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Bu calisma kahramanim annem Yildiz’a adanmistir...



TESEKKUR

Bu calismamin fikir asamasinda, arkadasim Dog. Ozgii Bulut ile yaptigimz
tartismalar cok giizeldi. Ozgii, bana 151k oldugun icin tesekkiirler... Kaynak konusunda ve
bu tezin her asamasinda; kiymetli zaman ve emegini comert¢e sunan Yard. Dog. Cenk
Giiray iyi ki varsmiz. Ve 2005’ten bu yana calistigim, entelektiiel birikimime ve
vizyonuma degerli katkilarindan ve tez siirecindeki sabrindan dolayr danigmanim Dr.

Ismail Liitfii Erol’a tiim igtenligimle tesekkiir ederim. ..



OZET

Bu calisma Tiirkiye’de Cumhuriyet Dénemi’nin Ilk Modernlesme Hamleleri
Siirecinden Bugiline Cumhuriyet Halk Partisi’nin Miizik Politikalarin1 konu almaktadir.
Cizilen ¢er¢evede Osmanli zamanindaki modernlesme siireclerinin de incelenmesi
gerektigi agiktir; calismamiz bu nedenle Osmanli Donemi’ni ele alarak baslamaktadir. Zira
Cumbhuriyet modernlesmesi sosyal dinamikler acgisindan onceki silirecin evriminin

sonucudur.

Calismanin amaci; Osmanli’dan giiniimiize kadar olan siiregte miizik politikalarinin
devlet tarafindan nasil gerceklestirildigine dair bilgileri toplarken, kurulan ilk parti olan
Cumhuriyet Halk Partisi’nin parti programlarimin da incelenerek bu parti nezdinde
glinlimiize kadar nasil bir kiiltlir-sanat-miizik politikasi izlendigini de arastirmaktir. Bu
calismanin sonradan yapilacak olan siyaset- miizik arastirmalarina bir 6n ¢alisma ya da ilk
adim olma niteligini tasimasi umut edilmektedir. Ozetle bu ¢alisma, miizigin politik bir
aygit olarak konum ve 6neminin Osmanli Devleti’nden bu yana nasil degistigine dair bir

1zdlistimii olusturmay1 hedeflemektedir.

Arastirmada Cumhuriyet Halk Partisi’nin arsivinden ve siyaset ve miizik iligkisi
hakkinda yazilmis yazili kaynaklardan yararlanilarak g¢esitli bulgulara ulasilmistir.
Bunlardan en 6nemlisi; Cumhuriyet Halk Partisi’nin kurulusundan giiniimiize kadar olan
stiregte kiiltiirel cesitlilige dogru bir evrilmeye gidisi ve sanat konusunda 6zerkligi gézeten
bir anlayisa sahip olmasidir. Ayrica, 2014 yilinda Adalet ve Kalkinma Partisi’nin
hazirladigi TUSAK yasa tasarisi taslagi ile Cumhuriyet Halk Partisi’nin parti

programlarindaki bazi maddelerin paralellik gostermesi ilging detaylardan biridir.

Anahtar Kelimeler: Modernlesme, CHP ve Miizik Politikalari, Ulusal Miizik, Kiiltiirel
Ideoloji

II



ABSTRACT

This study examines the music policies of Republican People’s Party since the First
Modernization Process of the Republican Era in Turkey until today. Within the drawn
framework, it is clear that the modernization processes during the Ottoman Period should
also be examined. For this reason, our study begins with taking the Ottoman Period in
hand. Because, Republican Modernization is the result of the previous process in terms of

social dynamics.

The aim of the study is to collect information how music policies have been carried
out in the process since the Ottoman Period until today while examining culture-art-music
policy followed until today by Republican People’s Party, the first party founded, through
examining the party programs. It is hoped that this study will be a preliminary study or an
initial step for the future policy-music studies. In conclusion, this study aims to form a
projection about how the position and importance of music being a political instrument has

changed since the Ottoman Period.

During the study, archive of Republican People’s Party and written sources about the
relation of policy and music are used, and various finds are obtained. The most important
of these is the Republican People’s Party has evolved towards a cultural diversity and has
owned a concept regarding autonomy in terms of art within the process since its foundation
until the present day. Besides, it is an interesting detail that the draft TUSAK (Turkish Art
Institution) Law prepared by Justice and Development Party in 2014 shows parallelism

with some articles of the party programmes of Republican People’s Party.

Key Words: Modernization, RPP and Music Policies, National Music, Culturel Ideology.
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GIRIS

Louis Altusser’in Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar: Teorisi’nde; devletin dini,
Ogretimsel, ailevi, hukuki, siyasal, sendikal, haberlesme ve kiiltiirel alanlar1 elinde tuttugu
yani kamuda ve 0zel alanlarda hakimiyetinin oldugu vurgulanir(Altusser, 2003). Kiiltiir
alaninda miizigin de devletin bir aygit1 oldugu gercegi, siiphesiz yadsinamaz. Bu baglamda
Siyaset ve Sanat, tarihin her doneminde temas halinde olmuslardir. Miizik ise; sanat
disiplinleri arasinda en yliksek ifade ve aktarim giiciine sahip olmasi sebebiyle bircok
ideolojinin kullandig1 giiclii bir doniistiirlici meta olma 0Ozelligini giliniimiize kadar
korumustur. Bu yiizden, her devletin kendi kiiltiir sanat politikas1 igerisinde miizigin
onemli bir unsur oldugu siiphesizdir. Bu baglamda bu tez calismasinda arastirilmasi
hedeflenen temel alan: Osmanli Devleti’nin son ddnemlerinden beri devam eden
“modernlesme” siirecinin “miizik” iizerinden Erken Cumhuriyet donemi ve Cumbhuriyet
Halk Partisi’nin glinlimiize kadar olan siirecte miizik politikalarinin nasil bir yol izledigini
irdelemek ve degisimleri anlamaya caligmaktir. Calisma kapsaminda Cumhuriyet’in
ilanindan giliniimiize kadar gecen zaman aralig1 i¢inde, iilkemizde uygulanan kiiltiir-sanat
politikalarindan miizigin agirligi, devlet kurumlarinin bu konu ile ilgili uygulamalarinin
etkisi ve miizigin “modernlesme” siirecindeki islevi gibi sorulara cevap aranmistir.
Calismada uygulanacak ve bu sorulara cevap vermek icin kullanilacak kaynak

arastirmasinin esasint CHP arsivlerinde yapilan taramalar olusturmustur.

Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminden giiniimiize kadar olan siiregte miizik,
modernlesme adi altinda yogun ve radikal degisikliklere ugramistir. Siiphesiz Osmanli
Doneminde baslayan bu doniisim devlet eliyle yapilmis olup, Cumhuriyet donemi

kadrolarina alt yap1 olusturmustur.

CHP’nin kurulusundan giiniimiize kadar olan miizik politikalarini, miizige bakisini
anlamak i¢in, Osmanli doneminde baslayan Modernlesme ve bunun yansimasi olarak
goriilen miizikte modernlesme kavramlarinin genel hatlariyla incelenmesi gerekmektedir.

Bu baglamda tezin ilk boliimii Osmanli Modernlesmesi’ne ayrilmustir.

Tezin ikinci bolimiinde; Tiirkiye Cumhuriyeti Modernlesmesinde yasanan
degisimler ele alinmakla birlikte, bu donem miizik politikalarinda belirleyici olan

Atatiirk’tin miizik hakkindaki goriislerine yer verilmistir.



Tezin son boliimiinde ise; Cumhuriyet Halk Partisi’nin kurulusundan giinlimiize
kadar kiiltiir-sanat ve 6zelde miizige bakisinin nasil degistigi gézler oniine serilmektedir.

Degismeyen tek sey miizigin politik bir aygit olarak, devlet tarafindan kullanildigidir.
i) Amacg

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin “bat1” ya da “muasir medeniyetler” seviyesine ulasma
cabasinda Devlet biirokrasisini olusturan temel yap1 olarak goriilebilecek olan Cumhuriyet
Halk Partisi’nin onciil ve belirleyici etkisi olmustur. Bu baglamda C.H.P’nin miizik
(kiiltiir-sanat) politikalarinin nasil bir yol izledigini irdelemek, degisimleri anlamaya
calismak ve bu baglamda hedeflenen amagclarla ulasilan nokta arasindaki iliski ve farklar

gorebilmek ¢alismamizin amacini olusturmaktadir.
ii) Onem

Bu caligmaya baslanirken Tiirkiye’de miizik ve politika iligkisinin parti programlari
acisindan inceleyen calismalarin az sayida oldugu goriilmiistiir. Bu eksikligi giderebilmek
i¢cin ¢aligmada Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurucu partisi olan CHP’nin parti programlarinda
miizige ayrilan kisimlar incelenerek, bu programlarin kiiltiir politikasindaki etkisinin
yogunlugu tartisilmistir. Dolayisiyla ilk kez bu ¢alismada, kurucu parti CHP’nin miizik
konusundaki parti programlarinin ger¢ek hayata ne kadar yansiyabildigi mercek altina
alinarak, partinin kiiltiirel etkisi ve bu etkinin yansimalari ortaya konmaya caligilmistir. Bu
yoniliyle bu calisma yaklasim ve analiz edilen bilgiler agisindan 6ncii olmasi sebebiyle

Onemlidir.
iii) Yontem

Calisma kapsaminda Cumhuriyet’in ilanindan giinlimiize kadar gecen zaman aralig1
icinde, ililkemizde wuygulanan kiiltiir-sanat politikalarinda miizigin agirligi, devlet
kurumlarmin bu konu ile ilgili uygulamalarimin etkisi ve miizigin “modernlesme”
stirecindeki islevi gibi sorulara cevap aranmistir. Calismada uygulanacak ve bu sorulara
cevap vermek i¢in kullanilacak kaynak arastirmasinin esasint Cumhuriyet Halk Partisi’nin
ve Cumhuriyet Gazetesi’'nin arsivlerinde yapilan olan taramalar olusturmustur. Dénemin
siyaset ve miizik konusunda yapilan literatiir taramasi bu aragtirmanin diger kaynaklarini

olusturmustur.



iv) Simirhliklar

Bu aragtirma; Osmanli doneminde baslayan miizikte modernlesme ve Cumhuriyet
doneminden gilinlimiize kadar olan silirecte Cumhuriyet Halk Partisi’nin, parti

programlarinin arastirilmasi ve bu konudaki diger yazili kaynaklarla siirhidir.
v) Problem

Osmanli’da baslayan modernlesme siirecinden bu yana miizikte devlet eliyle bir¢cok
degisiklikler yapilmistir. Bu durum Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus felsefesine de
yansimigtir. Iste bu yapilanma cercevesinde Cumhuriyet Halk Partisi’nin miizik
politikalarinin devletin kiiltlir sanat politikasinin yapilanma ve yonlendirilmesinde roliiniin
halen yeteri kadar arastirllmamis olmas1 dikkatimizi ¢ekmistir. Bu ¢ergevede tezimizin ana
problemi su sekilde ifade edilebilir; kuruldugu tarihten giiniimiize gelirken miizik
merkezli kiiltiir-sanat alamm C.H.P’nin parti politikalarinda nasil ve ne sekilde yer
tutmaktadir ve bu alan, parti politikas1 icinde ne tiir bir evrimlesme ile ele

alinmaktadir?
v1) Alt Problemler:

Tezimiz kapsamindaki ana problemimin yani sira CHP’nin ge¢misten giiniimiize
ilgili alandaki program c¢alismalarina bakildiginda asagidaki durumlar da tezin alt

problemleri ¢ercevesinde sorgulanacaktir;
1) CHP’nin Klasik Bati1 Miizigi’ne bakis1 nedir?
2) CHP’nin Klasik Tiirk Miizigi’ne bakist nedir?
3) CHP’nin Tiirk Halk Miizigi’ne bakis1 nedir?

4) CHP’nin 1931-1935-1939 parti programlarim1 miizik baslig1 cercevesinde

degerlendiriniz?

6) Cumbhuriyet donemi miizik politikalarinda Yurttan Sesler Radyosu’nun 6nemi

nedir? Bu ¢alismada halki tek tiplestirmeye yonelik bir girisim s6z konusu mudur?

7) Tiirk Ocaklari, Halk Evleri ve Koy Enstitiileri amacina ulastt m1?



8) CHP’nin 1976 parti programinda kiiltiir-sanat ve miizik konusuna bakis1 nedir?
9) CHP’nin 1994 parti programindaki ¢izgisi nedir?

10) CHP’nin 2008 parti programindaki ¢izgisi nedir?



BOLUM I
OSMANLI DONEMI’NDE MODERNLESME VE MUZIK ILiSKiSi
1.1. Modern, Modernite, Modernlesme

Modern kelimesinin kokeni Modo’dan (son zamanlar, tam simdi) anlamina gelen
modernus kelimesidir; modernus kelimesi, hodiernus (hodie’den, “bu giin”) modelinden
ilhamla yaratilmig Latince bir sozciiktiir. Boylelikle “Modern” kelimesi Latince
“Modernus” sekliyle ilk defa 5. yiizyilda “antiquus” karsit anlamlis1 olarak, Hiristiyan
diinyasin1 Romali ve Pagan ge¢misten ayirmak i¢in kullanilmaya baslandi(Kumar, 1998:

88).

“Modernlik”, Weberci yaklasimla, yasam diinyasinin akilsallastirilmasi, insanin
kendini secerek kurmasi, otoriter iktidar iligkilerinin geleneksel bigimlerinin ortadan
kalkmasi, sekiilerlesme, evrensel etik degerlerin edinilmesi gibi unsurlarla

tanimlanir(Direk, 2003: 24).

Modernite’nin savunucular1 olan Durkheim, Simmel ve Parsons gibi sosyologlara
gére modernlik; farklilasmanin, uzmanlasmanin, bireysellesmenin, karmasikligin
sozlesmeye dayali iligkilerin, bilimsel bilginin ve teknolojinin hakim oldugu bir yasam
seklidir. Modernligin temel parametreleri genel olarak kapitalizm, endiistriyalizm,
kentlilik, demokrasi, ussallik, biirokrasi, uzmanlagsma, farklilagsma, bilimsel bilgi, teknoloji

ve ulus-devlet’dir(Aslan ve Yilmaz, 2001: 98).

Marshall Berman ise modernligi su sekilde ifade etmistir: Modern olmak, kisisel ve
toplumsal yasami bir girdap deneyimi olarak yasamak; insanin kendini ve diinyasini
stirekli bir ¢oziliis, yenileme, sikinti, kaygi, belirsizlik ve celigki icinde bulmasi1 demektir.
Kisaca, kat1 olan her seyin eriyip havaya karistigi bir evrenin pargalart olmak... Ote
yandan bir modernist olmak, insanin kendini bu girdabin i¢inde bile bir sekilde evinde
hissetmeyi basarmasi, bu girdabin ritimlerini dziimsemesi; bu girdabin akintilar1 arasinda,
mahvedici akisinin ortaya ¢ikmasina izin verdigi gergeklik, giizellik, 6zgiirlilk ve adalet

bicimleri arayisinda olmak demektir(Berman; 2001: 460).



Alain Touraine gore modernlik; salt de§isim ya da olaylar silsilesi degildir; akilc,
bilimsel, teknolojik ve idari etkinligin {riinlerinin yayginlastirilmasidir(Touraine, 2004:

25).

Modernlesme en basit anlamda; Batili olmayan toplumlarin batiy1 model alarak
girdikleri degisim siirecidir. Bu nedenle, ayni siireci ifade etmek i¢in “Batililagma” terimi

de kullanilmaktadir.

Modernlesme ve modernite kavramlar1 arasinda belirgin bir fark vardir. Modernite;
Avrupa’da belirli siyasal, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik gelismelerin kesigmesiyle
“kendiliginden” bir degisimdir. Kendiliginden ortaya ¢ikan bu degisim- doniislim uzun
yillar boyunca Avrupa’nin i¢ dinamiklerinin etkisiyle gerceklesmistir. Modernlesme ise, bu
modelden hareketle, Bati-dis1 toplumlarin bilingli ve hedefli ¢abalariyla gergeklestirilmeye
calisilan, bagka bir ifadeyle miidahaleye dayali bir siiregtir. Burada siire¢ kendiliginden

ortaya ¢ikip gelismedigi gibi, dis etkenlerin dahil olmasi s6z konusudur(Beris, 2005: 506).

Modernlik fikri toplumun merkezindeki Tanri’nin yerine bilimi koyarak, dinsel
inanglara —en iyi olasilikla- ancak 6zel yasam dahilinde bir yer birakir. Modern toplumdan
s06z edebilmek i¢in bilimin teknolojik uygulamalarinin olmasi yeterli degildir. Buna ek
olarak entelektiiel etkinligin siyasal propagandalar ya da dinsel inang¢lardan korunmasi,
yasalarin tarafsizliginin kisileri torpile, adam kayirmaya, particilige ve yolsuzluklara karsi
korumasi, kamu ve 6zel yonetimlerin kisisel bir iktidarin araci haline gelmemesi, tipki
kisisel servetlerle devletin ya da isletmelerin biitgelerinin birbirinden ayr1 tutulmasi gibi,

0zel yagamla kamu yasaminin da birbirinden ayrilmasi gerekmektedir(Touraine, 2004: 26).

Akilcilagtirma tizerine kurulmus olan modernlik aslinda bir akim degildir ve belirli
diistintirleri yoktur. Cografi kesifler ve rasyonel diisiincenin gelismesiyle sekiiler diinya
goriislinlin yayginlagmasi, Bati-Hiristiyan zihniyet ve yasam bi¢imlerini koklii degisime
ugratmistir. Bu degisim yeni bir durum olarak algilanmis ve daha ¢ok bilimsel bilgi, yeni
teknik, ekonomik refah, istthdam artis1, is boliimii, bos vakit, siyasal katilim, 6zgiirliik v.b
gibi yeni ilgi alanlar1 olarak zihinlere yerlesmesiyle yeni bir ¢cag olarak goriilmiistiir. Bati
tarihinin geri dondiiriilemez bir yon kazandig1 bu siirecte modernlik kavraminin kendisi,

18.yiizy1l Aydinlanma diisiincesine ¢ok sey bor¢ludur( Metin, 2011: 23).



Batili modernlesmenin tarihsel olarak 6zel bir bigimine tekabiil eden modernist
ideoloji, Aydinlanma felsefesiyle yalnizca fikir alaninda utkuya ulagsmadi. Piyasa
ekonomisine de akilcilastirmaya da indirgenmeyecek olan kapitalizmin bi¢imine biiriinerek
iktisadi alanda da egemen oldu. Modernist ideoloji insanla doganin birlikteligine duyulan
inancin aldig1 son bigimdir. Aklin utkusuyla 6zdeslestirilen modernlik, geleneksel bir, yani
Varlik arayisinin aldigi en son bigimdir. Aydinlanma déneminden sonra bu metafizik irade
ya da nostalji isyana doniisecek ve igerdeki insan disaridaki dogadan gitgide daha c¢ok

ayrilacaktir(Touraine, 2004: 43).

Eisenstadt modernlesmeyi Bat1 Avrupa’da ve Kuzey Amerika’da gelistirilmis olan
toplumsal, ekonomik ve siyasal sistemlere dogru bir evrim olarak niteler. Dolayisiyla
Eisenstadt icin Modernlesme aslinda Batililasmak demektir.1- Ekonomik alanda
modernlesme, tarim ve maden sektorlerinin endiistri ve ticarete gore ikinci plana itilmesini;
2- Siyasal modernlesme, siyasal giiclin merkezilesmesi ve siyasal rejimin
demokratiklesmesi; 3- Kiiltiirel modernlesme ise din, bilim ve felsefenin ayrilarak egitimin
laiklestirilmesini ifade etmektedir. Bununla birlikte Eisenstadt, modernlesmeyle geleneksel
toplum i¢inde yasanabilecek sorunlarin da bilincindedir. Bu sorunlar toplumlarin
modernlesme siirecinde gelistirecekleri yeni oOrgiit modelleriyle asilabilecektir(Akpolat;

2005: 507).

Barrington Moore ise; modernlesme tipolojisi yaparak, Bati dis1 diinyanin
modernlesmesi ile ilgili olarak tek bir batt modelinden ziyade farkli alternatif modellerin
varligindan bahsetmektedir. Modern diinyaya ii¢ farkli yoldan ulagilabilecegini savlayan
Moore bu c¢er¢evede tarihsel olarak varlik bulan ii¢ modelden s6z etmektedir. Bu
modellerde ilki “demokratik yol”un temel parametre olarak belirdigi bir pratikler zinciri
i¢inde ortaya ¢ikmugtir ki bu durumun en giizel uygulamalar1 ABD, Ingiltere ve Fransa’da
gbozlemlenmis ve burjuvazinin yiikselisine paralel olarak sekillenmistir. Moore’a gore
ikinci model; “tepeden inmeci” bir tavrin esliginde yiiriitiilen devrimler” ile eklemlenen bir
pratikler biitlinli icermektedir ve o s6z konusu bu modele en iyi 6rnek olarak Japonya ve
Almanya’y1 gostermektedir. Ugiincii model de “komiinizm” dir. Simdiye kadar Rusya ve

Cin’de goriilmiistiir(Altun, 2002: 19).



Bat1 diisiincesine daha ¢ok az gelismis iilkelerin gelismis tlkeleri takip ve taklit
ederek Bati tipi bir gelisme diizeyine ulasacaklari {izerine kurgulanan modernlesme kurami
“gelismeyi gelenekten modernlige dogru asamali bir gegis olarak kavramsallastirmis ve bu
gecisin, ekonomik diizeyde piyasanin ve dig yatirnmlarin devreye girmesiyle, toplumsal
diizeyde uygun Bati kurumlari, degerleri ve davraniglarinin benimsenmesiyle, siyasal
diizeyde de parlamenter demokrasinin uygulanmaya konmasi ile basarilacagi varsayimini

tasir(Metin, 2011: 25).

Tiirkiye’de modernlesmenin kdkeni zannedildigi gibi Cumhuriyet donemi degildir.
Modernlesme, Osmanli Imparatorlugunun 18.yiizyilin ilk yarisinda itibaren baslar. On
tarithini Ronesans ve Reform hareketlerinin olusturdugu ve Batinin felsefi alt yapisini
meydana getiren Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi’nin gerceklesmesiyle birlikte bu
dalganin Osmanli Imparatorluguna yayilmasi ve o siiregte Batiyr drnek almanin tehdit
olusturmadigi diisiincesi bunu hizlandirir. Osmanli’nin son dénemlerindeki bozuk iktisadi
durumu ve dolayisiyla donemin higbir silah ve celik sanayine sahip olmamasi, zorunlu
olarak Batililagma’y1 beraberinde getirir. (II. Diinya Savasi’nin ardindan 1950’lerden sonra
Batililasma terimi Modernlesme olarak kullanilmaya baslanir.) Fakat bu durum Tanzimat
doneminde Bati taklitgiligine doniismeye baglar. Tirkiye’de yasanan modernlesme
siirecinde, ciddi adaptasyon sorunlar1 yasanir. Ve sonucunda da, -ne dogu, ne de bati-
olunamaz. Melez bir yapi ortaya cikar. Tiirkiye’deki modernlesmenin “gelenekten kopma”

ve bunun sonucunda da gelenek biriktirememe gibi ciddi sonuglari oldugu diisiiniilebilir.
1.2. Osmanh Doneminde Modernlesme

[lhan Tekeli, Osmanli Imparatorlugu’nun modernlesmesini dort asamada
gerceklestigini vurgular. Ik asama: yasanilan sorunlarin ¢dziimiinii mevcut siyasal ve
sosyal sistemde arama donemi olarak adlandirilabilir. Bu asamada imparatorluk sorun
yasamakta ve eskiye oranla islerin daha kotli oldugunun farkindadir, fakat bu durumu
modernite olgusuyla iliskilendirememektedir. Ciinkii modernite kavramindan haberdar
degildir. Bu nedenle sorunu, kurulmus diizenin bozulmus olmasindan degerlendirmekte ve
buna bagli olarak da ¢6ziimii de eski diizenin ihya edilmesinde aranmaktadir. Mesela savag
kaybediliyorsa, sorun ordu teskilatinda goriilmekte dolayisiyla da sorundan kurtulmanin

tek yolu olarak merkezi ordunun giiclendirilmesine c¢alisilmaktadir. Fakat bulunan



cOziimler kisa vadeli olup, durumu kurtarmaya yetecek nitelikte olmamistir(Tekeli, 2007:

19).

Ikinci asamada ise modernite projesi; yonetimin aragsal bir zihniyetle yaptigi
reformlara eklemlenmis olarak topluma sirayet etmektedir. Bu donemde Avrupa
tilkelerinin taninmasi arayislart ve bu iilkelerden etkilenme siireci hakimdir. Batililagma
cabasi baglaminda bu ¢aba yonetici kadrolarda ortaya c¢ikmakta ve modernlesme
hareketleri daha ziyade yonetici-elitist kadrolarla sinirli bir ¢izgide gelismektedir. Bu
cercevede yonetici kadrolarin hem iliskide olduklart dis temsilcilerin etkisiyle, hem de
karsilastiklar1 sorunlarin baskisi altinda eski kurumsal yapilar1 degistirerek yerine modern
kurumlar getirmek suretiyle uyguladiklari reformlar bir siyasal diisiince veya tercihle degil,
sorunlara ¢dziim bulmaya calisan aragsal bir mantikla yapilmaktadir. Mesela, piyasa
mekanizmasi (ekonomi yoluyla) modernlesme, egitim yoluyla modernlesme bu donemdeki

modernlesme olgusunu temel stratejileridir( Tekeli, 2007: 19).

Ucglincii asama, modernite projesiyle yeni iliski kurma yontemleri 6neren ve belli
bir bicimde iktidar taleplerini kamu alanin1 etkileyerek gerceklestirmeye calisan iktidar
disindaki kisi ve gruplarin siyasal diisiince ve eylemlerinin gelisme donemidir. Boylece,
siyasal diisiince modernite projesinin yarattigi degisim-doniisiim siirecindeki yerini almig
olur. Bu déneme en giizel 6rnek ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin modernlesme/Batililasma

Onerileri, iktidar talepleri, siyasal diisiince ve hareketleridir(Tekeli, 2007: 21).

Dordiincli ve son asama ise, imparatorlugun dagilarak, ulus-devlete doniistiigi
donemdir ki bu agamada iktidarin degismis olmasi, artik evrimsel/ilimli bir modernite
projesinin yerine radikal/ devrimsel bir modernite projesinin gegmesine neden

olacaktir(Tekeli, 2007: 22).

[lhan Tekeli’nin gelistirmis oldugu bu dért asamali genel modelin ikinci ve iigiincii
asamalarinda modernite projesinden beklenen imparatorlugun par¢alanmasini engellemek,
dordiincii ve son asamasinda yani ulus-devlet asamasina gecildiginde ise ekonomik ve
toplumsal kalkinmanin saglanmasidir. Bu baglamda, ikinci agama III. Selim ve II. Mahmut
donemlerine, iiclincli asama Abdiilmecit, Abdiilaziz ve II. Abdiilhamit’in donemlerine ve
Batililasmaci kadrolarin iktidari ele alarak Cumhuriyet donemi ile koprii olusturdugu ara
donem sayilabilecek olan II. Mesrutiyet donemine ve son olarak dordiincii asamada

Cumbhuriyet donemine tekabiil etmektedir(Tekeli, 2007: 22).



Osmanli toplum yapisinda modern ve geleneksel diisiince tarzi uzun siire birbiriyle
yan yana, birbirinden etkilenmeden ve birbiriyle uzlagsmaya ¢alisarak bir arada

yasamustir(Ulken 1998: 19).

Osmanli devleti bati1 uygarlig1 adi verilen kiiltiirel yapryla higbir zaman iligkisini
kesmemistir. Bu iliski bi¢imi yiikselme devrinde Osmanlilarin kendi uygarliklarinin
Batililarinkinden iistlin sayma ve dolayisiyla Bati’dan haberdar olmakla yetinme seklinde
tezahiir etmistir. Imparatorlugun gerilemeye baslamasinin nedeni 6nce devlet yonetiminin

bozulmasinda, Bati’nin askeri a¢idan daha iistiin olmasinda aranmistir(Mardin, 2007: 9).
1.2.1. Askeri acidan:

18. yiizy1lda Osmanl1 sivil biirokrasisinin (kalemiye) en énemli giindemi, Bati’nin
askeri kurumlarinin silah ve giicliniin Osmanli Devletine nasil getirecegi olmustur(Merig,

2000: 46).

Batiy1 6rnek alma geleneginin ilk ayagimi askeri kurumlar olusturur. I[.Mahmut
(1730-1754), I.Abdilhamit (1774- 1789), ve III. Selim (1789- 1807) zamaninda
hizlandirilmis fakat geleneksel Osmanli yapisi, toplumun kiiltiirel tepkileri ve gecimleri
sikintiya girenlerin direnisiyle siirekli olarak sekteye ugramistir. Bati ile olan bilgi akis
hariciye memurlar {izerinden saglanmistir ve Osmanli Devleti i¢in Bati’nin tam bir model
alinmasi diisiincesi Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesine sebep olmustur(Mardin, 1991:

11).

Ciddi 1slahatlarin basladigi donem olarak bilinen III. Selim doneminde askeri
1slahatlar 6nem teskil eder. Yeni diizen kapsaminda III. Selim mevcut ocaklar1 yeniden
diizenlemis, Avrupa usuliinde “Nizam-1 Cedit” ocagimi kurmus, tophane, tersane ve

miihendishaneler diizenlemistir.

II. Mahmut déneminde yabancilarla ya da Avrupa ile olan siki iliskiler Avrupali
yasayis tarzini beraberinde getirmisg, buna devlet adamlari, ulema sinifi, asker ocaklari
karst ¢ikmis Ozellikle de Yenigceri Ocaginin bu konudaki direnci yenilik¢ilerin ortaya
ctkmasini engellemistir. Bu dénemde Osmanli imparatorlugu i¢ ve dis baskilara maruz

kalmus, savaglarla gii¢ kaybetmis ve dagilma noktasina gelmistir.
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Ozetle, genel itibariyle 18. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nun gegirdigi
degisimler, oncelikle sistem i¢i aktdrlerin hizla degisen diinya ile dogrudan temaslar
sonucu, ¢Oziim yollarinin iceride aranmasina alternatif olarak sistemin disindan da
faydalanilabilecegi algisinin olusmasi ve bu alginin sistemin i¢inde Tarik Zafer Tunaya’nin
kismi 1slahat hareketleri seklinde tanimladigi Nizam-1 Cedid hareketiyle uygulanmasidir.
Dolayisiyla, bu dénem, Batililagma kronolojisi i¢inde teshis ve taninin konuldugu, tiretilen
¢Oziimlerin gercek bir degisim icermeye basladigi Tanzimat ile daha agik bir sekilde
tarihlendirebilecegimiz “tedavi” safhasina zemin hazirlayan bir donem olarak ifade

edilebilir(Eldem, 1999 : 197).
1.2.2. Siyasi acidan:

Bu alandaki yenilikler III. Selim doneminde baglamistir. Siyasi ve diplomasi
alaninda Avrupa ile iligkiler yumusatilmig, anlagmalar yapilmis, Avrupa’da daimi elgilikler

kurulmustur(Aksin, 1995: 82)

Cetin Yetkin, III. Selim doneminde oOzellikle yoOnetici kadroda liikks tiiketimin
arttigina, yeni vergiler getirildigine, Lale Devrindeki yolsuzluklara deginmistir. Yetkin’e
gore III. Selim donemindeki yeniliklerde “insan unsuru” goz ardi edilmistir. Bu donemdeki
yenilesme hareketlerindeki amag¢ devletin siyasal Orgiit olarak yasatilmasi ve Osmanli

diizeninin korunup siirdiiriilmesidir(Yetkin, 1996: 221-227).

18.ylizy1l Lale Devri ve III. Selim’den kalma birikimlerle birlikte II. Mahmut
doneminde 1slahatlar devam etmistir. II. Mahmut islahatlar1 Islami zihniyetle Bati
diisiincesini sentezleme fikrine dayanir. Islahatlar agirlikli olarak devlet teskilatinda,
orduda, egitimde ve ticari alanda yapilmis, Avrupa tarzinda bir teskilatlanmaya gidilmek
istenmistir(Ertan vd, 1999: 19, Lewis, 2000: 90). II. Mahmut déneminde Yapilan
1slahatlarin gekilsel kaldigini sdyleyebiliriz.

Osmanli siyasi yagaminda gerceklesen koklii yeniliklerden biri de Tanzimat
Fermani’dir. Tanzimat, Osmanli Devlet yapisinda ve devlet- toplum iligkilerinde yapilan
diizeltmeleri ifade etmektedir. Tanzimat reformlar1 az sayida fakat etkili devlet
adamlarinca gerceklestirilmistir. Tanzimat’la birlikte Osmanli devlet sistemiyle ilgili
degismelerde, dis etkenlerin rolii somut bir sekilde goriilmektedir(Feroz, 1985: 16). Bu

donemde devleti yonetiminden, askeri diizenlemelere, toplum fertlerinin egitiminden, vergi
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diizenine, etnik ve dinsel ayrimlarin giderilmesine dek uzanan ¢ok genis bir alanda yeniden
orgiitlemeye gidilmis, kapsamli bir yenilesme hareketi ile Osmanli modernlesmensin temel

iskeleti olusturulmustur(Berkes, 2002: 221).

1856 Islahat Fermani ile Miisliiman olmayan uyruklara esitlik saglanmis, onlarin
devlet memurluklarina atanabilmeleri, eyalet meclislerine girebilmeleri ve Meclis-i

Vala’da temsil edebilmeleri gibi kamusal ve siyasal haklar taninmistir(Feroz, 1985: 16).

Osmanli siyasal yasaminda yapilan en radikal degisimlerden biri de rejim
degisikligidir. Kanun-1 Esasi ve Mesrutiyetin ilanin rejim bakimindan bir devrim oldugunu

sOyleyebiliriz.

Megsrutiyet’le birlikte Osmanli’da bir bakima parlamenter rejime gecilmistir.
Padisah yetkilerini artik Mebusan Meclisiyle paylasmistir. Rejimin yonetsel ve hukuksal

yapisi timiiyle degigmistir.
1.2.3. Hukuki acidan:

19.ylizyilin belki de en 6nemli hukuk reformu, mecelle diye taninan ve ilk boliimii
1870’de yaymnlanan yeni bir medeni kanunun ilamidir. 19.ylizy1l Tiirk reformlari
hakkindaki Avrupa eserlerinde reformlarin 6lii dogmus oldugu beylik bir laf olmustur.
Avrupa’da yaygin duygu imparatorlugun eski kurumlarinin ve yapisinin barbar ve
onarilamayacak kadar kotii oldugu ve sadece Avrupali hiikiimet sekli ve hayat tarzinin
miimkiin oldugu kadar siiratle kabuliiniin Tiirkiye’yi uygar bir devlet mertebesine
eristirecegi seklindedir. Tiirk devlet adamlari, Avrupa devletlerinin hiikiimetleri ve
elgilikleri tarafindan oldukca siddetle bu goriise zorlanmig ve bu goriis sonunda Tiirk
egemen siifinin gittikge genisleyen bir boliimii tarafindan hi¢ olmazsa zimnen kabul

edilmistir(Lewis, 2000: 124).

Yargiclarin atanmasi ve adliye isleri Adliye Nazirligi’nda devredilmis; zamanla da

fetva yazma isi hukuk uzmanlarindan kurulu bir komisyona verilmistir( Lewis, 2000: 98).
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1.2.4. Kiiltiirel acidan:

Bu donemde giyim kusamdan, yemek kiltiiriine ve eglence hayatinda da
degisiklikler yasanmistir. Batili gibi goériinmek I.Mesrutiyet sonrasinda da ilk olarak
kiyafet degisiklikleriyle kendini gostermistir.

Osmanli Tiirk kadinin ¢agdas olma goriiniimii ifade eden kiyafet degisimi ve bu
kiyafetle kamusal alanda goriilmesi de Osmanli erkeginden biraz farkli olmustur. Bunun
nedeni geleneksel donemde toplumsal alanin erkek egemen yapist ve buna kaynaklik eden
orfi kabullerdir. Dini kabuller Osmanli se¢kin kadininin kamusal alanda belirgin sekilde
goriilmesine izin vermemistir. Ozellikle Mesrutiyet sonrasi siiregte Avrupa romanlarindan
etkilenerek yazilan kitaplar ve yayimlanan kadin dergileri, Osmanlh kadinini bir esaret
zinciri i¢inde gostermis, bu kusatmishigin kirilmasi gerektigi ifade edilmis, II. Mesrutiyet
ise kadin 6zgiirligiiniin siklikla konusulmaya baglandig1 bir donem olmustur(Merig, 2000:

55).

Modernlesme siirecinde eglence hayati da degismistir. 19. ylizyilda Batililagsma
baslaymnca eski sazlar arasina bir de piyano girmis, Osmanli hareminde Abdiilmecid
devrinden sonra mandolin hele piyano c¢alma modasi almig yiirlimiis, bir¢cok sultan,
sehzade ve hatta kadin efendiler piyano ¢almayi 6grenmis, Abdiilhamid bir orkestra bile

kurmustur(Ulugay, 2007: 305).
1.3. Osmanl’nin Miizikte Modernlesme Seriiveni

Osmanli miiziginin en énemli hamisi Saray olmakla birlikte, Ortadogu’daki diger
miizik geleneklerinin aksine (Nettl 1978: 148) saray ¢evresiyle sinirli kalmamis, sosyal
yapinin alt tabakalarma kadar ulasarak sehir toplumunu birbirine baglayan biitiinlestirici
bir merkezi gelenek halini almistir (Behar 2010: 172). Popescu-Judetz’in tespit ettigi iizere,
“musiki, Osmanli toplumunun biitiin katmanlarina sunulan vakit gecirme big¢imleri
arasinda, engelleri asan, onemli bir eglenceydi. Ayrica zaferleri, bayramlar1 ve senlikli
giinleri kutlamak, cemaati eglendirmek ic¢in diizenlenen halk senliklerinin bir parcasi
oldugu gibi, hazirliksiz sokak gosterilerinde kendiliginden ortaya ¢ikan bir gerceklikti.”
(Popescu-Judetz 2000: 21).
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Osmanli musiki hayatinin diger Sark toplumlarindan 6nemli bir farkiysa dini
kesimin miizikle pek yakindan iliskili olmasidir. Zaman zaman Kadizadeliler hareketinde
oldugu gibi musiki faaliyetlerine kars1 tutuculugun hakimiyet kazandig1 kisa donemler olsa
da, normalde musiki sadece tasavvuf ehlinin degil ulemanin bile baslica ugraslarindan biri
olmustur. Keza, Bati toplumlariin aksine, Osmanli miizik geleneginde dini ve din dis1
miizik, yiiksek ve popiiler miizik arasinda asilmaz duvarlar yoktur. Dini ve din dis1 miizik
Oylesine i¢ ice gecmistir ki, ayn1 besteci, s6z gelimi bir Mevlevi dervisi olan Dede Efendi
bir yandan tekkede icra edilmek {izere dort bagt mamur ayinler, padisahin zevkine hitap
eden klasik takimlar, bir yandan da eglence musikisi olarak kdgekceler besteleyebilmistir.

(Oztiirk, 2006:1).

Osmanli doneminde miizikal kiiltlirlin aktarilmasi cesitli miizisyen gruplarinin
toplandig1 mekanlarda miizik icra edilip miizige meyilli kimselerin bu uygulama siirecine
dahil olmasiyla saglanmaktadir. Bu yontemin yani sira Mehter Miizigi’nde Yenigeriler’in
etkinligi goze carpmaktadir. Ayrica tekkelerde icra yontemiyle kismi olarak miizik egitimi
verildigini gormekteyiz. Ozellikle mevlevihanelerde dini miizigin yam sira diinyevi
miizigin de icra edilmesi, bunun yam sira miizik egitiminin de kendilerince verilmeye
calisilmasi Osmanli toplumunun miizik yasamini iyilestirici ve gelistirici bir etken
olmustur. Halk miizigi gelenegi ise miizigin giindelik yasamin bir parcasi olmasi, bolgede
yasayan halkin acilarini, sevinglerini danslarini ruhani diislincelerinin aktarildigi bir
anlatim yontemi olarak kullanilmasini saglamistir. Bu miizigin gezgin asiklarinin bdlge
bolge dolasarak kahvehane gibi mekanlar vasitasiyla belirli bolgelerde ortaya ¢ikardiklar
bu miizik biiylik kitlelerin ortak duygu ve diisiincelerini aktaran, ortak bir kiiltiir olma
ozelligini kazanmistir. Sarayda ise miizikle ilgilenen uzman kisilerin istihdam edilmesi
vesilesiyle miizigin teorik kisimlarinin glindeme getirilmesi, ses sistemleri ve makamlarin
kaydinin tutulup inceleme altina alinmasi belki de bugiinkii miizik mirasimizi

okuyabilecegimiz en saglam kaynaklarin olugsmasini saglamistir (Yilmaz, 2004:119).

Asirlardir Osmanli’nin yenigeri kitalarinin bir parcasi olan mehter takimlari, I.
Murat zamaninda yenigeri birliklerinin kurulmasiyla birlikte geligsmistir. Siyasal iktidarin
egemenlik simgesi olan Mehter takimi, yenigerilere yardimer bir askeri birlik olma halinde
dogmus daha sonra kurumlagarak miistakil bir miizik loncasi haline gelmistir. Mehter
miizigi karmasik kiiltiirel yapisiyla, askeri, torensel ve eglence tiirii faaliyetleri dinsel

renklerle birlestiren miiziktir. Bu yoniiyle mehter miizigi, baska miizik tiirlerinden farkl

14



olarak, herkes icin icra edilen ve toplumun ¢ok genis kesimlerince dinlenen bir miizik
olmustur. Diger bir ifadeyle, hilkkimdarindan en siradan insanlarina kadar toplumun biitiin
katmanlarina seslenebiliyordu.  Haliyle 6nemli bir pargasint mehterin olusturdugu
Osmanli- Tiirk miizigi, cesitli dinsel ve etnik milletlerden olusan Osmanli toplumunun
¢ogulculugunu temsil etmis ve biitiin Osmanlilarin miizik zevkini yiiksek bir diizeyde

birlestiren bir iist-kiiltiir {irlinli olma niteligini géstermistir(Durgun, 2010: 72).

Shaw, Osmanlidaki reform siireclerinin “geleneksel” ve “modern” olarak iki grupta
degerlendirmektedir: Kanuni sonrasinda, II. Mahmut donemine kadar olan dénemde, II.

3

Osman, IV. Murat, III. Selim gibi padisahlarin giristigi reform cabalar, “ geleneksel”
olarak nitelendirilirken, II. Mahmut ve ardindan gelisen Tanzimat ve Mesrutiyet gibi
stiregleri de kapsayarak cumhuriyete ulasan dénemleri “modern” olarak nitelendirmektedir

(Shaw,2006 ).

Geleneksel olarak nitelendirilen reform siirecinden dnce “pek ¢ok toplumda oldugu
gibi Tiirklerde de miizik; birey, toplum ve devlet hayatinda onemli bir yer edinmistir.
Uygurlardan itibaren tarihsel siire¢ igerisinde halk ve sanat miizigi olarak iki kola ayrilan
miizik; Osmanlilarda sivil ve askeri olmak iizere Enderun Okullar1 ve Mehterhanelerde
ogretilmistir. Tlki .Murat zamaninda (1360-1389) kurulan Enderun okullarinda baslangigta
dinsel egitim verilmekteyken; II. Murat zamaninda ( 1421-1444) hendese, cografya felsefe,
mantik, siir ve miizik de eklenmis, igerigini daha c¢ok Geleneksel Sanat Miizigi’nin
olusturdugu miizik dersleri, “meskhane” denilen 6zel yerlerde gerceklestirilmistir(Giil,

Bozkaya, 2010: 135).

ITI. Selim dénemi, Osmanli’nin miizikte reformlarin basladig1 donemdir (18. yiizyil
sonlar1). III. Selim’in sanata 6zellikle de miizige ilgisi Osmanli Saray’inda Bati miizigi
dinlenmesi ve saray miizisyenlerinin Bat1 miizigini tanimalarina vesile olmustur. 1789
yilinda Topkapt Sarayi’nda III. Selim huzurunda verilen bir opera temsilinin ardindan

Saray Miiziginde Batil1 6gelerin yer almaya baslamasi hiz kazanmustir.

Osmanli’nin kendi kurumlarint Avrupa karsisinda sorgulama ihtiyaci i¢ine girdigi
donemde, esasen, Osmanli musikisi, en verimli ve gelismis donemlerinden birini
yasamaktaydi. Gergekten de Osmanlt musikisi, kaynaklari, gelisimi ve olgunlasmasi
itibariyle XVIII. ylizyilda biliyiik bir gelenek olusturmus durumdaydi. Bu donemde,

giiniimiiz tanbur icrasmin gelisimine biiyiik katki saglamis olan Tanburi Isak Fresko
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(6.1814), Santuri Hiiseyin (?), Musahib Numan Aga (1750-1834), Zeki Mehmed Aga
(1776-1846), Sadik Aga (1757-1815), Sadullah Aga (6.1801) ve Ismail Dede Efendi
(1778?-1846) gibi donem bestecileri, Osmanli musikisinin seckin Orneklerini

vermektedirler(Oztiirk, 2006: 4).

Ancak ayn1 donemde bizzat padisah III. Selim (1789-1808) buyruguyla musikide
bir “degisme” yapilmasi ihtiyact hasil olmustu. Ancak “gelenek¢i reform” anlayisi, nasil
Osmanli kurumlarinda mevcut yapinin ihya edilmesi anlayisina dayaniyor idiyse,
musikideki degisimden de maksat “yeni makam”lar bulunmasi; “yeni terkip”ler yapilmast;
“yeni usul”ler diizenlenmesi ve “nota sistemleri” gelistirilmesi olmustu. Nitekim
Abdiilbaki Nasir Dede ve Hamparsum Limoncuyan, o donemde nota ihtiyacim1 gidermeye
doniik birer sistem gelistirmisler ve cesitli eserleri yazi yoluyla kayit altina almayi
basarmislardir. Padisah III. Selim Suz-i Dilara, Sevkefza, Pesendide, Sevk-i dil, Hicazeyn,
vb terkiplerini gelistirirken; Abdiilbaki Nasir Dede de Dil-aviz, Dil-dar, Giil-ruh, Hisar-
Kiirdi ve Ruh-efza adlariyla yeni terkipler yapmis; “Sirin” adimi verdigi bir de usul
diizenlemistir. Abdiilbaki Nasir Dede, kendisine kadar “12 makam” esasiyla gelen koklii
gelenegi, Tetkik i Tahkik’inde aktarmakla yetinmeyip, Padisah’in arzusu dogrultusunda
bu koklii gelenegi degistirecek bir girisimde de bulunmustur. Aralarinda III. Selim’e ait
Suz-i Dilara makaminin da bulundugu esas makamlarin sayisini, 12’den 14’e ¢ikartarak,
eski edvarlarda 12 makam arasinda sayilmayan Segah, Nisabur, Saba ve Nihavend’e de, bu

14 makam iginde yer vermistir(Oztiirk, 2006: 6).

Osmanli’'nin Avrupa’yla miizige iliskin gelismelerin bir sisteme baglanmasi
Tanzimat (1826) ile - II. Mahmut’un Mehterhaneyi kaldirarak yerine Muzika-i Hiimayun’u
kurmasi ile - baslamistir. Boylece Bati miizigi belli bir alanda da olsa saray ve ordu
kanaliyla Imparatorlugun ¢ok bilesenli kiiltiir yasamina resmen dahil olmustur. Muzika-1
Hiimayun’un basina ilk énce Fransiz uyruklu Monsieur Mangule getirilir. Istenilen verim
almamaymnca bu kez meshur Italyan opera bestecisi Gaetano Donizetti’nin kardesi
Giuseppe Donizetti (1788-1856) getirilir. Kurulusunda batili orduya miizikal uygunluk
saglamasi diginda herhangi bir amaci olmayan bando, Donizetti ile riistiinii ispatladig gibi,
basarisin1 padisah i¢in yazdigr ‘Mahmudiye’ marst ile pekistirmistir. II. Mahmut adina
yazilmig olan bu marsin 6nemi, Bat1 karsisinda her tiirlii iistiinliigiinii kaybeden ve siirekli
batili olmay1 hayal eden Osmanli Devleti’nin, kendisini biraz daha Avrupali hissetmesini

saglamig olmasidir. Bu kurgusal 6zdeslesme, gelenek haline gelerek diger padisahlarca da
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devam ettirilmistir. Bu usiiliin yayginlasmasi 1800’lii yillarda miizigin, milli duygunun bir
tezahiirii olarak milliyetgilik olgusuyla kosut sosyo-politik bir anlam kazanmasindandir.
Ozellikle yaratilan ‘hayali cemaatler’de birbirini tanimayan insanin ayni anda milli mars1
terenniim ederken duyduklari birlik ve beraberlik duygulari, aslinda kurgulanmig bir varlik

olan ulus-devletin gerceklesmesinde biiytik rol oynayacaktir(Durgun, 2010: 75).

Modernlesme simdiye kadar ortaya konulmus en kapsamli milliyet¢ilik teorisine
de kaynaklik etmistir. Ernest Gellner’e gore (1964) modernlesme ve endiistrilesmenin esit
olmamasi diger toplumlarda milliyetci akimlarin ortaya ¢ikmasina imkan saglamigtir.
Modernlesme, geleneksel topluluklardaki iligkileri degistirerek yeni bir kiiltiir yaratmistir.
Gellner, milliyet¢iligi, modern diinyada var olmanin olmazsa olmaz bir kosulu olarak
gormektedir. Gellner 1983 yilinda kaleme aldig: kitabinda, modernite 6ncesi toplumlarda
millet ve milliyet¢ilige yer yokken, modern toplumlarmn her ikisine de sahip olma
zorunlulugunun bulundugunu belirtmektedir. Ona gore, tarimsal toplumlarda -elitler,
siradan insanlardan farkli bir kiiltiire sahiptiler. Bu toplumlarda ne bu farkhi kiiltiirleri
aynilagtirmak gibi bir ihtiya¢ vardi ne de bunlarin farklarin1 ortadan kaldirmak kolay bir
isti. Modern endiistriyel toplumlarda ise farkli kiiltiirleri homojenlestirmek hem bir
zorunluluk halini almigtir ve hem de bu miimkiin olmustur. Ciinkii, endiistrilesme homojen

bir kiiltiiriin varligina ihtiya¢c duymustur(Haslak, 2000: 52).

Bu anlamda, Osmanli Devleti’nde de askeri bandolar tarafindan padisahlar adina
icra edilen marslar, modernlesme cabalarinin bir iirlinii olarak giindeme gelmis, ¢agdasi
olan ulusal monarsilerde siyasal bir sembol olarak yayginlagan milli marslar gibi yerini
almistir. Bundan dolay1r modern bandolar, ¢agdas monarsinin hiikiimdari imajini vermeye
calisan padisahlar tarafindan, yabanci devlet adamlarina verilen yemeklerde, padisahlarin
mubhtelif teftis ve halka goriiniislerinde, resmi senliklerde ‘icat edilmis bir gelenek’in

icracist olarak gorevlendirilmistir(Durgun,2010: 75).

II. Mahmut déneminde bat1 ¢algilarinin fasil heyetine girdigini gozlemlemekteyiz.
Fasil toplulugunun, Fasl-1 Atik ve Fasl-1 Cedid diye ikiye ayrilmasindan sonra, fasil
takiminda Bat1 ¢algilar1 yer almaya baglar. Fasl-1 Atik geleneksel faslin devamiydi. Fasi-1
Cedid ise ney ile fliitii, ud ile mandolini bir araya getiren oturum diizenindeydi. Fasilda bu
calgilardan baska; keman, viyolonsel, lavta, gitar, trombon ve kastanyet gibi bat1 ¢algilari,

ud, ney, kanun, darbuka ve zil gibi geleneksel ¢algilarimizla birlikte ¢alinmaya baslandi.
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Ayrica fasil toplulugunun elinde bir baget bulunduran yonetken tarafindan yonetilmeye

baslanmasi da ayni1 doneme rastlar(Gedikli, 1999: 126).

Donizetti Pasa ile birlikte kurumsallasma ile ilgili 6énemli gelismeler yasanmis,
cesitli konserler verilmis ve Muzika-i Hiimayun ayn1 zamanda bir miizik okulu hiiviyeti de
kazanmistir. Muzika-i Hiimayun ile Tiirk miiziginde yeni arayislara, yeni acilimlara
yonelme g¢alismalarina baslanmistir. Muzika-i Hiimayun’un fasil heyeti i¢inde, ney ile
fliitii bir araya getiren bir diizen vardi: Takimin bat1 musikisinin majoriiyle minoriine yakin
makamlardaki pesrev ve saz semaileri, hafif sarkilar, kocekgeler ve oyun havalarinin
armonize edilmesinden olusan 06zel bir repertuari vardi. Geleneksel musikinin bati
sazlarina gore armonize edilmesi hevesinin ne kadar acemice de olsa, bu ilk 6rnekleridir.
Tiirkiye’de coksesli miizik egitimi ve 6gretimi veren ve ilk konservatuar sayilabilecek
Muzika-i Hiimayun’da yetisen kisilerle ¢esitli ordu birimlerinde kurulan bandolar, belirli
Olciide de olsa halka ¢oksesli miizik zevkini agilamistir. Muzika-i Hiimayun’un Tiirk miizik
tarihindeki 6nemi ise, miizik ve miizik egitimcisi agisindan belli bir birikimi Cumhuriyet

Tiirkiye’sine aktarabilecek sanatcilar yetistirecek olmasidir(Gedikli, 1999:126).
I. Abdiilmecit doneminde miizikteki degisimler sunlardir:

Sultan Abdiilmecit bat1 miizigi egitimi goérmiis bir padisahti. Tirk masikisinden
ziyade bati miizigine ilgi duyardi. Ancak “seleflerinden kendisine intikal eden Dede
Efendi, Dellalzade, sarki bestekar1 Haci Arif Bey ve diger musikisinaslar, yadigar
anlayistyla himaye etti. Doneminde sarayda Bati miizigi 6ne ge¢misti. italya'dan, Donizetti
Paga'nin oOliimiinden sonra Guatelli Pasa getirilerek Muzika-y1 Hiimay(n'un basina
gecirildi. Biitiin Tirk masiki bestekarlariyla icracilarina Muzika-y1 Hiimayun'a devam
mecburiyeti kondu. Dede Efendi, bu gidisat karsisinda, "Bu oyunun tadi kact1", diyerek
talebeleri Mustafazade'yi ve Dellalzade'yi yanina alip Hac farizasini yerine getirmek ve
Hicaz'a yerlesmek iizere Istanbul'dan ayrildi. Hicaz'da bir kolera salgiminda vefat

etti(Yavasca, 2004:164).

Donizetti Pasa, Abdiilmecit’in padisah olmasi lizerine, bu kez de onun igin
‘Mecidiye’ marsin1 besteler. Ozellikle sarayda bati miizigi olgusunun &nemli bir boyut
kazanmasimin Abdiilmecit donemine rastlamasi tesadiif degildir. Bu miizigi ¢ok sevdigi
ileri stiriilen, gercekte modernizasyon olgusuna bir nebze korii koriine baglanmis olan

Abdiilmecit’in Bati miizigi hayranliginin bu alandaki ilk eserlerin yazilmasina vesile
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olusuyla da sinirli kalmadigr gozlenir. Naum Tiyatrosu’nu biiylik Olgiide Batt miizigi
gruplarinin temsillerine ayirdigi gibi, cogu zaman bununla da yetinmedigi, ayn1 gruplari bir
de sarayda agirladigi goriilmektedir. Boylece miizik alaninda devlet eliyle degisim
uygulamasi disaridan adam getirtilerek olusturulmaya calisilir. italyan bando sefinin genis
yetkilerle is basina getirilmesi, saz donanimi, repertuar, notayla icra konusunda yirmi sekiz
yil boyunca verdigi emek yoniinden Muzika-i Hiimayun 6nemle zikredilmesi gereken bir

kurumdur(Durgun, 2010: 76).

1843 yilindan itibaren bagta opera olmak iizere bircok sahne sanati dnemsenerek
Osmanli topraklarinda sergilenme firsati bulmustur. “Londra'da yayinlanan The Times
gazetesinin 17 Subat 1843 tarihli sayisinda Valide Sultan Sarayi'nda Italyan operas:
sanatgilarinin, Gaetano Donizetti'nin Belisario operasini oynadiklarini, harem kadinlarinin

ellerindeki tagbasmasi 6zetten operay1 izledikleri belirtilmektedir(Budak, 2006).

Saraym bu ilgisinin ve 1839'dan baglayarak tiyatro binalarinin sayisinin artmasi
sonucu Istanbul ve Izmir, Avrupa'nin bilyiik sanat merkezleri durumuna gelmis, italya,
Fransa, Almanya, Viyana hatta Kafkasya'dan tiyatro, opera, bale topluluklar1 gelerek
temsiller vermislerdir. Oyle ki, ii¢ ayr1 tiyatroda ayni gece, sozgelimi {i¢c Aida operasi
birden oynanmustir. Basko adinda bir italyan, iilkesinden topladigi bir sanat¢i grubuyla,
Beyoglu'nda bir tiyatro binast kurmus ve 1841-1842 yillarn arasinda operalar
oynamiglardir. Oynadiklar1 opera oyunlarindan biri dilimize de c¢evrilmistir. Ayrica,
Beyoglu'nda, ilk Tibbiye Okulu karsisindaki yeni yapilan tiyatroda oynanan oyunlardan
birinin Italyan dilinde olan kitab1 Tiirkgeye cevrilmistir. Ceride-i Havadis in 1842 yilindaki
nlishalarindan  birinde, italyanca oynanacak bir oyunun Tiirk¢esinin satildigi
belirtilmektedir. Dilimize gevrilerek kitap halinde bastirilan bu ilk opera eseri, Gaetano

Donizetti'nin Belisario operasidir(Budak, 2006: 55-56).

Cesitli calgi topluluklarinin verdigi halk konserleri, opera ve operet temsilleri,
ozellikle Istanbul, Izmir ve Selanik gibi bat1 miizigine yakinlik gosteren kentlerde yeni bir
bati miizigi begenisinin sinirli da olsa yerlesmeye basladigini gdsterir(Say,2000:510).
Ayrica Abdiilmecid doneminde yeni konser salonlari agilmis, Franz Listz gibi donemin
inlii bestecileri Osmanli saraylarinda konserler vermislerdir. Sarayda Muzika Meskhanesi

denilen Donizetti Paga'nin idaresinde san, piyano vs. dersler verilen bir nevi konservatuar

19



kurulmustur. Sarayda ilk kadinlar orkestrasinin kurulmasi da yine bu déneme

rastlamaktadir.

Ayrica bu donemde “Bat1 miizigi teknikleriyle yazan ilk Tiirk besteciler Avrupa'da
ogrenim gérmeye baslamuslardir. Unlii operet bestecisi Dikran Cuhactyan 1860-1864
arasinda Milano'da piyano ve armoni ¢alismig, "hafif opera"nin 6rneklerini incelemistir.
Venedik'te dogan ve Ogrenimini yine orada yapan Macar Tevfik Bey (1850-1941),
Istanbul'a yerlestikten sonra piyanist olarak iin yapmis ve 1876'da saraym piyano

Ogretmenligine getirilmistir(Say, 2000: 511).

Sultan Abdiilaziz doneminde bati miiziginin fazla destek gérmedigi, ancak bando
teskilatinin giiclendirildigi, sultan Abdiilhamit doneminde ise ordu ve donanmanin ¢esitli
kademelerine yayildig1 goriiliir. Gittikge sayilart artan mizika okullarindan yetisen
elemanlar, sivil kuruluglarda da goérev yaparak Bati miiziginin yayginlagmasina katkida
bulunmuslardir. Artik Avrupali benzeri bir yasam ve miizik anlayisi devlet eliyle once
saray cevresine ve varlikli ailelerin yasamina girerek yavas yavas topluma niifus etmeye
baslamisti. Batili zevkler ve davranis bigcimleriyle birlikte gelen piyano gibi enstriimanlar,
daha sonralar1 konaklardaki ud ve kanun gibi geleneksel aletlerin yerine ge¢cmeye
baslayacaktir. Nitekim 19. ylizy1l sonlarinda saray ¢evrelerinde ve aydinlarin arasinda Bati
miizigi ile ugrasanlarm sayis1 ¢ogalir. Ozellikle Istanbul’da her iist diizey ailenin kiz1

piyano calarak yetistirilir(Durgun, 2010: 77).

II. Abdiilhamid doneminde sarayda Sultan Abdulaziz devrinde ikinci plana atilan
bat1 miizigi onemsenerek, sarayda bir tiyatro salonu insa edilip bircok kiiclik opera ve
operet sahnelenmistir. Seri konserler ve gosteriler verilen Yildiz Sarayi Tiyatrosu bu

dénemde 350 kisinin maas aldig1 dev bir konservatuar niteligi kazanmistir(Kaya, 2012).

Abdulhamid Han, bugiinkii adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olan
Sanayi-i Nefise Mektebini (1882) acarak sanat ile ilgili ilk akademik kurumu milletimize
kazandirmistir. 1908'de ilan edilen Mesrutiyetle birlikte Muzika-i Humayun'da gorevli olan
yabanc1 miizikgiler iilkelerine gonderilmis, onlarin yerine yetiskin Tirk miizikgiler
atanmigtir. Bu donemde hem bandonun, hem de senfonik orkestranin yonetmeni Saffet
Bey'dir. Beethoven'in senfonilerinin seslendirilmesi ¢aligmalar1 da yine bu déneme rastlar

(Say, 2000: 510).
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V. Mehmet Resad doneminde tek olumlu &rnek, 1912 yilinda Izmir'de agilan
"[ttihat ve Terakki Mektebi"ydi. Bu okulun amaglar1 arasinda, "ulusal ruhu genclere
astlayacak bir ulusal miizik ilkesinin belirlenmesi" vardi. Birinci Diinya Savasi yillarinda,
Muzika-i Hiimayun orkestrasinin oldukg¢a geliskin bir diizeye geldigi bilinmektedir: Zeki
Bey (Ungor, 1880-1959) yonetimindeki orkestra, 1917 Aralik ve 1918 Ocak aylarinda,

Avusturya, Macaristan ve Bulgaristan'da konserler vermistir(Kaya, 2012).

Savas yillar1 olmasina ragmen, bu yillarda Dariilelhan'in kurulmas: bahsedilmesi
gereken onemli olaylardan biridir. “1917 yilinda istanbul'da kurulan, 1921'de kapanan ve
sonra yeniden agilacak olan Dariilelhan, sadece Tiirk sanat miizigi alaninda egitim
veriyordu. Yine de Istanbul Belediye Konservatuari'nin hazirlig1 sayilmali, iilkemizin halka

acik ilk miizik okulu oldugu gézden kagirilmamalidir(Say, 2000: 513).

V. Mehmet Vahdettin donemi, Milli miicadele yillar1 olarak bildigimiz bu son
donemde Ozellikle bahsedilmesi gereken, Muzika-i Hiimayun Orkestrasi'nin, 1919 yil
icerisinde Avrupa'nin cesitli sehirlerinde gergeklestirdigi konserlerdir. Avrupa'nin en
onemli sehirlerinin, en biiyiik konser salonlarinda, Zeki Ungér 'iin sefligini yaptigi 60
kisilik orkestra Beethoven'in eserlerini icra etmis, gordiigii biiyiik ilgi kraliyet ailelerinin

orkestra iiyelerine verdikleri en biiyiik nisanelerle taglandirilmistir(Kaya, 2012).

Miizikte modernlesmenin Onciisii ve simgesi olan Muzika-i Hiimayun, mesrutiyet
doneminde kapatilarak yerine 1914°te kurulmus olan Dariil Bedayinin bir kolu olan Dartil
elhan kurulmustur. Dariil Bedayi tiyatro ve miizik bdliimii olan bir okuldur. Miizik boliimii
sark ve garp musikisi adinda ikiye ayrilmistir. Tiirk miiziginin icra edildigi bir kurum
olmast bakimindan onemlidir. 1916 yilinda kapatilmistir. 1917 yilinda geleneksel Tiirk
miizigi egitimi verilmesi, miizik egitimcilerinin yetistirilmesi i¢in tekrar acilmigtir. O
yillarda Dariilelhan’in disinda faaliyet gosteren miizik okullar1 arasinda Terakki Musiki
Cemiyeti (1922) ve Dariittalimi Musiki (1916) Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar Tiirk

miizigi 6gretimi ve egitimi vermistir(Durgun, 2010).

Osmanli Miizik Modernlesmesinde 6zellikle II. Mahmut doneminde yapilan radikal
degisimler, daha sonraki donemleri belirlemistir. Ayrica bu siirecteki padisahlarin ¢cogunun
miizikle yakindan ilgili olmalari dikkat ¢eken Onemli bir detaydir. Osmanli Miizik

Modernlesmesi Bati’nin ¢ok sesli miiziginin saraya girmesi ve daha sonra miizik
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kurumlarinda bu miizigin icrasina ve egitimine yoOnelik yapilan c¢alismalarla birlikte

Cumhuriyet donemi miizik modernlesmesinin alt yapisini olusturdugu diisiiniilebilir.
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BOLUM I1.
TURKIYE CUMHURIYETI’NDE MODERNLESEME VE MUZIK iLiSKiSI
2.1. Batihmin Teorisyenleri (Jon Tiirkler) ve ideolojik Tartismalar

“Jeunnes Frances’ten esinlenerek yaratilmis olan “Jeunnes Turcs” Fransizca bir
kelimedir(Wikipedia). Jon Tiirk ifadesindeki Jon ise Fransizsca “geng, delikanlt”
sozclgiinden alintidir(Nisanyan). Jon Tirkler, Osmanli Devleti i¢inde 19. yiizyilin ikinci
yarisinda Mesruti bir temele dayali bir sistem kurmak, Kanun-i Esasi ilaniyla da serbest
secimlere gitmek ve bdylece olusturulacak meclise, iilke gelecegini teslim etmek gibi
fikirlerle yola ¢ikan, hedef olarak bati Ornekligini secen Osmanli aydinlarinin ortak

adidir(Burak, 2003: 291).

Cogunlugu asker olan Miisliiman Tiirklerin vatansever bir hareketi olan Jon
Tiirklerin baslica hedefi kifayetsiz ve ehliyetsiz bir yoneticiyi indirip yerine imparatorlugu
bekleyen tehlikeler karsisinda daha iyi savunabilecek, daha iyi idare edebilecek bir
hiikiimeti getirmekti. Hem bu hareket i¢inde hem de sonra ortaya cikan rejimde
gayrimiislim Osmanlilar gitgide azalan kii¢iikk bir rol iistlenmislerdi. Yabancilarin ise
hemen hi¢ rolii yoktu. Geng¢ subaylar bu ideolojilere ve her derde deva toplumsal
formiillere pek ilgi gostermemislerdi. Onlart mesgul eden en koklii mesele, kendilerinin ve
atalarinin nesiller boyunca hizmet ettikleri Osmanli devletinin ayakta kalabilmesi
tizerineydi. Hem eylemlerinin hem de miinakasalarinin etrafinda doniip durdugu merkezi

sorun “ Bu devlet nasil kurtarilabilir?” sorunuydu(Lewis, 2011:288).

1913 yili, tipki siyasal ve ekonomik gelismelerde oldugu gibi imparatorluktaki
ideolojik akimlarin etkisinde de tam bir degisimi simgeliyordu. Sultan Abdiilhamit
saltanatinin son yillarinin sansiiriiyle ve hosgoriisiizliigliyle bogucu olan ortamindan sonra,
1908’de Mesrutiyet doneminin baslangici, her gesit siyasal ve toplumsal meselenin toplum
onilinde tartigilmasinda bir patlamaya taniklik etti. Bu tartigmalarin yogunlugu tlireyen yeni
yayinlarin sayisinda yansimaktaydi. Eski rejimin son zamanlarinda bir diizineye inmis olan
dergilerin sayisi, devrimden sonraki yil otuz kat artti. Bu siyasal ve toplumsal tartigmalar
cok defa, birbiriyle rekabet eden ii¢ ideoloji arasinda siiren tartismalar olarak tanimlanir.

Yeni Osmanlilarin, farkli cemaatleri Osmanli tahti etrafinda birlestirme yoniindeki eski
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iilkiisii, Osmanlicilik; Islami uygulamalar1 ve Islam {immeti igerisindeki dayanismayi esas
alan imparatorluga hayat vermeye calisan pan-islamcilik ve Tiirk halklar1 Osmanli bayragi

altinda birlestirmeye ¢alisan pan- Tiirk¢iiliik(Ziircher, 2013:193).

Aydmnlarin biiylik cogunlugu Avrupa uygarligmin yararli unsurlar1 olarak goriilen
seylerin kabuliinden yanaydi. Bilim ve teknolojinin giiciine inaniyorlardi ve bunlarin ¢ogu
i¢in, en zor ve en acil olan ve tartigmalarinin ¢ogunun iizerinde odaklanmis oldugu sorun,
Namik Kemal’in yanit bulmaya ¢alismis oldugu soruydu: Avrupa unsurlariyla Miisliiman
Osmanli uygarliginin bir biresimi nasil meydana getirilebilirdi; bagka deyisle, kendi

kalarak modernlesmek nasil miimkiin olabilirdi?(Ziircher, 2013: 194).

Osmanlicilik ideolojisi, inang ve dil gozetmeksizin biitiin tebaanin yeni mesruti
devlette esit haklara sahip sadik yurttaslar haline gelecegi diisiincesi, 1908 Devrimi’nin
resmi ideolojisiydi ve Osmanlicilik yanilsamasinin 1913’te tiimden yikilmasina kadar da

Oyle kaldi(Ziircher, 2013: 195).

Tirk milliyetciligi ideolojisi, Jon Tiirkler tarafindan belli sayida yandas bulmasina
ragmen, Balkan Savasi 1913’te Osmanlicilig1 birakana kadar hi¢bir resmi onay gérmedi.
Ama ondan sonra bile Tiirkgiilik somut bir siyaset sunmaktan c¢ok, giinliik siyasetin
yikimlarindan bir kacis sunan romantik bir diis olarak kald:. Ittihatgilarin toplumsal ve
kiltiirel orgiitii olan Tirk Ocagi, 1911°den itibaren Pan-Tirkcli hareketin kiirstisii

oldu(Ziircher, 2013:196).

Pan- Islam ideolojisi ise; toplumsal canlanmaya islami degerlere geri doniisiilecegi
inancint savunmaktaydi ve temsilcileri (Sait Halim Paga, Mehmet Akif Ersoy, Esref Edip
Fergan) seriat hukukuna geri doOniilmesini savunuyor, daha da ileri giderek
modernlesmenin kabuliiniin ancak seriatla bagdasabilecegini 6ne siiriiyordu. Onlarin
inamgma gore, imparatorluk disindaki Miislimanlarin Islam {immeti icerisindeki

dayanismasi, imparatorluga ek bir gii¢ getirecekti(Ziircher, 2013:198).

Biitiin bu ideolojik tartismalarin ortasinda Jon Tiirkler kendi donemlerinin birgok
hiikiimeti gibi ekonomiye siyasi ve idari problemlerden daha az 6nem verdiler. Ancak
temel bir ekonomik sorun olan toprak meselesini ¢6zmek i¢in girisimde bulundular ve

Cumbhuriyet doneminde gelisme gosterecek olan ekonomik milliyetgilik politikasinin ilk

24



adimlarin1 o zaman attilar. Ne var ki her iki bakimdan da biiylik bir basar1 saglamadilar

(Lewis, 2011: 309).

Jon Tiirklerin getirdigi degisiklikler arasinda; Istanbul’da yeni bir belediye teskilati
kurulmasi, kanalizasyon sistemi, polis teskilatinin, itfaiyenin, toplu tagima hizmetlerinin
yeniden organize edilmesi, Avrupa kaynakli yirmi dort saatlik giin esasina dayanan takvim
anlayisi, kiyafet ve gorgiide dini otoritelerin dikkatini g¢ekecek kadar Batililasma

sayilabilir.

Jon Tirklerin en biiyiik basariy1 elde ettikleri alan egitim alantydi. Kendilerinden
oncekilerin yaptiklar1 iizerine sekiiler (dindisi1) ilkdgretim ve ortadgretim kurumlari,
ogretmen okullar1 ve ihtisas enstitiilerini kapsayan yeni bir sistem kurdular. Istanbul
Universite’sini yeniden teskilatlandirdilar. Onemli bir degisim ise egitim firsatlarinin kiz
ogrencileri de kapsayacak sekilde yayginlastirilmasiydi. Toplumun en {iist tabakasindaki
kadinlar her zaman iyi ve 0zel egitim alabilmislerdi. Tanzimat reformculari buna birkag kiz
okulu, kadin egitim merkezi ve sanat okulu ekledi. Jon Tiirk rejimi ise ilk ve ortadgretim
okullarinin kapilarini kizlara agti, ardindan {iniversitenin kapilar1 agildi. Boylece kadinlarin
is hayatina ve toplumsal hayata girmelerinin yolu agilmaya basladi. Savas yillar1 sirasinda
erkeklerin askere alinmasi nedeniyle acil is giicii ihtiyact dogmus ve Tiirk kadinlar1 sadece
hemsire, 6gretmen, ebe gibi meslekleri yapabilirken, artik doktor, memur, hukukcu ve is

kadin1 da olarak ortaya ¢ikmaya baslamisti(Lewis,2011: 310).
2.2. Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Modernlesme

Erken Cumhuriyet donemi olarak tanimlanan 1923-1938 yillar1 arast Cumhuriyet
tarithinin en tartismali konularimi giindeme getirmis, anayasal diizenlemeler, kiiltiirel
degisimler, ideoloji ve siyaset alanlarindaki olaylar, ekonomi ve egitim alanindaki
diizenlemeler bu giindem maddelerinin basliklarini olusturmustur. Ozellikle Osmanli’nin
son donemlerinde ortaya ¢ikan ideolojik tartismalar ve siyasi kadrolar I. Diinya Savasi’nda
etkin bir rol oynamis, Kurtulus Savasi sirasinda teorik ve pratik alandaki ¢atismalar1 ortaya
cikarmis ve yine Cumhuriyet doneminde de bu tartigmalarin merkezine oturmustur.
Ozellikle ulus devlet projesinin hayata gecirilmeye calisildigi dénemler Tiirkiye siyaset
tarihine damgasin1 vurmus, kiiltiirel biitiinliigiin saglanabilmesi i¢in ortaya ¢ikan projeler

devlet kadrolarinda bulunanlar karsi karsiya getirmistir. Buna en biiylik etken olarak
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gecmisin siyasi mirasinin bu donemde de kendini gostermesi, gelenek yanlilar1 ve yenilikei

kadrolarin arasindaki fikirsel ¢ekisme gosterilebilir(Deren, 2002: 283).

Atatiirk donemine kadar gerceklestirilen cagdaslasma hareketlerinde amag
imparatorlugun biitiinligiinii korumaktir. Atatiirk’iin hareket noktasi ise Osmanli’y1
kurtarmak degil tam tersine imparatorlugun omrii tiikendigi i¢in, Tiirk ulusu i¢in ulusal

temele dayali yeni bir devlet kurmaktir(Kazancigil, 1986: 184).

Cumhuriyet rejimi ile ulus devlet olarak tanimlanan yeni bir diizen hedeflenmistir.
Bu yaratilan yeni rejim kimlik olusturma cabasini inkilaplar aracilifiyla yiirtitmekte,
Osmanlilarin barindirdig1 heterojen yapiya karsin homojen bir Tiirk kimligi kurgulamakta
ve bu sosyal kimlik ¢evresinde hem ge¢misini hem de gelecegini yeniden tanimlamak icin
caba sarf etmektedir. Bu baglamdaki bir modernlesme ile toplumsal yasamin biitiiniinii

ilgilendiren koklii bir degisim arzulanmaktadir.

Topyekun bir ¢agdaslasmadan yana olan Atatiirk eskilerin yaptigi gibi kiiltiir ve
uygarlik ayrimima girmemis, cagdaslasmay1 bir biitiin olarak kabul etmistir. Ona gore
“medeniyim” diyen Tirkiye Cumbhuriyeti halki, zihniyetiyle medeni oldugunu ispat ve
izhar etmek mecburiyetindedir. Diinya goriisiinde degisiklik, topyekun degisme; iste bu
kelimelerde Atatiirk’iin radikal devrimci modernlesme fikri ifadesini bulmaktadir. Amag;
Tirk toplum diizenini, sosyal iligkileri, maddi ve manevi medeniyeti kurmak, radikal bir
sosyal degisimi, inkilab1 gerceklestirmektir. Modernlestirme, Atatiirk tarafindan “Adam
olmak”, asrilesme, muasir medeniyet seviyesine erisme ve garplagsma terimleriyle ifade

edilmistir(Cayct, 1992:653, Inalcik, 2007: 39-40).

Atatlirk donemi ¢agdaslasma siirecinin baslica ii¢ temel 6zelligi vardir. Birincisi
mutlakiyet¢i ve mesruti rejimleri reddetmek; ikincisi imparatorlugun yikilmasi sonucu
ortaya ¢ikan insanlardan ortak kiiltlirii ve dili olan bir toplum yaratmak ve wulus devleti
kurmak; tgiinciisii ise Osmanli Devleti’nin tersine ve onun ideolojik esasini reddederek

laik bir diizen kurmaktir(Uzun,200: 143).

Atatiirk inkilaplari, inkilaplarin yapilmasi yoniinde toplumda bir istek veya baski
olmadigindan yukaridan asagiya dogru yapilmistir. Boylece Batida asagidan yukariya
dogru goriilen degisim siireci, Tiirkiye’de yukaridan asagiya dogru olmustur(Kongar,

1999: 110).
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Biitiinsel olarak toplumun degisimi, devrimlerin yapilmast ve kaliciliginin
saglanmas1 gerekmektedir. Siyasal, ekonomik ve toplumsal modeller olarak devrimler
yapildiktan sonra duraganlik igerisine girmektedir. Oysa aksine zaman i¢inde ¢ikabilecek
gereksinimler dogrultusunda yeniliklerin yeniden gergeklestirilmesi zorunludur. Bu
cergevede Tiirkiye’de modern bir toplumsal yasam kaynagini Cumbhuriyet projesi
igerisinde bulmustur. Cumhuriyetin kurulus siirecinde Anayasaya yerlestirilen Kemalist
ilkeler, bir demokrasi projesi olan Cumhuriyet yonetimi igerisinde demokratik yasamin
vazgecilmez ilkelerinden laikligi de icererek demokrasiyi yOnlendirme amaci tagimistir

(Alver, 2010: 310).

Atatiirk milli bir devlet kurmak i¢in, Osmanli’nin imparatorluk sistemini mecburen
tasfiye etme yoluna gitmis ve kurdugu devleti ¢cagdaslastirma politikasinda ise; bilim, ilim
ve sanat alanlarini temel strateji olarak belirlemistir. Tiirk insanini, sorgulayan, katilimci,
Ozgir bireyler haline getirmek ve boylece duragan bir toplum yapisindan, degisen ve

gelismeye acik bir topluma doniisiimii saglamay1 ongdrmiistiir.

Cumhuriyetin ilanindan sonraki donemde Batililasma hareketleri ile kiiltiirel

ikiligin sona erdirilmesi amaglanmistir(Akyiiz, 2006: 29).

Osmanli devletinde yeni olusturulan kurumlarla, eski kurumlarin her ikisinin de
varlig1 birgok sorun yaratmig, bunu goéren Atatiirk, modernlesmede radikal ¢izgiyi takip
ederek eskiyi tamamen tasfiye etmis, inkilaplar1 yaparken, Osmanli devletinde oldugu gibi
Batili bazi kurumlari iktibas yoluyla getirmis, ancak Batili degerleri bir amag degil, cagdas
uygarlik diizeyine ulagmak icin bir ara¢ olarak gormiistiir. Atatiirk’e gore Tiirk milleti
kendi 6z kiiltiir kaynaklarin1 yeniden kesfetmeli, onlara canlilik vermeli ve bu dinamikleri
harekete gecirerek kendisine 0Ozgii kiiltiirel o6zellikleriyle bir degisimi gerceklestirip

diinyada yerini almalidir(Uzun, 2000: 162-163).

Atatiirk’lin modernlesme yolunda yaptigi inkilaplar 1920°de Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi’ni agtiktan sonra 1921 anayasasi ile baglar. 1921 anayasasinda egemenlik kayitsiz
sartsiz milletindir ifadesi padisah iradesinin yerine ulus iradesinin gectiginin bir

gostergesidir.

1921 Anayasasinin en 6nemli 6zelligi ve en devrimci ilkesi, milli egemenlik

ilkesidir. Bu anayasanin, saltanatin kaldirilmasina dair bir hiikiim tasimamasina ragmen,
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milli egemenlik ilkesinin, kisisel egemenlige dayanan monarsik bir yonetim sistemiyle
bagdagmayacag1 agiktir. Yine bu anayasa, yasama ve yiirlitme kuvvetlerinin TBMM’de
toplandigini, meclisin bakanlara yon gdOsterebilecegini ve gerektiginde onlari
degistirebilecegini belirtmektedir. 1921 anayasasinin kurmus oldugu, bu hiikiimet sistemi,
anayasa doktrininde “meclis hiikiimeti” adiyla bilinen sistemin tipik bir drnegini teskil

etmektedir(Ozbudun, 1998:6).

TBMM’nin kurulmast ve 1921 anayasasinin kabuliinden sonra gergeklestirilen bir
diger 6dnemli yenilik 1922°de Saltanatin kaldirilmasidir. 1924’te Hilafetin kaldirilmasiyla
birlikte yeni devletin siyasal diizenini olusturan {igiincii temel tas1 yerine oturur. Boylece

laik devlet modeline gecis saglanmis olur.

1924 Anayasasi Fransiz Ihtilalinden sonra ortaya cikan ozgiirliik anlayist
benimsenmis ve Ozgirliiklerin  kisitlanmasinin  da ancak kanunla yapilabilecegi
belirtilmistir(Kili, Goziibiiyiikk, 1985: 128). Demokratik degerlere yer veren 1924
Anayasasinin bir diger 6nemi de kararli bir sekilde cumhuriyet yonetimine gegildiginin ve
onun siirekliliginin belgesi olmasidir. Bu metin ayn1 zamanda olusturulan yeni ve ¢agdas
Tiirk toplumunun ihtiyaglarini karsilayacak nitelikte bir diizenleme olarak da degerlidir. Bu
anayasa giline ve giiniin ihtiyaglarina gore yeterince diizenleme getirmistir. Ayrica yine bu
anayasa ile yargi giici bagimsiz mahkemelere verilmis ve kisi hak ve 6zgilrliikleri genel

anlamda kabul edilmistir(Giil, 2003: 250).

1928 yilinda gerceklestirilen yazi devrimi ve onu izleyen dil devrimi, kiiltiiriin
demokratiklesmesi ve gelismesi yaninda, siyasal demokrasinin de temel yap1 taglarindan
biri olmus; yonetim dili ile halkin dili, bilim ile yasa dili, konusulan dil ile aydin dili
arasindaki ugurumun kalkmasini saglayarak, okuryazarligin kisa zamanda yayginlagmasini
saglayarak katilimci bir toplum olmanin temellerini hazirlamakta son derece &nemli

katkida bulunmustur(Ates, 2002: 187-188).

1924’te Ser’iye ve Evkaf vekaletlerinin kaldirilmasi ve buna bagli olarak yeni
hukuk sisteminin kurulmasiyla ilgili ciddi bir gelisme olarak 1925’te Ankara Hukuk
okulunun agilmasi, 1926°da Medeni Kanunu uygulamasi, 1933’te Istanbul Dariilfiinunun
kaldirilarak yerine Istanbul Universitesinin kurulmas: ve daha bircok yenilik bu donemin

devrim niteliginde sayilabilecek inkilaplardir.
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Cumhuriyet yonetimi, dnceki donemin monarsik geleneksel yapisindan bir kopusu
ifade eden, egemenligin bir ailenin degil milletin hakki oldugunu savunan bir yonetim
anlayisidir. Ayrica Cumhuriyet, bu anlamindan daha askin bir sekilde, modernlesmenin
bizzat kendisini de ifade etmektedir. Cumhuriyet yonetimi, modernlesmis devletin ve

modernlestirici misyonun adidir(Cetin, 2003:201).

Cumhuriyet donemi egitim politika ve stratejileri; Atatiirk ilkelerine bagli milli,
demokratik, laik, ¢agdas egitim-6gretim esaslarina dayanmaktadir. Olusturulan politika ve
stratejiler 15181nda ¢agimizin seckin, saygin ve katilimer birer ortagi olacak bireyleri
yetistirebilmek i¢in; egitimin tiim alanlarindaki gelismeleri takip etmek ve uluslararasi
standartlar1 yakalamis olmak i¢in gerekliliktir. Milli Egitim Bakanligi’nin gesitli alanlarda
yuriittigli projelerde, cagdas uygarligin ve bilimsel gelismelerin gerekleri dogrultusunda

stirekli gelismenin hedeflendigi goriilmektedir(Cetin ve Giilseren, 2003:1).

TBMM tarafindan yiiriirliige konulan Tevhid-i Tedrisat kanunundan dnce iilkede,
bir yanda medreseler, bir yanda askeri okullar, bir yanda yabanci okullar ve bir yanda da
bakanlik okullar1 tam bir kargasa yaratiyordu. Tevhid-i Tedrisat kanunun ¢ikarilmasiyla
birlikte ise biitiin medreseler kapatilmis ve geri kalan diger tiim okullar Milli Egitim
Bakanligi’na baglanmistir(Ates, 2002:187). Bu kanunla birlikte egitim tek tiplestirilmeye
calistinlmis ve egitim sisteminin  demokratiklestirilmesi ve laikligin  eyleme

doniistiiriilmesi amag¢lanmustir.

Cumbhuriyet Tiirkiye’si kuskusuz Osmanli siyasal kiiltiir mirasinin temeli {izerine
insa edilmistir. Osmanli’nin asli unsurunun bulundugu topraklarda ulusal karakterli bir
devlete donlisen Cumhuriyet Tiirkiye’si kuskusuz sosyolojik, kiiltiirel, siyasal ve iktisadi
alanlarda modernlesme yoOniinde heyecan uyandirict bir hissiyat gelistirmistir.
Modernlesme yoniindeki hissiyati, 6zellikle de siyasal modernlesme alanindaki duygu ve
Ozlemleri Atatiirk’iin sdylemlerinde bariz bir bi¢imde goérmekteyiz. Egemenligin bila
kaydu sart millete ait olmasi, kuvvet ve kudretin toplumun kendisinde olmasi gibi
sOylemler, Atatlirk’lin Cumhuriyet Tirkiye’sini daha ¢ok Batida gelismis olan siyasal
modernlesme rotasinda gérme arzusunda oldugunu gostermektedir. Atatilirk’lin siyasal
sisteme mutlak anlamda hiikmettigi, baska bir deyisle agirliginin oldugu 1920°1i yillardaki
degisim hamleleri daha ¢ok Osmanli modernlesmesinin hizli adimlarla seyreden devami

seklindedir. Bu siirekliligi 6zellikle ekonomi, hukuk ve kiiltlir alanlarinda atilan adimlari
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gormekteyiz. Izmir Iktisat Kongresi liberal ilkeler 1s1¢inda dizayn edilmis, serbest
tesebbiise dayali yabanci sermayenin akisini kolaylastiran ve degisik kesimlerin kalkinma
hamlesine katkisin1 saglamay1 ongéren kararlara imza atmistir. Osmanli modernlesmesine
hakim olan liberal degerlerin Atatiirk’iin agirliginin oldugu 1924 Anayasasina yansidigin
gormekteyiz. Mesela 1924 Anayasasinda “Ozgiirliik tabii hukukun bir geregidir; birinin
Ozgiirliigiiniin sinir1 baskasinin 6zgiirliigiiniin basladig1 yerdir” ifadesi ile liberal bir tema
islenmistir. Atatiirk 1920’lerde basta kadin ve kdylii sinifi olmak iizere, degisik kesimlere
dayali bir modernlesme hamlesi baslatma arzusunda oldugunu her vesileyle ortaya

koymaya caligsmaktadir(Caha, 2000: 12).

2.2.1. Cumhuriyet Donemi Miizikte Modernlesme Cabalar1 ve Ulusal Muzik

Tartismalari

Cumbhuriyet Dénemi’nde Tiirk miizik inkilabin1 gerceklestirecek biirokrasi, elitler
ve siyasetciler arasinda dort grup ve dort farkli anlayis bulunmaktaydi(Akkas,2014: 593).
Cumhuriyet DoOnemi’nde birinci grubun miizik anlayisi; Bati miiziginin ylkselisi
karsisinda careyi Bati’nin miizik kurumlarin1 benimsemeyi esas alan, Bat1 miizigini giiglii
kildig1 varsayilan unsurlarin Tiirk miizigi i¢in de kullanilmas1 gerektigine inanarak bunun
Tiirk miizigine uygulamasi seklinde ifade edilebilir. Bu miizik anlayisi sentezci miizik
anlayisini ifade etmektedir(Balkili¢,2009: 24). Milli bir miizigin olusturulma siirecinde
Ziya Gokalp bu anlayisin en 6nemli temsilcisi olmus ve donemin miizik politikasin

belirlemistir.

Ziya Gokalp’in milli miizik anlayist (halk miizigi ile batt armonisini birlestirme
yontemi), geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nin dislanmasina zemin hazirlarken, donemin
miizik teorisyenleri ve bestecileri tarafindan da Tiirk miiziginin kokenin ne oldugu ve
ulusal miizik yaratma konusunda farkli fikirlerin tartisilmasini beraberinde getirmistir.
Hasan Ferit Alnar; Tiirk Halk Miizigi kadar geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nin de ¢ok sesli
miizik i¢in uygun oldugunu ve gelistirilmesi gerektigini savunurken; Halil Bedii Yonetken
“Alaturka miizigi Tiirklerin icat ettigi ve gelistirdigini belirtir. Bu miizik hasta veya
yabanci degildir, tek sesli karakteri yliziinden eskimistir sadece” (Balkilig, 2009: 96). Halil
Bedii Yonetken’in Ulusal miizik yaratma konusundaki digiincelerinin Ziya Gokalp’in
fikirleriyle ayni ¢izgide oldugu diisiiniilebilir. Bat1 miiziginin donemi itibariyle en yiiksek

miizik oldugunu belirten Yonetken; ulusal miizigin olusturulmasinda tek kriterin Bati
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miizigi armonisini ve cokseslilik yontemini kullanmaktan gectigini yazmaktadir. Bu
miizigi olusturmada kullanilacak olan kaynagin ise sark miiziginde oldugunu vurgular.
Ayrica bu yontemle var olan kiiltiire dayali miizik tiirlerinin de gelisecegini savunmaktadir.
Yonetken, ulusal miizigin yaratilmasina dair miizikle alakasi olmayan insanlarin yaptig
aciklamalar1 yanlis bulmaktadir ve nasil ki her meslek grubunun hakim oldugu bir alan
varsa, mizige dair sdylemlerin de miizikten anlayan kisilerce yapilmasi gerektigini

sOylemektedir(Yonetken, 1921:129).

Ulusal miizik yaratma tartigsmalarina katilan miizikologlardan biri de Mahmut Ragip

Gazimihal’dir. Gazimihal Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz adl1 ¢alismasinda;

Klasik Tiirk miiziginin Yunan, Iran ve Arap tesiri altinda kaldigini ifade eder.
Yunan miiziginin Hint ve Iran miizigine olan etkisinden bahseder. Yunan miiziginin tarih
oncesinde Hint uygarligini tesir altinda biraktigini, daha sonraki siirecte ise Yunan
miiziginin Hint miiziginden etkilendigini belirtir. Bu siirecin Iskender ordularinin dogu
cografyasm istila etmesiyle basladigini sdyleyen Gazimihal bir miiddet bu bdlgelerde
Yunan miiziginin tesirlerinin goriildiigiinii vurgular. Daha sonra Yunan uygarliginin iran
ile olan miinasebeti sayesinde Iran miizik kiiltiiriinii de etkiledigini soyler. Bu siiregten
sonra Yunan, Hint ve Iran miiziginin birbirinin tesiri altinda kaldigim

s0ylemektedir(Gazimihal, 2000: 57).

Hem Cumbhuriyet doneminin hem de Osmanli doneminin 6nde gelen miizik
adamlarindan biri olan Rauf Yekta Bey, Gokalp ve Gazmihal’in Tiirk Miizigi’nin
kokenlerine dair tartigmalara uzak durmayi tercih etmistir. Ayrica, Tlirk miizik kiiltiiriniin
Bati’nin miizik adamlarina nasil izah edileceginin ve var olan miizik kiiltiiriinii “oldugu
gibi” kendini nasil ifade edeceginin arayisi i¢cinde olmustur. Boyle bir bakis acisina sahip
olan Yekta Bey’in digerlerinin aksine milliyet¢i sOylemlerin disinda kalarak ve Tiirk
kiiltiirtiniin dogu kiiltiiriine ait olmadigini 1srarla yineleyen Gokalp ve Gazimihal’in aksine
Tirk miiziginin 6zgiin ve gelismis bir miizik oldugunu savunmasiyla ayr1 bir noktada

durdugunu sdylemek miimkiindiir.

Rauf Yekta, cagdas bir miizige ulasmanin yolunun ne ruhsuz ve bigimsiz dedigi
Bat1 miiziginin tampere sistemini aynen almak ne de Dogu’nun miizikal yapisini aynen
almakla olamayacagini belirtmektedir. Ona gore yapilmasi1 gereken her iki miizik kiiltiiriine

esit mesafede durarak gerekli degisikliklerle Tiirk miizigini Dogu makamlarindan feragat
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etmeye mecbur kalmadan yeni bir formiil bulmaktir. Rauf Yekta Bey irk temeline dayali
miizik anlayisini benimsememis, bu yoOniiyle de Hiiseyin Saadettin Arel gibi milliyet¢i
yaklagimlara uzak durmustur(Dogrus6z,1997:183). Bu diislince tarzi Rauf Yekta Bey’i
belki de Cumhuriyet tarihinin en az otekilestiren ve diisman yaratan adami yapmuistir.
Doneminin bir tarafta Osmanli’nin kiiltiir mirasina diger tarafta Cumhuriyet’in var etmeye
calistig1 kiiltiir yapisina kars1 duranlara nazaran ti¢lincii bir yol gdstermis ve miizikal fikir
olarak alternatif bir ¢izgiyi takip etmistir. Bu donemde diinyadaki ulusculuk hareketinin
Tiirk kiiltlirti tizerinde oldukga fazla etkisi oldugu yadsinamaz fakat konunun merkezinde
bir toplumun kiiltiirel degerleri oldugunda bu konu ¢ok hassas bir noktaya gelmektedir ve
burada Rauf Yekta Bey’in tutumu bu c¢atismalar1 en aza indirir niteliktedir(Tansug,

1999:115).

Cumhuriyet Donemi’nde ikinci grubun miizik anlayisi; yerli miizikleri tasfiye
ederek tiimiiyle Bati’nin miiziginin alinmasi anlayisidir. Salih Akkag Cumhuriyet’in Miizik
Devrimi adl1 makalesinde; ikinci grubun 1926 yilindan itibaren Cumhuriyet Dénemi miizik
politikalarinin  belirlenmesinde ve uygulanmasinda etkin olduklarini, 1926’da
Dariilelhan’dan Tiirk miizigi boliimiiniin kaldirilmasi, 1934-1936 yillar1 arasinda Tiirk
miiziginin radyodan yasaklanmasi, Musiki Muallim Mektebi, Ankara Devlet Konservatuari
egitim kurumlarinin programlarinin igeriginin Bat1 miiziginden olusturulmasi, kurulan ¢ok
sesli orkestra ve korolarin repertuarinin genellikle Bati Ronesans Dénemi miiziklerinden
baslayarak tiim Bati miizigini kapsayan eserlerden olusturulmasi ve halkevleri araciligi ile
Bat1 miiziginin Tiirk toplumuna benimsetilmesi v.b gibi uygulamalarin bu anlayis1 temsil
ettigini ifade eder(Akkas,2014: 595). Bu anlayisin en onemli temsilcileri arasinda Osman
Zeki Ungor ve arkadaglarmin oldugu sdylenebilir. Bu baglamda Ismet Inonii’niin ise

devlet yonetimindeki temsilcisi oldugu diisiiniilebilir.

Cumhuriyet Donemi’nde ti¢lincii grubun miizik anlayisi; Tirk miiziginin kendi
Oziinden kopmadan gelistirme ve nihayetinde uluslararasi miizik kiiltiirii seviyesine
ulagtirma diisiincesine dayalidir. Bu yaklasimin Mustafa Kemal Atatiirk’lin miizik
devrimine olan yaklasim ile ortlistiigli diisiiniilebilir. Soyle ki; “ Her milletin kendine ozgii
gelenek, kendine gore milli ozellikleri vardir. Highir millet, aynen diger bir milletin
taklit¢isi olmamalidir. Diinyamin her tiirlii ilminden, bulusundan, gelisiminden istifade
edelim, lakin unutmayalim, asil temeli kendi i¢imizden ¢ikarmak mecburiyetindeyiz.” diyen

Mustafa Kemal Atatiirk’iin bu yaklagimin en biiyiik temsilcisi oldugu diisiiniilebilir. Halil
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Bedii Yonetken, Hasan Ferit Alnar, Hiiseyin Saadettin Arel ve Rauf Yekta’nin da bu gruba
dahil oldugu soylenebilir(Akkas, 2014: 597).

Cumhuriyet Dénemi’nde dordiincii grubun miizik anlayisi; topluma kars: totaliter
bir diislince yapisina sahip siyasi elitlerin egemenlik gelenegini sistematik bir ideoloji
haline getirme anlayislaridir(Akkas, 2014: 597). Kemal Karpat bu hareketi sdyle ifade
eder: “Bazi Marksist fikirleri ihtiva eden totaliter suni bir teori”. Bu hareket Cumhuriyet
donemi stiresince de Kadroculuk olarak adlandirilmistir ve Mustafa Suphi, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Sevket Siireyya Aydemir, Vedat Nedim Tor, Ismail Hiisrev Tokin,
Burhan Asaf Belge, Falih Rifki Atay ve Hamdi Basar’dan olusan bir yazar grubu ile
birlikte Kadro dergisini cikarmislardir. Igeriginin Marksist felsefe ve Helenizm’in
olusturdugu bu yapilanma, daha sonra Tiirk miizik politikasin1 Bati1 miizik anlayisina gore
yorumlamis ve uygulamalarda bulunmuslardir. Bunlardan bazilari, Atatiirk’tin Milli Opera
olusturma ¢abas1 dogrultusunda bestelenen “Ozsoy, Baydnder ve Tas Bebek operalarini
agir bir sekilde elestiren Burhan Asaf Belge ile Tiirk miiziginin radyolardan

yasaklanmasini saglayan Vedat Nedim Tor’diir.

Yukarida anlatilan bilgiler dogrultusunda cumhuriyet doneminde wulusal miizik
yaratma siirecinde birtakim tartigsmalar yasanmis ve bu durumun sonucunda gruplasmalarin
olustugu gozlemlenmektedir. Stiphesiz donemin miizik politikasini belirleyen kisi Atatiirk
olmustur. Atatiirtk’lin ulusal miizik yaratma konusunda diisiincelerinin Ziya Gokalp’ten
etkilendigi agiktir. Bu baglamda, Atatiirk Osmanli miizigi ve halk miizigi konusundaki
goriislerini donemin miizik adamlarina iletmis ve bu konuya dair ilk olarak 1928 yilinda

Sarayburnu’nda s0yle bir konusma yapmaistir:

"Bu gece burada bir tesadiif eseri olarak Sarkin en miimtaz iki
musiki heyetini dinledim. Bilhassa sahneyi birinci olarak tezyin eden
Miiniretiil Mehdiye Hanim sanatkarliginda muvaffak oldu. Fakat benim
Tiirk hissiyatim iizerinde artik bir musiki, bu basit musiki, Tiirk'iin ¢cok
miinkesif ruh ve hissini tatmine kafi gelmez. Simdi karsida medeni
diinyanin musikisi de isitildi. Bu ana kadar sark musikisi denilen
terenniimler karsisinda kansiz gibi goriinen halk, derhal harekete ve
faaliyete gecti. Hepsi oynuyor ve sen satirdirlar, tabiatin icabatini
yapiyorlar. Bu pek tabiidir. Hakikaten Tiirk fitraten sen, satirdir. Eger

onun bu giizel huyu bir zaman i¢in fark olunmamissa, kendinin kusuru
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degildir. Kusurlu hareketlerin aci, felaketli neticeleri vardir. Bunun fariki
olmamak kabahatti. iste Tirk milleti bunun i¢in gamlandi. Fakat artik
millet hatalarin1 kani ile tashih etmistir; artik miisterihtir, fitratinda
oldugu gibi artik Tiirk sendir. Ciinkli ona ilismenin hatarnak oldugunu
tekrar ispat istemez, kanaatindedir. Bu kanaat aym zamanda temennidir."(

Soylev ve Demegler 11, 272-273).

Atatiirtk bu degerlendirmesinde alaturka-dogu musikisinin Tiirk milletinin
duygularina hitap etmedigini belirtmis ve bu musikinin milletin ihtiyaglarim
kargilayamadigimi vurgulamistir. Atatiirk'e gore tabiati itibariyle sen, satir olan Tirk'lin
mizacina ve karakterine uygun olan miizik tarzi ¢ok sesli bati musikisidir. Tiirk milleti
onca zahmet ve hatadan sonra medeni diinyanin musikisini de almak zorundadir.
Atatlirk'iin musiki tizerindeki bu tahlili ile Ziya Gokalp'in halk musikisinin bat1 musikisi ile

sentezi anlayisinda benzerlikler bulunmaktadir(Erdem, 2014: 3).

Atatiirk; " Osmanli musikisi Tiirkiye Cumhuriyeti'ndeki biiyiik inkilaplari terenniim
edecek kudrette degildir. Bize yeni bir musiki lazimdir ve bu musiki 6ziinii halk
musikisinden alan ¢ok sesli bir musiki olacaktir." diyerek musiki inkilabinda benimsenecek

olan yolu ifade etmistir( Saygun, 1987: 48).

Atatiirk, 1934 yilinda Cankaya Koskii’nde yaptig1 konugsmada da bu konuya iliskin

sunlar1 sOylemistir;

“Osmanli musikisi Tiirkiye Cumhuriyet’indeki biiyiik inkiléplar
terenniim edecek kudrette degildir. Bize yeni bir musiki lazimdir ve bu
musiki 6ziinii halk musikisinden alan ¢oksesli bir musiki olacaktir. Itiyad
dedigimiz seye gelince, sizin Osmanli musikinizi Anadolu koyliisti dinler

mi? Dinlemis mi? Onda o musikinin itiyadi yoktur” (Arac1,2001: 76).

Atatiirk Osmanli Saray miiziginin ve Klasik Tiirk Miizigi’nin ulus-devlet projesi
kapsaminda cagdaslasma yolunda Batinin miizik tekniginin kullanilmasinin &nemini
¢cizmis ve ona gore de hareket etmistir. Ayrica Rus miizigini ornek gostererek ayni
metodun kullanilabilecegini 6ne siirmiistiir(Halk miiziginin- bat1 miizigi ile harmanlanmasi

fikri).
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Bu donemin, mizigin hizli bir iletken olma 0&zelliginin bir ideolojiye
dontstiiriilerek kullanilmaya baglandigi bir donem oldugu sdylenebilir. Burada sosyolog
Ziya Gokalp onemli bir aktordiir. Ciinkii miizik bilgisi olmamasina ragmen, donemin
miizik politikasin1 belirlemistir. Yeni bir “Milli Musiki” anlayisinin  gelistirilmesi
gerektigini ve bunun da halk miizigi motiflerinin Bati miizigi anlayis1 igerisinde
yapilandirilmasiyla olusturulabilecegini 6ne siiren Gokalp’in bu fikri ger¢eklesmis olmakla
kalmay1p, daha sonraki yillarda da miizik reformlarinin bu anlayis iizerine kurulmasinda

etkili oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

Atatiirk’in de Ziya Gokalp’in teorisini desteklemesiyle beraber birtakim
caligmalar yapilir. Onlardan biri de Saray Bandosu (Muzika-i Hiimayun) devlet orkestrasi
olarak yeniden adlandirilir ve Ankara’ya tasinir. (1924) Bu durum yeni bir sanat anlayisini
yansitan bir uygulamadir. Saray miizik heyeti Ankara’ya yalniz miizik icrasi i¢in degil,
daha 6nemlisi, sanatgilardan miizik 6gretimine yararlanilmak tlizere tasinmistir. Orkestranin
Ankara’ya gelisiyle birlikte ayn1 y1l Miizik Ogretmenleri Egitim Okulu (Musiki Muallim
Mektebi) kuruldu. Cagdas bir miizik egitimini yayginlastiracak 6gretici kadro bu okuldan
yetisecekti(Durgun, 2010: 84).

Daha once Osmanli miizik geleneginden kopma olarak adlandirdigimiz
girisimlerden biri bu siiregte yasanmistir: 1925 yilinda Tekkeler kapatilir ve 1926’da
Dariilelhan’in Istanbul Belediye Konservatuari olarak degistirilmesi ve bu kurumda Tiirk
miizigi egitimi verilmesinin yasaklanmasi, Cumhuriyet déonemi miizik politikalarindan
biridir. Bu yasaklarin Tiirk miiziginin 6tekilestirilmesine zemin hazirladig1 disiiniilebilir.
Ayrica, bat1 miizigi- dogu miizigi kutuplagmalarin1 yaratarak “tek sesli- cok sesli miizik”

tartismalarini da beraberinde getirmistir.

Kemalist yonetimin belirledigi medeniyet yolunda hizla ilerleme misyonuyla,
geleneksel deger ve sembollerin birer birer tasfiye edilmesinin miizik alanindaki en 6nemli
yansimasi ise Dariilelhan’dir. 1916 yilinda Istanbul’da Dogu ve Bati1 miizikleri egitim
yapmak {izere kurulan Dariilelhan Milli Egitim Bakanligi'ndan &nce 11 Ozel Idaresi’ne

daha sonra da Istanbul Belediyesi’ne (1926) devredilmistir(Durgun, 2010: 86).

Daha sonra 1926’da yilinda Istanbul konservatuarina doniistiiriilmiis ve dénemin
Milli Egitim Bakam1 Mustafa Necati’nin emriyle Tirk miizigi 6gretimi miifredattan

kaldirilmistir. Ayn1 yil i¢inde geng¢ miizisyenler; Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin ve Hali
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Bedii Yonetken halk miizigi besteleri toparlamak tlizere devlet eliyle gorevlendirilmistir.
Bu siire¢ 1927°de olusturulan kadronun devlet bursu verilerek yurtdisina gonderilmesiyle
devam etmistir. Ayni kadronun yurda dondiikten sonra eserlerinde halk miizigi motiflerini
bat1 miizigi ses sistemiyle birlestirerek beste yapma durumu Tiirk Besleri’nin birincil

gorevi olmustur(Durgun, 2010: 87).

Bu durum sanatin ve sanat¢inin bir koruyucusu olmamasindan kaynaklanan
boslugun devlet tarafindan adeta bir “koruyuculuk- hamilik” gorevinin istlenilerek
doldurulmasini zorunlu kilmigtir. Bu vesile ile sanat ve sanat¢i kavramlarinin mutlaka
politik bir etkiye maruz kaldig1 ve dolayisiyla tarihin higbir doneminde bagimsiz olmadigi

sOylenebilir.

Cumhuriyet’in Miizik Devriminin ‘ulusal’ bir Tiirk operasi yaratilmasina yonelik
calismalar1 Atatiirk {in siparisi iizerine ilk opera drnekleri ile verilir: Adnan Saygun; Ozsoy
operast ve Necil Kazim Akses; Bayonder operasi. Eserlere verilen adlarin bile ‘milli’ bir
anlayista oldugu, Milli Miizik anlayisina ge¢ildiginin 6nemli bir kanitidir. Tiirk bestecilere
dogu-bat1 sentezi besteler yapma gorevi verilirken diger taraftan da miizik devrimine
gerekli zemini olusturmak icin yurtdisindan Tiirkiye’ye besteciler davet edilmistir.
Buradaki amag¢ batinin doguya adapte edilmesine yonelik ¢alismalar yapmakti. Dénemin
iktidarinin kendi miizisyenlerini yurtdisina gonderip, anayurda dondiiklerinde istenilen
basariy1 saglayamamalari nedeniyle, ¢6ziim olarak bir an Once yurtdisindan iilkeye
uzmanlar davet edilmeye baglanmistir. Bu halkanin ilk 6nemli aktorii; 1931°de davet edilen
Joseph Marx’tir. Marx, Istanbul Konservatuari’nin kurulus, yonetim ve Ogretimi icin
raporlar hazirlamistir. 1935°te Paul Hindemith, Ankara’ya davet edilerek bu gorevi
sirdiiriir. Ardindan 1936 yilinda Bela Bartok halk miizigi derlemeleri konusunda
degerlendirmeler yapar. Eduard Zuckmayer’in da Gazi Miizik Okulu’na girmesiyle beraber
dort bir tarafi batili miizik adamlartyla ¢evrelenen Tiirkiye’nin miizik akademilerinin

modernlesme adi altinda 6tekilestirilmesi kaginilmaz olmustur(Durgun, 2010).

Cumbhuriyet doneminde miizik modernlestirilmeye calisilirken, 2 Kasim 1936’da
Geleneksel Tiirk Miizigi’nin radyolardan yasaklanmasi ilging bir detaydir. Bu yasagin,
Atatiirk’in IV. Dénem 4. toplanma yilin1 1 Kasim 1934 giinli acan sdylevinde kiig

konusunda sdylediklerinden yola ¢ikarak, Matbuat Umum miidiirii Vedim Nedim To6r’iin,
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Ic  Isleri Bakami  Siikrii  Kaya’yr  yamltmasindan  dolayr  kaynaklandig
bilinmektedir(Oransay,1985: 49).

Atatiirk yukarida bahsedilen yasaklamayla ilgili sunlar1 s6ylemistir:

“Ne yazik ki benim sozlerimi yanlis anladilar. Ben demek istedim
ki; bizim seve seve dinledigimiz Tiirk bestelerini Avrupali’ya dinletmek
caresi bulunsun, onlarin teknigi, onlarin ilmiyle, onlarin sazlari, onlarin
orkestralar1 ile caresi ne ise. Biz de Tiirk misikisini milletlerarasi bir
sanat haline getirelim. Tiirk’iin nagmelerini kaldirip atalim, sadece garp
milletlerinin hazirdan miisikisini alip kendimize mal edelim, yalniz onlar1
dinleyelim demedim, yanlis anladilar sdzlimii, ortalig1 velveleye verdiler

ki, ben de bir daha lafin1 edemez oldum.”(Ataman, 1991: 20).

Genel olarak Cumhuriyet Donemi miizik politikasinda su {i¢ adimin izlendigi
goriilmektedir:

1. Ulusal Tirk Musikisi'ni ylizyillardir siiregelmis eski, Bizans'tan kalma,
kurumaya yliz tutmus, Klasik Tiirk Musikisi'nin etkisinden kurtarmak;

2. Anadolu halklarinda isitilebilecek olan hakiki musikimize, milli kiiltiirlimiize ait
ornekler toplamak;

3. Halk musikisiyle Bati musikisinin kaynasmasindan dogacak olan "milli
musiki"mizin olusturulmasit ve bunun i¢in de toplanan halk miizigi Orneklerinin bati
musikisi usuliine gore armonize edilebilmesi ig¢in, bilgili miizik adamlar yetistirmek.
Bunlardan kadrolar olusturulmaya ¢alismak, egitim kurumlar1 kurmak ve " yeni musiki"nin
benimsetilmesi, kabul ettirilmesi i¢in, bu miizigi yaygimlastirmaya doniikk yogun

caligsmalara girismek(Hasgiil, 1996: 33).

Istanbul Belediye Konservatuar1 tarafindan 1925 yilinda baslanan derleme
calismalari, Ankara Devlet Konservatuari biinyesinde, 1937'den 1957'ye kadar, her yil bir
tane yapilmak iizere slirdiirtilmiistiir(A¢ikgoz, 2009).

Cumhuriyet donemi miizik politikalarinda énemli olan bir diger etken de radyo ve
yurttan sesler korosudur. Bu baglamda Cumhuriyet’le birlikte millilesme, 1927 yilinda
Istanbul Radyosu bir telsiz sirketi olarak yayma baslamasiyla birlikte, bu millilesme
yolunda, bizim geleneksel miiziklerimize de yer verilmesi yoluna gidilmistir. Baslangicta

bunlar yayinlarda ¢ok az bir siire kapliyordu ve sadece plaklarla yiiritiliiyordu. O
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donemde profesyonel anlamda canli yayinlar1 yapabilecek kadrolar olmadigi icin plaklarla
yayin yiriitiliiyordu. Daha sonra cesitli kisi ve topluluklarca geleneksel miizik icra

edilmeye baslandi(Erdem, 2014: 1).

Yurttan Sesler Korosu'nun kurulus amacin1 Muzaffer Sarisdzen sdyle agiklamistir:
“Radyonun simsiki tuttugu ve bagardig halk tiirkiileri yayimi, ne sadece dinleyicilerine hos
bir vakit gecirmek ne de yalniz tiirkiilerimizin ¢esitleri hakkinda fikir vermekten ibarettir.
Goniillerimizi bir araya toplamak ve biitiin memleketi tek duygu haline getirmek Yurttan
Seslerin baslica hedefidir. Artik izaha lizum kalmamistir ki "Yurttan Seslerin sanatkar
is¢ileri memlekete en modern tahrip vasitalarinin bile zerresini koparamayacagi bambagka

bir istihkam yapmakla mesguldiir"(Ceren, 1944: 4).

Bu baglamda yerel ezgilerin segkinlerinden olusan tiirkiilerin sunumuyla, halki
ortak bir paydada bulusturmay1 amaglayan bu programa neden Yurttan Sesler adi verildigi
de ortaya cikmaktadir. "Yurttan Sesler" adi {ilkede dil, tarih, duygu, diislince ve kiiltiir
birligini gerceklestirmeye calisilacaginin gostergesi niteligindedir(Erdem, 2014: 1).

[k dénemler devletin kiiltiir politikas: olarak algilanip kurulan Yurttan Sesler artik
devletin sanattan elini ¢gekmesiyle destegini tamamen kaybetmistir. TRT’ de yeni sanatc1
aliminin durdurulmasi, mevcutlara emekliligin 6zendirilmesi devlet tarafindan Yurttan
Seslere ihtiya¢ kalmadigi algisin1 ve gergegini ortaya koymaktadir. Radyolarda artik
profesyonel kadrolu sanatc¢ilar miizik yapmasin anlami ¢ikarmak miimkiindiir. Mehmet
Ozbek bu konuda sunlari soylityor:"Yurttan Seslerin tekrar ideal bir kadroya, ideal
platforma oturmasi, eskisi gibi rantabil ¢aligmasi ¢ok zor. Yeni bir hiikiimet politikasinin
olusmasi lazim. Bu hiikiimetle olmaz ¢iinkii diisiincesi belli. Yeni bir anlayis olursa bu
alandaki uzman kisilerin yazacagi bir raporla tekrar hiikiimete basvurmak gerekir. Ayrica
sanatgilar da bindikleri dali kesiyorlar. Mesleklerine saygi duymamalari, eski ciddiyetlerini
korumamalari-miizik anlaminda- ve eski gayretlerinden vazgegmeleri isi bu noktalara
getirdi" demektedir(Erdem, 2014: 3). Devletin bu konulardan cekilme istegi esasinda
CHP’nin 1976 yilindaki parti programinda kurulmasi ongoriilen 6zerk sanat kurumu

fikriyle de hissedilmektedir.

1936 yilinda devletlestirilen ve kiiltiirel ve ideolojik alani kontrol etmede en 6nemli
araclardan biri olarak goriilen radyo, ulusal ve modern miizigi halka asilamanin en 6nemli

yoludur. Gergekten de radyo tiim halka hitap etme yetisi ile kiiltlirel, smnifsal, etnik
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farkliliklar1 tek bir kimlik altinda eritebilecek en 6nemli arag¢ olarak goriiliir. Bu anlamda

millet kurma pratiginin en 6nemli aracidir(Ahiska, 2005: 20-21).

Tek parti doneminde CHP nin miizige dnem verdigi ve bu konuda ciddi ¢aligmalar
yaptig1 diisiiniilebilir. Ne yazik ki kurumsallasmaya kadar giden bu yapilanmalarin ¢ok
partili donemde sekteye ugradigr goriilir. CHP nin kisa siireli iktidara gelisi kiiltiir-sanat

alaninda yapilan yeniliklerin azalmasinin nedenlerinden biri oldugu séylenebilir.
2.3. Atatiirk ve Miizik Hakkindaki Goriisleri

Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin kurulmasindan ve inkilaplarin gergeklestirilmeye
baslamasindan itibaren sanat ve miizik konusundaki goriislerini ¢esitli vesilelerle ortaya
koyan Atatiirk, yeni Tirkiye Devleti’nin gelismesi ve medenilesmesinde en Onemli

olgulardan biri olarak sanat ve miizigimize isaret etmistir(Altinay, 2004: 39).

Musiki ile ilgisi olmayan yaratiklar insan degildir. Eger s6z konusu yasam, insan
yasami ise musiki her halde vardir. Musikisiz yagam zaten olmaz. Musiki yagamin nesesi,
ruhu, sevinci ve her seyidir. Yalniz musikinin tirii diisinmeye deger. Devlet
Konservatuari’nin miizikte, sahnede kendisinden bekledigimiz teknik elemanlar: siiratle
verebilecek hale getirilmesi i¢in daha fazla gayret ve fedakarlik yerinde olur(Kamacioglu,

1984: 185).

13 Agustos 1923 tarihli Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin ikinci Dénem agilis

konusmasinda Atatiirk sanat ve miizik hakkinda sunlar1 aktarmistir:

Efendiler!.. Birbirini kovalayan (milli) miicadele yillar1 boyunca, geng
ordumuz yigitlik temelleri tizerinde giin gectikce daha da giiclendi. Sonunda biitiin
Yunani, Dumlupmar Meydan Savas’inda tamamen bogdu, biitiin unsurlariyla
Anadolu topraklarina serdi, yok etti. Her agamas1 vatan i¢in, her asamasi vatan igin,
cocuklarimizin torunlari i¢in, serefli olaylarla dolu biiyiik bir kahramanlik destani
yaratan Anadolu savaslarinin heyecan veren ayrintilarini tarihe birakiyorum. Fakat
Efendiler! Millet; milletin ruh sanati, miizigi, edebiyati ve biitiin bu giizel sanatlari
ve giizel olan kutsal kavganin ilahi sarkilarini, sonsuz bir vatan agkinin biiyiik bir

heyecani ile daima sdylemelidir(Tarman, 2011: 175).

1 Kasim 1934’de Atatiirk’iin  Tiirkiye Biiyilk Millet Meclisi’'nin  agilig

konusmasinda musiki konusunda sunlar1 sdyledi:
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“Arkadaslar, giizel sanatlarin hepsinde wulus gengliginin ne tiirli
ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en
onde gotiiriilmesi gerekli olan Tirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde
olgli, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletmeye
yeltenilen musiki yliz agartacak degerde olmaktan uzaktir; bunu agik¢a bilmeliyiz.
Ulusal, ince duygular diisiinceleri anlatan, yiiksek degisleri, sOyleyisleri toplamak,
onlart bir giin 6nce, genel son musiki kurallarina gore islemek gerektir. Ancak bu
giizeyde Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir. Evrensel musikide yer alabilir(inan,

2009: 514).

Bir Alman gazetecisiyle yaptig1 roportajda Atatiirk Montesqieu’nun bir ciimlesiyle

baslar:

Montesqieu’'nun —Bir milletin musikilicikteki meyline ehemmiyet
verilmezse, o milleti ilerletmek miimkiin olamaz- séziinii okudum, tasdik ederim.
Bunun i¢in  musikiliciZe pek ¢ok itina  gdstermekte  oldugumu

gorliyorsunuz(Cunbur, 1973:129).

Atatiirk’iin  Tiirk Sanat Miizigi’nin gerek saz eserlerini gerekse sarkilarini,
makamlar1 ve usulleri ile ezbere sdyledigi, makamlarini ayirt edebildigi ve bunlar1 kendine
ozgli bir {islupla soyledigi ¢esitli kaynaklarda belirtilmektedir. Ozellikle iizerinde
hassasiyetle durdugu ussak, rast, nihavend ve hicaz makamlarindan olusan sarki repertuari,

gilinlimiizde de adeta onunla biitiinlesmis gibidir(Altinay, 2004: 44).

Atatiirk, musikiye bu kadar vakif ve sarkilarimiz1 pek giizel okuyor, hatta bir ¢ok
musiki kaidelerini, pek ¢ok amatdr sanatkarlardan daha iyi biliyor, mesela Rast
makamindan(Habgah-1 yare girdim arz igiin ahvalimi), Ussak makamindan: (Cana rakibi
handan edersin), Nihavent makamindan: (Dil seni sevmeyeni sevmede lezzet mi olur),
Sederaban makamindan: (Bade-i vuslat i¢ilsin kase-i fagfiirdan), Hicaz makamindan:
(Pencere agild1 Bilal oglan) ve diger sevdigi sarki ve tiirkiileri kimsenin yardimina ihtiyag

duymadan pek giizel okur, bu makamlardan sesiyle taksim yapardi(Refig, 1991: 63).

Tirk edebiyatin1 da ¢ok iyi bilen Atatiirk 6zellikle Harf Devriminden sonra
Tiirk¢e’nin ¢ok iyi kullanilmasi i¢in biiyiik dikkat gosterirdi. Tiirk miizigi dinlerken de
giifte se¢ciminin Ozenle yapilmasini kelimelerin dogru telaffuz edilmesini isterdi.

Atarlirk’iin giifte-beste uyusmasina, yani prozodiye verdigi énem ve sanat¢inin okuyus

40



bicimi ile hitabedilen dinleyici kitlesi arasindaki duyus ve his birliginin saglanmasi

hususundaki goriisleri onu taniyanlarca ifade edilmektedir(Dinger,1981: 72).

Atatirk Tiirk Miizigi’nde Tirk ruhunun dinamizminin ve yumusakliginin
aksettirilmesini istemistir. Atatiirk uyusukluktan, karamsarliktan hoglanmayan bir kimse idi

ve bu hali Tiirk Miizigi’nde gérmek istemistir(Dinger,1981: 76).

Atatlirk sarkida olsun, gazelde olsun, ¢ok bagirani sevmezlerdi. Bilhassa Klasik Tiirk
Masikisi’nin tam manasiyla asikiydi. Bilhassa Rast ve Segdh makamlarimi tercih ederdi. Bu
makamlar1 diger makamlara tercih edisi, her halde, bu makamlarin pest perdeleri yani yorucu
olmayiglari idi. Aymi zamanda, herhangi bir faslin &yle uzun uzadiya devamin

istemezlerdi(Okur,1993: 37).

Atatlirk’iin Tirk Halk miizigini de ilgiyle dinledigi bilinmektedir. 1920’lerde
baslamis olan halk miizigi derleme calismalari Cumbhuriyet’in ilaniyla hiz kazanmus,
Atatlirk’tin ~ direktifleriyle  biitin =~ Anadolu’yu kapsayan bir tespit c¢alismasi
baslatilmistir(Altinay, 2004: 46).

Atatlirk bir yandan Bati miizigi aligkanliginin kazanilmasi, bir yandan Tiirk
Masikisi’nin  gelismesi ile mesgul oldugu yillarda ¢ok seldhiyetli kimseleri
vazifelendirerek, Anadolu’yu bir uctan bir uca taratip Tiirk Halk Mdusikisi’nden genis
derlemeler yapmistir. Atatiirk, “Atladim bahcene girdim, Alisimin kaslar1 kare, Ayagina
giymis sedef nalini, Biilbiiliim, Daglar daglar, Gide gide yarelerim derildi, Koskiim var
deryaya karsi, Maya dagdan kalkan kazlar, Manastir, Pencere acildi, Sahane gozler,
Yemenimin uglar1 ve Zeynep” tiirkiilerini ¢ok sever, kendisi de sdylermis(Cunbur, 1973:

138).
Atatlik’iin Bat1 miizigi hakkindaki goriislerini ise Giilper Refig sOyle ifade etmistir:

“Bunun ig¢in Garp Musikiciligi’ni almakta oldugumuzu
gorliyorsunuz.” Ciimle dikkatle okunup gergek anlamina girilmezse insan
sasirabilir: Nasil olur da taklitgilikten nefret eden, asil temele inmeyi ve
oradan yola ¢ikarak bir milli kiiltiir yaratmay1 émrii boyunca istemis olan
Atatiirk birden bire taklidgiligi tesvik edici bir s6z soyler? Zaten
Atatlirk’tin misiki konusunda yanlig adimlar attigim1 bazen acikca, bazen

de Cumhuriyet devri laflariyla ileri siirenler hep onun Bati misikisini
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benimsedigini bu ylizden Tiirk Misikisi dedikleri sanatin ihmal edildigini
ileri siirmiiyorlar m1? Iste bir 6rnek: Bu giine kadar ihmal edilmis olan
Tiirk Misikisinin arastirilmasi, gelistirilmesi ve tanitilmasi laflarini
kullanan beginci bes yillik planm kiiltiiriiyle ilgili bir maddesi.
Taklidgiligin hicbir zaman hatirina getirmemis olan Atatiirk’iin boyle
celigkili bir duruma diisebilecegini diistinmek garip degil midir? Hayir, o
celiskiye diismemistir. Ciimle dikkatle okunursa yorumdaki sakatlik

13

hemen ortaya ¢ikar: Atatiirk Garp Musikisi” demiyor, “Garp
Miasikiciligi” deyimini kullantyor. Iki séziin arasindaki anlam farki ¢ok
bliyiiktiir: “ Garp Misikisi almak, Tiirkiin yaratici giiclinii yok farzedip
tam bir teslimiyet i¢inde bat1 eserlerini memleketimizde calip sdylemekle
yetinmek demek olur ki, bundan daha giiliing, daha anlamsiz bir diisiince
tasavvur olunamaz. Ne yazik ki, boyle seyler iddia olunmustur. Amma
“Garp Misikiciligi” demek, Bati’da bin yildan bu yana iglene gelmis ¢ok
seslilik konusunda yiiz yillar boyunca yapmis olan c¢ok degisik
caligmalari, denemeleri, teknikleri kendi ¢ok seslilik ¢aligmalarimizda
yoneldigimiz sirada 6grenmek, bilmek demektir. O, diinyanin her tiirlii
ilminden, kesfiyatindan, terakkiyatindan istifade edelim demiyor muydu?
Ama arkasindan da asil temeli kendi i¢cimizden ¢ikarmamiz gerektigini
ilave ediyordu. Su halde bizim Bati dedigimiz diinyanin musiki
konusundaki her tiirli bilgisinden, tecriibesinden yararlanmamiz, ayni
zamanda Osmanli Devri Musikisini bilmemiz ve 6zellikle Anadolu’nun
musikisini incelememiz ve yeni kazandiklarimizi o engin milli kiiltiir
hazinesinin birikimi ile kaynastirip yepyeni bir senteze varmamiz,
kendimize 6zgii bir ¢okseslilik yaratmamiz, giiciinii gene bu topraklardan
alan yeni, genis Olciiler icinde gelismis ¢agdas bir diizeye ulagmamiz

gerekir(Refig,1991: 86-88).
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BOLUM I11.

CUMHURIYET DONEMI BASLARINDA MUZIK POLITIKALARI VE
CUMHURIYET HALK PARTISI’NIN MUZIK POLITIKALARI(1923-Giiniimiiz)

3.1. Cumhuriyet Halk Partisi ve O’nun Kiiltiir-Miizik Politikalar

Tiirkiye Cumhuriyet’inin ilk siyasi partisi olan Halk Firkasi, Atatiirk’iin Nutukta
belirttigi gibi; partinin adina daha sonra “Cumhuriyet” kelimesi eklenmis ve “Cumhuriyet
Halk Partisi” adi verilmistir(Karpat, 1967: 333) 1927 yilinda “Cumhuriyetcilik”,
“Halke¢ilik”, “Milliyetcilik” ve “Laiklik” CHP’nin dort temel ilkesi olarak benimsenmistir.
1935 yilinda “Devletgilik” ve “Devrimcilik™ ilkeleri de eklenerek partinin ilkeleri altiya

cikarilmistir. Partinin amblemi olan 6 ok bu ilkeleri simgelemektedir.

CHP bir meclis partisi olarak dogmustu; aslinda 1924 Haziran’ina kadar bir tagra
orgiitlenmesine yonelik herhangi bir hareket de olmadi. Cumhuriyet’in ilk 27 yil1 boyunca
tilkeyi CHP yonetti ancak bu 27 yilin parti ideolojisi ve politikalar1 agisindan tek bir
cizgide gectigi sOylenemezdi. Yine de belirgin bir politika yillar boyu baskin ve pek
degismeden kaldi: bir ulus olusturmak. Atatiirk ve arkadaslar1 bir ulus devletin yaratilmasi
gerektigine inaniyorlardi ve bunun i¢in itici giicli de parti olarak goriiyorlardi. Bu ¢abada
iki ilke 6nemliydi: birinci olarak modernlesme ve laiklesme, ikinci olarak da halkg¢ilik ve

halkin egemenligi(Ayata, 2010: 63-64).

Kemalizm, Cumhuriyet Halk Partisi’nin programlarinda ilan edildigi lizere, siyasi
bir ideolojidir. Biitlinliigli ve siirekliligi oldugu, uzun omiirlii ve kalic1 olacagi, 6zel adi
bulundugu, partinin programinda hep acik¢a ifade ve iddia edilmistir(Parla,1995: 21)
Kemalizm Tiirk halkini, CHP’nin koydugu hedeflere ulasacak olan ‘homojen, sinifsiz ve
biitlinlesmis bir kiitle’ olarak tanimlar. Ulusal kimlik ve Kkiiltiirin, halkta, o6zellikle
koyliilerde aranmasi gerektigi iddiast ile Kemalist milliyet¢ilik Alman milliyetciligine
yakindir(Balkilig, 2009: 47). Kemalizm halki ve halkin hem niteliksel hem de niceliksel
anlamda en biiyiik parcasini olusturan koyliiliigli ve onun kiiltiiriinii millet olabilmenin en
onemli kaynagi olarak goriir. Kemalist kadrolar, halkin kiiltiiriinii, gelenegini ve yasantisini
ulusal bir kimlik inga etmek adina yiiceltmelerine karsin, bu 6geleri uygarlik seviyesine

erismek i¢in ‘yetersiz, eksik’ addederler. Dolayisiyla, bu kiiltiirel 6geleri islemeye, yenileri
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ile ikame etmeye calisirlar; halkin var olan bilgisine kars1 agik bir giivensizlik sergilerler.
Spordan sagliga kadar her alanda modern hayati halka ‘6gretmeye’ ¢aligirlar. Ancak bu
caba homojen bir yiiksek kiiltiir altinda, yerel bilgiyi ve kiiltlirii tamamen g6z ardi etmek
demektir. Dolayisiyla koyliilerin egitimi, daha dogrusu modern bilgilerin kdoyliilere

asilanmasi, kOy yasaminit modernlestirmek i¢in 6nemli addedilir(Balkilig,2009: 51-52).

Celik’e gore de Kemalizm, Osmanli aydinlanmasindan ilerleme ve modernlesme
gereksinmesi iizerindeki vurgunun yani sira, bir kimlik arayisi c¢abalarim1 da devralir.
Boylece, Osmanli modernlesmesini Tiirk ulus¢ulugu temelinde yeniden insa eder(1998:
30). Bu siire¢, Tirk milliyetciligi diizleminde, Osmanli kimliginin kurulmasindan, Tiirk
ulusal kimliginin kurulmasina, emperyal egemenlik sisteminden ulus ve halk egemenligi

diisiincesine kayma ile sonug¢lanmistir(Durna, 2009: 57).

Mustafa Kemal Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin temel prensiplerinden birisi olmasini
sagladigi Tiirk kimligi, iki kategoride analiz edilebilmektedir. Ilk olarak, Tiirkiye
Cumhuriyeti vatandasi kimligini tastyan herkes Tirk’tiir. Ikincil olarak, Tiirkiye
Cumhuriyeti’ne vatandaslik bag: ile bagl olan, Tiirk dilini, fikrini ve kiiltiiriinii tagiyan
herkes Tiirk’tiir(inang, 2005:104). Bu iki tanimlamanin her ikisi de Kemalist ideoloji
icerisinde bulunabilir ve bazi durumlarda esneklesebilir ya da goz ardi edilebilir. Yani
Kemalist Tiirk kimligi anlayis1 ‘soven’ bir kimlik olmadig1 gibi, salt dil, irk ya da din
temellerine dayanan bir kimlik de degildir.(Nisanyan, 1995: 129). Ciinkii tarihin en 6nemli
g6¢ yollarindan biri olan Anadolu’da ‘saf irk’tan s6z etmenin miimkiin olmamasi bir yana,
Mustafa Kemal tarafindan kurgulanan yeni cumhuriyetin sinirlari i¢inde dil, irk ya da din
farklilig1 gosteren Kiirtlerin, Cerkezlerin, Abhazalarin, Giirciilerin, Lazlarin ve daha birgok
etnik grubun yasadigi bilinmektedir. Bu farkli etnik gruplar bircok bakimdan ortak bir
potada erimis olsalar da, belirli bakimlardan farkli ozellikler gosterdikleri
goriilmektedir(Ates,2002: 191). Iste bu kosullar altinda Mustafa Kemal Tiirk kimligini
toprak temeline dayanan bir kimlik olarak sekillendirme ugrasi igerisine girmistir. Bu
sayede de, Tiirkiye Cumhuriyeti vatandasi olan, Tiirk¢e konusmayan, Tirk kiiltiiriine
adapte olamayan ve ulusal fikirleri tagimayan kisileri de Tiirk vatandasi olarak kabul
edilebilmiglerdir. Yani Tiirkiye Cumhuriyeti sinirlart icinde yasayan ve din, dil, ik
farklilig1 gézetmeden kendini Tiirk hisseden herkes Tirk’tiir. Bu diislince, ayn1 zamanda,
Anadolu’da eskiden yasamis olan biitiin eski uluslar1 da dahil ederek tiim insanlari, tek bir

kiiltiirel kimlik potas1 i¢inde eritmeye ¢alismustir(inang, 2005: 104).
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Cumhuriyet’in insa yillarinda karsimiza ¢ikan halk tahayytlii, devlet tanimi ve
millet kurgusunun da hem modernlesmeci hem de muhafazakar kanatta birbirlerine yakin
ifadelerle kavramsallastig1 goriiliir. Bu kavramsallastirmada devlet, millet, halk, vatandas
gibi kavramlarin birbiriyle i¢ ice ge¢mis bir biitiinliigii isaret ettigi dikkat ¢eker. Bu gibi
farkl siyasal islev ve anlamlara sahip kavramlarin, bu donem iginde birbirlerinin yerine

(13

kolayca kullanilmasinin en onemli nedeni, Kemalist modernlesmenin “ organizmaci
toplum ve otoriter devletcilik anlayisidir(Bora,1997: 54). Bu anlayis, Kemalist
modernlesmenin hem muhafazakar hem de modernlesmeci kanadindaki halk tahayyiiliinde
kendini en agik bigimde ortaya koyar. Bu yonden diisiiniince, Kemalist modernlesmenin
modernlesmeci kanadina da ickin olan; ama muhafazakar kanatta da daha da belirgin
olarak goriinen, halkin ge¢misin saf ve otantik degerleriyle miindemig¢ olarak algilanmasi,
ilk bakista “halke1” bir siyasal yaklasim olarak degerlendirilebilir. Ancak halka ait olan bu
s0z konusu degerlerin ve buna bagl olarak halkin yiiceltilmesini, halkin siyasal bir unsur
olarak yonetime dahil edilme kaygisindan degil, “milli suuru” tesis etme amacindan
kaynaklandigimi diisiinmek gerekir. Bu baglamda, Kemalist modernlesme “halk¢ilig1”,
milliyet¢i sdylemi iireten ve besleyen bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Halka ait olan
otantik ve essiz degerler aslinda Tiirk milletine ickin olan degerlerdir. Bu degerlerin stirekli
altinin ¢izilmesi Bora’ya gore, “milli suuru” besleyen “6zgiiven serumu” olarak
degerlendirilebilir(1997a: 61). Boylece halka ait kiiltiirel degerlerin 6zgiinliigiine, safligina
ve essizligine yapilan asir1 vurgu, bir yandan “kiiltiirel irk¢ilig1” beslerken, diger yandan da
“halk”m biinyesinde barman farkli, tikel ve ¢cogul unsurlari homojenlestirme iglevi goriir.
Halkin kiiltiirel degerlerinin yticeltilmesi, sadece halkin “Osmanli doneminde kaybettigi”
Ozgilivenini yiikseltme islevi gormez, ayn1 zamanda “degerlerin/anlamlarin merkezilesmesi
ve homojenlesmesi” ile bir “birlik” idealine kavusma arzusunu da beraberinde getirir.
Boylece Bora’min bahsettigi “dzgiiven serumu” tamimlamasi ortaya cikar. “Ozgiiven
serumu” nun siyasal agidan biri halkin tikel unsurlarinin anlamlarinin merkezi iktidarin
anlamlan ile eklemlenmesi, diger farkli kiiltiirel unsurlarin birlik ideali i¢inde eritilerek
homojenlestirilmesi olmak {izere iki 6nemli sonucu ortaya ¢ikar(Durgun, 2009: 30-31)

Peyami Safa ve Falih Rifki Atay Kemalist modernlesme siirecinin 6nemli iki aktoridiir.

Bati muhafazakar diisiincesinde, toplumu bir arada tutan iki temel kurum vardir.
Bunlardan birisi aile, digeri ise devlettir. Bu iki kurum higbir sekilde

yipratilmamalidir(Nisbet, 2002). Bu anlayisin Safa’nin muhafazakarlik yaklasimlariyla
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ortiistiigiinii  sdyleyebiliriz. Ornegin Safa’min aile kavramma verdigi 6nem, kadinin
toplumsal ve siyasal katilimi ile kamusal alandaki goriiniirliigline dair simirh perspektifi,
gecmise dair deger, ahlak ve geleneklere olan baghligi; bu bagliligin getirdigi gecmisle
bugiin arasinda kurmaya calistig1 sentez, Safa diisiincesindeki muhafazakar unsurlardan
bazilaridir. Sadece bir noktada farklilik karsimiza g¢ikar. O da eski rejimin tiimiiyle
lagvedilmesi yerine, yeni rejimle uyum i¢inde iliml bir sentez olusturma geregidir. Safa
merkezi Kemalist sdylemde oldugu kadar sekter bir bi¢imde olmasa da, bir
Osmanli/monarsi reddiyecisi olarak karsimiza ¢ikar. Ornegin, Tiirk Inkilabina Bakislar adl

(13

eserinde yer verdigi “... Osmanl Tirk¢iiliiglinii de, Osmanli garp¢ilifini da, kangren
olmus taraflarii kesip atmak sarti ile yasatmak kabildi. Bu kangren olmus taraf, her
ikisinin de Osmanlilik sifatidir...”(1938: 88-89) saptamasiyla Safa, en azindan Osmanl
gecmisinin diislinsel diizeyde reddedilmesi geregine isaret eder. Bu reddedisin en belirgin
simgesi, Osmanlt doneminde ortaya ¢ikmis diisiince akimlarindan birisi olan
“Osmanlicilik”a dair “kangren” nitelemesidir. Kangren olmus bir uzvun nasil kesilmesi
gerekiyorsa, Osmanli’yla miindemig olan bu diisiince akim1 da ayn1 sekilde yok edilmeli ve
terk edilmelidir. Safa bu anlamda, hi¢bir kugsku duymadan Osmanli hanedan rejimini

reddeder bu agidan Bati muhafazakarhiginda yer alan devletin eski rejime ait kurumsal

yapilarin1 koruma refleksini Safa’da gormek miimkiin degildir(Durna, 2009: 37-38).

Falih Rifki Atay’in Kemalist modernlesme silirecinde Mustafa Kemal ile yakin
oldugu bilinmektedir. Hatta Atay, Tiirkiye’nin toplumun, halkin modernlestirilmesi, yeni
hayatin halkla benimsetilmesi konusunda gibi konularda da, Kemalist modernlesme projesi
ve yeni kurulan rejimin bir numarali sézciisii konumundadir. Atay’in 6zellikle Tek Parti
iktidarmin kuruldugu yillarda yazdigi eserlerinin hepsinin ayri bir anlami ve Onemi
bulunmaktadir. Atay gazete yazilar1 disinda, donemin genel havasini yansitan eserler, gezi
notlart ve anilar da kaleme almistir. Bu donem, hem diinyada hem de Tiirkiye’de
parlamenter demokrasinin ve liberal ekonomik diizenin kriz i¢inde oldugu yillar olarak
karsimiza cikar. Bu krizden kaynakli olarak, cok partili yasam ve demokratik katilim
stirecine bir giivensizlik hakimdir. Bu giivensizligin izlerini Atay’in bu donemde yazdigi
gezi notlarini, Tirkiye’'nin siyasal, toplumsal ve ekonomik olarak icine girdigi siireci
tanimlama g¢abasina hizmet eden metinler olarak degerlendirmek gerekir. Atay Ornegin
1931 yilinda devletin ve partisinin de bir sozciisii olarak gittigi Sovyetler Birligi’nden

edindigi izlenimlerini Yeni Rusya adli eserinde yayimlamustir. Gene ayni sekilde, Italya’ya
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yaptig1 gezinin izlenimlerini de Tiirkiye pratigi ile karsilastirmali olarak 1931 yilinda
Fagsist Roma Kemalist Tiran Kaybolmus Makidonya adli eserinde kaleme almustir.
Ingiltere’ye yaptig1 gezinin notlarim1 ise Taymis Kiyilarinda adiyla 1934 yilinda
yaymmlamistir. Biitlin bu gezi notlarinda yazar, bir anlamda Tirkiye’nin modernlesme
projesi ile farkli {ilkelerin toplumsal, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik pratikleri arasinda
karsilastirma yapar. Karsilagtirmanin disinda hem bu geziler hem de bu gezilerin
sonucunda ortaya ¢ikan eserler, Tiirkiye’nin modernlesme ve yenilesme pratiginin her
acidan 6zgiinliiglinli iddia etme c¢abasina hizmet etmektedir. Atay bununla da yetinmez,
gezdigi iilkelerin sistemlerinin bazi yonlerini, Tiirkiye i¢in model olarak &nerir(Durna,

2009: 123).

Sonug olarak, her ne kadar iki yazarin faklilig1 birinin modernlesmeci, digerinin
daha ¢ok muhafazakar olmasi lizerinden kurgulansa da, Kemalist diisiincenin merkezinde
bile pek ¢ok muhafazakar unsura rastlamak miimkiindiir. Bu muhafazakarlik en bariz
sekilde, halkin toplumsal birligi saglayacak ortak degerlerin kaynagi olarak
degerlendirildigi ve tam da bu nedenle halka ickin olan tiim farklilik ve tikellerin yok
sayildig1 noktada ortaya cikar. Bu algi, devlet/seckin ile halk arasindaki ugurumu
derinlestiren bir perspektif ortaya ¢ikarmaktadir. Zira bu algiya gore, toplumsal iliskileri ve
siyasal faaliyetleri en rasyonel bicimde devlet yonlendirebilir. Devletin disindaki tiim
siyasal ve toplumsal iliski Oriintiileri irrasyonellikle, gerilikle medeniyet disilikla malul
olarak degerlendirilir(Durna, 2009: 232-233). Bu yaklasimin uygulanmasinin sonucu
olarak da “kiiltiirel ¢esitlilik” yerine “kiiltiirel tek tiplesmeden” beslenen bir rejim algisi da

ortaya ¢ikmistir.

Cumhuriyet Halk Partisi’nin (CHP) politikalarinin Kemalizm ideolojisi {lizerine
kurulmug oldugunu 1931, 1935, 1943 ve 1947 C.H.P programlarindaki agagida sunulmus

olan maddelere baktigimizda gorebilmek miimkiindiir':

Methal
Cumhuriyet Halk Firkasinin programima temel olan ana fikirler,
inkilabimizin  basglangicindan bugiine kadarki fiiliyat ve tatbikatta

agikardir.

! Bkz: CHP 1931, 1935, 1943, 1947 Parti Programi
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Bundan bagka bu fikirlerin baglicalar1 firkanin 1927 senesinde Biiyiik
Kongrece de kabul olunan nizamnamesinin umumi esaslarinda ve ayni
kongrece tasvip edilen Umumi reisligin beyannamesinde ve 1931 Biiyiik
Millet Meclisi intihabi miinasebetiyle nesredilen beyannamede tesbit
olunmustur.
Yalniz birkag sene degil, istikbale de samil olan tasavvurlarimizin ana
hatlar1 burada toplu bir halde yazilmistir(1931 C.H.P. Programu).

Giris
Cumhuriyet Halk Partisinin programina temel olan ana fikirler, Tiirk
devriminin baslangicindan bugiine kadar yapilmis olan islerle, yalin
olarak, ortaya konmustur.
Bundan bagka, bu fikirlerin baslicalar1, 1927 yilinda parti kurultayinca da
kabul olunan tiiziigiin genel esaslarinda ve Genel Baskanligin, ayni
kurultayca onanmis olan bildiriginde ve 1931 kamutay sec¢imi dolayisiyla
cikarilan bildirikte saptanmustir.
Yalniz birka¢ yil icin degil, gelecegi de kapsayan tasarlarimizin ana
hatlar1 burada toplu olarak yazilmistir.
Partinin giittiigii biitiin bu esaslar, Kamalizm prensipleridir(1935 C.H.P.
Programu).

Giris
Cumhuriyet Halk Partisinin programina temel olan ana fikirler,
inkilabimizin  baglangicindan bugiine kadarki fiiliyat ve tatbikatta
agikardir.
Yalniz sene degil, istikbale de samil olan tasavvurlarimizin ana hatlar
burada toplu bir halde yazilmigtir. Partiye esas olan bu prensipler
(Kemalizm) yoludur(1943 C.H.P. Programi).

Giris
Cumhuriyet Halk Partisi, Kemal Atatiirk’iin Onderligi altinda Milli
Kurtulus Savasimi yiiriiten ve Milli Egemenligi saglayan “Anadolu ve
Rumeli Miidafaai Hukuk Cemiyeti’nin bir siyasi parti haline gelmesinden
dogmustur. Partimiz memlekette milli iradenin egemenligini en iyi
sekilde belirten Cumbhuriyet rejiminin temelini atmis, milletlimizin
gelismesine engel olan biitiin eskimis kurumlar1 kaldirarak Tiirk milletlini
ileri ve demokratik bir topluluk haline getiren sartlar1 hazirlamistir.
Bu programdaki ana prensipler, partinin daima sadik kaldig1 “Kemalizm”

yolunun ifadeleridir. Bu yol, memleket gerceklerinden ilham almag: ve
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hiirliik, birlik, diizenlik ve ilerilik umdelerine dayanmagi gerektirir(1947

C.H.P. Programm).

Cumhuriyet Halk Partisinin 1931-1939 yillar1 parti programlarinda “Miizik” ile

ilgili maddelerinde aktarilanlar sunlardir:

CHP’nin 1931 yilindaki Parti programinin 3. maddesine miizikle ilgili sadece bir

madde vardir:

- Giizel San’atlere, bilhassa musikiye inkilabimizin yiiksek tecellisi ile

miitenasip bir surette, ehemmiyet verecegiz(CHP 1931 Parti programu).

CHP’nin 1935 yilindaki Parti programinin 44. ve 52. maddesinde miizikle ilgili su
ifadeler aktarilmistir:
- Giizel sanatlara, hele miizige devrimin yiiksek anlayisina uygun bir
surette dnem verecegiz
-Ulusal opera ve tiyatro dnemli islerimiz arasindadir(CHP 1935 Parti

programi).

1939 yili CHP parti programi 1935 programinda yer alan 44. ve 52. madde ile

aynmdir.

CHP’nin 1931-1935-1939 parti programlarini inceledigimizde sadece miizige 6nem
verecekleri maddesinin yer aldigimi goriiriz. Ancak parti programinda miizikle ilgili bir
maddenin yer almasi yaniltict olmamalidir. Ciinkii, Tek parti donemi CHP’nin hem siyasal
acidan hem de kiiltiir-sanat politikalar1 agisindan etkin oldugu yillardir. Siiphesiz iktidarda
olmasinin bunda etkisi biiytiktiir. Tiirkiye’de 1930-1950 yillarin1 belirleyen ana siyaset, tek
parti konumundaki CHP’nin alt1 oku ile ifade edilen ilkelerde toplanmistir. Bu ilkelerin
toplumsallastirilma ve igsellestirmeye yonelik en énemli kurumlar ise Tiirk Tarih Kurumu
(1931), Tiirk Dil Kurumu (1932) ve Halkevleri (1932) oldugu diisiiniilebilir. 1925’te Ulvi
Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses v.d.nin, devlet bursuyla
yurtdigina egitim almak ic¢in gonderilmesi CHP’nin miizik alaninda yaptigt 6nemli
adimlardan biridir. Ankara Devlet Konservatuarinin agilmasi yine o déonemde Riyaset-i
Cumhur Filarmoni Orkestrasi’nin bir¢ok yurt dis1 turnesine ¢ikmasi gibi calismalar

CHP’nin miizik konusundaki uygulamalarindan birkagidir. Tek parti doneminde Halkevleri
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ve Koy Enstitiilerinin (1940) de miizik egitimi konusunda yapilan 6nemli kurumlarindan

oldugu diistiniilebilir.

Ozetle, tek parti doneminde CHP’nin miizik alaninda kurumsallasmaya ydnelik
yaptig1 calismalarin 6nemli oldugu sdylenebilir. Cok partili donemde ise kisa siireli
iktidarda olmasina ragmen kiiltiir-sanat alaninda yeni fikirler iirettigi soylenebilir. Nitekim
CHP’nin 1976 yilinda hazirladig1 parti programinda bu fikirlerin izlerini gérmek miimkiin

olabilir.

CHP 1976 yilindaki parti programinda sanat ve sanatgtya dair olumlu fikirlerini su
sekilde ifade etmistir:

» Yetenekli sanatgilarin yasamlarini sanat caligmalariyla
stirdiirebilmelerini kolaylagtirict maddi olanaklarin genisletilmesine
devlet yardim edecektir.

» Sanat alaninda olaganiistli yetenegi saptanan cocuklara ve genglere
0zel egitim olanaklar1 devletge saglanacaktir.

» Konservatuarlarin yiiksek boliimleri ve giizel sanat akademileri,
iiniversitelerin birer boliimii durumuna getirilerek cogaltilacak ve
yaygmlastirilacaktir. Oylelikle iiniversitelerde biitiin yiiksek 6grenim
gengliginin giizel sanatlarla daha yakindan ilgilenebilecegi bir ortam
yaratilacaktir.

* Tirk Halk musikisinin ve Tiirk sanat musikinin 6zelliklerini
koruyarak gelismeleri ve yozlagtirici etkilere karst korunabilmeleri
icin siirekli caba gosterilirken, ¢ok sesli musiki begenisinin ve
kiiltiirlinlin gelismesine ve yayginlagsmasina da ¢aligilacaktir.

= (Cok sesli evrensel musiki alaninda Tiirk ulusunun yorumculariyla ve
bestecileriyle diinyaya daha g¢ok acilmasi icin Devletce gereken
girisimlerde bulunulacaktir.

» QGeleneksel musikilerimiz arasinda yakinlik bulunan iilkelerle bu
alandaki iligkilerimiz yayginlastirilarak sikilastirilacaktir.

» Halk musikisi kaynaklarindan yararlanilarak genis topluluklara ve
genglige seslenebilen ve ililkemizde ¢ok sesli musiki begenisinin kendi
geleneksel musiki kiiltlirimiizle bagdasarak gelismesine katkida
bulunabilen c¢agdas hafif sanat musikisi yozlastirici etkilerden

korunarak gelistirilecektir(CHP 1976 Parti Programu).
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CHP’nin 1976 yilindaki parti programinda yer alan Kkiiltiir-sanat alanindaki
maddelerin olumlu yonde oldugu diisiiniilebilir. Tiirkiye’de 1970-1980 yillarinin siyasal
acidan istikrarsiz bir donem oldugu g6z oniinde bulundurulursa, CHP’nin bdyle bir
karigikligin i¢inde bile parti programinda kiiltiir-sanat politikasina yer vermesi énemli bir
hamledir. Stiphesiz, 1976 parti programinin olusturulmasinin bir nedeninin de bu dénemde

sanata sanat¢iya uygulanan baskilara bir tepki oldugu diisiiniilebilir.

1976 parti programinda yer alan maddelerin bir kisminin kisa siireli de olsa
uygulamaya gectigi diisiiniilebilir. 1976 yilinda cikarilan “Ozel Statii” yasasinin 1977
yilinda uygulanmast (yetenekli c¢ocuklarin devlet bursuyla egitim icin yurtdisina
gonderilmesi), 1975 yilinda Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosunun kurulmasi bunlarin bir
kacidir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi 1970-1980 yillar1 Tiirkiye’nin siyasal bakimdan
karisik oldugu bir donemdir. Siiphesiz bu durumun dénemin sanatcilarinin baski altinda
yasadigt konusunda bir ipucu verir. Nitekim TRT’de 1977 yilinda, sozlerini Biilent
Ecevit’in yazdig1 Takalar adli sarkinin yasaklanmasi bu baskilarin 6rneklerinden sadece

biridir.”
3.2. Cumhuriyet Halk Partisi’nin Kiiltiirel Ideolojisi

Devletin bekasi esasini temel alan Atatiirk donemi kiiltiir politikasinin kodlarin
olusturan milliyet¢ilik ve ¢agdaslasma ilkeleri, iceriklerini devletin denetiminde homojen
bir toplum olusturma dogrultusunda belirler. Cumhuriyet’i kuranlar, II. Mesrutiyet
doneminde yetismis olup, biiyiikk ¢cogunlugu II. Mesrutiyet idaresinde gorev yapmis bir
nesil oldugundan, sdz konusu devrin ii¢ dnemli diisiince akimi olan Tiirkgiiliik, Islamcilik
ve Baticilik, Cumhuriyet’te de etkisini siirdiiriir. Ancak 3 Mart 1924°te hilafetin
kaldirilmastyla siyasi realitesi kalmayan Islamcilik nemini yitirir, Tiirkgiiliik, milliyetgilik
baticilik ¢cagdaslagsma olarak 6n plana ¢ikar. Cagdaslasma muasir medeniyetlere yetisme ve
onlar1 gecme olarak, milliyetcilik ise etnik 6zelligin vurgulandigit Mesrutiyet donemi

Tiirkgiiliigii yerine daha esnek icerikli bir Tiirkgiiliik olarak ele alinir(Ondin, 2003: 57).

Kiiltiir politikasinin basat unsuru olan milliyetcilik, Bati karsisinda hissedilen
ezikligin giderilmesine etkili olacagi diislinlilen c¢agdaslasma ilkesiyle tamamlanir.

Cagdaslasma ilkesi Oncelikle toplumun yagsam tarzina miidahaleyi getirir ve ilk yillarda

* CHP 1976 Parti progranu degerlendirmesi i¢in bkz, bulgular s,89.
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yapilan reformlarla gerceklestirilmeye ¢alisilan modern goriiniimiin, muasir medeniyetlere
yetisme ve onlar1 gegmenin 6n sarti oldugu kabul edilir. Pozitivist diinya goriisiiyle
baglantili olarak ele alinan cagdaslasma ilkesinin igerigi ulusal kiiltiir ve uluslararasi
medeniyetin sentezi olarak tespit edilir. Ziya Gokalp kaynakli olan bu sentez, Bati
medeniyetinden yalnizca bilim ve teknolojiyi almayi, ulusal kiiltlirii yabanci etkilerden
uzak tutmay1 6n goriir. Ulusal kiiltiir bozulmamig bir 6z olarak halkin yasaminda mevcut
oldugundan, yalnizca bu 0ziin bilimsel yontemlerle islenmesi i¢cin Bati’nmin usul ve
teknolojisine ihtiya¢ vardir. Ziya Gokalp’in 6zle bi¢imi diger bir deyisle ulusal icerikle
evrensel teknigi kesin olarak birbirinden ayirmasina karsin, Ahmet Agaoglu (1869-1939)
Ug¢ Medeniyet (1927) adli eserinde, Bati medeniyetinin yalmzca bilim ve fen gibi bazi
unsurlarin1 almanin pratikte s6z konusu olamayacagini, bir medeniyet ziimresinin
pargalanmaz bir biitiin oldugu gériisiine dayandirir. Ziya Gokalp gibi ittihat ve Terakki’nin
genel merkez {iyesi olan daha sonra Kars mebusu olarak Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’'ne
giren Ahmet Agaoglu’na gore, eger Bati medeniyeti araciligi ile ¢agdaslagsmak isteniyorsa,
onun oldugu gibi kabul edilmesi sarttir. Ornegin, Avrupa sanayisini alip endiistriyalizmi
almamak, s6z hiirriyetini isteyip, bazi seylerden bahsetmeyi yasaklamaya benzer. Ancak,
bu gorlis pek kabul gérmez ve Ziya Gokalp’in ‘Bati gibi olmak’ ile ‘kendimiz olmak’

biresimi ¢agdaslasma ilkesine esas teskil eder(Ondin, 2003: 60).

1976 parti programi Cumhuriyet Halk Partisi’nin Kiiltlir Yazin ve Sanat konusunda

yer alan maddeler su sekilde aktarilmistir:

»  Gelismenin amaci yalniz toplumun ve insanin maddi varligini ve
gonencini arttirmak degil, insan ve toplum yasamini manevi bakimdan
da zenginlestirmek ve yiiceltmektir.

* Yagsamalar1 manevi zenginlikten yoksun kalanlarin kisilikleri ve
yaratict giicleri gelisemeyecegi gibi, bu yoksunlugun yaygin oldugu
bir toplumda insanlar yeterince mutlu, insan iliskileri geregince
saglikli olamaz. Oyle bir toplum maddi bakimdan varlikli olsa da
yiicelemez.

» Insan ve toplum yasaminin manevi yonden de zenginlesmesine ve
ylicelmesine, insan diigiincesinin ve yaraticiliginin gelismesine katkida
bulunmak iizere, sanat ve kiiltlir caligmalari, demokrasinin geregi olan
ozgiirliik i¢inde toplumun biitiin kesimlerine yayilmalidir ve bu alanda

uluslararasi iligkiler engelsiz olarak gelismelidir.
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Toplumun her kesiminde cocukluktan baslayarak insanlar giizel
sanatlarla ve yaznla yalmiz dinleyici okuyucu veya seyirci olarak
degil, kendi yaraticiliklarim1 ve duyarliklarimi gelistirecek bigimde de
ilgilenmeye 6zendirilmelidir.

Toplumun ilgisini ¢eken sanat ve yazin ¢aligmalart desteklenirken
toplumda sanat ve yazin begenisinin siirekli incelip gelismesi de
gbzetilmelidir.

Sanat ve yazin ¢alismalarinin desteklenmesinde higbir siyasal baski ve
glidim bulunmamali ve genel begeni kadar sanatin kendine &zgii
Olciitleri de etken olmalidir.

Bilimde oldugu gibi sanatta da baslangigta yadirgananin giderek
evrensellesme olasilig1 goz oniinde tutulmali, sanat¢1 yaraticiliginin ve
deneyciliginin engellenmesinden kaginilmalidir.

Sanat¢idan, toplumdaki sanat begenisinin karsilanmasma ve
yiikseltilmesine katki beklenirken, sanat ¢aligmalarinda 6znelligin ve
Ozgiirliigiin 6nemi de gdzden uzak tutulmamalidir.

Ne var ki bir toplumun giizel sanatlarda biiylik atilimlar yapabilmesi,
evrensellesebilecek ve gecerliligini ¢aglar boyu siirdiirebilecek
yapitlar yaratabilmesi icin en giiclii destek, Devletten, kuruluslardan
veya sayil varlikli kisilerden gelen degil, halktan gelen destektir. O
nedenle, bir yandan sanat¢inin 6znellik hakki ve Ozgiirligi
korunurken bir yandan da halkin sanata ilgisi, sanat begenisi ve sanati
degerlendirme yetenegi gelistirilerek, sanatginin Oncelikle halk
begenisine ve destegine gilivenir ve dayanir duruma gelecegi ileri
6l¢iide gelismis bir kiiltiir ve begeni ortami olusturulmalidir.

Devlet boyle bir ortam olusturulmasina katkida bulunabilmek igin,
kiiltiir ve sanat ¢aligmalarina ve halkin bu calismalarla ilgisinin artip
yayginlagmasina, diisiince ve yaraticilik 6zgiirliiglinii kismaksizin ve
sanat1 yonlendirmeye kalkigsmaksizin destek olmalidir.

Bunu saglamak iizere Cumhuriyet Halk Partisi iktidarindan 6zerk bir
Kiiltiir ve Sanat Kurumu kurulacaktir. Devletin sanatla ve yazinla
ilgisi ve sanata ve yazina destegi biiylik Olclide bu o6zerk kurulus
yoluyla olacak ve bu 6zerk kurulus, sanat ve kiiltlir alaninda, egitim
kurumlariyla, radyoyla ve televizyonla, yerel yonetimle ve ilgili tiim
kamu kuruluslariyla veya 6zel kuruluslarla igbirligi iginde

bulunacaktir(CHP 1976 Parti Programu).
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Cumhuriyet Halk Partisinin Demokratik Sol kiiltiir politikas1

Ozgiir fakat kendi 6zgiirliigiiyle yetinmeyen

Herkes i¢in 6zgiirliik isteyen

Ozgiirliigii korumasini da 6zgiirliigiin sorumlulugunu da bilen insani
Bildigiyle yetinmeyen

Bildigini siirekli sinayabilen

Dogrucu genig goriislii ok yonlii insan1

Tiim insanlar1 bir tutan

Kendi mutlulugunu gonencini tiim insanhi§in ve toplumun
mutlulugunda gonencinde arayan

Kendi kisiligini gelistirirken toplumla da biitiinlesebilen insani

Emege iistiin deger veren

Ezmeyen ezilmeyen ezdirmeyen

Yapici yaratici barisgl insan1 amaglar.

Cumbhuriyet Halk Partisinin Demokratik Sol kiiltiir politikas1

Herkesin kisiligini 6zgiirce gelistirmesiyle toplumsal dayanigma

Insan ve toplum yasamin1 manevi agidan da zenginlestiren

Gosteris tiiketimi yerine saglikli ve insan yasamini yiiceltici tiiketim
egilimlerini giiglendiren

Uzmanlagsmanin ve toplumsal gbrev bolimiiniin insan1 tek
yoOnliilestirmesini 6nleyen

Disiince ozgiirliigli ve ayriliklart iginde ulusal birligi koruyup
giiclendiren bir kiiltiir ortam1 olusturmaya yoneliktir.

Yurdumuzun kiiltiir kalitiyla biitiinlesen ve zenginlesen Tiirk
kiiltiiriiniin 6zelligini koruyarak tiim insanlik kiiltiirtiyle stirekli alig-
veris iginde geligmesini

Baska iilkelerde yasayan Tiirk topluluklarinin anadillerini ve
kiiltiirlerini gelistirmelerine o iilkelerle dostga iligkiler kurarak katkida
bulunmaya

Tiirk dilinin 6z kaynagindan gii¢ alarak gelismesini, her alanda ve her
bilim dalinda yeterli duruma gelerek diinyada yayginlagsmasini
ongoriir(C.H.P. 1976 Parti programu).

Cumbhuriyet Halk Partisinin bu Demokratik Sol sanat ve kiiltiir

anlayigina ve tutumuna uygun olarak:
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Her alanda sanat ve yazin caligmalari ve halkin biitlin yurtta bu
caligmalara katilma ve bu ¢aligmalari izleme olanaklari, 6zerk Kiiltiir
ve Sanat Kurumunun girisimleri ve ¢abalari ile desteklenecektir. Yerel
yonetimin de bu alanda katkis1 saglanacaktir.

Yetenekli sanatgilarin yasamlarini sanat caligmalartyla
siirdlirebilmelerini kolaylastirici maddi olanaklarin genigletilmesine
Devlet yardim edecektir.

Sanat alaninda olaganiistli yetenegi saptanan cocuklara ve genglere
0zel egitim olanaklar1 Devletce saglanir.

Radyo ve televizyonun 6zerkligi glivence altina alinacaktir, olanaklari
genisletilecektir ve yurdun her kosesinde yeterli bi¢cimde izlenmesi
hizla saglanacaktir. Radyo ve televizyondan Tirk dilinin ve
kiiltiiriiniin diinyada yayginlasmasi i¢in bagka iilkelerdeki Tiirklerin
ana dillerini ve kiiltiirlerini gelistirmelerine yardimci olmak {izere de
yararlanilacaktir. Ozerklik kurallar1 icinde, radyo ve televizyonun
egitime, kiiltiir ve sanat alanindaki gelismeye katkis1 biiyiik dl¢lide
arttirilacaktir.

Devlet ve yerel yonetim tiyatrolarinin yani sira 6zel tiyatrolarin da
gelisgmesine ve tiyatro ¢alismalarinin biitiin yurda yayilmasina
yardimc1 olunacaktir, o arada bdlge tiyatrolar1 yayginlastirilacaktir.
Tiirk film sanatinin ve sanayinin saglikli bir yonde gelismesine ve
diinyaya agilmasina, 6zerk Kiiltiir ve Sanat Kurumu ve TRT araciligt
ile Devlet onciiliik edecektir ve yardimci olacaktir. Bu amagla bir
egitim merkezi ve Devlet film sanayi kurulacaktir.

Devletin  kuracagi film sanayinden ©6zel yapimcilarin da
yararlanabilmeleri saglanacaktir. Devletin film sanayi sanat filmleriyle
belgesel ve egitici filmler de yapacak, halk egitimine ve yazigmali
yiksek 6gretime o yoldan katkida bulunacaktir.

Sinemadan Ondenetim kaldirilacaktir. Ancak kiiglik yastakilere
gosterilmesi sakincali filmleri saptamak ve bunlarin gosterilmesini de
duyurulup tanitilmasini da belli kurallara baglamak {izere, yansiz bir
kurul ile Devlet denetimi uygulanacaktir.

Gosterilmekte olan filmlerin yasal agidan denetimi yalniz bagimsiz
yarg1 organlarinca yapilabilecektir.

Konservatuarlarin yiiksek bolimleri ve glizel sanatlar akademileri,

iiniversitelerin birer boliimii durumuna getirilerek cogaltilacak ve
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yayginlastirilacaktir. Oylelikle {iniversitelerde biitiin yiiksek dgrenim
gencliginin giizel sanatlarla daha yakindan ilgilenebilecegi bir ortam
yaratilacaktir.

Yurdun her kosesindeki cocuklarla genglerin  yeteneklerini
degerlendirmek ve yiiksek ogretim diizeyindeki konservatuarlara
kaynak olmak iizere bolge konservatuarlari agilacaktir.

Geleneksel Tiirk sanatlarmin derlenmesi incelenmesi ve ¢agdas sanat
akimlar1 i¢inde degerlendirilmesi amaciyla 6zerk Kiiltiir ve Sanat
Kurumuna bagli bir enstitii kurulacaktir.

Tirk Halk musikisinin ve Tiirk sanat musikisinin 6zelliklerini
koruyarak gelismeleri ve yozlastirici etkilere karsi korunabilmeleri
icin slirekli caba gosterilirken, ¢ok sesli musiki beyenisinin ve
kiiltiiriiniin gelismesine ve yayginlasmasina da galigilacaktir.

Cok sesli evrensel musiki alaninda Tiirk Ulusunun yorumculartyla ve
bestecileriyle diinyaya daha ¢ok acilmasi i¢in Devletge gereken
girisimlerde bulunulacaktir.

Geleneksel musikilerimiz arasinda yakinlik bulunan {ilkelerle bu
alandaki iligkilerimiz yayginlastirilarak sikilastirilacaktir.

Halk musikisi kaynaklarindan yararlanilarak genis topluluklara ve
genglige seslenebilen ve ililkemizde ¢ok sesli musiki begenisinin kendi
geleneksel musiki kiiltlirimiizle bagdasarak gelismesine katkida
bulunabilen c¢agdas hafif sanat musikisi yozlastirici etkilerden
korunarak gelistirilecektir.

Cocuklarin, gencglerin ve genellikle halkin resim, heykel ve siisleme
sanatlartyla ilgili egitim gorebilecekleri ve calisma yapabilecekleri
atolyeler biitiin yurda yaygin olarak kurulacaktir.

Halk sanatlarinin o arada geleneksel hali ve kilim sanatin1 gelistirmek,
koyliiler i¢in ek gelir kaynagi durumuna getirmek, ev giyim ve siis
esyasi sanayinde Tiirk halk sanatindaki bi¢cimlerden yararlanilmasini
yayginlagtirmak iizere ¢aba gosterilecektir.

Tirk halk oyunlarinin incelenmesi yayginlastirilmas: ve balede
degerlendirilmesi i¢in bilimsel ve egitsel ¢calismalar yapilacaktir.
Karadaki ve su altindaki kalintilarin, eski kentlerin, sokaklarin,
yapilarin biitiinliiglinii ve tarih sanat ve kiiltiir agisindan degerini
korumak, bilimsel yontemlerle onarim ve bakimlarini saglamak icin

gerekli onlemler ve Devlet destegi saglanacaktir. Biitiin bayindirlik ve

56



kentgilik ¢aligmalar: iizerinde etkin bir estetik denetim kurulacaktir.
Belli biiyiikliikteki ve nitelikteki yapilarda sanat yapitlarina da yer
verilmesi 6zendirilecektir.

» Sanat kiiltir ve arkeoloji miizeleri ile degisik konularda egitici
miizeler orgiin ve yaygin egitimin 6nemli ve canli kuruluslar1 olarak
degerlendirilecektir ve biitiin yurda yayilacaktir.

* Cocuklarm, genglerin ve genellikle halkin ydrelerindeki tarihsel
yapitlarla ve anitlarla yakindan ve bilgili olarak ilgilenmeleri
Ozendirilecektir.

= Devlet personel rejiminde sanatgiligin 6zelliklerine uygun diizeltmeler
yapilacaktir.

= Toplumsal giivenlikten yoksun sanatgilar ve yazarlar toplumsal
giivenlige kavusturulacaktir.

» Yazarlarin ve sanatgilarin telif haklar1 saglam kurallara baglanarak
korunacaktir.

= Sanat ve diisiin yasamina katkida bulunanlara 6zel vergi bagisikliklar:
ve kolayliklar1 saglanacaktir.

» Biitiin yurtta kitapliklar yayginlastirilacaktir. Ogrenciler kitapliklardan
daha ¢ok ve etkin bi¢imde ve yalniz okumak igin degil inceleme ve
aragtirma icin de yararlanmaya 6zendirilecektir. Gezici kitapliklar ve
0diing kitap verme ve yollama hizmetleri gelistirilecektir.

= Sanat gosterilerinin ders kiiltiir ve sanat araglarinin ve gereglerinin ve
kitaplarin genis halk topluluklarma ucuz ve yaygm olarak
saglanabilmesine Devlet destek olacaktir.

» Kurulacak spor yapilarinin kiiltiir ve sanat caligmalarina da ve bu
calismalarla ilgili gosterilere ve sergilere de elverisli bigimde
yaptlmalar1 ve kullanilmalar1 saglanacaktir(C.H.P 1976 Parti

Programni).

1970’11 yillarin kiiltiirel ortami, siyasi, toplumsal ve ekonomik yapilanma
Onerilerindeki, tutumlarindaki gesitlilik, farklilik ve celiskileri yansitir. 1970- 1980 yillari
arasinda Tiirkiye’de on {i¢ hiikiimetin degismesi, iktidarda olanin kendi politik ve kiiltiirel
goriisleriyle bicimlendirdikleri bir anlayisi, egitim ve kiiltiir alanina yansitarak, toplumda
bir kutuplasma ve kargasaya neden olmuslardir. Toplumun siyasi, ekonomik acidan

duydugu giivensizlik ve huzursuzluk sanata alanina da yansimistir.
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CHP’nin 1976 parti programinda yer verdigi ‘6zerk bir sanat kurumu’ ifadesine
karsin 1977 Secim bildirgesinde Milliyet¢i Hareket Partisinin (MHP), ‘kiiltiir-sanat
politikasinda devletin destek, himaye ve onciiliiglinde yiiriitiilecegi’ nin altin1 ¢izmistir. Bu
yaklagimin temelinde ise ideolojik miicadeleler doneminden gecildigi, dis etkilerin
sanatgilar1 kotii etkiledigi, kontrol edilmedigi durumda “milli” degerlerin yitirilecegi
goriisii yer almaktadir. Ote yandan, bir Tiirk Akademisi kurulacagim belirten MHP, bu
akademinin odiillendirme ve Ozendirme amaciyla verilen kararlarda otorite gorevi
iistlenecegini sozlerine eklemistir. Cumhuriyet¢ci Giiven Partisi (CGP) ise se¢im
bildirgesinde, ‘Milli Folklor Enstitiisii’ kurulmasini 6nermis, ‘Tiirk sanat ve folklor
musikisini yeniden ihya etmek, yok olup bozulmalarini engellemeye yonelik calismalar
yonilinde goriis bildiren Adalet Partisi (AP) ile ortak noktada bulusmuslardir. CGP
bildirgesinde ayrica, devlet arsivinin diizene sokulacagi, degerli yazma yapitlarin
korunacagi, Tiirk sanatt konusunda arastirma ve derlemelere Onem verilecegi, tarihi

anitlarin korunmasi, tanitilmasi i¢in ¢alisilacagini ifade etmistir(Tarkan, 1977: 10-11).

1971 yilinda kurulan Kiiltiir Bakanligi’nin da Tiirkiye’nin kiiltiir-sanat sorunlarina
dair Sanatcilar Hiikiimetten Ne Istiyor? (1974), Devletin Kiiltiir Politikas1 ve Devrimci
Sanat (1776) gibi agik oturumlar diizenledigi ve sanat¢ilarin diisiincelerini dnemsedigini
gosteren atilimlardir. Fakat bu toplantilar gostermistir ki devletin sanata destegi konusunda
sanat ve diigiin cevrelerinde farkli goriisler 6ne ¢ikmaktadir. Ecevit hiikiimetlerinin
programlarinda iizerinde siklikla durulan “6zerk sanat kurumu” olusturulmas diisiincesini
olumlu bulanlar kadar kars1 ¢ikanlar da vardir. Olumlu bulanlar, sanatin devlet kontroliinde
olmasiin, “gilidiimlii/ideolojik sanat” anlayisina yol agacagi diisiincesiyle 6zerklesmeyi
uygun bir model olarak gérmekte ( Kongar, 1976: 17, Erol, 1978: 21) kars1 ¢ikanlar ise,
Tiirkiye’de boyle bir olusum i¢in gerekli kosullarin var olmadigina inanmaktadirlar(Kutlar,

1977: 7)

Tirkiye’nin kiiltlir-sanat politikasia iligkin tiim tartismalarin yaninda olumlu
yasanan bir gelisme de 1970’lerde yayimlanan Tiirkiyemiz, Milliyet Sanat Dergisi, Kiiltiir

ve Sanat, Sanat Cevresi gibi birtakim dergilerin yayimlanmasi oldugu diisiiniilebilir.

Stiphesiz  CHP’nin 1976 parti programinin kiiltlir-sanat politikast biitiiniiyle
gerceklestigi diistiniilemez. Fakat yine de CHP’nin iktidarda olmadigi dénemlerde bile

fikirlerinin atilan adimlara yon verdigi diisiiniilebilir.
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1994 Cumhuriyet Halk Partisi Programinda kiiltiir, sanat ve yazin kiiltiir
politikasinda Turan Karakas Siyasal Belgelerde Kiiltiir ve Sanat adli kitabinda sunlari

aktarmistir:

» Ozgiir fakat kendi ozgiirliigiiyle yetinmeyen, herkes igin 6zgiirliik
isteyen; Ozglirliigli korumasini da 6zgiirliiglin korumasimi da bilen;
bildigiyle yetinmeyen, bildigini siirekli sinayabilen, dogrucu genis
goriislii cok yonlii insani;

* Tiim insanlar1 bir tutan, kendi mutlulugunu, refahini tiim insanligin
ve toplumun mutlulugu ve refahinda arayan; kendi kisiligini
gelistirirken toplumla da biitiinlesebilen insant;

*» Emege iistiin deger veren, ezmeyen ve ezdirmeyen yapici yaratici,
baris¢1 insant;

» Herkesin kisiligini 6zgiirce gelistirmesiyle toplumsal dayanigmay1
bagdastiran; diisiince Ozgiirliigli ve ayriliklari i¢inde ulusal birligi
koruyup gii¢lendiren bir kiiltir ortami olusturmaya yoneliktir

(Karakag, 2000: 249).
a) Kiiltiirde gelisme ve ¢esitlilik

1994 CHP programinda kiiltiir ve cesitlilik konusunda genis maddeler yer
almaktadir:

- Kiiltiir, hosgorii ve 6zgiirlilk ortaminda yeserir, gelisir, derinlik ve
cesitlilik kazanir.

- Bireyler 6zdeslestikleri toplumun, tarih kesitinin ve cografyasinin
degerleri ve Ogretileri, paylastiklar1 evrensel {ilkiileri ¢ergevesinde
kendilerini 6zgiirce tanimlayabilmeli, kimliklerini etkileyen kiiltiir
mozayigi icindeki konumlarini 6zgiirce belirleyebilmelidirler.

- Bu nedenle CHP, toplumun bugiiniinii kavramasi, gelecegini
korumasi igin en temel kaynak olan kiiltliriin demokratiklesmesini,
Ozgilirce serpilip gelismesini, farkli formlar iginde ifade
edebilmesini temel ilke olarak benimsemektedir.

- Irk, din, dil, mezhep ve kdken farkliliklarini kiiltiir mozayigimizin
zenginligi olarak géren CHP, kiiltirde bu ¢esitliligin, ayrimsiz
olarak  gelistirilmesine, = korunmasina,  saklanmasina  ve

sunulabilmesine katkida bulunacaktir.
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- CHP, bu alanda getirecegi yeni politikalarla, sanat ve kiiltiirii
Tiirkiye insaninin yagaminin bir parcasi kilacak, siirekli gelisen bir
kiiltiirel ve estetik anlayigin lilkemizde kurumsallagsmasinin alt
yapisin1 olusturacak; temel egitim kademesinden itibaren kiiltiir

derslerinin okutulmasini saglayacaktir(Karakas, 2000: 249).

CHP’nin 1994 parti programindaki kiiltiir sanat ve dolayisiyla miizikle ilgili
maddeleri incelendiginde: ‘Kiiltiirde gelisme ve cesitlilik; Irk, din, dil, mezhep ve kdken
farkliliklarini kiiltiir mozaigimizin zenginligi olarak géren CHP, ‘kiiltiirde bu ¢esitliligin,
ayrimsiz olarak gelistirilmesine, korunmasina, saklanmasina ve sunulabilmesine katkida
bulunulacagi’n1 vurgulamaktadir. Bu madde ile Tiirk kimligi iizerine insa edilen
Cumhuriyet ideolojisinin, tek tiplestirmeye yonelik gelismesine karsi bir duyarhilik
gosterildigi seklinde de goriilebilir. Bu tiirden c¢esitliliklere, farkliliklara agik olmak
CHP’nin vizyonunun kurulusundan bu yana giderek degisim icine girdiginin gdstergesidir

diyebiliriz.

Kiilttirel kimlik kavramini “bir insan toplulugunu bir arada tutan ve diger benzer
topluluklardan ayirt eden degerler” gibi bir tanimla ifade etmek miimkiindiir. CHP’ nin
Yukarida anlatilan ve toplumu bir arada tutabilecek refleksi ortaya koyan 6zelliklerinden
dolayi, geleneksel miizik kavrami “kiiltiirel kimlik” kavraminin en rahat agiklanabildigi
unsurlardan biridir. Ancak burada, geleneksel miizik-kiiltiirel kimlik iliskisi acisindan
sorun yaratabilecek bazi tartisma zeminleriyle de karsilasmak olasidir. Ornegin, kiiltiirel
kimlik kavraminin, “geleneksel miizik kaynaklar1” araciligiyla ve “din, dil, etnik kdken”
gibi unsurlarin birinin ya da birden fazlasinin yardimiyla tanimlanmasi énemli oranda kafa
karigikliklarina yol agabilmektedir. Zira, Anadolu gibi kiiltiirel etkilesimin yogun yasandig1
cografyalarda, degisik din, dil ve etnik kokene sahip topluluklar birbirleriyle aymi
kavramsal ve teknik icerige sahip miizik geleneklerini iiretebilmektedir (Giiray, 2006).
Tirkiye tarihi adina, boyle bir kiiltiirel ¢eligkiyi ortaya ¢ikarmis olan énemli 6rneklerden
biri de, Cumhuriyet Doneminde rastlanan “milli devlet” ve “milli kiiltiir'e” dair
kabullerdir. Kiiltiirel agidan “saf” bir “etnik, dini, sosyal veya cografi” bir ortaklig1 temsil
eden “Tirk” kimligi lizerine konumlanan devlet yapisinin pek ¢ok durumda, “saf” olarak
algilanmayan “Osmanli Kiiltiiriine” ait miiziksel &rnekleri, degisik dinlere veya Islam
dininin degisik yonelimlerine ait miizik simgelerini veya degisik etnik kiiltiirlere ait degisik

dillerdeki “s6zlii” kiiltiir 6rneklerini “Tiirk Miizigi” geleneginin i¢inde kabul etmeyebildigi

60



goriilmiistir (Giiray, 2012: 10,11,131; Giiray, 2006). Ancak diinyada zaman i¢inde degisen
kilttirel algilar ve Ozellikle AB siirecinin 6ne siirdiigii “cesitlilik i¢inde birlik ve ortak
kiiltiirel miras™ algilar1 kiilttirel ¢esitlilik kavramini siirekli giindemde tutmustur ve bu
durumun bir sonucu olarak devletin kiiltiirel algis1 “Tiirk kimligi” temelinden “etnik ve
dini ¢esitliligi” on plana alan bir algiya dogru kaymistir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin

son donem yaptig1 iiretimler bu algiy1 destekler yondedir(Giiray, Demir, 2013).
b) Sanat, Dil ve Yazina Duyarhk, Sanatc¢iya Destek:

Bu bagslik altinda da 1994 C.H.P parti programinda genis tartigmalar mevcuttur:

- Yazm ve sanatta yaraticilik ve Ozgiirliik, dilde zenginlik toplumsal
kiiltiirel birikimin gostergesidir. Sanati Onemsemeyen, sanatcilari
desteklemeyen toplumlar ¢agdashig1 yakalayamaz.

- Yazin ve sanatta yaratict olan bireydir. O nedenle bireyin
yaraticiligini, 6zgiirliiglinii sinirlayic1 giidiimlii anlayis ve politikalar
benimsenemez.

- Kamu yazin, sanat, dil kisaca kiiltiirel etkinlik alanlarinda bir
yoOnlendirici ve giidiimleyici islev iistlenmekten ¢ok, toplumsal kiiltiir
iretiminin temel ve alt yapisal kosullarini hazirlamakla, kiiltiirel
etkinlikleri 6zendirici Onlemleri almakla yiikiimlii olmalidir. Bu
anlayisla, tim Devlet Sanat Kurumlar Idari ve sanatsal dzerklige
kavusturulacaktir.

- CHP, yazin ve sanatimn tiim dallarinda, kiiltiiriin her alaninda, tirlinlerin
yaratilmast konusunda, toplumun biitiin kesimlerine esit olanaklar
tanimay1 hedef almaktadir. Sanatcilarin ve yazarlarin miidahalelerden
uzak bir anlayisla 6zendirilmesi ve desteklenmesi, bu amagla 6zerk bir
Sanat Kurumunun olusturulmasini saglayacaktir.

- CHP, bilgi cagma gecisin temel gereci olan kitap, kitabevleri ve
kiitliphaneler i¢in 6zel duyarlilik i¢inde, destek saglayacaktir. Telif
haklarim sahipleri lehine gelistirmek, patent ve fikri miilkiyet ile ilgili
mevzuati c¢agdas yapiya kavusturmak, sanatgilarin, yazarlarin ve
diistiniirlerin sosyal giivenligini saglamak, vergi kolayliklar1 getirmek

icin gerekli adimlari atacaktir. Siyasi amagli veya keyfi yasak ve
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sanslirl her tiirlii idari 6ndenetimi kesinlikle kaldirilacaktir. CHP bu
konuda sadece yargi karara bagl kalinmasini éngdrmektedir.

- Halk kiitiiphanelerine iilkemizde yayinlanan tiim kitaplarin alinmas;
kitap i¢in Ozel kagidin ayricalikla kitabevlerine saglanmasi
gerceklestirilecek; gezici kiitiiphanelerin ~ yayginlastirilmasi
saglanmasi gerceklestirilecek; gezici kiitiiphanelerin
yayginlastirilmasi saglanacak; Talim ve terbiye Kurulu kaldirilacaktir.

- CHP, tiyatro, bale, opera, sinema ve 0zgiin-¢ok sesli ve ¢agdas miizik
kiiltirel gelismenin onemli Ogeleri olarak kabul etmektedir. Bu
alandaki faaliyetlerin uluslararasi olgiide etkinlige kavusabilmeleri
icin devletge desteklenmelerini Ongérmektedir. Yerel kiiltiirel
mozayigimizin zenginliklerini, farkli giizelliklerini ve folklorunu
gelistirmeyi hedef almaktadir.

- Sanatin her dalinda 6zel yetenegi bulunan gengler, egitim veya benzeri
siireglerde becerilerini  gelistirebilmeleri i¢cin en genis oOlgiide
desteklenecektir.

- CHP, Atatiirk’iin baslatmis oldugu, Tiirk dilinin giiclinii halktan ve
kaynaklarindan alarak zenginlestirilmesi; ar1, yalin ve 6zgiin yapisini
koruyabilmesi; yazin, sanat ve bilimin her alaninda yeterli hale
gelmesi siirecini kararlilikla silirdiirecektir.

- Bu amagla kurulmus bulunan Tiirk Dil Kurumu’nun kapatilmasini,
adimin ve mal varligmin giidiimli ve bagimli bir resmi kurulusa
verilmesi islemini ara donemin hukuk dis1 bir tasarrufu sayan CHP,
Tirk Dil Kurumuna gercek niteliginin  ve 06z varliginin
kazandirilmasini zorunlu saymaktadir.

- Tarih arastirmalarini amaglayan ve Tirk Dil Kurumu ile birlikte
Atatlirk’lin resmi vasiyetnamesinde yer alan Tiirk Tarih Kurumu da
dahil olmak fizere, her iki kurumun kurtarilmasi ve gercek islevlerini
siirdiirebilmeleri i¢in gerekli yasal diizenlemelerin yapilmasini

ongormektedir(Karakag, 2000: 248-249).
¢) Tarih, Kiiltiir ve Doga Zenginliklerinin Korunmasi:

Bu baslik altinda da benzer dogrultuda goriisler siralanmaktadir:
- Tarih ve kiiltiir zenginliklerimizin, tarihi kiiltiirel mirasimizin dogasini
olusturan yapisinin, taginir veya taginmaz kiiltiir varliklarimizin 6zenle

korunmasi  gerekir. Kamu kesiminin bu alandaki hizmet
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mekanizmalari son yillarda giderek etkisizlesmis, biiyiik Olciide
islevsiz hale gelmistir.

- Kiiltiir varliklarina ait olduklar yerlerde sahip ¢ikilmali, korunmali ve
yasatilmali; ait olduklar ortamlarda insanliga sunulmalidir.

- CHP, bu deger ve zenginlikleri, cagdas yoOntemlerle kavrayarak
gelecek nesillere tiim birikim ve 6zellikleri ile aktarmayi temel gorev
bilmektedir. Ulkemizden c¢ikartilmis kiiltiir varhiklarmin — geri
kazanilmasi hedef alinacaktir. CHP, tarihi ¢evreyi iginde yasayan
insanlarla beraber toplumun hizmetine sunulacaktir.

- CHP, bu konuda ekonomik g¢er¢eveyi diizenleyecek bir kurumsal ve
yasal yapinin da olusturulmasini zorunlu gérmektedir.

- CHP, iilkemizin c¢ok ¢esitli kiiltirel birikimini tarih-kiiltiir ve doga
zenginliklerini c¢agdas bilimsel yoOntemlerle arastiran, dengeleyen,
yayan kurum ve arsiv diizeninin gelistirilmesini

ongormektedir.(Karakas, 2000: 248-249).

2004 Cumhuriyet Halk Partisi Programinda kiiltiir, sanat ve yazin kiiltiir politikasi
1994 yili parti programiyla aynidir. Dolayisiyla, 1994- 2004 yillar1 CHP’nin kiiltiir-sanat
politikasinda bir degisiklik yasandigini séylemek miimkiin géziikmiiyor.

2008 CHP Parti Programinda Kkiiltiir-sanat politikasi soyle aktarilmistir:

- CHP’nin kiiltiir politikasi, bireysel kiiltiirel haklar, kiiltiirel
cogulculugu, 6zgiirliigi ve demokratiklesmeyi temel alir:

- Ozgiirliigii evrensel bir deger olarak goren ve korumasim bilen; kisilik
haklarma saygili, yapici ve yaratici, bariggil ufka sahip insani one
cikaran,

- “Kisiligini  ozgilirce gelistirilmesi” ile “toplumla dayanismay1”
bagdastiran; diisiince ozgiirligli ve farkliliklart iginde ulusal birligi
koruyup gii¢lendiren,

- Kiiltirde asimilasyonu degil, bireysel kiiltiirel haklara saygi iginde
entegrasyonu benimseyen ileri bir demokratik toplum ve kiiltiir
ortamini amaglar.

- Tirkiye’nin kiiltiir varliklarinin ortaya ¢ikarilmasina, Tiirk kiiltiiriiniin

halkimiz tarafindan en yaygin bi¢imde Ozlimlenmesine ve kiiltiir
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hazinelerimizin diinyaya daha iyi duyurulmasina &zel Onem
verilecektir.

Din, dil, mezhep ve etnik koken farkliliklarimizin, iilkemizde
aynimciligin  degil, renkli ve zengin bir kiiltiriin biitiinligi
cergevesinde goriilebilmesi i¢in gerekli her tirlii diizenleme
yapilacaktir.

Egitim ve yaym programlarinda kiiltiir konularmma daha genis yer
verilmesi ve kiiltiirel amach faaliyetlere daha ¢ok kaynak ayrilmasi
saglanacaktir.

Bu anlayigla CHP iilkemizin kiiltiir hayatinin zenginlestirilmesine ve
yeniden yapilandirilmasina olanak verecek kiiltiir kurumlarini, ¢agdas
bir anlayisla yeniden diizenleyecektir. Bu c¢er¢evede Dil ve Tarih
kurumlar1 yeni bir anlayisa kavusturulacaktir.

Kiiltiir desteklenecek ama miidahale edilmeyecektir.
Sanatc¢ilarimizin yaraticiliktaki 6zgiirliiklerine miidahale edilmeyecek,
sanat kurumlarinin 6zerkligi korunacaktir.

Sansiire son verilecek: Kiiltiirel etkinliklerde ve sanatta sansiire son
verilecek; siyasal amacgli veya keyfi yasak ve sansiir, her tiirlii idari
ondenetim kaldirilacaktir. Bu konuda uluslararasi normlarda yargi
kararlarina bagli kalinmasi temel alinacaktir.

Sanat yasas1 cikarilacak: Evrensel sanat normlari cergevesinde
sanatin 0zglirlesmesinin 6niindeki tiim yasal engellemeleri kaldirmak
amaciyla Sanat Yasas1 olusturulacaktir.

Sanat ve sanatcilar desteklenecek: Tim sanat dallari, kiiltiirel
gelismenin dnemli 6geleri olarak kabul edilerek sanatgilar korunacak,
gerekli kamu destegi saglanacaktir.

Sanata 0zel yetenekli ¢ocuklara en ileri diizeyde egitim olanagi
saglanacaktir.

Telif haklar1 korunacak: Patent ve fikri miilkiyet ile ilgili mevzuat
daha cagdas yapiya kavusturulacak, telif haklar1 korunacak, telif
haklar1 konusunda sanat¢ilarimizin yaraticiliklarinin gasp edilmesinin
oniine gecilecek, korsanla etkin bir sekilde miicadele edilecektir.
Vergiler inecek, sosyal giivenli yayginlasacak: Kiiltiir ve sanat
alandaki vergiler asgari diizeye cekilecek; sanatgilarin, yazarlarin ve

diisiiniirlerin sosyal giivenligi saglanacaktir.
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Sahne sanatlar1 desteklenecek: Tiyatro sanati Tiirkiye nin biitlin
illerinde yaygimlagtirilacak, 6zerk bir sanat kurumu olan Devlet
Tiyatrolarinda c¢alisan sanatgilarimizin 6zliikk haklart ve c¢alisma
kosullar1  iyilestirilecek; 0zel tiyatrolarin  devlet tarafindan
desteklenmesi i¢in gerekli yeni diizenlemeler yapilacaktir.

Sinemaya o6zel destek: Sinemanin desteklenmesi ve Tirk sinema
endiistrisinin olusturulmasia yonelik tesvik ve vergi kolaylig
saglanacak; sinema sanat¢ilarimizin emekliliklerine iligkin &zel
diizenlemeler yapilacaktir.

Tiirkiye sinema kurumu Kkurulacak: Sinema endiistrisinin
gelisimindeki  siirekliligini  desteklemek, sektoriin  uluslararasi
ylkiimliliklerinin geregini yerine getirmek, sinema sektoriiniin
egitim, yapim, dagitim, pazarlama ve gosterim alanlarinda
gelistirilmesi ve giiclendirilmesi amaciyla, 6zel hukuk hiikiimlerine
tabi, tlizel kisilige sahip, idari ve mali acidan 6zerk, “Tiirkiye Sinema
Kurumu” kurulacaktir.

Kiiltiir ve sanat egitimi, laik demokratik Cumhuriyet degerlerimizden
kopmadan, ¢agdas diinyayla biitiinlesmeyi saglayacak ve katilimi
6zendirecek bir yapiya kavusturulacaktir.

Arkeolojik kazilara her tiirlii destek saglanacaktir.

Cagdas miizecilik gelistirilecektir: Kiiltiirel mirasin ait oldugu
cografyada korunmasina iliskin evrensel ilkenin yasama gecirilmesi
saglanacaktir. Arkeolojik kazilara destek saglanacaktir.

Madimak, hosgorii merkezi olacak: Sivas Madimak oteli, Alevi
kiltirii ve degerlerinin yansitilmasina katki saglayacak cergevede
Hosgorii Merkezi’ne doniistiiriilecektir.

Yerel yonetimlere ve sivil toplum orgiitlerine sanat icin destek:
Yerel yonetimlerin de kendi yorelerindeki kiiltiir eserlerine sahip
cikmalar1 6zendirilecek, sivil toplum orgiitlerinin ayni amagli ¢abalari
da tesvik edilecektir.

Bilgi toplumunun modern Kkiitiiphaneleri olusturulacaktir:
Kiitiiphaneler, modernlestirilerek teknolojinin geligsmis olanaklarindan
yararlandirilarak ulusal egitim ve kiiltiir politikalarimizin odak
merkezi haline getirilecektir.

Halk kiitiiphanelerine iilkemizde yayinlanan tiim kitaplarin alinmasi,

kitapevlerine kitap i¢in 6zel kagidin ayricalikli tahsisi saglanacaktir.
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Milli kiitiiphanenin en biiyiikk kaynagi olan Derleme Kanunu
giincellenip islerlik kazandirilarak uluslararasi standartlarda bir ulusal
bellek haline getirilecektir.

Okuma aliskanlig1 olanlara hizmet gotiirmek, okuma aligkanlig
olmayanlar1 ise tesvik etmek amaciyla gezici kiitiiphaneler
yayginlagtirilacak ve zenginlestirilecektir.

Sanat kurumlarma keyfi miidahalelere son: Giizel Sanatlar Genel
Midirliigi’ne baghh sanat kurumlarmin siyasal amaglar igin
kullanilmamalari, kurulus amaglarina uygun sanatsal etkinlikler i¢inde
olmalar1 ve bu etkinliklerin biitiin diinyada kiiltiirlimiizii tanitici rol
oynamasi saglanacaktir.

Sanat¢ilarin, sanat kurumlarinin yonetim biinyesinde yer almasi
Ozendirilecektir.

Tiirk dilinin bilim ve evrensel Kiiltiirdeki gelismeler
dogrultusunda zenginlesmesi amaclanacak: Tiirk dilinin bilim ve
evrensel kiiltiirdeki gelismeler dogrultusunda zenginlesmesi, dilimizin
kullanim1 ve uygulanmasinda yozlagmanin Oniiniin alinmasi hedef
almacaktir.

Atatiirk’iin - basglatmis oldugu Tirk dilinin giiciinii halktan ve
kaynaklarindan alarak zenginlestirilmesi, ar1, yalin ve 6zgiin yapisin
koruyabilmesi; yazin, sanat ve bilimin her alaninda yeterli hale
gelmesi siireci kararhilikla siirdiiriilecektir.

Tiirk dil Kurumu ile birlikte Atatiick’lin vasiyetnamesinde yer alan
Tiirk Tarih Kurumu’nun gergek islevlerini siirdiirebilmeleri igin
gerekli yasal diizenlemeler yapilacak; Tirk Tarih Kurumu ve Tiirk dil
Kurumu’nun 1980 sonrasinda bozulan yapilan diizeltilerek, kurumlar

yeniden eski statiilerine kavusturulacaklardir.

CHP’nin 2008 parti programindaki ‘Kiiltiirde asimilasyonu degil, bireysel kiiltiirel
haklara saygi i¢inde entegrasyonu benimseyen ileri bir demokratik toplum ve kiiltiir
ortamini amaglar’ seklindeki vurgulamada yer alan asimilasyonun reddi yaklasimi ¢ok
carpicidir. Ciinkii 6teden beri Tiirkiye’de Kiirt, Arap, Alevi, Ermeni gibi- etnik vurgulu
yaklagimin ortadan kalkmasi1 demek; Tiirkiye’nin en temel sorunu olan “6tekilestirme” nin
parti politikasinda da giderek zayiflama igine girmesi anlamina gelebilir. Bu da 6teden beri
kendi tarihimizde agirlikli bir yer tutan Kiirt sorunu olgusu agisindan 6nemli bir adim

olarak goriilebilir. Yine 2008 parti programinda yer alan; ‘Kiiltiir desteklenecek ama
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miidahale edilmeyecektir. Sansiire son verilecek’ gibi maddeler CHP nin sanata, sanatciya
giderek Ozgiirliikk alam1 tamidiginin gostergesi diye sOylenebilir. Bunun yani sira aym
maddeyi ve diger Kkiiltlir konusundaki maddelerin yogunlugunu; CHP’nin kiiltiirel
durumlarin toplumsal agirligin1 farkinda oldugu ve buna yonde 6zel bir ¢aba harcadigi

seklinde degerlendirebiliriz.
CHP ve Kiiltiir Politikalar ile ilgili acilimlarda ortaklik kurdugu kurumlar

CHP’nin parti politikalarinda kiiltiirel unsurlarin yogun olarak yer almasi, devlet
politikasinin yonii ile ilgili de Onemli fikirler saglamaktadir. Bu fikirlerin daha da
derinlestirilebilmesi i¢in CHP’nin bu kiiltiir politikalarinin halka niifuzunu saglamak icin
kullandig1 ii¢ kurumu, yani Tiirk Ocaklari’ni, Halkevlerini ve K&y Enstitiileri’ni de bu

asamada tartismak gerekmektedir.
3.2.1. Tiirk Ocaklar ve Miizik Faaliyetleri (1912-1931)

Tiirk Ocaklarmin amaci1 yapist ve gorevlerini Ibrahim Karaer su sekilde ifade
etmektedir: Tiirkler arasinda milli bilincin uyanmasi, Tiirk kiiltiir ve medeniyetinin acikliga
kavusturulmasi, Tiirk milletinin yiikseltilmesi, sosyal ve ekonomik yapisinin gelistirilmesi
amaci ile ortaya ¢ikan Tiirk Ocagt; Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinde faaliyetlerine
aynt amaglar dogrultusunda devam etmistir. Toplum yapisindaki yeniliklere ve devlet
politikalarima paralel olarak Ocagin amaci, yapist ve gorevleri degisik sekilde
tanimlanmasina ragmen, temel kimligini korumustur. Bu durum, ¢esitli tarihlerde toplanan
Tirk Ocagi kurultaylarinda kabul edilerek yayinlanan Ocak yasalarinda agikca
goriilmektedir(Karaer, 1992: 30).

Tirk Ocaklari, ulusal kimlik ve ulusal kiiltiir calismalarinin 6nde gelen belirleyici
unsurlarindan biridir. Ulusalcilik fikrini benimseyen ve Tiirkgiiliik fikrini benimseyen
birgok isim bu Ocaklarda faaliyetlerini yiiriitmiistiir. Tirk Ocaklarinda daimi olarak
egemen simast Hamdullah Suphi’dir. Suphi ilk kurulusundan beri ocaklarin bagkanligini,
1923 yilindaki yeniden yapilanmanin da oOnciiliigiinii yapmistir. Her secimde baskanlik
gorevini devam ettiren Suphi, ocaklarin kiiltlirel ve siyasi politikalarina yon veren en
onemli isimlerden biri olmustur. Ocaga katildig1 yillarda Dariilfiinun’da Tiirk- Islam sanat:

dersleri vermektedir ve ocaklarin orgiitleyicisi olarak tarihe ge¢mistir. Cumhuriyetin
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ilanindan sonra devlet kurumlarinda 6nemli mevkilere getirilen Suphi’nin, ocaklarin tutucu

yapisinda da biiylik pay1 bulunmaktadir(Georgeon, 2009: 44).

Tiirk Ocaklarinda onemli bir aktor olan Resid Galip, Ocaklara verilecek yon
konusundaki goriislerini agiklarken; Ocaklarin alelade kuliipler olmadigini ve milliyetgilik
ilkesi etrafinda, “lafa ve nazariyata degil, ameli mesaiye” Onem veren, kentlerde ve
kasabalarda oldugu kadar koylerdeki “mesai”’ye de taraftar olan kuruluslar seklinde
faaliyette bulunmasi gerektigini, bir “felsefe, edebiyat, ictimaiyat kademesi” olmak i¢in
tesis edilmedigini, bu konu ile mesgul olacak bir Hars Heyetinin bulundugunu

belirtmektedir(Ustel, 1997: 128).

Tiirk Ocaklari, halk ruhunun en canli unsurunu olusturtan musikiye biiylik 6nem
vererek Tiirk musikisi ve Bati musikisi aracilifi ile halkin egitimine, milli duygularin
gelismesine yardimci olmuslardir. Tiirk musikisinin yeni kusaklara 6gretilmesi igin ¢ok
sayida musiki dersleri acgilmig, Ocaklarin diizenledigi miisamereler, temsiller ve
konferanslarda; musikiden yararlanilarak, halkin Ocak faaliyetlerine istiraki

saglanmigtir(Karaer,1992: 97).

[brahim Karaer Tiirk Ocaklar1 adli kitabinda 1923’ten 1931 yilma kadar olan

stirecte Tiirk Ocaklarinin miizik ile ilgili faaliyetlerini su sekilde tespit etmistir:

- 1923 yihinda: Ankara Tiirk Ocagi’nda diizenlenen konferanslardan
sonra Tirk musikisinden bazi pargalar c¢alinmis, Bursa Tiirk
Ocagi’nda bir mehter takimi kurulmustur.

- 1924 yilinda: Ankara Tiirk Ocagi’nda Zeki Bey Orkestrast ve
Ogrencileri tarafindan Mart ve Ekim aylarinda iki, Viyolonist Ekrem
Besim, Muhittin Sadik ve Piyanist Usakizade Vedat Beyler tarafindan
Kasim aymda iki konser verilmistir. Konserlere bakanlar,
milletvekilleri, el¢ilik temsilcileri ile ¢ok sayida kadin-erkek dinleyici
katilmigtir. 5 Aralik tarihinden itibaren Viyolonist Zeki Bey’in
yonetiminde Cumhurbaskanligi Orkestrasi tarafindan her hafta Cuma
giinleri saat 15.00°de alafranga konserler verilmistir. istanbul Tiirk
Ocagi’nda, Mart ayinda Tirk Ocagi muzikast olusturulmustur.
Madam Linskaya ile Piyanist Eskarcelli, Mosy6 Denson, Bahriye,

Dariilelhan, Dartiltalim Musiki Heyetleri tarafindan alafranga ve
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alaturka konserler verilmis; biiyiik ilgi goren konserlere sivil ve askeri
st diizey yoneticiler ile birlikte birgok kadin ve erkek katilmistir.
Edirne Tiirk Ocagi Musiki Enclimeni musiki dershanesi agmis, bu
dershane i¢in Ocagin yakininda kiralanan bagimsiz bir binada geceleri
erkeklere, glindiizleri kadinlara musiki dersi verilmistir.

1925 yilinda: Ankara Tiirk Ocagi’nda, 2 Ocak’tan itibaren Nisan
aymin sonuna kadar Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan
her hafta Cuma giinleri alafranga, 11 Subat- 18 Nisan tarihleri
arasinda Cumhurbagkanligi Musiki Heyeti Ince Saz Takimu tarafindan
her hafta Carsamba giinleri aksami alaturka konserler verilmistir.
Basinda c¢ikan yazilardan Ocakta verilen konserlerin biiyiik ilgi
gordiigli anlasilmaktadir.

Istanbul Tiirk Ocagi’nda Darii’t-Talim Musiki Heyeti tarafindan Ocak,
Subat ve Aralik aylarinda konserler verilmistir. Atatiirk’{in Izmir Tiirk
Ocagi’nm1 ziyaretlerinde, Musiki Yurdu gengleri bir konser vermisler;
Atatiirk, genclere tesekkiir etmis ve musikinin inkilaplar iizerinde ¢ok
biiytik etkisi olacagini sdylemistir.

Ankara Tiirk Ocagi’nda Haziran ayindan itibaren Pazar, Carsamba ve
Cuma giinleri kadinlar ve erkekler i¢cin keman dersleri verilmeye
baglanmig, bu derslere 33 hanim ve 13 erkek 6grenci devam etmistir.
Kastamonu Tiirk Ocag1 musiki dershanesinde Ogretmen Mehmet Bey
tarafindan haftada alti giin ikiser saat keman dersi, Bartin Tiirk
Ocaginda da geceleri musiki dersi verilmistir.

1926 yilinda: Ankara Tiirk Ocagi’nda Ocak, Subat, Mart, Nisan
aylarinda Cumhurbagkanligi Orkestra Heyeti tarafindan her hafta
Cuma giinleri alafranga, Ince Saz Takimi tarafindan da her hafta
Persembe giinleri alaturka konserler; ayrica bazi sanatkarlar tarafindan
Mayis ve Kasim aylarinda alaturka konserler verilmistir. Basinda
c¢itkan bir yazida, Ankara Tiirk Ocagi’nda Cumhurbaskanligi
Orkestras1 tarafindan verilen konserlerin toplum hayatina tesiri ve
konserlere gosterilen ilgiden dvgiiyle s6z edilmektedir. Istanbul Tiirk
Ocagi’nda Darii’l- Elhan Garp Musiki Heyeti ve Darii’t-Talim Musiki
Heyeti tarafindan konserler verilmistir. Trabzon Tiirk Ocag1 Musiki
Heyeti, Giresun Tiirk Ocagi’nda bir konser vermis, Musiki Heyet

iiyesi Siireyya Hulusi Hanim konserin sonunda medeniyet¢ilik ve
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inkilaplar hakkinda bir konusma yapmistir. Konya, Mardin ve Mersin
Ocaklarinda da konserler verilmistir.

Ankara Tiirk Ocagi’'nda 1925 yilinda verilmeye baslanan keman
derslerine, 1926 yilinda da devam edilmis, 53 kadin, 22 erkek 6grenci
keman dersi almigtir. Mersin Tiirk Ocagi Musiki subesine 6nem
vermis, Darii’l Elhan 6gretmenlerinden Sark Musikisi uzmani Ziya
Bey, Tirk Ocagi Musiki Ogretmenligine atanmistir. Rize Tiirk
Ocagi’nda musiki dersleri verilmistir.

1927 yihinda: Ankara Tiirk Ocagi’nda Cumhurbagkanligi Orkestrasi
tarafindan alafranga konserlere devam edilmig, Tiirk Ocagi Musiki
Heyeti ve bazi sanatkarlar tarafindan alaturka konserler verilmistir.
Kasim ayindan itibaren her hafta 6grenciler i¢in alafranga ve alaturka
konserler verilmis, ¢ocuk konserlerinde, Ocagin musiki derslerine
katilan ogrenciler de gorev almislardir. Istanbul Tiirk Ocagi’nda
alafranga ve alaturka konserler verilmis; Ramazan ayinda kadinlardan
olusan musiki heyeti tarafindan verilen alaturka dort konser, biiyiik
ilgi uyandirmis, Tiirk Ocagi konferans salonu tamamiyla dolmus;
Konservatuar 6gretmenlerinin Anadolu’da seyahat ederek derledikleri
halk tiirkiilerinin plaklar1 Ocakta dinlenilmistir. 27 Kasim 1927 tarihli
Cumhuriyet gazetesinde bu konser, “Ilk gramofon konseri” olarak
duyurulmusgtur. Ocakta diizenlenen konferanslardan sonra da
alafranga ve alaturka segme pargalar calinmistir. Ermenek ve Tarsus
Ocaklarinda da konserler verildigini goriiyoruz.

Ankara Tiirk Ocagi’nda musiki derslerine devam edilmistir. Kdz.
Eregli Tiirk Ocagi, hali hazirdaki saz heyetini daha miikemmel hale
getirmeyi kararlagtirmig, Dinar Tiirk Ocagi’nin seksen lira maagla bir
musiki muallimi veya muallimesi aradigi, gazetelerde ilan edilmistir.
Dinar gibi kii¢iik bir kazada faaliyet gosteren Ocagin bile gazete
ilanlar1 ile musiki 6gretmeni ihtiyacini belirtmesi, Ocaklarin musikiye
verdikleri 6nemi ve bu sahada halkin egitimine yaptiklar1 katkry1
acikca ortaya koymaktadir.

1928 yilinda: Ankara Tiirk Ocagi’nda Ocak, Subat, Mart, Nisan
aylarinda Cumhurbagkanligi Musiki Heyeti Orkestras1 ve Ince Saz
Takimi tarafindan alaturka ve alafranga konserler verilmis; ayrica
Ocak tarafindan Almanya’dan davet edilen Prof. Nekeret ve

Viyolonist Madam Anna Maria 2 konser vermislerdir.
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Cumhurbaskanligi Orkestras1 konserleri Kasim ayindan itibaren Kiz
Lisesi salonunda verilmeye baslanmistir. Istanbul Tiirk Ocagi’nda
Ocak, Subat, Mart, Kasim ve Aralik aylarinda verilen konferanslardan
sonra alaturka ve alafranga se¢gme parcalar calinmis; ayrica Rusyali
Isternad kardesler, Almanya’dan getirtilen Prof. Pole Geret ve Madam
Anna Barnim, Tirk Musiki Federasyonu ve Bahriye Orkestralar
tarafindan dort konser verilmistir. Izmir Tiirk Ocagi’nda Konservatuar
Ogretmenleri tarafindan dort konser verilmis; Edirne Tirk Ocagi
Musiki Heyeti her hafta Cuma giinii aksamlar1 konserler vermistir.
Aksehir Tiirk Ocagi’nda bir konser verilmis, Kasaba Tiirk Ocag1 bir
O0gretmenin bagkanliginda bando kurmus ve belediye parkinda
haftanin belirli giinlerinde konserler verilmesini kararlagtirmistir.
Ankara Tiirk Ocag1 Kongresine sunulan mesai raporunda, Ocakta iig
devrede verilen musiki derslerine 38 kadin, 32 erkegin keman egitimi
gordiikleri belirtilmektedir. Adana Tiirk Ocagi’nda diizenlenen musiki
kursuna 52 dgrenci devam etmistir. Bodrum Tiirk Ocag1 Istanbul’dan
getirdigi muzika takimlariyla musiki dersleri vermistir. Ocagin musiki
Ogretmenligini, Almanya ve Avusturya’da muzika takimlarinda
calisan ve Tiirk Ordusunda bazi firkalarda muzika takimlart kurmus
olan Hiiseyin Cavus adli bir koylii istlenmistir. Koycegiz Tiirk
Ocagi’'nda Miizisyen Remzi Beyin yonetiminde alafranga ve alaturka
musiki subesi agilmis ve musiki derslerine baslanacagi bildirilmis,
Konya Tiirk Ocagi’nda iki miizik 6gretmeni gorevlendirilerek keman,
ud ve kanun dersleri verilmis, bu derslere 50’ye yakin kadin ve erkek
Ogrenci devam etmigtir.

1929 yilinda: istanbul Tiik Ocagi’nda verilen konferanslarda sonra
alaturka ve alafranga se¢me eserler ¢alinmistir. Ayrica 19 Nisan’da
Prof. Iskarselli’nin y&netiminde, Bas: Osman Cavit, Bariton: Lazar
Koncalidis, Tenor: Vahen Utiiciyan Beyler ve Soprano: Madam
Polyanski tarafindan bir san konseri; 24 Mayis’ta Konservatuar
o0gretmenlerinden M.Asil Talariko’nun Ogrencileri bir konser, 31
Mayis’ta Prof. Iskarselli’nin yonetiminde Osman Bey Cavit, Madam
Polyanski, Mele, Matilt Wahl, Pina Kekaci ve Lazar Koncalidis,
Vahen Utiiciyan tarafindan ikinci san konseri verilmistir. 31 Mayis’ta
verilen san konseri ile ilgili olarak basinda ¢ikan bir elestiri yazisinda,

Ocak konserinin ¢ok ragbet gordiigii belirtilmis, “Tiirk harsini temsil
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etmesi bir mefkure borcu olan Tiirk Ocagi’nda konser verecek Tiirk
sanatkar1 yok mudur?” diye sorulmustur. Bursa Tiirk Ocagi’nda, yeni
yapilan aile salonunun acilis1 sebebiyle davetlilere cayli konser
verilmisgtir.

Diyarbakir ve Konya Tiirk Ocaklari’nda alafranga musiki dersleri
verilmig ve biiylik ilgi gormiistiir. Bursa Tiirk Ocagi’nda alafranga ve
alaturka musiki dersleri verilmis, miikemmel bir cazband ve orkestra
olusturulmustur. Aydin Tiirk Ocag, alafranga bir musiki 6gretmenine
ihtiyact oldugunu ve bu O&gretmene dolgun ficret verilecegini
duyurmustur.

1930 yilinda: Tiirk Ocaklar1 Merkez binasinin tiyatro salonunda
Cumhurbagkanligr Orkestras1 Mart ayinda her hafta Cuma giinleri
konserler vermistir. Mayis ayinda Miinir Nurettin Selguk ve
arkadaglar1 tarafindan iki, Kasim ayinda Alman sanatkarlar M.
Wolgang Rose ve Arthur Snabel tarafindan bir konser verilmistir.
Verilen bu konserlerle, Ankara’lilarin sanat ve zevk ihtiyaglarinin
tatmin edildiginin gazete yazilarinda Ozellikle vurgulandigini
goriiyoruz. Istanbul Tiirk Ocaginda 28 Ocak’ta Giilseni Musiki
Heyeti, 12 Subat’ta Madam Hegey ile Mosy6 Andre Unghavari ve A.
Braun; 21 Mart’ta Budapeste konservatuar profesorlerinden M.Amdre
Ungvari, 29 Mart’ta Konservatuar ogretmen ve Ogrencileri, 18
Nisan’da Gengler Mahfili Musiki Heyeti, 3 Mayis’ta Piyanist M.Luici
Skarselli ve dgrencisi, 6 Haziran’da Piyanist Omer Refik, Viyolonist
Nezih Beyler, 15 Kasim’da Cumhuriyet Gengler Mahfili tarafindan
konserler verilmig, ayrica diizenlenen konferanslardan sonra segme
pargalar calmmustir. izmit’in kurtulus giinii miinasebetiyle Tiirk Ocag
tarafindan belediye bahgesinde bir konser verilmistir. Verilen
konserlere kalabalik bir dinleyici kitlesi katilmigtir.

1931 yilinda: Ankara’da Tiirk Ocagi Merkezinde Ocak, Subat ve
Mart aylarinda Pazartesi giinleri 6grenciler i¢in konferans ve konserler
diizenlenmistir. Ayrica 26 Ocak’ta Cek keman ustadi Vasa Prihodo
tarafindan bir konser verilmistir. Istanbul Tiirk Ocagi’'nda, 9 Ocak’ta
Viyolonist izzet Nezih ve Piyanist Afif Beyler, 6 Subat’ta Cumhuriyet
Gengler Mahfili Orkestras1 tarafindan alafranga, 28 Subat ve 23
Mart’ta  alaturka  konserler  verilmig, ayrica  diizenlenen

konferanslardan sonra alafranga ve alaturka parcalar calinmistir.
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Basinda konserlerle ilgili ¢ikan yazilarda takdir duygulan

belirtilmektedir(Karaer,1992: 98, 99, 100, 101).

Temelinde milliyetcilik felsefesinin yattigi Tirk Ocaklart kurumunun siyasetle
iligkisi olmadig1 sOylenir. Her ne kadar siyasi bir nitelik tasimadig1 6ne siiriilse de; gerek
mesrutiyet gerekse cumhuriyet doneminde Tiirk Ocaklarinin partilerle iliski kurdugunu
sOylemek miimkiindiir. Nitekim bu parti iligkileri, Ocagin bir donem kapanmasinda etkili
olmustur. Milliyetcilik tizerine kurulan Tirk ocaklarinin bir diger 6nemli ilkesi
medeniyet¢iliktir. Tirklilk kimligini kaybetmeden, Bati medeniyetinin benimsenmesini

onemsemislerdir(Karaer, 1992).

Tiirk Ocaklar1 ve Ocaklilar, Mesrutiyet doneminde ve Cumhuriyet’in kurulus
yillarinda savunduklar fikirler, yaptiklar faaliyetlerle Atatiirk tarafindan gergeklestirilen
inkilaplarin fikri temellerini ve halk tarafindan benimsenmesi i¢in uygun ortami
hazirlamiglardir(Karaer, 1992: 179). Milli bilincin olugmasinda, tarih, iktisat gibi
konularda halkin bilgi sahibi olmasinda, Tiirk kadinin toplumda yer almasinda, Tiirk ve
Bati musikisi araciligiyla halkin egitimine, tarih cografya, hesap, ticaret, muhasebe,
daktilo, bicki-dikis, saglik, ziraat, sanayi, yabanci dil dersleriyle halkin gelisimine katki
sagladigr gozlemek miimkiin. Yine Ocak tarafindan ¢ikarilan Tiirk Yurdu mecmuas: ve
diger yayinlar, Tiirk kiiltiiriiniin vurgulanmasi ve ayni zamanda Bat1 kiiltiirliniin taninmasi

bakimindan 6nemlidir(Karaer, 1992).

Ozetle Tiirk Ocaklar1 faaliyet gosterdigi 1912-1931 yillar1 arasinda sosyal,

ekonomik, kiiltiirel, sanatsal agidan topluma 6nemli katkilarda bulunmustur.
3.2.2. Halkevlerinin islevi (1932)

Halkevlerinin kurulus tarihi 19 Subat 1932°dir. Tek Parti Donemi anlayisinin bir
kurumu olarak halkevleri sosyal, kiiltiirel alanlarda ve ozellikle halk bilimi alanindaki
caligmalariyla onemli bir islevi yerine getirmeyi hedeflemistir. Cumhuriyet’in kurulus
yillarinda biiylik 6nem verilen konularin basinda egitim gelmekteydi. Bu amagla sadece
cocuklarin ve genglerin degil ayn1 zamanda yetigkinlerin halkin yaygin egitimine de 6nem
verilmis ve halk evlerine bu nedenle ihtiya¢ duyulmustur. Atatiirk’iin 6nderliginde, CHP

II1. Kongresinde halkevlerinin kurulmasina su sozlerle karar verilir(Altinay, 2004: 102).
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Partimizin program temelleri cumhuriyetcilik, ulusguluk, halk¢ilik, devletgilik, laiklik ve
devrimciliktir. Programimiz bu ana ve temel prensiplerin egemenligi ve sonrasiz olmasi i¢in bu
sifatlarda kuvvetli vatandaglar yetistirilmesini, ulusal ranin Tirk tarihinin esidigi derecelere
¢ikmasini, arin yiikseltilmesini, ulusal kiiltiiriin ve ilmi hareket ve kinavlarin kuvvetlendirilmesini
esas ve araglarin hepsi birden medeniyet yolunda Tiirkliiglin kaybettigi uzun yillar yigit, atilgan ve
yorulmaz atiglarla kazanacak nesiller yetistirmeyi, medeniyet alaninda Tirk’iin tabii meziyet ve
kapasiteleriyle uygun serefe yerini tekrar almasimi hedefler. Halkevlerinin amaci, bu ugurda

caligacak tlkiilii vatandaslar i¢in toplayici ve birlestirici yurtlar olmaktadir(Yesilkaya, 1999: 62-
63).

1949 yilina kadar Cumhuriyet Halk Partisi’nin kiiltiir kollar1 olarak etkinlikte
bulunan halk evleri, bu tarihten itibaren tiizel kisilige kavusturulur. Tiizel kisilige
kavusturulmasinda gerekce olarak, Halkevlerinin Tesislerine Ait Prensipler ait
talimatnamede ¢ok partili rejime gecis gosterilir. S6z konusu talimatnamede de daha once
tespit edilmis bulunan amaclar su sekilde dile getirilir: “Atatlirk inkilaplarini
koklestirmeye; Tirk milli kiiltiirtinii yiikseltmeye, yurdun her kosesinde ilim, fen, sanat,
spor, zevk ve ihtiyacim1 karsilamaya ve halkin umumi bilgisini artirmaya; yurttaslar
arasinda milli suuru, karsilikli sevgi, saygi ve dayanigmayi, yurt ve topluluk duygu ve
Odevlerini beslemeye ve ahenkli bir topluluk hayati saglamaya yararli her ¢esit calisma,

hizmet, yardim bulunmaktadir(Ondin, 2003: 83).

Kiiltiir politikasinin uygulanmasina yonelik olarak kurulan Halkevleri etkinliklerini
iki misyon {izerine temellendirir: sosyal reformlar1 benimsetmek ve cagdaslasmay1
saglayacak kiiltlirel ve sanatsal etkinlikleri yiriitmek. S6z konusu iki misyonu
gergeklestirmek icin dokuz subeye ayrilan Halk evlerinin I¢timai Yardim Subesi, Halk
Dershaneleri ve Kurslar Subesi, Koyciiliikk Subesi yetiskin egitimine verdikleri énemle
sosyal reformlarin yayginlagtirilmasina hizmet ederken, diger subeler sanatsal ve kiiltiirel

etkinlikleri diizenleme islevini yiiklenir(Ondin, 2003: 84).

Halkevlerinin giizel sanatlar kolu: giizel sanatlara halkin sevgisini artirmak, giizel
sanatlarin iilkede gelismesine ¢alismak amacini giider. Giizel sanatlarla ilgilenen geng
yetenekleri korur ve bunlarin yetismelerine ¢alisir. Halk i¢in miizik geceleri diizenler, Garp
miiziginin ve Garp Miizik Teknigi’nin koklesmesine, Garp teknigine gore Tiirk miiziginin
yaratilmasina ve gelismesine c¢alisir. Ulusal oyunlari tesvik eder, her firsattan yararlanarak

bunlar1 otantik kiyafet, saz ve tiirkiileriyle tekrarlatilir(Altinay, 2004: 104).
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Halkevlerinde miizik c¢alismalar1 gilizel sanatlar kolu tarafindan yapilir. 1932
talimatnamesinin 31-36 maddesinde giizel sanatlar kolunun amag ve gorevleri soyledir:

31) Giizel sanatlar subesi musiki, resim, heykeltiraglik, mimarlik gibi
sahalarla siisleme sanatlar saire de sanatkar ve amatOr unsurlar1 bir
araya toplar. Geng istidatlar1 (yetenekleri) himaye ve inkisaflarina
caligr.

32) Sube halkevlerinin umumi miisamere programlarinin musiki kismini
ihzar ve tatbik eder; halk i¢in umumi musiki aksamlari tertip eyler.

33) Halk evleri musiki mesai ve miisamerelerinde beynelminel modern
musiki ile milli tiirkiilerimiz esas tutulacak ve beynelminel musiki
teknik ve aletleri kullanilacaktir. Yani musikide gayemiz, modern ve
beynelminel musikiyi (ve taganni tarzini) esas tutmak ve bunu tatbik
ve temin etmektir. Halkin musiki zevkini artirmak ve yiikseltmek
icin radyo, gramofon gibi vasitalardan da istifade edilmelidir.

34) Sube, miimkiin olan her yerlerde acacagi kurslarla giizel sanatlar
miintesiplerini ¢ogaltmaya ve muhitte bedii duyus ve anlayis
seviyesini yiikseltmeye caligir.

35) Biitiin halkin milli margslar1 ve sarkilar1 6grenmeye yardim etmek ve
bunlari milli tezahiir giinleriyle halkevleri umumi miisamerelerinde
milletge bir agizdan sdylenmelerini temine ¢alismak, giizel sanatlar
subesi musiki kisminin en basta gelen vazifelerindendir.

36) Sube, halk arasinda bilhassa kodylerde ve asiretlerde sdylenen milli
tiirkiilerin notalar1 ve sdzleriyle milli oyunlar tarz ve ahengini tespit
eder(C.H.F. Halkevleri Talimatnamesi 1932).

Dogan Emrah Ziraman ise Cumhuriyet Donemi Miizik
Politikalarinda Halkevlerinin yeri adli yiiksek lisans tezinde;
halkevlerindeki miizik ¢alismalarinin rapor sonuglari sunlardir:

1) Raporlarda bulunan verilere gére Bati1 miizigi halkevlerinde agirlikli
olarak yer alir. Kurslar- konserler bati galgilar1 agirlikli miizik
calismalaridir.

2) Cumbhuriyet donemi miizik politikalarinin bir ayagi da halk miizigine
dayanir. Bu nedenle halkevlerinde derleme calismalar1 yapilmis,
halk ozanlarmin katildigi konserler diizenlenmistir. Ancak halk
miizigi ¢algilari ile ilgili hi¢gbir kurs diizenlenmemistir.

3) Miizik kurslarinda verilen bati ¢algilarina baktigimizda keman, piyano

en basta gelen kurs calgilaridir. Gitar, mandolin kurslar1 zaman
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zaman verilmistir. Koro ¢aligmalar1 bir kurs olarak degil olagan
halkevi ¢aligmasi olarak aktarilmigtir. Bununla beraber bazi
halkevlerinin “san” kursu agtigini goriiriiz.

Hemen hemen hi¢bir halkevi bando calgilarina yonelik bir kurs
acmamistir. Bando ¢aligmasinin kendisi ayni zamanda bir
ogrenme  siireci  igerdiginden ayrica  kurs  olarak
nitelendirilmedigi diisiiniilebilir.

4) Cay, diigiin, nisan, balo gibi etkinliklerde halkevlerinin énemli bir rolii
oldugu soylenebilir. 1930-1950 arasi disiiniildiiglinde bu tiir
“eglenceye” ye yonelik etkinlikler halkevleri oldukg¢a uygun
mekanlardir. Ciinkii 1930-1950 arasinda halkevleri binalar1 sadece
halkevi c¢aligmalar1 diginda halkevinin bulundugu yerin birgok
kiiltiirel faaliyetini karsilayacak kapasiteye sahip binalardan
olusturulmustur. Ornegin Ankara Halkevi binasi aym zamanda
Cumhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasi’nin konser salonudur.
Halkevlerinin sadece halkevleri ¢alismalarinin yapildig: yerler
olmamas1 sebebi ile ¢ay, diiglin, nisan, balo gibi etkinlikler
halkevleri blinyesinde yapilmistir.

5) Orkestra calismalaria bakildiginda orkestra ¢aligmalarinin 6zellikle
Istanbul, Ankara, Izmir, Bursa, Diyarbakir gibi biiyiik sehirlerde
yapildigin1 goriiriiz. Kiiciik sehirlerde orkestra calismasi yerine
bando ¢aligmalar1 agirlikli olarak yapilir.

6) Halkevlerinde miizik c¢aligmalarinin hemen hepsi “topluca” yapilan
faaliyetlerdir. Bireysel ¢alismaya hemen hi¢ yer verilmemistir. Kurs
caligmalarinda  kullanilan ¢algilar “toplu” ¢almaya yonelik
calgilardir. Her ne kadar piyano bireysel ¢alismaya uygun olsa da
agirlikl olarak “toplu” ¢calismaya oncelik verilmistir.

Kurslarla birlikte bando c¢aligmalari da “toplu” etkinlik olarak
diisiiniilebilir. Bandonun toplu etkinlik olmasi nedeniyle bando
calgilarma yonelik kurslar agilmadig diisiiniilebilir.

7) Onceki béliimlerde Atatiirk’iin dliimiinden sonra cumhuriyet dénemi
miizik politikalarmin Tirk sanat miizigine yaklasiminda degisiklik
oldugunu belirtmistik. Halkevi raporlarindan 1933 raporunda
Zonguldak Halkevinde ‘ince-saz’ c¢aligmasi yapildigi bilgisi vardir.

Ince-sazin Tiirk sanat miizigi olmas1 muhtemeldir. 1933-1937 yillari
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oldugu

arasinda tiim halkevlerinin yer aldig1 raporlarda sadece 1933 yilinda
Zonguldak’taki ‘ince-saz’ ¢aligmasi diginda bagka halkevinde ‘ince-
saz’ calismas1 yapilmamistir. Ancak Atatlirk’tin Sliimiinden sonra
yaymnlanan halkevi raporlar1 6zet oldugu i¢in halkevlerinde ‘ince-
saz’ caligmasi yapilip yapilmadig: belli degildir.

8) Halkevi raporlar1 igerdikleri bilgiler agisindan oldukga smnirh
yaymlardir. Halkevlerinde yapilan miizik caligmalarna ait sayisal
verilere (konser sayisi, konserler katilanlar v.b) ulasilabilir. Ancak
donemin raporlandirma bigimi tam olarak bilinemediginden
Halkevleri Genel Merkezi’nin raporlar1 hangi Olgiitlere gore
yayimnlandigr da bilinemiyor. Bu nedenle raporlardan yola g¢ikarak
cumhuriyet donemi miizik politikalarinda halkevlerinin yerine iliskin
kesin iddialarda bulunmak zordur. Bu nedenle raporlara dayanarak
cumhuriyet donemi miizik politikalarinda halkevlerinin yerine iliskin
degerlendirmelerde kesin ifadeler yerine ‘olabilir, ihtimali yiiksektir’
gibi ifadelendirmeler halkevlerinin 1932-1950 yillar1 arasindaki
kendi yayinlarindaki veri eksikliklerinden kaynaklanmistir(Ziraman,

2003).

sOylenemez. Halkevlerinde glizel sanatlar subesi disindaki

arastirilmasinda da ayn1 sorunla karsilasilabilir.

Ziraman raporlar hakkindaki gortislerini sdyle aktarmistir:

Bu da bize raporlarin yayim anlayiginin 1932-1950 arasinda standart
olmayan, daginik bilgilerin bir araya getirildigi bir yayin anlayisi izlenimi
veriyor. Halkevi raporlarinda Cumhuriyet donemi politikalarina uygun ve
one ¢ikan caligmalara yer verildigini sdyleyebiliriz. Ancak yer verilen
caligmalarin detaylandirilmasina gidilmemistir.

Halkevleri raporlarindaki bu yaklasima dayanarak halkevlerinde
Cumhuriyet doénemi miizik politikalarinin uygulanmasinda miizik
caligmalarinin  ‘nasil’ degil de ‘ne’ ile uygulandigmin &ne c¢iktigi
soylenebilir. Ornegin halkevlerinin verdigi konserlerin hangi miizik
toplulugu tarafindan verildiginin hem yerel halkevi hem de Halkevleri

Genel Merkezi tarafindan bilinmesi, yayinlanmasi gereken bir bilgi
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olarak ele alinmamistir. Bu nedenle konserlerin verilmis olmasimin hem
yerel halkevi hem de Halkevleri Genel Merkezi i¢in yeterli sayildigi
diisiiniilebilir(Ziraman, 2003: 25-26).

Halkevleri, toplum olma bilinci uyandirmiglar ve yardimlagsma duygularini
gelistirmiglerdir. Dil bayramlar1 ve soyadi verme giinleri diizenlemisler, inkilaplarin
yayllmasina ve benimsenmesine katkida bulunmuglardir. Actiklart okuma yazma kurslari
ile halkin okuma yazma oranini artirmiglar, kiitliphaneleri vasitasiyla hem o6grencilere
yardimc1 olmuslar hem de okuma aliskanligi kazamlmasini saglamislardir(Ozdemir,

Aktas).

Sonug olarak halkevlerinin Cumhuriyet déoneminin egitim ve kiiltiir ¢aligmalarinda
en onemli kurumlar arasinda yer aldig1 diisiiniilebilir Ayrica, gliniimiiziin kiiltiirel-sanatsal
kosullarinin olusmasinda ve nitelikli insan yetismesinde biliyiikk paya sahip oldugu
sOylenebilir. 1951 yilinda komiinizm propagandasi yaptigi, halkin uyanisina destekte
bulunmasindan dolayr rejim igin tehlike olusturdugu gerekgesiyle iktidar tarafindan

kapatilmstir.
3.2.3. Koy Enstitiileri ve Miizik (1940)

Cumhuriyet’in ilk yillarinda niifusun biiyiik ¢ogunlugu kdylerde yasamakta, kdyler
ilkel tarimsal metodlarin uygulandigi ve savas yillarinin yoklugu ve tahribatinin yagami her
alaninda hissedildigi ve egitim faaliyetleri acisindan tamamen olanaksiz ve ihmal edilmis
durumdaydi. Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren bu hususa biiylik 6nem veren Mustafa
Kemal Atatiirk olmak {izere baz1 Tiirk aydinlar1 devlet adamlari, kalkinma hamlelerinin
koylerden baslatilmasi gerektigini soylemislerdir. Ismet Inénii cumhuriyeti; Bozkirin
ortasinda kurulmus bir koyli cumhuriyeti” olarak tanimlar(Arastirma kurulu, 1993:2).
Koyiin dolayisiyla memleketin egitim yoluyla kalkindirilmas1 hamlesini 6nce Mustafa
Kemal, sonra da onun direktifleriyle Mustafa Necati, Resit Galip, Saffet Arikan, Hasan Ali
Yiicel, H.Fikret Kanat ve I.Hakki Tongug gibi egitimciler baslatmislardir(Binbasioglu,
1998: 238).

Cumhuriyet’le birlikte kdy ve kdy sorununa karsi yeni bir yaklasim dogmustur. Bu
yaklagim Osmanli zihniyetinden farklidir ve en onemli 6zelligi kdyli kalkindirmaya

yonelik olusudur. Bu donemde yorgun insanlar dinlenmek, islerini ve gecimlerini yoluna

78



koymak ve cocuk yetistirmek firsatina kavusacaklardi. Her iste halktan koyliiden kuvvet

alinacakti. Cumhuriyet bu demekti(Tongug, 1939).

Koy Enstitiileri, Anadolu’nun kirsal kesimlerinin kosullarini tasiyan bir cevre
icinde kurulmuslardir. Baglangigta dersligi, isligi, yatakhanesi, mutfagi, yemekhanesi
kisaca her seyi ile icinde yasayanlarca kurulacak olan Koy Enstitiisiiniin, yasayabilecegi
kosullarim1  kendinin olusturmasi yoluyla koyliiye bu yonde ornek teskil edilmesi
amagclanmust1. ikinci olarak, K&y Enstitiileri mezun edecekleri dgrencilerini yapay kosullar
icinde yetistirmek yerine, calisacaklart ortami, yetismeleri sirasinda olusturarak, dogal

kosullar altinda yetistirmeyi yeglemislerdir(Kapluhan, 2012: 186).

Hayatla okulu bir arada yiiriitmek bakimindan bu fikir, Koy Enstitiilerinin
ekonomik kalkinmada ¢ok dnemli etkisi olabilecek bir yoniinii teskil etmektedir. Enstitiiler
merkezlerden uzak bolgelerde kurulmustur. Daha basinda kendi yaglariyla kavrulmay:
benimsemislerdir. Yalniz zirai iiretim bakimindan degil, sanayi iiretimi bakimindan da
giinliik ihtiyaglarinin gogunu kendileri saglamak zorundaydilar. Ornek olarak, kendi
degirmen ve firinlarini kuran, iiretim kooperatifleri olusturan, yol yapan, elektrik santralleri
kuran Koy Enstitiileri gosterilebilir. Esasen K&y Enstitiilerinde takip edilen egitim,
isliklerde sanat ¢alismalari, teorik bilgilerde tek kitaba bagl kalmayip gesitli kaynaklardan
faydalanma, serbest tartisma, ¢evreyi inceleyip ¢evre ihtiyaclarina yonelme amaci bdyle bir
ihtisaslagsmay1 ve Ogrencilerin  kabiliyetlerine gore ise yonelmelerini

kolaylastirtyordu(Kapluhan,2012: 187).

Koy Enstitiileri programlari incelendiginde programlart hazirlayanlarin 6grencileri,
birer “gocuk” olarak degil yetiskin birey olarak algiladiklar1 goriilmektedir. Ciinkii enstitli
programlar1 hazirlanirken, programlarda “6gretmen adayimin okumasina, diisiinmesine,
konusmasina ve yazmasina, olaylara elestirel bakabilmesine, iiretken olmasina, el
becerileri  kazanmasia, giizel sanatlarla ilgilenmesine, baskalariyla  birlikte
calisabilmesine, devrimlerin 6ziinii kavrayip benimsemesine ve c¢evresine yaymasina,
Ozgiir ve katilimcr yurttas olmasina; yaparak ve yasayarak 6grenmesine”(Okgabol, 2006:

11) gibi 6nermeler bulunmaktadir.

Koy Enstitiilerinde yapilan miizik ¢alismalarini inceledigimizde verilen egitimin
hem bat1 miizigi hem de halk miizigi oldugunu sdyleyebiliriz. Ismail Hakki Tongug’un kdy

enstitiilerindeki sanat egitimi konusundaki goriislerini Yildiz Kurtulus sdyle aktarmaktadir;
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Tongug olusturulacak ¢evrede sanatsal giizelliklere yer verilmesini, sanat egitimi
dallarindan biri olan miizik egitimi ile de 6grencilerinin sanat duygularinin miizik dersinde ya da
disinda gelistirilmesi, 6grencilerin tek ya da grup halinde miiziksel etkinliklere katilmasi, okulda
strekli olarak miizikle beslenen bir hava yaratmak i¢in radyodan yararlanilmasim

istiyordu(Kurtulus, 2000: 14-15).

Ismail Hakki Tongug’un kdy enstitiilerindeki miizik egitimi hakkindaki gériislerini

ise Kurtulus soyle aktarmistir;

“llk ve orta dereceli okullarda ve Ogretmen yetistiren kurumlarin
programlarinda yer alan miizik dersinin amaci, ¢ocugu kendiliginden
etkin kilarak miizikle ilgili yetilerini gelistirmektir. Ogrenciler; sarki
sOylemeye, nota yazi okumaya, basit miizik aletlerinden birini ¢calmaya,
miizik dinlemeye, izlenimlerini ifade etmeye, ve kendi buluslarim
aciklamaya alistirilmalidir. Cocuklarin gevrelerindeki duyduklari sesleri
taklit etmelerinden baslanarak, o seslerle sarkilardaki benzerlik ve
farkliliklarma dikkatleri ¢ekilmelidir. Miizik dersleri sikici olmaktan
cikarilmali ders disi zamanlara taginmalidir. Cocuk korolar1 kurulmali,
konserler verilmeli gramafon ve radyodan yararlanilmali, ¢ok sesli
pargalara gegilmeli, marslar sdylenerek yiirlinmeli ve ¢aligilmali, ritmik
danslar ve ulusal oyunlar oynanmalidir. Cocukta miizik gereksinimi

yerlesmelidir(Kurutulus, 2000: 30).

Talip Apaydin K&y Enstitiilerinde Miizik Egitimi adli bir yazisinda goriislerini
sOyle aciklamistir;

“Miizik Egitimine 6zel bir 6énem verilirdi. Yiiz yillardir durgun bir
yasami siirdiiren kdy Insanmi canlandirici, yasama baglayici, onda
yasama sevinci uyandirip ¢alisma giiclinii ve degisme istegini kamgilayici
bir egitim ongoriiliirdii. Oyle ki koylii insan, i¢ dinamiklerini ortaya
koysun, kapali kalmis yetenekleri dirilsin ve kalkinma giicli harekete
geesin. Miizik diger sanat dallar1 ile birlikte insana bu degerleri

kazandiran bir ugrag(Kaplan,2004: 225).
Koy Enstitiilerinin 1943 ¢gretim programinda miizikle ilgili madde soyledir;

Miizik: Programa, Ogrenicinin miizik c¢aligmalar1 vasitasiyla is gorme

kudretini arttirmak ve “bos zamanlarini miizikle istigal etmek suretiyle
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gecirme alisgkanligini kazandirmak gibi” amaglarla da konuldugu ifade
edilen bu dersini Ogretiminde baslica su ilkelerin gbéz Oniinde
bulundurulmasi istenmektedir; (a) Ogrencinin bir saz calmasi temel
etkinlik olarak kabul edilmelidir; (b) saz ¢alma ve nota 6gretimi birlikte
yiiriitilmelidir; (¢) Koy Enstitillerinde c¢ocugun ulusal zevklerinin
olusturulmasinda  Tirkii  ve  oyunlardan  azami derecede

yararlanilmalidir(Oguzkan, 1990:12).

1947 programinda ise miizik dersine iliskin aciklama ve direktifler boliimii biiyiik
Olciide genisletilmistir. Bu programin 6gretmen ve 0grencilere ¢ok degisik ilgi alanlarinda
calisma firsat1 yarattigi da sdylenebilir. Programda, akordeon, keman, mandolin, baglama
ve ses merdivenleri gibi tiirlii araglardan yararlanilmasi, Ogrencilerin ¢oksesli miizik
calismalarina yoneltilmesi; ders dis1 caligsmalar sirasinda korolar olusturulmasi ve toplu alet
calismalarina yer verilmesi; dgrencilere segme miizik pargalarini dinletilmesi ve onlarin
enstitiiye yakin yerlerde verilecek konserlere ve opera temsillerine gonderilmesi gibi
tavsiye ve direktiflerin yer aldigr goriilmektedir(Oguzkan, 1990: 12) 1953 Ggretim

programinda miizik ders saatinin arttirildigini gézlemlemek miimkiin.

Koy Enstitiileri 1940-1946 yillar arasinda etkinligini siirdiirdiigli donemde yalnizca
egitim ve dgretim alaninda bir devrim olarak kalmamis; ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel

yasamimizi da son derece etkilemistir(Arayici, 1999: 81).

1945°te ¢ok partili siyasal hayata gecisle birlikte CHP’nin karsisinda bir¢ok siyasi
partinin kurulmasi, enstitiilere yoneltilen suclamalar1 da arttirmistir. Karsit partiler arasinda
ozellikle Demokrat Parti, CHP yOnetimini yipratmak i¢in KOy Enstitiilerini bir koz olarak
kullanmaya baglamistir. Isin ilging yani, suglamalarn CHP icinden de taraftar
bulmasidir(Turan,1999: 48). CHP i¢indeki muhalefet, kurumun komiinizm yuvasi olmaya
basladigi sdylemleri ortaya atmigtir. Bu da iktidar c¢ekismelerinde CHP’ye oy
kaybettirecegi gerekgesiyle kurumun gézden diismesine neden olmustur. Bu duruma sebep
olan olaylarin baginda Sabahattin Ali’nin enstitiiyli ziyaret etmesi gelmektedir(Diindar,

2000: 74-77). Koy Enstitiileri 1954 yilinda tamamen kapatilmistir.
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BOLUM IV
BULGULAR VE YORUM
Bu boliimde alt probleme ve ana probleme iliskin bulgular sunulmustur.
- CHP’nin Klasik Bat1 Miizigi’ne bakisi nedir?

Tek parti doneminde miizik kurumlar1 ve miizik egitimi alaninda yapilan ¢aligmalar
CHP’nin klasik miizik kiiltiiriiniin yayilmasi ve {ilkeye yerlesmesi konusunda ciddi ¢abalar

harcadiginin bir gostergesidir. Asagida yer alan bilgiler bunu kanitlar niteliktedir:

-Osmanli Devleti’'nde 6nemli bir yeri olan Muzika-1 Hiimayun, Cumhuriyet’in
ilaniyla beraber Ankara’ya getirilmis ve 1924 yilinda Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti
adiyla caligmalari1 siirdiirmiistiir. Daha sonra 1932 yilinda Riyaset-i Cumhur Filarmoni

Orkestrasi ismini alarak bir¢ok yurt dis1 turnesine ¢ikmistir(Boran, 2013: 296).

-Dariilelhan’in  Cumhuriyet’le birlikte yeni bir yapilanma igine girdigi
goriilmektedir. Dariilelhan 1925 yilinda Istanbul Belediyesi biinyesine alinmis ve
konservatuar adini almistir. Ogretim miifredatina Bati miizigi eklenmis ve bu béliimde

piyano keman, viyolonsel gibi ¢algilar yer verilmistir.

-Ankara Devlet Konservatuari’nin temelini olusturan Musiki Muallim Mektebi’nin
acilist onemlidir. Ciinkli bu mektebin ana hedeflerinden birisi egitimin temeline ¢oksesli
miizigi almigtir. Bu okulun bir diger 6nemli yonii ise miizik 6gretmeni yetistiren ilk resmi

kurum olmasidir.

-1925 yilinda bir sinav agilmis 6gretmen ve sanatgi yetistirmek icin se¢im yapilmis
ve secilen bu kadrolar devlet bursuyla Prag, Berlin, Budapeste gibi Avrupa sehirlerine
nitelikli miizik egitimi almak i¢in gonderilmistir. Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun,

Necil Kazim Akses ve Hasan Ferit Alnar gibi Tiirk besteciler giden isimler arasindadir.

-1932 yilinda kurulan Halk Evleri’nde miizik konusunda yapilan uygulamalarin
Klasik miizigin halka sevdirilmesi ve bir begeni diizeyinin olusturulmasi yoniinde oldugu

aciktir. Benzer yontemin Koy Enstitiileri i¢in de kullanildigini s6ylemek miimkiindiir.
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-7 Temmuz 1948 tarihinde 5248 sayili “Harika Cocuk Kanunu” adiyla bir yasa
cikartilmistir. Yasanin ¢ikmasinda donemin millet meclisi goriismelerinde, milletvekili
Tezer Taskiran’in biiyiik yardimi olmustur. Bu kanun “Idil Biret ve Suna Kan’ 1n yabanci
memleketlere miizik tahsiline gonderilmesine dair kanun” adin1 tasimaktadir. Olaganiistii
yetenekli ¢ocuklarin kesfedilerek, yurtdisinda egitimlerini siirdiirmeleri i¢in ¢ikartilan bu
yasadan yararlanarak Idil Biret ve Suna Kan Fransa’ya Paris Konservatuari’na

gitmislerdir(Tung¢demir, 2004: 12).

Yukaridaki bilgiler 1518inda tek parti doneminde CHP’nin kiiltiir- sanat politikasi
baglaminda klasik miizige bakisinin son derece olumlu oldugu ve yurdun her bir yanina bu
miizigi ulastirmak icin ciddi cabalar harcadigmi sdyleyebiliriz. Ozetle, CHP’nin klasik

miizige 6nem verdigi ve kurumsallagmaya giderek bu miizigi destekledigi diisiiniilebilir.

Cok partili donemde ise CHP’nin 1976 parti programini inceledigimizde yine
cokseslilige vurgunun devam ettigi ancak bu konudaki ¢aligmalarin tek parti donemine
oranla yetersiz oldugu soylenebilir. Cok partili donemde Koy Enstitiileri’ne yonelik
CHP’nin kendi i¢inde baglayan su¢lamalarin daha sonra Demokrat Parti tarafindan devam

etmesi ve enstitlilerin kapatilmasi buna bir 6rnek teskil edebilir.
-CHP’nin Klasik Tiirk Miizigi’ne bakisi nedir?

1925 yilinda Tekke ve Zaviyelerin kapatilmasi, 1926’da Dariilelhan’da Klasik Tiirk
Miizigi boliimiiniin kapatilmasi, 1927 yilinda okullarda geleneksel Tiirk miiziginin
Ogretilmesinin sona erdirilmesi ve 1934’te Klasik Tirk Miizigi’nin radyolardan
yasaklanmas1 miizik reformu altinda devlet tarafindan atilan adimlardir. Tekelioglu, tekke
ve zaviyelerin kapatilmasinin Osmanli Klasik Miizigi’nin énemli bir parcast olan tekke
miizigi geleneginin ortadan kaldirdigini s6yler(1999:146). Pacaci ise bu konuda benzer bir
yorumda bulunur: Tekkelerin kapatilmasinin bu yapilardaki musiki gelenegine ciddi bir
darbe oldugunu belirtir. Zira Tiirk musikisinin yapisi, 19. yiizy1l sonlar1 itibariyle sadece ii¢
tane Mevlevi Seyhi tarafindan bilinmektedir ve 20. yiizyillda Tiirk musikisi iizerine

calisanlar hep bu bilgiden hareket etmektedirler(Pacaci, 1999a:16).

Ayrica Halk evlerinde de Halk Tirkilerine, Tirk miizigi ¢algilarinin

kullanilmamasina yonelik bir madde yer almaktadir. Soyle ki,
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Ankara Halkevi brosiiriine gore, Halkevleri Giizel Sanatlar Subesi ““ Ulusal halk
sarkilarmi kabileler ve koyliiller arasindan derlemekle ylkiimliidiir(Ankara Halkevi,

1935:4) Soyle ki;

“Sube, halk arasinda hele kdylerde ve oynaklarda sdylenen halk
tiirkiilerinin notalar1 ile sozlerini tesbite ve bunlar asillarina halel
gelmemek sartiyla tamime caligir. Halk tiirkiilerine ancak kendi agizlari
ile ve kendi sazlar ile icra edilebilir ki, bu sazlar da, cura, baglama,
bozok, meydan sazi, kabak, Black Sea (Karadeniz olsa gerek-y.n)
kemegesi, davul, zurna, kabak, darbuka, ¢ifte nara gibi halk sazlaridir.
Halk tiirkiilerine; keman, ut, ciimbiis, kanun ney v.s. sazlar refakat

edemez” (CHP, 1940:10, Balkilig, 2009:131).

Halkevleri Klasik Tiirk Miizigi’ne ait ¢algilarin, halkevlerinde yapilan ¢caligmalarda
ozellikle tiirkiilerin seslendirilmesinde kullanilmamasi hususu 1940 yili “Halk evleri
Talimatnamesi”nde agikca belirtilmigtir. Buna gore keman, ud, ciimbiis, kanun, ney gibi

calgilar, yapilan etkinliklerde kullanilmayacaktir(Yesilkaya, 2003: 87).

Tek partili donemde CHP’nin Klasik Tiirk Miizigi’'ne bakisinin devlet eliyle
yapilan yasaklamalar g6z Onilinde bulunduruldugunda bu miizik tiiriine kars1 bir
otekilestirmenin s6z konusu oldugu sdylenebilir. Ayni donem alaturka-alafranga

tartismalarinin eklenmesi de uzun siire etkisini siirdiirmiistir.

Cok partili doneme gegildigi 1946’dan sonra 1960°lara kadar gecen siire, donemin
devlet bagkani Celal Bayar ile bagsbakan1 Adnan Menderes basta olmak iizere ileri gelen
diger devlet adamlarinin, sik sik konserlere katilmak, toplantilarinda Klasik Tiirk
Miizigi'ne yer acmak ve radyolarda Klasik Tiirk miizigi yaymn saatlerini ¢ogaltmak

seklinde gelisen ve 6nem verdiklerini gosteren bazi uygulamalardir(Giintekin, 2014:608).

Yine 4 Mayis 1965 tarthinde TRT nin Tiirk Sanat ve Halk miizigi Danisma Kurulu
toplamasi1 devletin daha onceki yillarda yasaklar uyguladigi Tiirk Miizigi’ne olan alginin

cok partili donemde degistiginin gostergesidir.

1970-1980 aras1 Tiirkiye’de siyasal ortamin karisik olmasina ragmen 1970’11
yillardan itibaren Klasik Tiirk miizigine olan bakisin yumusamaya basladigi, 1980’11 ve

1990’11 y1llarda itibaren de olumlu yonde atilimlarin gergeklestigi sdylenebilir. Bugiin artik
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egitim kurumlarinda Tiirk miizigine yer verilmektedir. Sanat¢i, arastirmaci ve egitimci
yetistiren mesleki miizik egitim kurumlarimizda (Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiilteleri ile
Konservatuarlarda Tiirk Miizigi Boliimleri) (Yener,2014: 16) Klasik Tiirk Miizigi egitimi
de bulunmaktadir. Ayrica Kiiltiir Bakanlig tarafindan 1975 yilinda Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu, 1985 yilinda Izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, 1986 yilinda
Ankara Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, 1989 yilinda Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu, 1989 yilinda kurulan Elazig Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, 1991 yilinda
Diyarbakir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, 1990 yilinda kurulan Samsun Devlet
Klasik Tiirk Miizigi Korosu ve son olarak 1993 yilinda Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosunun kurulmasi devletin Klasik Tiirk miizigine bakisinin olumlu yonde degistiginin
gostergesidir. Bu durum muhtemelen ortaya ¢ikan “muhafazakar” kiiltiirel iklimin Osmanl

kiiltiirinti algilamaya yonelik bir refleks gelistirmesine de bagli olarak degerlendirilebilir.
-CHP’nin Halk Miizigi’ne bakis1 nedir?

Ziya Gokalp’in Ulusal Miizik (halk miizigi ve bat1 armonisinin birlestirilmesi fikri)
yaratma kapsaminda dénemin miizik politikasini belirleyici oldugundan daha once soz
etmistik. Bu baglamda CHP’nin halk miizigine olan bakisinin her zaman olumlu yonde

oldugu soylenebilir. Soyle ki,

Bela Bartok ve Paul Hindemith’in Tirkiye’ye davet edilmesi ve halk miizigi
konusunda yaptiklar1 derleme gezileri ve konugsmalar donemin miizik politikasinda 6nemi

bir yer tutar. Bela Bartok’un hazirladig: bir raporda sunlari ifade eder:

Bir halk musikisi arsivi kurulmasinin, Tiirk musikisi bakimindan oldugu
kadar beynelmilel nokta-i nazardan da pek arzuya sayan oldugunu
sOyledikten sonra arsivin gayesini sOyle tespit etmektedir: a) Koylii
musikisini yerinde ve mahallinde yani bizzat koylerde, mekanik
cihazlarla plaklara almak ve bunlar1 muhafaza etmek. b) Alinan pargalari
miimkiin oldugu kadar tam olarak notaya gegirmek. c) Bu malzemeyi
sistematik bir tarzda tanzim etmek. d) Bu sistematik sekilde tanzim edilen

malzemeyi nesretmek(Gokyay, 1941: 11-12).

Paul Hindemith’e gore alaturka musiki kaybolmak {iizeredir ve bu miizik ¢ok
seslilik konusunda herhangi bir fayda saglamaz. Bununla birlikte, halk miizigi ¢ok sesli

miizik i¢in 6nemli bir kaynaktir(Gokyay,1941: 13).
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Yurtdisindan davet edilen bu iki bestecinin halk miizigi konusundaki goriisleri

donemin miizik politikasin1 destekleyici niteliktedir.

Ayrica Halk evlerinde yapilan ¢alismalarm® yine CHP nin halk miizigi konusunda
yaptig1 ciddi caligmalar arasinda yer aldigi sdylenebilir. Ayrica Muzaffer Sarisdzen’in
radyoda olusturdugu Yurttan Sesler korosu halk miizigi konusunda yapilan g¢aligmalar

arasinda 6nemli bir yer tutar.

CHP’nin 1976 parti programini inceledigimizde de halk miizigine iliskin sdyle bir
madde yer alir: “Halk miizigi 6zelliklerinin korunarak gelismesi ve yozlastirict etkilerden
korunmasi i¢in stirekli caba gosterilecektir”. Bu bilgiler dahilinde CHP’nin halk miizigini

onemsedigi ve ona sahip ¢iktig1 diistiniilebilir.

Ozetle, CHP kurulusundan giiniimiize kadar olan siirecte; halk miiziginin varligim
kabul etmis ve wulusal miizik projesinin, halk miiziginden yola ¢ikilarak

gergeklestirilebilecegine inanmis ve bunu gerceklestirmistir(Tek parti donemi).
- CHP’nin 1931-1935-1939 parti programlarini degerlendiriniz?

CHP’nin 1931-1935-1939 parti programlarinda sadece miizige onem verecekleri
maddesi yer almaktadir. Parti programinda bir madde olmasi yaniltici olmamalidir.
Nitekim, bu donem CHP’nin gerek siyasal bakimdan gerekse kiiltiir-sanati1 kurumlagtirmak
bakimindan en c¢ok etkin oldugu yillar oldugu sdylenebilir. Bu siiregte yapilandirilan bazi
calismalar; 1932 yilinda Halk Evleri’nin ac¢ilmasi, 1940 yilinda Koy Enstitiilerinin
kurulmasi, partinin halki doniistirme anlaminda yogun atilimlar yaptiginin ornegidir.
Ayrica 1931°den sonra Tiirk Dil Kurumu ve Tiirk Tarih Kurumu’nun kurulusu; 1933°te
yapilan Universite reformu; 1934’te Giizel Sanatlar Akademisi’nin yeni &gretim
kadrosuyla kimlik degistirmesi; 1936’da Devlet Konservatuari’nin kurulusu 1937°de
Istanbul Resim ve Heykel Miizesinin kurulusu, 1939°dan itibaren Devlet Resim-Heykel
sergileri ve “Yurdu Gezen Tiirk Ressamlari Programi”nin uygulanmasi; ayni yillarda
baslayan “Diinya Edebiyatindan Terclimeler” yayinlar ile 6teki yayinlar(Sun, Katoglu)
partinin kiiltlir-sanat-yazin alanlarinda kurumlasmaya yonelik bir¢ok atilimi yaptiginin bir

gostergesi sayilabilir.

* Bkz, Halk Evlerinin Islevi s.73.
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-Cumhuriyet donemi miizik politikalarinda Yurttan Sesler Korosunun onemi

nedir? Halki tek tiplestirmeye yonelik bir girisim s6z konusu mudur?

Radyonun ilk doneminde(1927-1938) halk miizigine pek az yer verilmisti. 1938°de
acilan yeni Ankara radyosu halk miizigine daha ¢ok yer vermeye basladi. Tanburaci
Osman Pehlivan, Sar1 Recep gibi halk sanatgilari solo olarak hem ¢alip hem sdyliiyorlardi.
Radyonun bu miizik tiiriindeki ilk siirekli progranmi “Bir Tiirkii Ogreniyoruz” adini tasir.
Mesut Cemil ile Muzaffer Sarisozen her hafta bu programda bir halk tiirkiisiinii dize dize
Ogretiyorlar; programin sonunda da tiirkii radyo okuyucularinca bir biitiin olarak
seslendiriliyordu. Bu programlarda yiizlerce tiirkii 6gretilmis ve soylenmistir. Isin ilgi
cekici yani, soz konusu tlirkiileri 6grenenler sadece dinleyiciler degil, bu programa katilan
radyo okuyucular1 da sOylenen tiirkiileri bu egitici programa hazirlanirken

Ogreniyorlardi(Aksoy, 2014: 700).

“Bir Tiirkii Ogreniyoruz” programi daha sonra Yurtta Sesler’in hazirlayicisi olur.
Stiphesiz Muzaffer Saris6zen’in o donemin halk kiiltiirii arastirmalarina katkis1 biiytiktiir.
Fakat kurdugu radyo topluluguna derledigi ezgileri okutmasiyla bu ezgilerin tiim iilkeye

yayilmasini saglamistir.

Yurttan Sesler Korosu'nun kurulus amacin1 Muzaffer Sarisdzen soyle agiklamistir:
Radyonun simsiki tuttugu ve basardigi halk tiirkiileri yayimi, ne sadece dinleyicilerine hos
bir vakit ge¢irmek ne de yalniz tiirkiilerimizin ¢esitleri hakkinda fikir vermekten ibarettir.
Goniillerimizi bir araya toplamak ve biitiin memleketi tek duygu haline getirmek Yurttan
Seslerin baslica hedefidir. Artik izaha lizum kalmamigtir ki "Yurttan Seslerin sanatkar
iscileri memlekete en modern tahrip vasitalarinin bile zerresini koparamayacagi bambaska

bir istihkam yapmakla mesguldiir"(Ceren, 1944: 4).

Muzaffer Sarisozenin de yukarida yaptigi aciklama: ‘Goniillerimizi bir araya
toplamak ve biitiin memleketi tek duygu haline getirmek’ fikri, halki tek cat1 altinda
birlestirmeye yoOnelik devletin bir politikasidir. Ferhat Erdem Yurttan Sesler adhi
makalesinde bu durumu sOyle tanimlar: "Yurttan Sesler" adi iilkede dil, tarih, duygu,
distince  ve  kiltir  birligini  gerceklestirmeye  calisgilacaginin  gostergesi

niteligindedir(Erdem, 2014: 1).
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Anadolu’da her yorenin bir musiki gorenegi, yani kendine 6zgl ezgi ¢izgileri, yerel
renkleri, motifleri, tiirkii soyleme tisluplar1 vardir. Yerel iislup halk musikisinin en can alic1
yoniidiir. Yurttan Sesler Anadolu’nun musikisini tanitirken degisik yerel isluplarn
harmanlamis, ortak bir “agiz” getirmistir. Yillar gectikce bu agiz yerlesip kurumlasmas,
“radyo agzi/TRT agz1” denilen, yerel 6zelliklerinden “temizlenmis, “kiltiirlii”, “sehirli”
diyebilecegimiz bir tiirkii sdyleme iislubu olusturmustur(Aksoy, 2014: 701). Ozbek bu
konuda sunu ifade eder; “Sarisézen Yurttan Sesler programina davet ettii sanatgilara
mabhalli agizda tiirkiiler okutturur, kendi korosundaki sanat¢ilarla okunan tiirkiilerde ise
mabhalli agiza ¢ok dnem vermezdi. Bunun sebebi de ortak bir Tiirk dilinin olusturulmak

istenmesiydi. Bu Tiirk dili bakimindan énemli bir noktadir”.(Ozbek, 2014).

Yurttan Seslerin 1980 donemine kadar halk miiziginin entonasyonu saglam ve
standardi olusmus sazlarinin olmamasi ve bu calgilar1 notayla calabilecek kisilerin azligt
ne yazik ki uzun yillar bu sazlarin radyolardaki yayinlarinda yer almamasina, hatta bu

gerekge gosterilerek de dislanmasina kadar gitmistir(Erdem,2014:3).

Bu bilgiler dogrultusunda; Yurttan seslerin, tek kanaldan ve bolgesel olmayan
amagla (herhangi bir kiiltlirlin digerine ustiinliik saglanmadan) yayinlar tek tiplestirme
olarak algilamanin dogru olmadif: diisiiniilebilir. Fakat kullandigi Istanbul Tiirkcesi

sebebiyle dil ve tislupta Yurttan Seslerde tek tiplestirmeye yonelim oldugu sdylenebilir.
-Tiirk Ocaklari, Halk evleri ve Koy Enstitiileri amacina ulasti mi1?

Tirk Ocaklar,® 1925’ten sonra irticaya karsi tavir almasiyla ozellikle Dogu
Anadolu bolgesinde Tiirkgenin yaygin olarak konusulan bir dil olmasi yolundaki
cabalariyla dikkat c¢ekmis, yaptigi calismalarla Cumhuriyet Halk Firkasinin (CHF)
amagcladig etkinliklerle drtlismesi, partinin Tiirk Ocaklarin1 kendisinin bir tiir kiiltlir subesi
gibi gérme egilimini giliglendirmistir. Tiirk Ocaklarinin1927°de kurumlagsmaya yonelmesi
CHF tarafindan kendi varligina bir tehdit olarak algilanmaya baglandi. Ciinkii Tiirk
Ocaklar1 ¢ok yonlii  kiiltiirel  faaliyetleriyle halkla iliski kurmada daha
basariliydi(Cumhuriyet Ansiklopedisi,2002: 50).

“Tiirk Ocaklari hakkinda genis bilgi i¢in bkz 5.67
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10 Nisan 1931°de Ankara’da toplanan Tiirk Ocaklar1 Olaganiistii Kurultayr Tiirk
Ocaklarimin feshine ve mallarinin CHF’na devredilmesine karar verdi. CHF’nin Tirk
Ocaklarmin kurumlagmaya yonelmesi ve halkla iletisim kurmada daha basarili olmasina
verdigi tepki, Tirk Ocaklarmin amacina ulagtigmin hatta amacini astigi seklinde de

yorumlanabilir.

Halk evleri,” Tiirk modernlesmesinin inkilap evresinde dnemli bir modernlestirici
arag olarak faaliyetler yiiriitmiislerdir. Oncelikle toplum olma bilinci uyandirmislar ve
yardimlagsma duygularmi gelistirmislerdir. Dil bayramlar1 ve soyadi verme giinleri
diizenlemigler, inkilaplarin yayilmasina ve benimsenmesine katkida bulunmuslardir.
Actiklar1 okuma yazma kurslari ile halkin okuma yazma oranimi artirmiglar, kiitiiphaneleri
vasitastyla hem Ogrencilere yardimci olmuslar hem de okuma aligkanligi kazanilmasini
saglamiglardir(Ozdemir, Aktas, 2011:235-262). Halk evlerinin nihai olarak amacina
ulastigini, Halkevlerinde yetisen kadrolarin sonraki kusaklara olumlu anlamda y6n vermis

olmasina dayanarak sdylemek miimkiin olabilir:

1946-1947 6gretim yilina kadar 5447 kdy Ogretmeni, 8756 egitmen, 541 saglik
memuru yetistiren bu egitim kuruluslar1 1946°da c¢ok partili donemde agir suclamalara
hedef oldu. Once CHP’nin i¢inde K&y Enstitiilerinin *komiinizm yuvasina doniistiigiine
yonelik sdylemler ortaya atildi. Bu donemde K&y Enstitiileri’nin sistem ve programlari
farklilagtirilarak islevleri degistirildi. Demokrat Partinin de iktidarda olmasi ve bu
sOylemleri desteklemesi sonucunda bu enstitiiler 1950 yilindan sonra Demokrat Parti
tarafindan kapatildi. Kisa omiirlii olmasina ragmen Tiirk egitim tarihinde 6nemli bir yeri
olan Koy Enstitiileri, Mahmut Makal, Fakir Baykurt, Talip Apaydin ve Mehmet Basaran
gibi koy gercekligini biitiin ¢iplakligiyla yansitan yazarlar kusaginin olusmasina kaynaklik
etmigtir. KOy  Enstitlilerinin  etkin  oldugu  yillarda  amacma  ulastig

diistiniilebilir(Cumhuriyet Ansiklopedisi, 2003).
- CHP’nin 1976 parti programim degerlendiriniz?

CHP’nin 1976 parti programindaki kiiltiir sanat ve dolayisiyla miizikle ilgili

maddeler goz Oniine alindiginda kiiltiir sanatin doniistiiriicii bir aygit oldugunun farkina

> Halkevleri hakkinda genis bilgi i¢in bkz, .73
% Koy Enstitiileri Hakkinda genis bilgi i¢in bkz, s.78
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varildigi ve bu konuya oOnem verildigi gozlemlenir. 1976 parti programinda
‘konservatuarlarin ¢ogaltilmasi, yetenekli genglere destek olunmasi ve sanatgilarin
yasamlarint kolaylastirict maddi olanaklarin saglanacagl’ ifadeleri yer almaktadir.
Buradaki ‘yetenekli genclere destek olunmasi’ ifadesinin kismen de olsa gerceklestigi

diistintilebilir. Soyle ki;

1976°da 6zel yetenekli ¢ocuklarin Devlet Konservatuarinda yogun ve
hizli bir miizik egitimi gérmeleri i¢in “6zel statii” yonetmeligi ¢ikartildi
ve bu statiide egitim goriip konservatuarin yiiksek boliimiinii bitiren baz1
gengler cesitli burslarla yurtdisina goénderildi.

Ozel statiiden ilk yararlananlar Oya Unler (piyano) ve Burgin
Biike (piyano) oldu. 1986-1987’de 06zel statiiden yararlanarak mezun
olan  So6len Dikener (viyolonsel), Fazil Say (piyano), Muhiddin
Diirriioglu - Demiriz (piyano), Yesim Alkaya (piyano), Caglayan Unal
(viyolonsel), Ertan  Torgul (keman), Ozgiir Balkiz (keman) ve Cagil

Yiicelen(keman) adl1 sanatcilarin ardindan yasa tekrar islemez hale geldi’

Yine 1976 programinda yer alan, ‘Tiirk halk miiziginin, Tirk sanat miiziginin
gelistirilmesi ve ¢ok sesli miizigin de yayginlastirilacagi’ yoniindeki ifadeler, 1926-1927
ve 1934 tarihlerinde Tirk miiziginin belli kurumlarda yasaklandigi g6z Oniine alinirsa,
CHP’nin Klasik Tiirk miizigini benimsedigi diistiniilebilir. Partinin Tiirk Halk ve Klasik
Tiirk miizigine onem verdigi acgiktir. Ote yandan Klasik miizigin yayginlastirilmasi
politikas1 ve Tiirk miiziginin de 1srarla “gelistirilmesi” gerektigi ifadesi aradan uzun yillar
gecmesine ragmen degismeyen bir ¢izgidir. Klasik miizigin yayginlastirilmaya c¢alisilmasi
gerekirken neden Tiirk miiziginin hala “gelistirilmesi” gerektigi tartismaya acik bir

sOylemdir.

Yine daha once belirtildigi gibi bu donemde devletle Klasik Tiirk Miizigi arasinda
baglarin giliclenmesine yonelik calismalarin basladigi, bu anlamda konuyla ilgili egitim

kurumlarinin ve devlete bagli sanat kurumlarinin olusturuldugu da goriilebilmektedir.

Yine 1976 programinda yer alan ‘Sanat ve yazin ¢alismalarinin desteklenmesinde
hicbir siyasal baski ve giidiim bulunmamali ve genel begeni kadar sanatin kendine 6zgii

Olctitleri de etken olmalidir’ ifadesi CHP’nin sanatin sanat¢inin devlet giidiimiinden ayri,

7 www.vikipedi.com
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baskinin olmadig1 bir anlayis icerisinde varligin1 devam ettirmesi gerektigi yaklagiminin
sebeplerinden birinin de 1977 yilinda TRT nin aldigi, Biilent Ecevit’in sozlerini yazdigi

“Takalar” 1 yayinlamama karar1 oldugu diisiiniilebilir.

03. 01. 1977 Cumhuriyet Gazetesindeki Biilent Ecevit ile ilgili haber su sekilde

yayimlanmustir:

Sozlerini Ecevit’in yazdig1 “Takalar”1 yaymlamamak i¢in tiim
program kaldirildi.

TRT Miizik Dairesi, Modern Folk Ugliisiiniin Yilbasi gecesi igin
hazirlanan 6zel programda orkestra esliginde okudugu “Takalar” adh
parcay1, sozleri Biilent Ecevit’e ait oldugu i¢in yasakladi. Miizik Dairesi
Denetim Kurulu, yasak kararina gerekge olarak gergegi gostermedigi igin
“Prozodi bozuk, solistlerle orkestra balansi bozuk, sozlerde degisiklik
icin yazardan izin alinmamig” diyerek yasakladi. Oysa, olaylarin simdi
anlayacagimiz gelismesi isin i¢ yiiziinii agik¢a ortaya koyuyordu.
“Takalar” Biilent Ecevit’in ayni adli siirinden Dogan Canku tarafindan
bestelenmisti. Ancak Uglii, Ecevit admi reklam konusu yapmak
istemedikleri i¢in, radyoya yapilan bildirimde, Biilent Ecevit’in de izniyle
E.Biilent imzasi1 kullanilmisti.

“Takalar” aralik ay1 basinda yayinlanan Modern Folk Ugliisii Sovunda
yer almak iizere hazirlanmig ve denetime gonderilmisti. Parga miizik
bakimindan “Yaymlanir” onayi almisti. Ancak s6z denetiminde, siirin
ikinci satirindaki “Diimenleri Lazli” sozciigii TRT ilkelerine aykir
goriilmils, vatandaglar arasinda Dboliiclilik yaptigt  gerekgesi ile
yasaklanmisti. Aym hafta, Modern Folk Ugliisii elemanlari, Giiliiniiz
Giildiiriiniiz adli programda defalarca Laz sozciigiinlin gegtigini tespit
etmislerdi.

Modern Folk Ugliisii Yilbas1 gecesi igin 6zel programa davet edilince, bu
kez gene Biilent Ecevit ile bir goriisme yapmisti. Gene Ecevit adinin
reklam konusu edilmek istenmedigini bildirmig, Miizik Dairesinin
cikardigr giicliik agiklanmis ve “Lazli” nin “Hazli” olarak degismesi i¢in
izin almmisti. Yilbagi programi denetime “Hazli” ve “E.Biilent” olarak

gitmisti.

91



Iste bu sirada, TRT iginde son aylar sayisi hizla artan Abdiilhamit
jurnalcilarindan birisi, Miizik Dairesine telefon ederek, “Takalar” adli
siirin Biilent Ecevit’e ait oldugunu fisildamisti. Miizik Dairesi bunun
iizerine Dogan Canku’yu c¢agirarak sorguya c¢ekmis, Canku’da gercegi
aciklayarak “Bu sozler Biilent Ecevitindir” diye yazip imzalayarak Miizik
Dairesine vermisti.

Persembe giinii, Denetim Kurulu, Modern Folk Sovu incelemek iizere
toplanmigti. Bestecilerin ve miizisyenlerin boykotu {izerine gii¢ durumda
kalan Televizyon Daire Bagkanligi, Miizik Daire Bagkanligi ile bir
toplant1 yapmisti. Bu toplantida Genel Miidiir Program Yardimcis1 Vekili
Nedim Tekin de bulunmustu. Tekin ve Miizik Daire Bagkani Kenan
Yumrali, Yilbas1 6zel program denetimlerinin bu giic durum dikkate
alinarak, hosgorii icinde yapilacagina ve biiyiik bir aykirilik yoksa, bir
defalik yayin izni verilecegine dair, TV Daire baskanligmma s6z
vermislerdi.

Verilen bu sdze ragmen, daha 6nce miizik denetiminden ge¢mis bir parga,
bu kez denetimde takilmigti. Miizik Dairesi gerek¢e olarak, bir yigin
teknik terim yaziyordu, ama artik gercegi gizleme olanag1 yoktu.

Siir Biilent Ecevit’in degil de, E.Biilent adl1 bir vatandagin olsaydi ekrana
gelecekti. Persembe giinii 6gleden sonra TRT kulislerinde bazi kisiler,
TV Daire Baskani Fahrettin Isik¢inin adini ortaya karistirip “Isiket,
Ecevit’in siirini istemiyor. Yasaklanmis haberini yaymaya basladilar.
Isik¢1 dedikodular1 duyunca, Hafta Sonu Sorumlusu Unlen Demiralp’i
cagird1 ve “Tarafimdan verilmis bir yasaklanma emri yoktur. Programi
denetime gonder ve onlarin kararina gore hareket et” diyerek aradan
¢ikmisti( 03.01.1977 Cumhuriyet Gazetesi haberi ).

PROGRAM TOPTAN KALDIRILIYOR

Yilbasi programlariin son provasini ve denetimini yapacak kurul, Cuma
sabahi1 toplandi. TV Daire Baskani Fahrettin Isik¢i, Miizik Dairesi
Baskani Kenan Yumrali, danisman Ahmet Giiner ve Planlama Miidiirti
Nedret Ikiz; tiim programlari bastan sona incelediler. TRT ilkelerine
aykir1 oldugu igin yillardan beri Radyo TV’ye uygun diigmeyen arabesk
miizige dahi izin verilirken sozlerini Ecevit’in yazdig1 sarkiya gelince
tartigmalar basladi: Denetimden gecemeyen “Takalar™t yayindan
¢ikarilmanin yaratacagi tepkileri azaltmak c¢areleri arastirildi ve sonunda

programin tiimilyle yayindan kaldirilmasina, dogacak boslugun da
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arsivlerden c¢ikarilacak Zeki Miiren ve Biilent Ersoy’un sarkilariyla
doldurulmasima karar verildi. Toplantida Ecevit’in yazdig1 “Takalarin
yayinlanmasina 6zellikle Ahmet Giiner’in karsi ¢iktigi 6grenildi.

Iste Olay Yaratan Sarka:

TAKALAR

Miizik: Dogan CANKU

Séz: Biilent ECEVIT

Takalar geciyor, all1 yesilli

Takalar geciyor, diimenleri Lazli

Takalar geciyor, en nazl

Yelkenlilerden de giizel!

Giivenli sularda igsiz donen

Gezi yelkenlilerinden ¢ok

Duyarak denizi

Takalar geciyor, yiikle yiirekle

Takalar geciyor emekle dolu.

Ginliik giineslik kiyilardan kopmus

Denizlerde Anadolu ( 03.01.1977 Cumhuriyet Gazetesi haberi ).

Stileyman Demirel’in (AP) iktidarda oldugu bu donemde yasanan bu durumun
devletin sanata, sanat¢iya olan kat1 tutumunun agik bir 6rnegidir. 03.01.1977 tarihinde
Cumbhuriyet gazetesinde yayimnlanan bu hadise sanat, sanat¢i, s6z yazari gibi kimliklerin

Tiirkiye’de son derece biiyiik bask: altinda oldugunun kanitidir.

CHP’nin 1976 parti programinda yer alan; ‘Cumhuriyet Halk Partisi iktidarinda
ozerk bir Kiiltiir ve Sanat Kurumu kurulacaktir vurgulamas: saptanmaktadir. Devletin
sanatla, yazinla ilgisi ve sanata, yazina destegi biiylik ol¢iide bu 6zerk kurulus yoluyla
olacak ve bu ozerk kurulus, sanat ve kiiltiir alaninda, egitim kurumlariyla, radyoyla ve
televizyonla, yerel yonetimle ve ilgili tim kamu kuruluslariyla veya 6zel kuruluslarla
isbirligi iginde bulunacaktir’ ifadelerinin gerceklesmedigini gazeteci Ugur Mumcu’nun®
Cumhuriyet gazetesinde yaymlanan TRT ve MSP... baslikli kdse yazisinda gecen su

ifadeleri kullanir;

¥ “TRT ve MSP” bashkli kose yazsisn tamami igin bkz. 07.01.1977 tarihinde Cumhuriyet

gazetesi.

93



.....Erbakan’in baz islere giicii yetiyor, bazilarina da yetmiyor. Ornegin,
koalisyon protokoliinde yer almasina ragmen, Basin- Yaymn Genel
Midirliigi, bugiine kadar, MSP’li Devlet Bakam1 Hasan Aksay’a
baglanmig degildir. Neden? Ciinkii hiikiimeti de asan bazi giicler, Basin-
Yaymn Genel Midiirliigiiniin, AP’li Bakanlara bagli olmasim istiyor.
Aksay da Erbakan da bu konuda c¢aresiz kaliyor. Boylece Basin- Yayin
Genel Miidiirligi, Demirel’in demeglerini basan bir “teksir makinesi”
gibi, AP giidiimiinde basin ve yayin1 siirdiiriiyor(07.01.1977 tarihli Ugur

Mumcu kdse Yazisi).

-TRT, AP Genel Merkezinden yonetiliyor(07.01.1977 tarihli Ugur

Mumcu kdse Yazisi).

Ugur Mumcu’nun da yukaridaki yazisinda ifade ettigi gibi ‘Basin- Yaym Genel
Miidiirligiiniin AP’nin giidiimiinde olmas1’ ve ‘“TRT, AP Genel Merkezinden yonetiliyor’ gibi
ifadeler, TRT kurumumun devletin tekelinde oldugunu ve Tiirkiye’de miizik ¢alismalarinin

baski altinda yapildigina yonelik elestirilerdir.

Tiirkiye’de 1970-1980 yillar1 arast Ermeni Terorii, Kibris Harekati gibi gelismelerin
yasandigi, siddet olaylari, radikal grup eylemlerinin hiikiim siirdiigii yillardir. Bu duruma
hiikiimetin on ii¢ kez el degistirmesi de eklenince siyasal ortamin istikrarsiz oldugu
diisiiniilebilir. Bu baglamda kiiltiir-sanat baglaminda CHP, MHP, AP, CGP’nin bu
donemdeki kiiltiir-sanat politikalar1 bu karigikligin kiiltlir sanata da yansidigini gérmek

mumkindiir.

CHP’nin 1976 parti programinda yer verdigi ‘6zerk bir sanat kurumu’ ifadesine
karsin 1977 Se¢im bildirgesinde Milliyet¢ci Hareket Partisinin (MHP), ‘kiiltiir-sanat
politikasinin devletin destek, himaye ve Onciiliigiinde yiiriitiileceginin altin1 ¢izmistir. Bu
yaklagimin temelinde ise ideolojik miicadeleler doneminden geg¢ildigi, dis etkilerin
sanatc¢ilart koti etkiledigi, kontrol edilmedigi durumda “milli” degerlerin yitirilecegi
goriisii yer almaktadir. Ote yandan, bir Tiirk Akademisi kurulacagmi belirten MHP, bu
akademinin odiillendirme ve Ozendirme amaciyla verilen kararlarda otorite gorevi
istlenecegini sozlerine eklemistir. Cumbhuriyet¢ci Giiven Partisi (CGP) ise se¢im
bildirgesinde, ‘Milli Folklor Enstitiisii’ kurulmasini 6nermis, ‘Tiirk sanat ve folklor
musikisini yeniden ihya etmek, yok olup bozulmalarini engellemeye yonelik calismalar

yapilmasi yoniinde goriis bildiren Adalet Partisi (AP) ile ortak noktada bulugmuslardir.
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CGP bildirgesinde ayrica, devlet arsivinin diizene sokulacagi, degerli yazma yapitlarin
korunacagi, Tirk sanati konusunda arastirma ve derlemelere 6nem verilecegi, tarihi

anitlarin korunmasi, tanitilmasi i¢in ¢alisilacagini ifade etmistir(Tarkan, 1977: 10-11).

1971 yilinda kurulan Kiiltiir Bakanligi’nin da Tiirkiye’nin kiiltiir-sanat sorunlarina
dair Sanat¢ilar Hiikiimetten Ne Istiyor? (1974), Devletin Kiiltiir Politikas1 ve Devrimci
Sanat (1776) gibi acgik oturumlar diizenledigi ve sanatgilarin diisiincelerini 6nemsedigi
goriilmektedir. Fakat bu toplantilar gdstermistir ki devletin sanata destegi konusunda sanat
ve dislin cevrelerinde farkli goriisler One ¢ikmaktadir. Ecevit hiikiimetlerinin
programlarinda iizerinde siklikla durulan “6zerk sanat kurumu” olusturulmasi diisiincesini
olumlu bulanlar kadar karsi ¢ikanlar da vardir. Olumlu bulanlar, sanatin devlet kontroliinde
olmasinin, “giidiimlii/ideolojik sanat” anlayisina yol acacagi diisiincesiyle 6zerklesmeyi
uygun bir model olarak gérmekte (Kongar, 1976: 17, Erol, 1978: 21) kars1 ¢ikanlar ise,
Tiirkiye’de bdyle bir olusum igin gerekli kosullarin var olmadigmma inanmaktadirlar

(Kutlar, 1977: 7).

Tiirkiye’nin kiiltiir-sanat politikasina iligkin tiim tartigmalarin yaninda olumlu
yasanan bir gelisme de 1970’lerde yayimlanan Tiirkiyemiz, Milliyet Sanat Dergisi, Kiiltiir
ve Sanat, Sanat Cevresi gibi birtakim dergilerin ortaya ¢ikarak kiiltiir diinyasini

zenginlestirmesi oldugu diisiiniilebilir.
-CHP’nin 1994 parti programinda gozlemlenen degisiklikler nelerdir?

CHP’nin 1994 parti programindaki kiiltiir sanat ve dolayisiyla miizikle ilgili
maddeleri inceledigimizde: ‘Kiiltiirde gelisme ve ¢esitlilik; Irk, din, dil, mezhep ve koken
farkliliklarini kiiltiir mozaigimizin zenginligi olarak géren CHP, ‘kiiltiirde bu cesitliligin,
ayrimsiz olarak gelistirilmesine, korunmasina, saklanmasina ve sunulabilmesine katkida
bulunulacagint vurgulamaktadir. Bu madde ile Tirk kimligi iizerine insa edilen
Cumbhuriyet ideolojisinin, tek tiplestirmeye yonelik gelismesine karst bir duyarlilik
gosterildigi seklinde de goriilebilir. Bu tirden cesitliliklere, farkliliklara agik olmak
CHP’nin vizyonunun kurulusundan bu yana giderek degisim i¢ine girdiginin gdstergesidir
diyebiliriz. lgingtir ki Anadolu’daki dil, din ve etnik koken cesitliligine iliskin bazi iiriinler
CHP’nin s6z konusu programindan heniiz 20 sene gegmeden bizzat T.C.Kiiltiir ve Turizm

Bakanlig1’nin kendisi tarafindan da tiretilmeye baglanmistir (Giiray, 2013).
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-CHP’nin 2008 parti programinda gozlemlenen degisiklikler nelerdir?

CHP’nin 1994°den izler tasiyan 2008 parti programindaki ‘Kiiltiirde asimilasyonu
degil, bireysel kiiltiirel haklara sayg1 icinde entegrasyonu benimseyen ileri bir demokratik
toplum ve kiiltiir ortamin1 amaglar’ seklindeki vurgulamada yer alan asimilasyonun reddi
yaklagimi ¢ok c¢arpicidir. Ciinkii 6teden beri Tiirkiye’de Kiirt, Arap, Alevi, Ermeni gibi-
etnik vurgulu yaklagimin ortadan kalkmasi demek; Tiirkiye’nin en temel sorunu olan
“oOtekilestirme” nin parti politikasinda da giderek zayiflama igine girmesi anlamina
gelebilir. Bu da 6teden beri kendi tarihimizde agirlikli bir yer tutan Kiirt sorunu olgusu
acisindan onemli bir adim olarak goriilebilir. Yine 2008 parti programinda yer alan;
‘Kiiltiir desteklenecek ama miidahale edilmeyecektir. Sansiire son verilecek’ gibi maddeler
CHP’nin sanata, sanatgiya giderek 6zgiirliik alani tanidiginin gostergesi diye soylenebilir.
Bunun yami sira ayni maddeyi ve diger kiiltiir konusundaki maddelerin yogunlugunu;
CHP’nin kiiltiirel yapilarim toplumsal agirligin1 farkinda oldugu ve buna yonde 6zel bir

caba harcadig1 seklinde degerlendirebiliriz.

Stiphesiz ki CHP’nin 1976, 1994 ve 2008 parti programlarindaki kiiltlir-sanat
politikasinin biitliniiyle gerceklestigi diislinlilemez. Fakat yine de CHP’nin iktidarda
olmadig1 donemlerde bile fikirlerinin atilan adimlara yon verdigi disiiniilebilir. Bu
durumun Ornedi olarak, giinlimiizde giindemde olan devletten bagimsiz 6zerk sanat
kurumlar, kiiltiirel ¢esitliligi kapsayan bir kiiltiir ve sanat politikasi ile 6zellikle 1970’11
yillarin sonundan itibaren devletin geleneksel Tiirk Miizigi’nin egitim ve icrasina yaptigi

katkilar siralanabilir.
Yorumlar

Miizik devletin ideolojik aygitidir. Kiiltlir endiistrisi igerisinde en etkili
iletkenlerden biri olan miizik, devletin siyasi organizmalarin kullandig1 bir meta haline
dontigmiistiir(Adorno). Tiirkiye’de de bu durum Osmanli’da baslayan yukaridan asagiya
devlet eliyle yiiriitilen modernlesme stireci ile baglamis ve Cumhuriyet doneminde de
miizigi odak noktasina alip hizlanarak devam etmistir. Cumhuriyet donemi ulus-devlet
projesi baglaminda Tirk kimligi iizerine insa edilen devlet yapisinda yine devlet eliyle
miizik politik bir unsur haline getirilmistir. Bu siiregte, Tirk kimligini temsil ettigi
diisiiniilen halk miizigi 6rneklerinin Bati’daki miizik kaliplar ile birlestirilerek modern

cumhuriyetin miizigini yaratabilme Onciil amag¢ olarak goriinmektedir. Ziya Gokalp’in
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fikirlerinin Onderlik ettigi bu siirecte 1923-1934 yillarnn arasinda Dar’iill Elhan’dan
geleneksel miizik egitiminin kaldirilmasi, ulusal bir operanin bestelenmesi, tiirkiilerin
derlenme ve cok sesli hale getirilme cabalari, 1934-1952 yillar1 arasinda ise 6zellikle
Radyo’nun ve Yurttan Seslerin etkisinin kullanilarak ortak bir halk miizigi kiiltiiri
yaratmaya yonelik girisimler 6nem arz eden konu basliklaridir. Bu degisim siirecinde
halkevlerinin ve Tirk ocaklarinin yeri de énemlidir. 1930’larin kiiltiir siyaseti, radyonun
devletlestirilmesi, halkevlerinin merkez tarafindan sik1 kontrolii gibi hamleler diisiiniiliirse,
miizigin de devlet kontroliinde ve onun aygitlar1 tarafindan modernlestirilmesi ¢abasi,
donemin ruhuna denk diiser. Kemalist kadrolar Osmanli musikisinin tek sesli ve
dolayisiyla ilkel hasta ve Tiirk’e yabanci bir miizik olarak degerlendirirler. Dolayisiyla bu
miizigin halkin yasamindan ve bilincinden temizlenmesi gerektigini iddia ederler(Balkilig,
2009). Bu siiregte, Tiirk dist bazi kimliklere ait oldugu iddia edilen Osmanl kiiltiiri,
dolayistyla Osmanli miizigi Gtekilestirilen bagka bir unsur olmustur. Dolayisiyla ulusal
kimligin ve bunun bir pargasi olarak ulusal kiiltiiriin yaratilmasinda miizik politikalarina

Ozel bir onem atfedilmistir.

1936°da devletlestirilen ve kiiltiirel ve ideolojik alani kontrol etmede en 6nemli
araclardan biri olarak goriilen radyo, ulusal ve modern miizigi ile halka agilamanin en
onemli yoludur. Bunun yaninda Tiirk ocaklari, Halk evleri, Koy Enstitiileri devletin
ideoloji aygitlar1 konumundadir.(Kiiltiir-sanat yoluyla halki doniistiirme ¢abalar1). CHP nin
bu konudaki 6nce aktdr olarak bu kurumlarin da anlayislarini belirledigi, bu kurumlarin
kiiltiir program ve uygulamalarinin karsilastirilmasi ile rahatlikla goriilebilmektedir. Rus
Beslerinden ithal edilen Tiirk beslerinin yurt disina egitime gonderilip, Tiirkiye geldikten
sonra yetersiz olmalari sonucu Joseph Marx (Istanbul konservatuarmnin kurulusu) Paul
Hindemith, Bela Bartok, Eduard Zyckmayer gibi uzmanlar getirtilerek miizik reformu
konusunda raporlar hazirlattigi yine miizigin devlet politikasinin altinda oldugunu
kanitlayan orneklerdendir. Sonug¢ olarak, erken Cumhuriyet doneminde ve hemen
sonrasinda tek din, tek 1k, tek bayrak felsefesinin miizik alaninda da yapilandirilmaya
calisilmasi bu siirecin en 6nemli sonucglarindan biridir. Yani Miizikte de devlet eliyle
yapilan tek tiplestirmeye yonelim séz konusudur. Tirkiye’de genel olarak dinlerde,
irklarda, mezheplerde ve kimliklerde (escinsellik, kiirt meselesi, kadin) yapilan sinirlama,
dislama ve oOtekilestirmenin  miizik i¢cin de s6z konusu oldugunu sdylemek

miimkiindiir(Osmanli-Tiirk miiziginin 6tekilestirilmesinin iizerine yeni ulusal miizik

97



yaratma girisimleri). Ancak 6zellikle son 20 yi1lda AB siirecinin ve diinyadaki kiiltiirel algi
degisimlerinin sonucu olarak devlet ve hatta bu degisimlerin oOnciil yiiriitiiclisi CHP,
programlarinda ve politikalarinda boylesi bir kiiltiirel cesitliligi 6ngdren ve destekleyen
baz1 6nemli ifade ve uygulamalara yer vermeye baslamistir ki, bu durum da Anadolu’daki
tarihsel zenginligin daha derinlemesine anlasilabilmesi i¢in iilkemiz insanlarina biiytlik bir

imkan vermektedir.
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SONUC

Tiirkiye’de modernlesme zemini iizerinden ger¢eklesen CHP’nin miizik alaninda
yaptig1 degisimler ve kurumlasmalarin yogun oldugu dénem tek parti déonemidir. Miizigin
ve kiiltlir-sanatin devletin tekelinde oldugu yapilan uygulamalardan anlasilmaktadir. Tek
partili donemde CHP nin miizik politikalarini, 6zellikle Klasik Bat1 Miizigi alaninin icra ve
egitiminde biiylik 6lclide gergeklestirdigi diisiiniilebilir. Bu duruma ek olarak halk miizigi
triinleri, hedeflenen cagdas miizigi besleyeceginden dolay1r desteklenmesi gereken
tiretimler olarak goriilmekte, Osmanli’nin mirast olarak goriilen Klasik Tiirk Miizigi ise

desteklenmemektedir.

Tirkiye’de 1970-1980 arasi donem toplumsal, siyasal ve kiiltiirel ¢alkantilarin
dorukta oldugu yillardir. Siiphesiz bu karisiklik donemin kiiltiir sanat hayatina da
yansimistir. Dolayistyla CHP’nin 1976 parti programinin ‘sanata ve sanatgiya yonelik
uygulanan baskilara’ bir tepki olarak sekillendigi diisliniilebilir. CHP’nin 6zerk bir sanat
kurumunu 6ngdrmesi bunun gostergelerinden biridir. Tek parti doneminde toplumun kiiltiir
sanat politikalarin1 kendi ideolojik ve siyasi goriisleri dogrultusunda bi¢imlendiren
CHP’nin ¢ok partili donemde bu misyonuna uygun olarak hareket edemedigini
sOyleyebiliriz. CHP ironik bir bigimde tek parti doneminde sahip oldugu “tekelci” anlayisi
yeni iktidarlar sahsinda elestirmistir. Ozellikle “Milliyet¢i Cephe” hiikiimetlerinin CHP nin
cagdaslasma yoniindeki politikalarinin tersine muhafazakar yonelimleri CHP’yi daha
liberal bir ¢izgiye zorlamistir. Siyasal ve sosyal hareketlilik, Sosyal Demokrat Parti
iddiasindaki CHP’yi zorunlu olarak kitlelerin 6zgiirliik¢ii taleplerinin zorunlu bir sozciisii

konumuna getirmistir.

CHP’nin 1994 parti programinda ‘Kiiltiirde gelisme ve ¢esitlilik; Irk, din, dil,
mezhep ve koken farkliliklarini bir zenginlik olduguna yonelik ifadeler, Tiirk kimligi
tizerinden inga edilen partinin ¢izgisinin “tam tersi” yonde degistigine isaret ettigi
diisiiniilebilir. Bu baglamda CHP’nin kiiltiirel tek tiplilikten kiiltiirel cesitlilige dogru bir

evrimde oldugu sdylenebilir.

CHP iktidarda olmadigi zaman bile iilkedeki uygulamalari etkilemistir, 1981
yilindan itibaren T.C.Kiiltlir ve Turizm Bakanligi’nin kapsaminda geleneksel miizikle ilgili

topluluklarin a¢ilmast CHP’nin 1976 programindan izler tagirken, 2000’11 yillardan itibaren
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Anadolu’daki kiiltiirel ¢esitliligin anlagilmasina yonelik algida da 1994 parti programinin
izleri goriinebilir. Bu durum CHP’nin Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurucu partisi olarak
iktidar dénemleri disinda da etkisini az veya ¢ok slirdiirdiigiinii bize ifade edebilir. Ancak
hatirlatmak gerekir ki bu donemlerde Kkiiltiirel iklim zaten bu tip degisikliklerin
yapilmasina uygun platformlar1 da hazirlamaktaydi zira benzer degisiklikler CHP diginda
cesitli partilerin programlarinda da dikkat ¢cekmekteydi. Lakin CHP’nin vurgulari ¢ok daha
aciktir. Ayrica AKP’nin 2014’te hazirladigi ve giincelligi yoniinden tezimizin ekine
koydugumuz TUSAK yasa tasarist taslagmin CHP’nin parti programlari ile
paralelliklerinin olmas1 bu tez calismasi i¢inde sanatin yayginlastirilmasi, tegvik edilmesi
ve ozerklik gibi yonlerden dikkatimizi ¢ekmistir; bu nedenle bu yasa taslagi ile CHP nin
gecmisten giinlimiize parti programlarinin ilgili yonlerinin karsilastirilmasini kapsayan

yeni bir arastirma konusu arastirmacilara 6nerilmektedir(Bkz Ek 1).
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TURKIYE SANAT KURUMU KURULMASIILE
BAZI KANUN VE KANUN HUKMUNDE KARARNAMELERDE DEGISIKLIK
YAPILMASINA DAIR KANUN TASARISI TASLAGI

BIRINCI BOLUM
Amac, Kapsam ve Tanimlar

Amag¢ ve kapsam

MADDE 1 - (1) Bu Kanunun amaci, gorsel-isitsel yapimlar ile sahne sanatlarinin,
miizik, edebiyat, gorsel sanatlar ve geleneksel sanatlarin gelistirilip gliclendirilmesi,
tanitilmasi, yaygimlastirilmasi, toplumun her kesiminin sanat Uriinlerinden verimli sekilde
yararlanmasi, sanat araciligiyla ¢agdas ve etkin bir iletisim ortaminin yaratilmasi i¢in; bu
alanlarda kiiltiir ve sanatimiza katki saglayacak nitelikteki ulusal veya uluslararasi projelerin
degerlendirilmesi ve desteklenmesi ile Tiirkiye Sanat Kurumunun kurulusuna, teskilatina,
gorevlerine, yetki ve sorumluluklarina iligkin esas ve usulleri diizenlemektir.

Tanmmmlar

MADDE 2 - (1) Bu Kanunda gegen tanimlardan;

1) Bakanlik: Kiiltiir ve Turizm Bakanligins,

2) Bakan: Kiiltiir ve Turizm Bakanini,

3) Bagkan: Tiirkiye Sanat Kurumu Baskanini,

4) Destek: Bu Kanunun amacina uygun dogrudan veya dolayli olarak saglanan geri
ddemesiz nakdi yardimlar ile bedelsiz ve gegici mekan kullandirilmasi veya sanatsal iiretim
ve sunum siirecine yonelik her tiirlii teknik yardimlari,

5) Grup Bagkani: Tiyatro, opera, bale, dans, miizik, edebiyat, gorsel sanatlar ve
geleneksel sanatlar alanlarinda kurulacak Grup Bagkanliklarini,

6) Geleneksel Sanatlar: Belli bir gelenegi olan, daha ¢ok usta-girak iligkisi ile
siiregelen, eser veya iiriin ortaya koymaya yoénelik siisleme ve el sanatlarini ifade eder.

7) Genel Sekreterlik: Tiirkiye Sanat Kurumu Genel Sekreterligini,

8) Gorsel Sanatlar: Belli bir teknigi olan, bigime dayals, estetik deger tasiyan ve daha
¢ok gorsel duygulara hitap eden eser veya iiriin ortaya konan resim, 6zgiin baski, heykel,
fotograf, grafik, tasarim gibi sanatlari ifade eder.

9) Kurum: Tiirkiye Sanat Kurumunu,

10) Kurul: Tiirkiye Sanat Kurulunu,

11) Proje grubu: Bu Kanun uyarinca destek talebiyle Kuruma yapilacak proje
basvurularina veya Kurumca yaptirilacak sanat projelerine yénelik 6n inceleme, raporlama
gibi is ve islemleri yiirtitecek olan ¢alisma gruplarini,

12) Sahne sanatlari: Izleyici niinde gdsteriye dayal:i tiyatro, opera, bale, dans, halk
danslar1 ve uyarlamalar gibi sanat dallarini,

ifade eder.

IKINCI BOLUM
Tiirkiye Sanat Kurumu ve Tiirkiye Sanat Kurulu
Tiirkiye Sanat Kurumu
MADDE 3 — (1) Sanat projelerinin degerlendirilmesi, desteklenmesi ve yaptirilmasi

ile mevzuatin verdigi diger gorevlere yonelik faaliyette bulunmak iizere idari ve mali
ozerklige sahip ozel biitgeli, kamu tiizel kisiligine haiz ve Bakanlikla iliskili Tiirkiye Sanat
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Kurumu kurulmustur. Tiirkiye Sanat Kurumu; Tirkiye Sanat Kurulu ve Bagkanlik
teskilatindan olusur. Kurumun merkezi Ankara, kisa adi TUSAK 'tir.

(2) Kurum, bu Kanun ve mevzuatta kendisine verilen gorev ve yetkileri kendi
sorumlulugu altinda yerine getirir ve kullanir. Kurum hizmetlerinin gerektirdigi gorevler,
sanat kurumu uzmant ve uzman yardimcilarindan olusan meslek personeli ve diger personel
eliyle yiiriitilliir. Kurum gérevini yerine getirirken bagimsizdir. Higbir organ, makam, merci
ve kisi Kurumun kararlarini etkilemek amaciyla emir ve talimat veremez.

(3) Kurumun verdigi mali destekler kamu alacagi gerekgesiyle dahi haczedilemez.

Tiirkiye Sanat Kurulu

MADDE 4 - (1) Tiirkiye Sanat Kurulu, Kurumun karar orgamidir. Kurul; biri Bagkan,
birj Ikinci Baskan olmak {izere on bir iiyeden olugur. Kurul iiyeleri, en az dort yillik egitim
veren yiiksekogretim kurumlari ile bunlara denkligi yetkili makamlarca kabul edilen yurt
disindaki yiiksekogretim kurumlarindan mezun olmus veya mesleginde temayiiz etmis, Devlet
memuru olma niteligine sahip, kamu kurum ve kuruluslarinda ya da 6zel sekt6rde en az on yil
deneyim sahibi kisiler arasindan Bakanin teklifi iizerine Bakanlar Kurulu Karari ile atanir.
Kurul tiyelerinin en az altis1 desteklenen sanat dallarinda &grenim gérmiis, gdrev yapmis veya
temayiiz etmis kisiler arasindan atanir. Kurum Bagkani, Kurulun da baskanidir.

(2) Kurul iiyelerinin gérev siiresi iki yildir. Bir kisi kurul tiyeligine birden fazla kez
atanabilir. Uyeler, ciddi bir hastalik veya sakatlik nedeniyle is gérememeleri veya atamaya
iliskin sartlar1 kaybetmeleri halinde atandiklari usule gore, siiresi dolmadan gérevden alinur.
Ancak hastalik ve sakatlik nedeniyle gdrevden alinanlarin kalan siirelerine iligkin mali haklari
kendilerine denir. Uyelerin tiyelikleri, gérevi kétiiye kullanma, yiiz kizartici bir su¢ veya
bunlarin disinda Ceza Muhakemeleri Kanunu’nun 231 inci maddesinde belirtilen hiikmiin
aciklanmasinin geri birakilmasi kapsamma girmeyen daha agir bir sugtan mahkiim olmalari
halinde diiser. Herhangi bir sebeple bosalan Kurul iiyeliklerine bir ay igerisinde ayni usulle
yeniden atama yapilir.

(3) Kurul; Baskanin, Bagkanin bulunmadig1 durumda Ikinci Baskanin, ¢agrisi iizerine
en az yedi liyenin katithmiyla toplanir ve toplantiya katilanlarin salt gogunluguyla karar alir.
Oylarin esit olmasi halinde Baskanin oy kullandig1 yonde karar alinmis kabul edilir. Kurul
iiyeleri gekimser oy kullanamaz. Kurul iiyeleri oy ve kararlarindan sorumludur.

(4) Kurul iiyeleri, ticari illiyet bagi ya da iiyelikleri olan kurum ve kuruluslarla,
kendilerini, eslerini ve iigiincii dereceye kadar kan ve ikinci dereceye kadar kaymn hisimlari ile
evlatliklarin ilgilendiren kararlarla ilgili toplantilara ve oylamalara katilamaz.

(5) Izin, rapor veya gorevlendirme halleri diginda bir nedenle bir takvim yilinda li¢
toplantiya katilmayan iiyeler iiyelikten ¢ekilmis sayilir.

(6) Kurul iiyeligine atananlarin eski gorevleriyle olan ilisikleri gorevleri stiresince
kesilir. Ancak kamu gorevlisi iken iiyelige atananlar, memuriyete giris sartlarini kaybetme
disindaki herhangi bir nedenle gorevlerinin sona ermesi, gérevden ayrilma isteginde
bulunmalari veya gorev siirelerinin dolmasi durumunda otuz giin i¢inde eski kurumlarina
basvurmalari halinde ilgili Bakan veya atamaya yetkili diger makamlar tarafindan
miikteseplerine uygun bir kadroya atanir. Belirtilen atama yapilirken Bagkan ve iiyelerin
Kurumda gegirdikleri siireler makam tazminati denmesini gerektiren gorevlerde gegmis
olarak degerlendirilir. Bu hiikiimler akademik unvanlarin kazamilmasma iligkin hiikiimler
sakli kalmak kaydiyla tiniversitelerden gelen personel hakkinda da uygulanir.

(7) Miikteseplerine uygun bir kadroya atamalari gerceklesinceye kadar siiresi dolmasi
sebebiyle gorevi sona eren liyelere almakta olduklar1 aylik iicret ile sosyal hak ve yardimlarin
Kurum tarafindan yapilmasma devam olunur. Miikteseplerine uygun kadrolara atananlara,
atama yapildigi tarih itibartyla Kurum tarafindan 6demede bulunulmasina son verilir. Bir
kamu kurumunda calismayanlardan Bagkan ve liyelige atanip siiresi dolmasi sebebiyle gorevi
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sona erenlere herhangi bir géreve veya ise baslayincaya kadar, gorevlerinin sona erdigi tarihte
almakta olduklar1 aylik iicret ile sosyal hak ve yardimlarin Kurum tarafindan 6denmesine
devam olunur. Kurum tarafindan bu kapsamda yapilacak 6demeler {i¢ ay1 gegemez.

(8) Kurul kararlar1 yerindelik denetimine tabi tutulamaz.

(9) Bu Kanun veya diger mevzuatla belirlenenlerin yam sira Tiirkiye Sanat Kurulun
gorev ve yetkileri sunlardir:

1) Gérsel-isitsel yapimlar ile sahne sanatlarinin miizik, edebiyat, gorsel sanatlar ve
geleneksel sanat dallarinda kiiltiir ve sanatimiza katki saglayacak nitelikteki projelerinin
desteklenmesi ile desteklenen projelerin destekleme kararinda yer alan proje icerifine ve
amacina uygun gerceklesip gergeklesmedigi hakkinda karar vermek.

2) Bu Kanun kapsamindaki sanat faaliyetlerinin iilke geneline yayginlagtiriimas:
amaciyla gérsel-igitsel yapimlar ile sahne sanatlarimin, miizik, edebiyat, gdrsel sanatlar ve
geleneksel sanatlara yonelik olarak hizmet alimi yoluyla projeler yaptirilmasina karar vermek.

3) Tiyatro, miizik ve diger sahne sanatlari, gorsel sanatlar, edebiyat ile geleneksel
sanatlar alanlarinda; uluslararasi diizeyde iilke tanitimina yonelik dzel nitelikteki proje ve
yapimlar ile yasayan insan hazinelerinin ve maddi destege ihtiyaci olan sanatgilarin dogrudan
desteklenmesine karar vermek.

4) Sanatc1 aday: iistiin yetenekli gocuk ve genglere yurt iginde ve yurt disinda alaniyla
ilgili her tiirli egitim destegi, iistiin yetenekli sanat¢tlara yurt diginda ileri egitim destegi veya
enstriiman ve malzeme destegi saglanmasina karar vermek,

5) Kurumun biitgesini, yillik ig planini, gelir-gider kesin hesaplarini, yillik raporunu ve
piyasa gelisimi ile ilgili sair raporlar1 onaylamak,

6) Yilik gergeklesme raporu ve gelisim ile ilgili sair raporlart hazirlamak ve
Bakanliga sunmak, Kurumun personel politikasini olusturmak, Kuruma taginmaz alimi, satimi
ve kiralanmasi konularinda karar vermek,

7) Uluslararas: organizasyon ve teskilatlarin sektore iliskin mevzuat ve uygulamalarini
izlemek, yasal diizenleme ihtiyaci duyulmasi halinde gerekli hazirliklar1 yaparak Bakanliga
sunmak,

8) Uygun buldugu konularda Baskanlig1 gérevlendirmek veya yetkilendirmek.

UCUNCU BOLUM
Baskanhk Teskilat: ve Personel
Baskanhk teskilat:
MADDE 5 - (1) Baskanlik teskilati Baskan, Genel Sekreterlik ve hizmet birimlerinden
olusur.

(2) Kurumun en iist yoneticisi olan Bagkan, Kurumun genel y6netim ve temsili ile
Kurulca alinan kararlarin yiiriitiilmesinden sorumludur. Bagkanin izin, hastalik, yurt i¢i veya
yurt dis1 gorevlendirme ve gorevden alinma hallerinde baskana ikinci bagkan vekalet eder.

(3) Bagkanin gorev ve yetkileri sunlardir:

1) Kurul toplantilarinin tarih ve giindemini belirlemek, toplantilar1 yonetmek.

2) Kurul kararlarinin gereginin yerine getirilmesini saglamak ve uygulanmasini
izlemek.

3) Kurumu resmi ve 6zel kuruluglar nezdinde temsil etmek.

4) Mevzuata, stratejilere, amag ve hedeflere uygun olarak Kurumun ilgili birimlerince
hazirlanacak yillik biitgeyi ve mali tablolart Kurula sunmak.
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5) Hizmet birimlerinin, verimli ve uyumlu bir bicimde ¢aligmasinin en st diizeyde
organizasyonunu ve koordinasyonunu saglamak, birimler arasindaki gdrev ve yetki
sorunlarmi ¢dzmek.

6) Kurumun harcamalarini, harcama usul ve esaslarin diizenleyen yonetmelige uygun
olarak gerceklestirmek, Kuruma taginir mal ve hizmet alimi, satimi ve kiralanmasi
konularinda karar vermek.

7) Birimlerce hazirlanacak yillik faaliyet raporlarini Kurula sunmak.

(4) Genel Sekreter, Bagkanlik teskilatindaki hizmet birimlerinin st yoneticisi olup;
gorevlerin yiiriitilmesinde Bagkana karsi sorumludur. Genel Sekreter, hizmet birimlerinin
gorevlerini mevzuata uygun olarak diizenler, yiiriitiir ve es glidiimii saglar. Genel Sekretere
yardimei olmak iizere bir Genel Sekreter Yardimcisi atanabilir.

(5) Genel Sekreterligin gérevleri sunlardir:

1) Baskan ve Kurula gorevleri ile ilgili bilgi ve belge ile idari ve teknik destek
saglamak, arastirma ve incelemeler yapmak.

2) Kurul toplantilarinin giindeminin olusturulmast ile Kurul kararlarinin uygulanmasi
ve yiiriitiilmesinde Bagkana yardimci olmak.

3) Kurumca yaptirilacak projelerle ilgili is ve islemleri yiiriitmek.

4) Baskanhgin ¢aligmalar ile ilgili olarak kamu kurum ve kuruluglariyla eg giidiimii
saglamak.

5) Baskanhigin uluslararasi kuruluslarla iligkilerini ve uluslararasi etkinliklerle ilgili is
ve igslemlerini yliriitmek.

6) Baskanligin basin ve halkla iliskiler hizmetlerini yerine getirmek ve bagkanligin
faaliyetlerini ¢esitli yollarla kamuoyuna duyurmak.

7) Evrak ve arsiv hizmetlerinin yerine getirilmesini saglamak.

8) Baskanlik¢a ve mevzuatla verilen diger gorevleri yerine getirmek.

(6) Kurumun hizmet birimleri sunlardir:

1) Tiyatro Destekleme Grup Baskanligi,

2) Opera, Bale, Dans Destekleme Grup Baskanlig,
3) Miizik Destekleme Grup Bagkanhgi,

4) Geleneksel Sanatlar Destekleme Grup Baskanlig,
5) Gérsel Sanatlar Destekleme Grup Bagkanhigi,

6) Edebi Eserler Destekleme Grup Bagkanhigi,

7) Yonetim ve Destek Hizmetleri Grup Bagkanhgi,
8) Teknik Hizmetler Destekleme Grup Bagkanligy,
9) Bilgi Teknolojileri Grup Bagkanhgi,

10) Ozel Kalem Miidiirliigi,

11) Hukuk Miisavirligi,

12) Strateji Gelistirme Grup Baskanligi,

13) Basin Misavirligi

(7) Destekleme Grup Bagkanliklarimin yetki ve sorumlulugundaki sanat alanlariyla
siirli olmak tizere gorevleri sunlardir:

1) Kuruma verilen projeleri, bu Kanun ve ilgili mevzuatta belirlenen esas ve usullere
gore inceleyerek Kurula sunmak iizere rapor hazirlamak.

2) Kurulca desteklenmesi uygun gdriilen sanat projelerinin amacina uygun sekilde
gergeklestirilmesinin takibi ile projenin sonlandirimasina yonelik is ve islemleri yiiriiterek
kurula sunmak.



3) Kurulun yaptiriimasina karar verdigi projelerin ihalelerine yonelik idari ve teknik
sartnameleri hazirlayarak gerekli i ve islemleri yliritmek.
4) Baskanca verilecek diger gérevleri yapmak.

(8) Ydnetim ve Destek Hizmetleri Grup Baskanhigmin gorevleri sunlardir:

1) Baskanlik personelinin her tiirlii 6zlitk islemleri, personel egitimi ve personel
hareketliligine ait ig ve islemleri yapmak.

2) Baskanlik faaliyetleriyle ilgili her tiirlii yapim, bakim, onarim, satin alma, kiralama,
ulasim, giivenlik, aydinlatma, 1sitma, belge ySnetimi, demirbas, arsiv ve depolama ile ilgili
tiim is ve islemleri yapmak.

3) Baskan tarafindan verilen benzeri gérevleri yapmak.

(9) Teknik Hizmetler Destekleme Grup Bagkanliginin gorevleri sunlardir:

1) Kurumca alinacak destekleme kararlari dogrultusunda kullanmak ve tahsis etmek
lizere sanatsal iretim ve sunum siirecine yonelik her tiirlii dekor, kostlim ve benzeri
ekipmanlarin iiretilmesi, kullandirilmasi, iadesi ve tasfiyesine yonelik is ve islemleri
yliriitmek.

2) Baskan tarafindan verilen benzeri gorevleri yapmak.

(10) Bilgi, Teknolojileri Grup Bagkanhgt,

a) Kurumun bilgi islem ve otomasyon ihtiyacini1 karsilamak, isletimini saglamak ve
bilgi islem hizmetlerini yiiriitmek, ‘

b) Kurumun hizmetleriyle ilgili bilgileri toplamak ve ilgili birimlerle isbirligi i¢inde
veri tabanlart olusturmak,

¢) Kurumun mevcut bilisim altyapisinin kurulumu, bakimi, ikmali, gelistirilmesi ve
giincellenmesi ile ilgili isleri yiiriitmek, haberlesme giivenligini saglamak ve bu
konularda gorev iistlenen personelin bilgi teknolojilerindeki gelismelere paralel
olarak diizenli sekilde hizmet i¢i egitim almalarini saglamak,

d) Baskan tarafindan verilen benzeri gérevleri yapmak

(11) Ozel Kalem Miidiirliigiiniin gorevleri sunlardr:

1) Baskanin ¢aligma programini diizenlemek.

2) Baskanin resmi ve &zel yazigmalarini, protokol ve toren islerini diizenlemek ve
yliriitmek.

3) Baskan tarafindan verilen benzeri gorevleri yapmak.

(12) Hukuk Miisavirliginin gérevleri sunlardir:

a) 659 sayili Genel Biitce Kapsamindaki Kamu Idareleri ve Ozel Biitgeli Idarelerde
Hukuk Hizmetlerinin Yiiriitiilmesine Iliskin Kanun Hiikmiinde Kararname
hiikiimlerine gore hukuk birimlerine verilen gérevleri yapmak.

b) Baskan tarafindan verilen benzeri gérevleri yapmak.

(13) Strateji Gelistirme Grup Baskanliginin gorevleri sunlardir:

a) 10/12/2003 tarihli ve 5018 sayili Kamu Mali Y&netimi ve Kontrol Kanunu,
22/12/2005 tarihli ve 5436 sayili Kanunun 15 inci maddesi ve diger mevzuatla
strateji gelistirme ve mali hizmetler birimlerine verilen gérevleri yapmak.

b) Baskan tarafindan verilen benzeri gérevleri yapmak.
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(14) Basin ve Halkla iliskiler Miisavirliginin gorevleri sunlardir:

a) Baskanhigin basin ve halkla iliskilerle ilgili faaliyetlerini planlamak ve bu
faaliyetlerin belirlenecek usul ve ilkelere gére yiiriitiilmesini saglamak.

b) 4982 sayih Bilgi Edinme Hakki Kanununa gore yapilacak bilgi edinme
basvurularini etkin, siiratli ve dogru bir sekilde sonuglandirmak tizere gerekli
tedbirleri almak.

¢) Baskan tarafindan verilen benzeri gérevleri yapmak.

Atanma, personelin statiisii ve 6zliik haklar

MADDE 6 - (1) Kurum personeli, bu Kanunda 6ngoriilen hiikiimler sakli kalmak
kaydiyla 657 sayili Devlet Memurlari Kanununa tabidir.

(2) Ekli listede yer alan kadrolar ihdas edilerek 190 sayili Kanun Hikmiinde
Kararnamenin eki (I) sayili Cetvele Tiirkiye Sanat Kurumu bsliimii olarak eklenmistir.

(3) Genel Sekreter, Genel Sekreter Yardimeist ve Grup Bagkani kadrolarina atanmak
icin hizmet siiresi harig¢ 14/7/1965 tarih ve 657 sayili Devlet Memurlar1 Kanununda belirtilen
sartlar aranir.

(4) Baskanin ve Kurul iiyelerinin aylik iicretleri; en yiksek Devlet memuruna mali
haklar kapsaminda yapilan her tiirli 6demeler toplamin1 gegmemek iizere, Bakanin Onerisi
tizerine Bakanlar Kurulunca belirlenir. En yiiksek Devlet memuruna 6denenlerden gelir
vergisine tabi olmayanlar bu Kanuna gore de gelir vergisine tabi olmaz. Bagkan ve Kurul
iiyeleri, 657 sayili Kanun ve diger mevzuat uyarinca en yiiksek Devlet memurunun
yararlanmis oldugu sosyal hak ve yardimlardan ayn: usul ve esaslar gergevesinde
yararlanirlar.

(5) Baskan ve Kurul iiyeleri gorevleri nedeniyle isledikleri ve kendilerine kars: islenen
suglar bakimindan Devlet memuru sayilirlar ve haklarinda 2/12/1999 tarihli ve 4483 sayili
Memurlar ve Diger Kamu Gérevlilerinin Yargilanmast Hakkinda Kanun hiikiimleri uygulanir.
4483 sayili Kanun uyarmca sorusturma izinleri Bagkan ve Kurul tiyeleri i¢in Bakan tarafindan
verilir.

(6) Kurul Bagkanligina ve liyeligine atananlar ile Kurum personeli 31/5/2006 tarihli ve
5510 sayih Sosyal Sigortalar ve Genel Saglik Sigortasi Kanununun 4 {incii maddesinin birinci
fikrasinin (c) bendi hiikiimlerine tabidir. Sosyal giivenlik hak ve yiikiimliiliikklerinin tespitinde;
Baskan Bakanlik Miistesari, Kurul iiyeleri Bakanlik Miistesar Yardimcisi, Genel Sekreter
Genel Miidiir, Genel Sekreter Yardimcisi GAP Idaresi Baskan Yardimcisina denk statiide
kabul edilir.

(7) Baskanlik, proje gruplarinda uzmanlik gerektiren nitelikteki is ve hizmetler ile
proje inceleme ve degerlendirme islemlerinde gorevlendirilmek tizere yerli veya yabanci
kisileri istisna akdi veya is sdzlesmesi hiikiimleri cergevesinde calistirilabilir. Bu sekilde
calistirlabileceklerin sayisi sanat kurumu uzman ve uzman yardimcisi toplam kadro sayisinin
yiizde otuzunu gegemez. Bu kisilere verilecek aylik licret ise en yliksek sanat kurumu uzmani
briit maasinin iki katmi gegcemez. Bunlarin sézlesme sartlari, mali haklar ve istihdamina
iliskin diger esas ve usuller Kurumca ¢ikarilacak yonetmelikle diizenlenir.
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DORDUNCU BOLUM
Destekleme

Destekleme ilkeleri

MADDE 7 - (1) Kurul, projelerin degerlendirilmesi ve desteklenmesine siirecinde;

1) Tiyatro, opera, bale, dans gibi sahne sanatlar1 ve bunlarin uyarlamalari ile miizik,
edebiyat, gorsel sanatlar ve geleneksel sanatlarin itlke i¢inde ve uluslararasi alanda
gelistirilmesi, tanitilmasi ve yayginlastirilmast,

2) Sanat iiriin, {iretim ve faaliyetlerinden toplumun her kesiminin yararlanmasi yoluyla
tilkemiz genelinde ¢agdas, verimli ve etkin bir iletisim ortaminin yaratilmasi,

3) Kiiltiir ve sanat hayatimizin ve birikimimizin zenginlesmesine ve korunmasina
katki saglamasi,

ilkeleri ¢er¢evesinde karar verir.

Destekleme usulii

MADDE 8 - (1) Bu Kanun kapsaminda kullanilacak olan destekleme biitgesinin hangi
alanlarda ve hangi oranda kullanilacagi Kurul tarafindan belirlenir.

(2) Kuruma yapilacak destek bagvurularinin 6n degerlendirmeleri, sanat dalina gore
ilgili destekleme grup bagkanliginca en az ii¢ kisiden olusturulan proje gruplarinca yapilir.
Proje gruplarinda ilgili alan sivil toplum kurulugu veya meslek birligi tiyeleri, akademik
personel, ilgili alanda temayiiz etmis kisiler arasindan Baskan tarafindan belirlenecek en az
bir {iye bulunur. Proje gruplari, bagvurulart bu Kanun ve ilgili mevzuat hikiimleri uyarinca

-inceleyerek degerlendirme sonucunu rapora baglar ve destekleme grup baskanhiina sunar.

(3) Ilgili alan igin belirlenen ddenekten hangi taleplerin veya projelerin ne oranda ve
ne sekilde desteklenecegine destekleme grup baskanliklarmin onerisi lizerine Kurul karar
verir. Bu kararlar dogrultusunda desteklenecek projenin basvuru sahibi ile Kurum arasinda
taraflarin yiikiimliiliiklerinin belirlendigi bir s6zlesme akdedilir.

(4) Nakdi destek, Kurumca dogrudan yapilan 6demeleri ifade eder.

(5) Kurulca kararlastirilan destek miktari, proje gruplarinca yapilan degerlendirmeye
gore belirlenen proje giderlerinin % 50'sini asamaz. Ancak Kurul, sanat dallar1 veya projenin
niteligi itibariyle bu orani artrmaya yetkilidir. Ayrica Kurul, yazim projeleri ile sergi
kataloglarinin giderlerinin tamaminin desteklenmesine de karar verebilir.

(6) Destekleme grup baskanliklari ve proje gruplari ile desteklemeye iliskin galisma
esas ve usulleri Kurum tarafindan ¢ikarilacak yonetmelikle belirlenir.

Destekleme tiirleri

MADDE 9 - (1) Bu Kanun kapsamindaki desteklerden;

1) Yazim Destegi: Tiyatro, opera, bale, dans gibi sahne sanatlari ile miizik, edebiyat ve
benzeri alanlara yeni ve nitelikli eserler kazandirmak amaciyla yeni tiretilmis, yazilmig, veya
bestelenmis eserler i¢in yerli sanatgilara,

2) Salon, Sanat Galerisi ve Sergi Salonu Destegi: Ulkemize yeni sahneler, sanat
galerileri ve sergi salonlari kazandirilmasi amaciyla, sahip olduklari veya kiraladiklar1 binayi
bu amagcla diizenleyen ve isleten kisilerin, kira, tadilat, bakim, onarim, aydinlatma, i1sinma
veya personel giderlerinden, hizmetin devamini saglayacak miktarinin s6z konusu mekénin
belli bir siire Kurum tarafindan kullanilmasi veya bu Kanun kapsamindaki basvuru sahiplerine
kullandirilmasi karsiliginda,

3) Sahneleme ve Sergileme Destegi: Tiyatro, opera, bale, dans gibi sahne sanatlart ile
miizik ve benzeri etkinliklerin sahnelenmesi ile gorsel sanatlar ve geleneksel sanatlarin
sergilenmesine iliskin giderler igin,
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4) Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Destegi: Geleneksel Tiirk tiyatrosunun yasatilmasi,
vayginlastiriimasi ve gelecek kusaklara aktarilmasini saglamak amaciyla gerceklestirilecek
faaliyetler i¢in,

5) Gelistirme Destegi: Tiyatro, opera, bale, dans gibi sahne sanatlari ile miizik,
edebiyat, gérsel sanatlar ve geleneksel sanatlarin gelistirilmesi, giiglendirilmesi, tanitilmasi ve
yayginlastirilmasi ile sanatgilarin yetistirilmesi amacina yonelik, ticari amag giitmeyen egitim,
aragtirma, yayim ve yayin projeleri igin,

dogrudan geri 6demesiz olarak yapulir.

(2) Kurum; projeleri, bagvurular dogrultusunda bedelsiz ve gegici olarak salon, sanat
galerisi veya sahne tahsis etmek, sanatsal iiretim ve sunum siirecine yonelik dekor, kostiim,
baski ve her tiirlii teknik ekipman sistemleri saglamak suretiyle de destekleyebilir.

(3) Kurum, verilecek destekler ile bu Kanunun 11 inci maddesi kapsamindaki 6zel
nitelikli destekler ve yaptirilacak projelere iliskin yillara sari sozlesme yapmaya yetkilidir.

Destegin geri alinmasi

MADDE 10 - (1) Bu Kanun kapsaminda yapilmis olan destekler, basvuruda belirtilen
isler veya amaglar dogrultusunda kullanilmadiginin tespit edilmesi veya Kuruma kargi
s6zlesmede belirtilen yiikiimliiliiklerin yerine getirilmemesi halinde yapilan destek demeleri,
genel hiikiimlere veya sdzlesme hiikiimlerine gore tahsil edilir. Hakkinda geri alma iglemi
dogmasina sebebiyet veren bagvuru sahibi kisi veya kurulus, bu Kanun kapsamindaki
desteklerden, Kurulun destegin geri alinmasma yonelik kararindan itibaren ii¢ yil siireyle
yararlandirilmaz.

(2) Proje sahibince hakli bir nedenle projenin uygulanmasi imkanmmn ortadan
kalkmasi veya projenin uygulanmasinin devammnin imkénsiz hale gelmesi gerekgesiyle,
kararlastirilan destek tutarimin alinan kisminin tamaminin veya kismen iade edilmesi talebinin
Kurulca uygun goriilmesi halinde, s6z konusu tutarin Kuruma iadesinde ytiriirlikkteki kanuni
faiz orani uygulanir.

(3) Bu madde kapsaminda destek saglanan projeler, bu Kanun hiikiimlerine ve destek
sézlesmesinde belirlenen yiikiimliilikklere uygun olarak gerceklestirilir.

(4) Biitce imkanlan da dikkate alinarak desteklenmesi kararlastirtlan projelere iliskin
destek sozlesmeleri, kararlarin Kurul tarafindan onaylandigi tarihten itibaren 60 is giinii
icerisinde taraflarca imzalanir. Aksi takdirde, s6z konusu destek Kurum tarafindan
kullandirilmaz. ,

(5) Destegi alan, yillara sari projeler disinda yitkiimliiliiklerini yerine getirmeden ayni
destek tiiriinden faydalanamaz. Yikiimliilikklerin yerine getirilmesi halinde, ayni tiir destekten
tekrar faydalanabilir. '

(6) Bu maddenin uygulanmasi ile verilen desteklerin izlenmesi ve takibine iliskin esas
ve usuller, destek miktarlarinin sinirlari ile diger hususlar ¢ikarilacak yonetmelikle belirlenir.

Ozel nitelikli destekler ve proje yaptirilmasi

MADDE 11 - (1) Kurum; tiyatro, opera, bale, dans gibi sahne sanatlar1 ile miizik
edebiyat, gorsel sanatlar ve geleneksel sanatlar alanlarinda; iilke tanitimmna yonelik gorsel-
isitsel yapimlar da dahil olmak iizere 6zel nitelikteki her tiir ulusal ya da uluslararast proje ve
yapimlar destekleyebilir ya da dogrudan yapilmasini saglayabilir.

(2) Kurum; sanatg1 adayi iistiin yetenekli ¢ocuk ve genglere yurt i¢inde ve yurt disinda
egitim destegi, iistiin yetenekli sanatgilara yurt diginda ileri egitim destegi, bu kisilere ihtiyag
halinde enstriiman ve malzeme destegi saglayabilir. Bagvurularin degerlendirilmesinde, ilk ve
ortadgretim diizeyindeki kisiler hakkinda Milli Egitim Bakanliginin, lisans ve lisansiistii
egitim diizeyinde olanlar i¢in de Yiiksekdgretim Kurulu Bagkanli§inin goriigii alinir.
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(3) Kurum; bu Kanun kapsamindaki sanat faaliyetlerinin Ullke geneline
yayginlastiriimasi amaciyla, hizmet alimi yoluyla projeler ve isler yaptirabilir.

(4) Kurum, talep iizerine bakmaya mecbur oldugu aile bireylerini veya kendisini
gecindirmeye yetecek geliri bulunmayan yasayan insan hazinelerini ve telife konu fikir ve
sanat eseri hak sahiplerini biitce imkanlar1 dahilinde destekleyebilir.

(5) Bu maddenin uygulanmasina iliskin esas ve usuller Kurumca g¢ikarilacak
yonetmelikle diizenlenir.

BESINCi BOLUM
Cesitli Hiikiimler

Gelirler ve kullaninm

MADDE 12 - (1) Kurumun gelirleri;

1) Genel biit¢eden yapilacak yardimlar,

2) 5602 sayili Sans Oyunlari Hasilatindan Alnan Vergi, Fon ve Paylarin
Diizenlenmesi Hakkinda Kanun kapsamindaki kurum ve kuruluglar tarafindan aktarilan kamu
paylarindan alinan tutarlar,

3) Kurum atdlyelerindeki mevcut kapasiteyi degerlendirmek tizere, Kurum tarafindan
belirlenen ve Kurul tarafindan onaylanan fiyat tarifesi ¢ercevesinde Kurum digina yapilan mal
ve hizmet teslimlerinden elde edilen gelirler,

4) Geri 6demeler ve geri almalar,

5) Her tiirlii yapim ve yayin, hizmet ve iiretim gelirleri,

6) Kurum gelirlerinin degerlendirilmesinden elde edilen gelirler,

7) Ayni ve nakdi bagis ve yardimlar,

8) Bu Kanun kapsaminda gergeklestirilecek is ve islemlerden alinacak ticretler,

9) Diger gelirlerden

olusur.

(2) Kurum faaliyetleri igin kullanilacak toplam gelirlerin yiizde besini agmamak tizere
Kurulca belirlenen ve Bakan tarafindan onaylanan kisimlar Kurum biitcesine gider
kaydedilmek suretiyle 6zel hesaba aktarilir. Bu hesaplardan yapilan harcamalar 5018 sayih
Kanun ve 4734 sayil Kanun hiikiimlerine tabi degildir. Aktarilan tutarlarin harcanmast,
muhasebelestirilmesi ve alimlarda kullamlacak ihale ydntemlerine iliskin usul ve esaslar
Kurulun teklifi Bakanin dnerisi lizerine Bagbakan tarafindan belirlenir.

MADDE 13 - 4848 sayili Kanuna Gegici 8 inci Maddesinden sonra gelmek lizere
asagidaki gegici maddeler eklenmisgtir.

GECICi MADDE 9 - Bu Kanunun yiriirliige girdigi tarihte Giizel Sanatlar Genel
Midiirliigii, Devlet Opera ve Balesi Genel Midiirliigii ve Devlet Tiyatrolart Genel
Miidiirligiinde 14/7/1965 tarihli ve 657 sayili Kanunun Ek Gegici 12, 14 ve 16 nc
maddelerine gore ¢aligmakta olan personelden;

a) Sanatkdr memur ve sanatgilarin talepleri dogrultusunda belirlenecek yerlerde,
Bakanlikca her sanat dalinda tespit edilecek norm kadrolara gére en az birer adet orkestra,
koro ve topluluk kurulur. Orkestra, koro ve topluluklarin kurulabilmesi i¢in en az norm kadro
sayis1 kadar bagvuru sarti aranir. Bu orkestra, koro ve topluluklarda gorev alacaklar, talepte
bulunanlar arasindan, Bakanlik¢a ilgili alanlarda olusturulacak komisyonlarca segilir. Bu
personel baska bir isleme gerek kalmaksizin Bakanlik Sahne Sanatlari Genel Midirliigiine
pozisyonlariyla birlikte devredilmis sayilir. Bu personel hakkinda 657 sayili Kanunun 28 inci
maddesi hiikiimleri uygulanir. Bu birimlerin norm kadrolarinda herhangi bir nedenle eksilme
oldugunda personel ihtiyact oncelikle diger birimlerde ¢alisan personelden veya bu fikranmn
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(b) bendinde sayilan personelden talepte bulunanlar arasindan karsilanir. Buna ragmen norm
kadroya gore ihtiyacin devam etmesi halinde Is Kanunu uyarinca personel istihdam edilebilir.
Bu bent kapsaminda segilen personel talepleri halinde bu maddenin (b) bendinde belirtilen
haklardan yararlanabilir. Sahne Sanatlari Genel Mudiirliigii, birimlerince icra edilecek
etkinliklere iligkin iicretli bilet bastirabilir, satabilir. Bu biletlerin satisindan elde edilecek
gelir Bakanlik¢a agilacak 6zel hesaba gelir kaydedilir. Ozel hesabm kullanimma iliskin esas
ve usuller Bakanlik¢a ¢ikarilacak Ydonetmelikle belirlenir. Sahne Sanatlari Genel Miidiirliigii
birimleri biitceleri kapsaminda programladiklari repertuvar disinda projeler hazirlayarak
Tiirkiye Sanat Kurumuna bagvurabilir. Desteklenen projelerde gorev alan personele
Bakanlikga belirlenen esas ve usullere gére Tiirkiye Sanat Kurumunca verilen destek tutarinin
ylizde ellisini gegmemek iizere gise gelirlerinden pay verilebilir.

b) Bu maddenin (a) bendi kapsaminda devredilmeyenler ise pozisyonlari ile birlikte
higbir isleme gerek kalmaksizin Bakanlik Kiiltiir ve Sanat Arastirmalart Genel Miidiirliigiine
devredilmis sayilir. Bu personelden farkli bir ilde gorevlendirilmek isteyenlerin talepleri ilgili
mevzuat uyarinca Bakanlikga sonuglandirilir. Bu sekilde gorevlendirilenlerin 6zliik islemleri
o ilin Il Kiiltiir ve Turizm Midiirliigiince yiiriitiiliir. Bu pozisyonlar, herhangi bir nedenle
bosalmasi durumunda iptal edilmis sayilir. Bu pozisyonlar herhangi bir sebeple bosalana
kadar yillik vize ve sdzlesme yenileme islemlerinden muaf olup, her takvim yil1 baginda vize
edilmis ve s6zlesme yenilenmis kabul edilir. Bu personele, briit sézlesme iicreti esas alinmak
suretiyle verilmekte olan ikramiyeler ile tesvik ikramiyeleri 6denmez. Bu personel izin almak
kaydiyla sanatsal faaliyetlerde calisabilir, sanat grubu, koro, topluluk, orkestra gibi olusumlar
kurarak Tiirkiye Sanat Kurumuna sunmak iizere projeler hazirlayabilir ve temsil ettikleri
eserlere iligkin gelirden pay alabilir.

Bu Kanunun yiiriirliige girdigi tarihte mulga Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirligi ile
miilga Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliikleri biinyesinde faaliyette bulunan atdlyelerde
istihdam edilenlerden, sanatkir memur iinvanli personel hari¢ dier personel kadro ve
pozisyonlariyla birlikte Tiirkiye Sanat Kurumuna devredilir.

Birinci, ikinci, dérdiincii ve besinci fikralarda yer alanlar hari¢ olmak Ulzere bu
Kanunun yiiriirliige girdigi tarihte miilga Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii ile miilga
Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigiine ait kadro ve pozisyonlarda bulunan personel,
kadro ve pozisyonlarinin bulundugu teskilat esas alinmak suretiyle, kadro ve pozisyonlariyla
birlikte, Bakanligin ilgili teskilatina devredilir. Bunlardan bu Kanunun yiiriirliige girdigi
tarihten itibaren iki ay igerisinde Bakanliga veya Tiirkiye Sanat Kurumuna basvuranlardan
Tiirkiye Sanat Kurumunca uygun goriilenler alt1 ay igerisinde Tiirkiye Sanat Kurumuna
devredilir.

Kiiltiir ve Turizm Bakanhginda veya bagli kuruluslan olan Devlet Tiyatrolar1 Genel
Miidiirliigii ile Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigiinde halen ¢alismakta olan sanatkar
memur ve sanatgilardan konservatuar mezunu olan ve en az on yil gérev yapmus olanlar, bu
maddenin yayim tarihinden itibaren alti ay i¢inde Yiiksekogretim Kurulu Baskanhgina
basvurmalar1 halinde giizel sanatlar fakiiltelerine, konservatuarlarin ilgili béliimlerine kadro
ihdas sarti aranmaksizin dgretim gorevlisi olarak atanabilirler. Bu kapsamda atananlarin,
antlan kurumlarda sézlesmeli statiide gecen hizmet siireleri kazanilmis hak aylik, derece ve
kademelerinin tespitinde degerlendirilir. Bu fikranin uygulanmasina yonelik islemler
Yiiksekogretim Kurumu Bagkanhiginca ytiriitiiliir.

Kiltiir ve Turizm Uzmani kadrolarinda bulunanlar, bu Kanunun yiiriirliige girdigi
tarihten itibaren bir yil igerisinde bagvurmak kaydiyla, Bakanhgin muvafakati alinmak
suretiyle, sanat kurumu uzmani olarak atanabilir. Bu sekilde atanacaklarin sayist sanat
kurumu uzmant kadro sayisinin ylizde yirmisini gegemez.
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31/12/2016 tarihine kadar Tirkiye Sanat Kurumu adina ihdas edilen kadrolarin yiizde
ellisini gegmemek tizere, yili merkezi yonetim biitge kanunlarindaki sirlamalara tabi
olmadan atama yapilabilir.

Bakanlik teskilatinda ya da bagl kuruluglarinda degisen, ilga edilen veya yeni kurulan
birimlere verilen gorevler ve hizmetler, bu Kanunla 6ngériilen teskilatlanma tamamlanincaya
ve yeni diizenlemeler yapilimcaya kadar Bakanlik biinyesinde gérev yapan personel eliyle
ilgili mevzuata gore yiiriitiiliir.

Bu maddenin birinci fikrasinin (a) bendi kapsaminda faaliyette bulunacak birimlerin
ihtiyaglar dikkate almarak belirlenecekler disinda; bu Kanunun yiriirlige girdigi tarihte,
miilga Devlet Tiyatrolart Genel Miidiirliigii ile miilga Devlet Opera ve Balesi Genel
Miidiirliiklerine ait eserler, tasinir ve tasinmazlar, arag, gere¢, malzeme, demirbas ve tagitlar
envanter kayit sistemi ile birlikte, ayrica her tiirlii banka mevcudu, menkul kiymetler ile hak
ve yikiimliiliikler higbir isleme gerek kalmaksizin Tiirkiye Sanat Kurumuna devredilmis
sayilir. Bu amagla adi gegen Genel Miidiirliiklere tahsisli Hazineye ait tasginmazlar ayn usul
ve esaslar dahilinde Tiirkiye Sanat Kurumuna tahsis edilmis sayilir. Bu Genel Miidiirliklerin
aym kapsamda kullandig: diger kamu kurumlarmna ait taginmazlar ise ayni usul ve esaslar
dahilinde Tiirkiye Sanat Kurumunca kullanilmaya devam olunur. Bu genel mudurliiklerin
ayni amagla kiralama yoluyla kullandiklari tasmmazlarla ilgili sézlesme, protokol ve benzeri
hukuki islemlere TUSAK taraf olur. Miilga Giizel Sanatlar Genel Mudiirliigiiniin
kullaniminda bulunan eser, tasinir, arag, gereg, malzeme ve demirbaglardan Bakanhkga uygun
goriilenler Tiirkiye Sanat Kurumuna devredilebilir.

Bakanhgin ve Tiirkiye Sanat Kurumunun 2014 mali yili harcamalari, 20/12/2013
tarihli ve 6512 sayili 2014 Yili Merkezi Yonetim Biitge Kanununa istinaden Maliye
Bakanhginca yeni bir diizenleme yapilincaya kadar ilgisine gére Bakanlik ve miilga genel
miidiirliiklerin 2013 yil1 biitgelerinde yer alan deneklerinden kargilanir.

Bu maddenin uygulanmasinda ortaya ¢ikabilecek sorunlari gidermeye Bakan
yetkilidir.”

“GECICI MADDE 10 - Kiiltir ve Turizm Bakanlhig: ile miilga Devlet Tiyatrolar
Genel Miidiirliigii ve miilga Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigiinde 657 sayili Kanunun
Ek Gegici 12, 14 ve 16 ncit maddesine gdre ¢alismakta olan personelden bu maddenin
yiiriirliige girdigi tarihte emekli aylig1 baglanmasina hak kazanmis olan ve bu tarihten itibaren
2014 yili sonuna kadar emeklilik bagvurusunda bulunanlarin emekli ikramiyeleri, bu
maddenin yaymmi tarihi itibariyla;

a) Yas haddinden emekliligine en fazla ii¢ y1l kalanlar igin ylizde otuz,

b) Yas haddinden emekliligine ti¢ yildan fazla alti yil dahil, alti yildan az kalanlar i¢in
yiizde kark,

¢) Yas haddinden emekliligine alti y1ldan fazla kalanlar igin yiizde elli

fazlasiyla 6denir. Bu fikra uyarinca yaptlan emeklilik bagvurularinda emeklilik tarihi
olarak daha sonraki bir tarih gdsterilemez, bagvurular herhangi bir kayda baglanamaz ve geri
alinamaz. Bu Kanunun yiiriirliige girdigi tarihten itibaren 657 sayili Kanunun ek gegici 12, 14
ve 16 nci maddesine gére galismakta olan sanatkdr memurlar ile sanatgilardan emekli ayhigi
baglanmasina hak kazanacaklar da hak kazandiklari tarihi takiben bir ay igerisinde emeklilik
basvurusunda bulunmalari halinde, bu madde hitkiimlerinden yararlandirilir.”

“GECICI MADDE 11- Bu Kanunda dngorillen yénetmelikler, bu Kanunun yuriirlige
girdigi tarihten itibaren iki y1l i¢inde ¢ikarilir.”
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Degistirilen ve Yiiriirliikten Kaldirilan Hiikiimler

MADDE 14 -

1) 16/4/2003 tarihli ve 4848 sayili Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Teskilat ve Gorevleri
Hakkinda Kanun’un 8 inci maddesi bashgiyla birlikte agsagidaki sekilde degistirilmistir.

“Sahne Sanatlar1 Genel Mudiirligii

Madde 8- Sahne Sanatlar1 Genel Miidiirliigiiniin gérevleri sunlardir:

a) Tiyatro, opera, bale ve miizik sanatlarini halka tanitmak, sevdirmek, halkin genel
egitimini, dil ve kiiltiiriinii yiikseltmek, yaymak amaciyla; yurtici ve yurtdiginda tiyatro, opera,
operet, bale temsilleri ile konserler vermek, turneler ile ulusal ve uluslararasi festivaller
diizenlemek, bu sanat dallarinda faaliyet gdsteren yerli veya yabanci kurum ve kuruluslarla
isbirligi ve ortak ¢alismalar yapmak,

2) 4848 sayih Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Teskilat ve Gérevleri Hakkinda Kanun’un
13 {incii maddesi baghgiyla birlikte asagidaki sekilde degistirilmistir.

“Kiiltiir-Sanat Arastirmalar1 Genel Mudiirliigii

Madde 13- Kiiltiir-Sanat Arastirmalari Genel Mudiirligiintin gdrevleri sunlardir:

1) Sahne sanatlari, giizel sanatlar, geleneksel Tiirk sanatlar1 ve halk kiiltiirii alanlarinda
bilimsel arastirma, inceleme, yayinlar yapmak veya yaptirmak, arsiv kurmak, gelistirmek ve
faydalanilmasini saglamak, kiiltirel ve sanatsal degerlerimizin ulusal ve uluslararasi
kamuoyunun istifadesine sunulmasini saglamak,

2) Somut olmayan kiiltiirel mirasin aragtirilmasi, derlenmesi, arsivlenmesi, tanitimi,
tescili, bu kapsamda tespit ve tescil kurullarinin olusturulmast, ulusal ve uluslararasi kurum ve
kuruluslar arasinda bu konuda koordinasyonun saglanmasi ve isbirligi gelistirilmesi,

3) Tiirkiye'de ve Tiirkiye diginda yasayan Tirklerin kiiltiir varhklarim, kiltiir
anlasmalar ve kiiltiirel degisim programlari ¢er¢evesinde arastirmak, incelemek, derlemek ve
diger bilimsel ¢aligmalari yapmak, yaptirmak, desteklemek, bunlari yayimlatmak, tanitmak,
agik hava miizelerine ve halk kiiltiirleri arsivine kazandirmak,

4) Ulusal resim ve heykel sanatlari ile geleneksel Tiirk siisleme ve el sanatlari
koleksiyonlarini gelistirmek veya gelistirilmesini saglamak, sergiler agmak,

5) Bakanhk makaminca verilecek benzeri gérevleri yapmak.”

3) 4/1/2002 tarihli ve 4734 sayili Kamu Ihale Kanununun 3 iincii maddesine
asagidaki (u) bendi ile Gegici 4 iincii Maddesine asagidaki fikra eklenmistir:

“(u) Tirkiye Sanat Kurumunca gorsel-isitsel yapimlar ile sahne sanatlari, miizik,
edebiyat, gorsel sanatlar ve geleneksel sanatlara yonelik sanatin desteklenmesi kapsaminda
yapilacak mal ve hizmet alimlar1,”

“Bu Kanunun 3 iincii maddesinin (u) bendine iligkin esas ve usuller Maliye Bakanlig1
ve Kamu lhale Kurumunun gorisleri almarak Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: tarafindan
¢ikarilacak ydnetmelikle belirlenir.”

4) 14/7/1965 tarihli ve 657 sayili Devlet Memurlar1 Kanununun;

1) 36 nci maddesinin “Ortak Hikiimler” baglikli bolimiiniin (A) fikrasinin (11)
numarali bendine “Kiiltiir ve Turizm Uzman Yardimcilarl,” ibaresinden sonra gelmek lizere
“Sanat Kurumu Uzman Yardimcilar,” ibaresi ile “Kiiltiir ve Turizm Uzmanligina,”
ibaresinden sonra gelmek lizere “Sanat Kurumu Uzmanligina,” ibaresi; aynt maddenin "II-
Teknik Hizmetler Simif1" bendine "mimar" ibaresinden sonra gelmek iizere "arkeolog, miize
arastirmacist, kiitiiphaneci, folklor aragtirmacisi, arsivei, kitap patalogu, sosyolog," ibareleri,

2) 152 nci maddesinin “II- Tazminatlar” kismimnm “A- Ozel Hizmet Tazminatr”
boliimiiniin (g) bendine “Saglik Uzmanlar,” ibaresinden sonra gelmek iizere “Sanat Kurumu
Uzmanlary,” ibaresi,
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3) Eki (1) sayilt Ek Gésterge Cetvelinin “I- Genel Idare Hizmetleri Sinifi” bdliimiiniin;
(d) bendine “Genel Miidiirler,” ibaresinden sonra gelmek iizere “Tiirkiye Sanat Kurumu
Genel Sekreteri,” ibaresi, aym boliimiin (f) bendine “GAP Idaresi Baskan Yardimcisi,”
ibaresinden sonra gelmek iizere “Tiirkiye Sanat Kurumu Genel Sekreter Yardimecisy,” ibaresi
ile ayn1 bsliimiin (g) bendine “Kiiltiir ve Turizm Uzmanlari,” ibaresinden sonra gelmek tiizere
“Sanat Kurumu Uzmanlar,” ibaresi; aym cetvelin "II- Teknik Hizmetler Simfi" bashkh
bélimiiniin (a) bendine "mimar" ibaresinden sonra gelmek tizere "arkeolog, miize
arastirmacisi, kiitiphaneci, folklor aragtirmacisi, arsivci, kitap patalogu, sosyolog" ibareleri,

4) Eki (IT) sayili Ek Gosterge Cetvelinin, “1. Bagbakanlik ve Bakanliklarda™ bashikh
béliimiine “Serbest Bolge Miidiirii,” ibaresinden sonra gelmek tizere “Kiiltiir ve Turizm
Bakanhg: Grup Baskani, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Bilgi Teknolojileri Dairesi Bagkani,
Tiirkiye Sanat Kurumu Grup Baskani,” ibareleri,

5) Eki (IV) sayili Makam Tazminati Cetvelinin 5 inci strasinin (c) bendinin sonuna
“Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Grup Baskani, Kiltiir ve Turizm Bakanlig1 Bilgi Teknolojileri
Dairesi Bagkani, Tiirkiye Sanat Kurumu Grup Bagkani,” ibareleri

eklenmigtir.”

5) 27/6/1989 tarihli ve 375 sayih Kanun Hitkmiinde Kararnameye ekli (II) sayih
cetvelin; 4 iincii sirasina “Tiirkiye Biiyitk Millet Meclis Baskanlig Idari Teskilati Bagkan1,”
ibaresinden sonra gelmek iizere “Tiirkiye Sanat Kurumu Genel Sekreteri,” ibaresi, 6 nci
sirasina “Devlet Personel Baskan Yardimcisi,” ibaresinden sonra gelmek iizere “Tiirkiye
Sanat Kurumu Genel Sekreter Yardimcisi,” ibaresi ve 7 nci swrasina ise “Milli Glivenlik
Kurulu Genel Sekreterligi Daire Bagkans,” ibaresinden sonra gelmek tizere “Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi Grup Bagkani, Tiirkiye Sanat Kurumu Grup Bagskani,” ibareleri eklenmistir.

6) 10/12/2003 tarihli ve 5018 sayili Kamu Mali Yéonetimi ve Kontrol Kanununa ekli
(I) sayili Cetvelin “B) Ozel Biitceli Diger Idareler” béliimiiniin 14 ve 15 numarali siralarinda
yer alan “Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiirliigi” ve “Devlet Opera ve Balesi Genel
Miidiirligii” ibareleri yiiriirliikten kaldirilmis ve boliime 46 nci sira olarak “Tiirkiye Sanat
Kurumu” ibaresi eklenmistir.

7) 10/6/1949 tarihli ve 5441 sayili Devlet Tiyatrosu Kanunu, 14/7/1970 tarihli ve 1309
sayilt Devlet Opera ve Balesi Genel Miudiirliigi Kurulusu Hakkinda Kanun ve 15.02.1956
tarihli ve 6660 sayili Giizel Sanatlarda Fevkalade Istidat Gésteren Cocuklarin Devlet
Tarafindan Yetistirilmesi Hakkinda Kanun yriirlikten kaldirilmistir.

8) 3/7/2005 tarihli ve 5393 sayili Belediye Kanununun 61 inci maddesine asagidaki
fikra eklenmistir.

“Biiyiiksehir ve il belediyeleri biit¢elerinde, bir 6nceki yil Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi
biitcesinin genel biitge i¢indeki payindan az olmamak kaydiyla, sanat faaliyetlerinin
desteklenmesinde kullanmak iizere 6denek ayirmak zorundadir. Biiyiiksehir ve il belediyeleri;
sanat projelerini destekleme islemlerini, degerlendirme ve karar organlarin1  kendi
mevzuatlarina gore olusturmak suretiyle, Tiirkiye Sanat Kurumu’nun tabi oldugu ve
uyguladii mevzuatta belirtilen esas ve usullere gore yiiriitiir. Ayrilan bu ddenekten cari yil
icerisinde harcanamayan tutarlar miiteakip yilin Subat ayr sonuna kadar Tiirkiye Sanat
Kurumunun ilgili hesabina aktarilir”
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9) 22/2/2005 tarihli ve 5302 sayili Il Ozel Idaresi Kanununun 44 {incti maddesine
asagidaki fikra eklenmigtir.

“Il 6zel idareleri biitcelerinde, bir dnceki yil, Kiiltiir ve Turizm Bakanhig: biitgesinin
genel biitge icindeki payindan az olmamak kaydiyla, sanat faaliyetlerinin desteklenmesinde
kullanmak iizere 6denek ayirmak zorundadir. Il 6zel idareleri; sanat projelerini destekleme
islemlerini, degerlendirme ve karar organlarint kendi mevzuatlarina gére olusturmak suretiyle,
Tiirkiye Sanat Kurumu’nun tabi oldugu ve uyguladigi mevzuatta belirtilen esas ve usullere
gdre yiiriitiir. Ayrilan bu 8denekten cari y1l icerisinde harcanamayan tutarlar miiteakip yilin
Subat ay1 sonuna kadar Tiirkiye Sanat Kurumunun ilgili hesabma aktarilir.”

10) 31.12.1960 tarihli ve 193 sayili Gelir Vergisi Kanununun 89 uncu maddesinin 7
inci bendine asagidaki (k) alt bendi eklenmistir.
“k) Tiirkiye Sanat Kurumuna yapilan ayni ve nakdi bagis ve yardimlarin tamamina”

11) 13.06.2006 tarihli ve 5520 sayili Kurumlar Vergisi Kanunun 10 uncu maddesinin
birinci fikrasinin (d) bendine asagidaki alt bent eklenmistir.
“11) Tiirkiye Sanat Kurumuna yapilan ayni ve nakdi bagis ve yardimlarin tamamina”

12) 5602 sayili “Sans Oyunlar1 Hasilatindan Alman Vergi, Fon ve Paylarn
Diizenlenmesi Hakkinda Kanunun 7 inci maddesinin ikinci fikrasina “Savunma Sanayii
Destekleme Fonu” ifadesinden once gelmek iizere “Tiirkiye Sanat Kurumu” ifadesi
eklenmistir.

13) 10/06/1949 tarihli ve 5442 sayilt il Idaresi Kanununun 57°nci maddesine “saghk
ve sosyal yardim” ibaresinden sonra gelmek iizere “, kiiltiir ve turizm” ibaresi eklenmistir.

MADDE 15- Bu Kanun hiikiimlerini Bakanlar Kurulu yiiriitiir.

MADDE 16- Bu Kanun yayimi tarihinde yiirtirlige girer.
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GENEL GEREKCE
Ulkemizde Cumbhuriyetin kurulus yillarindan itibaren sanat Devletin himayesi altina
alinmis ve kiiltiir politikalarinda bir “itici gii¢” olarak kabul edilmistir. Bu dogrultuda kurulan
sanat kurumlar (Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii, Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii,
Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii) araciligiyla sanatsal faaliyetler topluma
sunulmustur.

Bu gergeveden bakildiinda; iilkemizde kiiltiire]l ve sanatsal etkinlikler agirlikla Devlet
eliyle gergeklestirilmektedir. Ancak zamanla bunun yeterli olmadig1 gériilmils ve kiiltiirel ve
sanatsal faaliyetlerin desteklenmesi ihtiyact dogmustur. Ornek vermek gerekirse, Sinema
Genel Miidiirliigiince her yil sinema sektdriine maddi destek verilmektedir. Yine ayn1 sekilde
6zel tiyatrolara da Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii biitgesinden her sene kaynak
aktarilmaktadir. Bu destekler maddi tutarlarinin ¢ok lstiinde sanatsal faaliyetlerin
liretilmesine ve topluma sunulmasina vesile olmaktadir.

Diger taraftan, sinema veya tiyatro gibi alanlarda Devlet tarafindan belirli dlgiilerde
maddi destek saglansa da plastik sanatlar ve Geleneksel Tiirk Sanatlari gibi alanlarda
tanimlanmis veya mevzuata baglanmig herhangi bir destek bulunmamaktadir. Ancak gelisen
diinyada, sanatsal ve kiiltiirel sektdrler devletin himayesinden ¢ikmakta, sanatsal yaraticilik
alanlar1 gelisip, ¢esitlenmektedir. Bu da farkli destek mekanizmalarina ihtiya¢ duyulmasi
sonucunu dogurmaktadir.

Anayasamizin “Sanatin ve Sanatginin Korunmasi” baghkli 64 tincii maddesi: “Devlet,
sanat faaliyetlerini ve sanat¢iyr korur. Sanat eserlerinin ve sanatginin  korunmasi,
degerlendirilmesi, desteklenmesi ve sanat sevgisinin yayilmasi igin gereken tedbirleri alir.”
hiikiimlerini icermektedir.

Bugiin gelinen noktada; iilkemiz yogun kiiltiir ve sanat faaliyetlerine giderek daha ¢ok
ihtiya¢ duymakta, bunun yani sira sanatsal faaliyet tiirleri cesitlenmekte, ihtiyag duyulan
destekler de buna bagl olarak farklilasmaktadir. Ayrica, bu faaliyetler sadece kamu kurumlari
eliyle degil, bu kurumlarin diginda da iretilmekte, kiiltiirel sektorlerde ¢aligmak isteyen
kisilerin ve faaliyette bulunmak isteyen girisimcilerin sayisi da giderek artmaktadir.

Bu alanlarda faaliyette bulunanlarin kargilagtiklar: en 6nemli sorun kuskusuz maddi
ihtiyaglarin karsilanmasi ve daha genis kitlelere ulagmaktir. Ciinkii toplumun Kkiiltiir
seviyesinin yiikselmesine etki eden sanat faaliyetleri ¢ok biiyilk emek, zahmet, alt yap1 ve
donanim gerektirmesine karsin ekonomik getirisi ¢ok az olan alanlardir.

Bu baglamda; sahne sanatlari, miizik, plastik sanatlar ve geleneksel sanatlarin
gelistirilip giiglendirilmesi, tanitilmasi, yaygmlastirilmasi, toplumun her kesiminin sanat
tirtinlerinden verimli sekilde yararlanmasi, ¢agdas ve etkin bir kiiltiirel ve sanatsal iletisim
ortaminin yaratilmasina yonelik olarak kiiltiir ve sanatimiza hizmet edebilecek nitelikteki
projeler ile kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin desteklenmesini saglayacak bir mekanizma
kurulmasi ertelenemez bir ihtiyagtir.

Yukanida agiklanan amaglar ¢ercevesinde diinyada da benzer uygulamalar
bulunmaktadir. Ornegin, Ingiltere’de 1940 yilinda kurulmus olan Ingiliz Sanat Konseyi,
[talya’da Kiiltiirel Faaliyetler Bakanligi kuruldugu 1976’dan bu yana, Avustralya Sanat
Konseyi de 1975 yilindan beri sanati, sanatsal faaliyetleri ve sanat kurumlanini gesitli
mekanizmalarla mali agidan desteklemektedir.

Bu Kanunda 6ngoriilen uygulama ile kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin sektorlesmesi
saglanabilecek, kurallari daha belirli bir kiiltiir ekonomisinin, bir kiltiic endustrisinin
olusmasina destek verilecektir. Ayrica kiiltiir hayat1 canlanacak, sanatsal faaliyetler artacaktir.
Bununla birlikte, Devlet biinyesindeki sanat kurumlarinin faaliyetleriyle sinirli kalan sanat
tiretimi daha yayginlasacak, yerel topluluklarin da desteklenmesi suretiyle bu faaliyetler
cesitlenecek ve artacaktir. Bu kapsamda tiniversite gencliginin kiiltiir ve sanat tretimleri de
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desteklenebilecektir. Bu sayede &grenciler hem daha kolaylikla kiltiirel faaliyetlere
ulasabilirken, kendileri de sanat tiretimine katkida bulunabilecek hem de 6grenim gordiikleri
illerin sosyal ve kiiltiirel cevresiyle etkilesim iginde olabileceklerdir.

Ayrica, belirli kurallara baglanmis sanatsal bir destekleme mekanizmas bir endiistri ve
ekonomi olusturacak, bu ortamda sponsorluk faaliyetleri de daha cazip hale gelecektir. Bunun
yam sira, hilkiimetin acil eylem planinda yer alan sivil toplum kuruluglarimn kiiltiir ve
sanatsal faaliyetlerinin desteklenmesine iliskin maddi kaynak aktarilmasina yonelik eylem de
hayata gegirilmis olacaktir.

Diger taraftan, sanat alaninda iistiin yetenekli cocuk ve genclerin hak ettikleri egitimi
alabilmeleri, ihtiya¢ duyduklart maddi destek, ara¢ ve gereci edinebilmeleri de bu Kanunun
yasalagmasi ile miimkiin olabilecektir. Bu sayede kaydedilecek kiiltlirel ve sanatsal ilerleme,
iiretilen eserlerin kalitesi ve tercih edilirligine de yansiyarak sanat¢ilarimizin uluslararasi
nitelikli etkinliklere katilimini artiracak ve iilkemizin yurt disinda tanitimma da katks
saglayacaktir.

Sonug olarak bu Kanunun yasalasmasiyla; olusturulacak mekanizmalar sayesinde
sanatin ve sanat¢inin etkin bir sekilde desteklenmesi ve tesvik edilmesi, toplumun sanat ve
kiiltiir tiriinlerine kolaylikla erisebilmesi, geleneksel Tiirk sanatlarinin yasatilmas, kiiltiirel ve
sanatsal iiretimin ¢ogalmasi ve gesitlenmesi, tilkemiz kiiltiir ve sanatinin diinyada tanitiimasi
amaglanmaktadir.
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OZGECMIS

Miizige kiigiik yaslarda; annesinin aldig1 klasik gitarla baslayan Bahar Gokgeli,
beste yapmaya basladiktan sonra yasamini “bestecilik” iizerine kurmaya karar vermistir.
Bu dogrultuda 2005 yilinda Adana’dan ayrilip, Ankara’ya yerlesmis ve Baskent
Universitesi Devlet Konservatuart Kompozisyon ve Miizik Teorisi boliimiinii kazanarak
2010 yilinda basariyla mezun olmustur. Lisans egitimi siiresince birlikte ¢alistigi hocalar;
Ertugrul Bayraktarkatal, Okan Murat Oztiirk, Liitfii Erol, Ertug Korkmaz, Erdogan Okyay,
Sami Hatipoglu, Mehmet Can Ozer, Orhun Orhon, Rohat Cebe, Murat Yakin’dir. Lisans
doneminde Sevda Cenap And Miizik Vakfinin editorliigiinii yapmis ve Neo Filarmoni
Miizik Dergisinin olusum siirecinde katki saglamis ve belli bir siire de editorliigiint

yurutmustir.

Mezun olduktan (2010) sonraki siiregte besteci Hatira Ahmetli Cafer ve Ilhan Baran
ile calismalarimi siirdiiriirken; 2012°de yine Baskent Universitesi Miizik Bilimlerinde
Yiiksek Lisans egitimine baglamistir. Siyaset ve Miizik iliskisi ilgisini ¢ektigi ve bu
konudaki calismalar1 yetersiz gordiigii igin “Cumhuriyet Déneminde Ilk Modernlesme

Hamleleri Siirecinden Bugiine CHP Miizik Politikalar1” baglikli konuda tez yazmustir.

Halen besteci Hatira Ahmetli Cafer ile ¢alismalarina devam ederken; siyaset bilimi,
felsefe, psiko-kinesyoloji, sinema konularinda caligmalar-arastirmalar yapmak sevdigi
birkac¢ hobi arasindadir. Bestecilik ¢alismalarini siirdiiren Gokgeli, haftanin belli giinleri
sokaklarda, parklarda ve c¢esitli mekanlarda miizisyen arkadaslariyla gitar calip, sarki

sOylemekten hoglanmaktadir...
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