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TESEKKUR

Oncelikle tez calismas siiresince bana zaman ayirarak eserin analizinde bilyiik
katki saglayan ve bestecilik anlayisi ile ilgili diisiincelerini paylasarak tezin
olusmasina 151k tutan Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Ogretim
Uyesi Do¢ Dr. Onur Tiirkmen’e, tez calismasinda desteklerini esirgemeyen
danismanim Dr. Ogretim Uyesi Sibel Sarican Giindiiz ve 6gretmenim Prof. Ertugrul
Bayraktarkatal’a, bu sire¢ icerisinde bana verdigi desteklerden dolayr arkadaglarim

Ilke Sen’e ve Dorukhan Ersin’e son olarak her zaman yanimda olan aileme,

En icten tesekkiirlerimle. ..

Aysun Serdar



OZET

Bu tez ¢alismasinda, ¢agdas Tiirk bestecisi olan Onur Tiirkmen’in ‘hat’ teknigi
ile solo keman i¢in yazmis oldugu “Beautiful and Unowned” ve topluluk igin yazmis
oldugu “Noktalar” (Point 1) isimli eserlerinin analizi detayli sekilde yapilmustir.
Eserlerin igerigi hem makamsal analiz yoniinden hem de bestecinin besteleme teknigi
olarak kullanmis oldugu Alman teorisyen Hugo Reimann tarafindan gelistirilmis olan

Riemannian ‘lattice system’ (kafes sistem) yontemi ile ele alinarak incelenmistir.

Bu incelemeler sonucunda Onur Tiurkmen’in bestecilik anlayiginin yaninda
eserlerinde kullandigi ‘hat’ teknigi ve merkezsizlik fikrini ele alis yontemleri de

ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Onur Tirkmen, ‘Beautiful and Unowned’, ‘Noktalar’, ‘Hat’

teknigi, ses haritasi.



ABSTRACT

In this thesis, the contemporary Turkish composer Onur Turkmen’s “Beautiful
and Unowned” and ““ Noktalar” (Point 1) which he wrote for solo violin and ensemble
with ‘line’ technique were analyzed in detail. The content of the work has been
examined both in terms of magam analysis and the Riemannian ‘lattice system’
developed by the German theoretician Hugo Riemann which Tirkmen used as a

composing tecnique.
As a result of these investigations, besides the composer understanding of Onur

Tiirkmen, ‘hat’ technique used in his work and methods of dealing with the idea of no

centre were revealed.

Keywords: Onur Turkmen, ‘Beautiful and Unowned’, ‘Noktalar’(Points), ‘Hat’

technique, harmonic map.
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BOLUM I

GIRIS

1.1. Problem Durumu

20. ylizyil mizigi, 19. yiizyilin sonlarindan baslayarak giiniimiize kadar uzanan
donemi kapsamaktadir. Ozellikleri bakimindan bu dénemin miizigini, modernlesme ve
yenilesme hareketlerine o6ncllik etmesi sebebiyle ‘modern mizik’> olarak da
tanimlayabiliriz (Cetinkaya, 2011). Bu nedenle 20. yiizy1ll donemi, muzik tarihinin en
hareketli donemi olmustur (Karcilioglu, 2007).

20. yiizy1l miizigindeki akimlari tarihsel agidan siralayacak olursak (Kutluk, 1997);

- 1910 (Atonalite)

- 1920 (12 perde teknigi, deneysellik, gelecekgcilik, guraltucullk,
elektronik enstriimanlar ve mikrotonal muzik)

- 1930 (islevsel miizik)

- 1940 (Dizisellik)

- 1950 (Somut muzik)

- 1960 (Agik bi¢im ve rastlamsallik).

Muzigin anlami, 20. ylizyihn ilk yarisinda, Hindemith ve Bartok’un belirli diisiince
ve anlayislari ile belirgin bir sekil almaya baslamistir. Bununla beraber, Stravinsky’nin ve

Schoenberg’in muzikte biraktigi izler ve disiinceler de oldukga ayrintilidir (Bulur, 2009).

20. ylizy1lda, miizik tislubuna yeni bir bakis agisi, ses iliskilerine yeni bir anlayis
getirildi. Modern muzik ile ezgi, ritim ve armoni, miizigin temel 6geleri olmaktan ¢ikmus,
geleneksel formlara ve onlara iliskin kurallarin disina cikilmistir. Yeni tekniklerin

bulunmasi ve kullanilmasiyla birlikte armoni ve melodi anlayisi, tonal sistem ve akor



sistemi gecerliligini kaybetmistir. ‘Dissonans’ (ses uyumsuzlugu) aralik ve akorlarin
¢oziilme ihtiyacinin ortadan kalkmasi, ‘konsonans’ (ses uyumlulugu) ve dissonans
akorlarin serbest¢e kullanimi, 20. yiizyil ile tonal ve modal akor sisteminin temelini

olusturmustur (Cangal, 1999).

20. yiizyilin ilk yarisinin 6nde gelen bestecileri; Berg, Debussy, Bartok, Hindemith,
Schoenberg, Shostakovich, Prokofiev ve Stravinsky estetik ve stil farkliliklara karsin

eserlerinde ortak olan materyalleri su sekilde kullanmislardir (Bulur, 2009);

- Standart enstriimanlar ve insan sesi
- Melodik, armonik notasyon

- Yarim ton perdeler ve tampere

20. ylizyilda, tonalitenin zayiflamasi ile birlikte armonik sistemler de belirli duruma
getirilerek, tamamlayici baglantilar olusturmaya baslanmigtir. Kromatizmin etkisini
biraktig1 akorlar, Wagner’in miiziklerindeki ¢izgiselligin devamliligi iginde buttinsellik
olusturmasi, Fauré’nin miuziklerinde go6zlemlenen ve yeni klasik (neo-klasik) muzik
bestecilerinin olusturduklari doguskanlara dayanan armoni sistemi tonalitenin gerilemesi

ile birlikte armoniyi bir arada tutan temel yapi taslart haline gelmistir (Cologlu, 2005).

20. yiizy1l miizigindeki atonalite (tonalitesi olmayan) ve 20. yiizyil igerisindeki
gelisimine paralel olarak tonal cizgide yer alan politonalite (cok tonluluk) ile farkli
fonksiyonellige sahip olan akorlarin bir araya getirilerek ayni anda duyurulmasi
saglanmigtir. Bir oktavin on iki sesten meydana gelmesi, mikrotonalite ile daha ¢ok sayiya

bolinerek, uyum ve bigim ile tiirlerini arttirmigtir (Sakpinar, 2002).

Yeni bir ritim anlayisi ve oOlgiisel iliskiler, yeni renklerin ve tinilarin (timbre)
bulunmasi ile beraber ¢cagin temel 6zelliklerini olusturmustur. Ayn1 zamanda asimetrik ve
degisiklige ugramis ritimler, piiriizlii ve karmasik melodik cizgiler eserler iginde sik sik
kullanilir hale gelmistir (Bulur, 2009).

20. yiizyilin ikinci yarisi, 1950 yilindan sonraki gelismeler ile birlikte yeni
kavramlar ve yeni bir dil olusmus bu dénem ‘Yeni Miizik’ olarak adlandirilmistir. Bu

dénemin en 6nde gelen isimleri arasinda J. Cage, L. Berio, G. Ligeti, G. Crumb, H. Partch,



O. Messiaen, K. Stockhausen ve K. Penderecki gibi besteciler sayilabilir. Bu besteciler
eserlerinde, asagidaki yeni miizik yaklagimlar1 ve teknikleri ile on plana g¢ikmaktadir
(Keskin, 2017);

- Geleneksel olmayan notasyon.
- Kuvvetli mikroritmik kaliplarin kullanima.

- Geleneksel olmayan tmilar ya da yeni tim1 kaynaklari ve geleneksel

materyallerin farkli kullanima.

- Yarim ton olmayan perdeler.

Webern’e gore; “Asirlar boyunca olaylarin gelisimini izleyelim, o zaman yeni
miizigin ger¢ekten ne oldugunu gorebiliriz. Belki ancak bunu yaparsak bugiin yeni miizigin

ne oldugunu ve eskide kalan miizigin ne oldugunu anlayabilecegiz” (Kutluk, 1997:231) .

20. yiizy1l bestecileri, miizigi giinlik yasantiya aktarabilmek i¢in dogada bulunan
sesleri tespit ederek ve eserlerinde kullanarak miizigin formunda, iislubunda, anlatim

seklinde ve iceriginde bulunan gelenek ile ilgili biitiin kurallar1 sonlandirmislardir.

Cagdas donem de Tiirkiye’de ¢oksesli miizikte izler birakan isimler, Cumhuriyet

doneminin ilk yillarinda ortaya ¢ikmis ve yaygilasmistir (Topakoglu, 2018).

20. yiizy1l bestecilerinin muzik anlayis1 ve yenilik¢i arayiglarn getirdigi koklu
degisim, Turk maziginin ¢oksesli gelisim surecini de etkilemistir. 20. yilizy1l miizik dili
cagdas Tiirk bestecileri tarafindan detayli sekilde ele alinmis, miizik dagarcigimiza zengin
eserler birakmigtir (Cologlu, 2005).

ilk kusak Turk bestecilerinin bestecilik ¢alismalarinda, kilttrel gecmisleri tizerine
olan bir mizik tiirti ile karsilasilmaktadir. Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi
Cemal Erkin, Hasan Ferid Alnar ve Necil Kazim Akses olmak tizere ‘Turk Besleri’mizin
eserleri, batinin ¢oksesli armoni kurallarina uygun sekilde hem bestelenip hem de
seslendirilerek, Tirkiye’de ‘Cagdas Coksesli Tirk Miizigi’’nin olusmasi yolunda dnemli
adimlar atilmigtir (Dinger, 2012).



Birinci kusak besteciler ile baslayan, ikinci kusak bestecilerinin (Nevit Kodalli,
Biilent Arel, ilhan Usmanbas, ilhan Mimaroglu, Ferit Tiiziin, Yal¢in Tura, Muammer Sun
ve Ilhan Baran) Uretimi ile gelismis olan ¢agdashik anlayisi giderek yaygm duruma

gelmistir.

Birinci ve ikinci kusak bestecilerinin yapmis olduklari ¢caligmalar ile tigiincii kusak
ve 1960 — 1970°li yillar arasinda diinyaya gelen dordiincii kusak ve yeni kusak
bestecilerimiz (¢alismada da ayrintili sekilde anlatilacagi tizere Onur Tiirkmen) ¢oksesli

miizik tarihinin etkilesim stirecini daha da dinamik hale getirmislerdir (Cologlu, 2005).

Cagdas Turk bestecisi olan Onur Tirkmen, kendine 6zgii bir ‘hat’ teknigi
gelistirmis ve bestecilik ¢alismalarinda da bu teknigi kullanmistir. Yeni kusak
bestecilerimizden Onur Tiirkmen’in eserlerine 6zgii detayli analiz bilgileri i¢in yapilan
tarama sonucunda, yalmzca Serif Can Unver (2019) tarafindan yazilan “Onur Tiirkmen’in
Miiziginde Hat Tekniginin Orkestra Sefligi Acisindan Incelenmesi” baglikli yiiksek lisans
tezine ulasilmistir. Unver tez calismasinda, hat kavramim detayli bicimde ele almis ve

orkestra sefligi agisindan bir bakis agis1 sunmustur.

Bu arastirmada, bestecinin ‘Beautiful&Unowned’ baslikli solo keman eseri ve
topluluk icin yazmis oldugu ‘Noktalar’(Point 1) isimli eseri incelenmis, eserler icerisindeki
makam dizilerinin merkezleri belirlenerek bir ‘hat’ ortaya c¢ikarilmaya c¢alisiimistir.
Aragtirma siiresince besteci Onur Tiirkmen ile goriisiilmiis, kendi besteleme teknigine dair

fikirleri alinmis ve bu fikirler dogrultusunda analizler gergeklestirilmistir.

1.2.  Problem Cumlesi

Bu arastirmanin problem ciimlesi, “Besteci Onur Tiirkmen’in kendine has
besteleme teknigi olan hat teknigi ve bu teknigin eserlerine olan yansimasi nedir?”” seklinde

kurulmustur.



1.3. Amag

Bu arastirmanin amaci, Onur Tiirkmen’in bestecilik yoninid ve kendine has
gelistirdigi bir yontem olan ‘hat’ teknigini eserlerinde nasil kullandigin1 ortaya ¢gikarmaktir.
Bu amag¢ dogrultusunda, bestecinin keman i¢in yazmis oldugu ‘Beautiful&Unowned’ adli
solo eseri ve topluluk i¢in yazmis oldugu ‘Noktalar’ adli eserinin (Point I) baslikli boliimii

ele alinmustir.

1.4. Onem

Bu aragtirma, Onur Tiirkmen’in ‘Beautiful&Unowned’ ve ‘“Noktalar’ (Point I) isimli
eserlerini analiz yaparken nasil bir yontem kullandigini ayrintili sekilde ortaya ¢ikartmasi
ve birgok geng besteci veya besteci adaylarinin yapacaklari bestelerde tiretimlerine katkida

bulunmas1 agisindan yarar saglamasi bakimindan énemlidir.

1.5. Yontem
15.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, Onur Tirkmen’in ‘Beautiful&Unowned’ adli solo keman eseri ve
topluluk igin yazmis oldugu ‘Noktalar’(Point I) adli eseri kapsamli sekilde ele alinmustir.
Eserler hakkinda kaynak taramasi yapilmis, yapisal yonden incelenmis ve analizi
tamamlanmistir. Besteci ile goriisiilmiis ve tavsiyesi {lizerine analiz basamaklarinda

bahsedilen yontemler uygulanmistir.

Arastirmanin  modeli, nitel arastirma tiirlerinden birisi olan icerik analizi ile

gerceklestirilmistir.

1.5.2. Analiz Basamaklar

Bu arastirmada, Beautiful&Unowned ve Noktalar (Point I) adli esere uygulanan

analiz basamaklar1 agagidaki gibidir:

- Hat

- Ses haritasi



- Merkez
- Makam

1.6. Smrhhklar

Bu arastirma;

Onur Tiirkmen’in ‘Beautiful&Unowned’ eseriyle,

‘Noktalar® (Point I) eseriyle,

Eser hakkindaki bilgiler ve esere uygulanan analiz basamaklariyla,

Kullanilan arastirma yontemi ile sinirhidir.



BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Onur Tiirkmen’in Biyografisi

1972 yilinda Eskisehir’de diinyaya gelen Onur Tiirkmen, 1999 yilinda I.T.U Cevre
Mihendisligi boliimiinden mezun oldu. Ardindan, 1998 yilinda ‘Berklee College of Music’
okulunu burslu kazanarak Caz ve Kompozisyon boliimiinde egitimine basladi. Burada
lisans egitimini tamamladiktan sonra iki y1l boyunca Boston’da gitarist ve besteci olarak
cesitli gruplarla calismistir. Birlikte konser verdigi ve albiim ¢alismasi yaptig1 miizisyenler
arasinda Bob Brookmeyer, Aydin Esen, Okay Temiz, Kani Karaca, Tiger Okoshi ve Tolga
Yayalar bulunmaktadir (Bulut, 2007).

Tirkiye’ye dondiikten sonra Yavuz Yekta’dan ney dersleri ve Nermin
Kaygusuz’dan Tiirk miizigi teorisi alan Tirkmen, perdeleri Tiirk Miizigi’nin sistemine
yirmi dortlik ses sistemine gore uyarlanmis 6zgiin bir gitar modeli tasarlamisg, bu gitari ile

New York Blue Note ve Istanbul Akbank Caz Festivali’nde konserler verdi.

2001 yilinda I.T.U MIAM (Miizik Ileri Arastirmalar Merkezi)’da kompozisyon
boliimiinde yiiksek lisansa baslayan Tiirkmen, Ken Walicki, Peter Snapper ve Kamran ince

ile kompozisyon, Mark Lindley ve Michael Ellison ile teori ¢aligt1.

2002 yilinda I.T.U MIAM’da Kompozisyon béliimiinde yiiksek lisans egitimini,

[lhan Usmanbas ve Peter Snapper ile tamamladi®.

1 <https://www.andante.com.tr/tr/5522/bio/Onur-Turkmen>


https://www.andante.com.tr/tr/5522/bio/Onur-Turkmen

2003 yilindan itibaren besteciligi ile birlikte dogaglama g¢alismalarina da agirhik
vererek Tim Hodgkinson, Nick Hobbs, Christian Asplund, Robert Reigle, Baris

Guvenenler, Giiliis Gilclgil ve Senol Kiigiikyildirim gibi miizisyenlerle birlikte ¢alda.

2004 yilinda ilhan Usmanbas ile basladigi doktora egitimini “Cagdas Calg
Tekniklerinin Tiirk Miizigi Calgilarina Uyarlanmasi” baglikli teziyle 2009 yilinda

tamamladi ve Ph D. unvanin aldi.

2004 — 2007 yillar1 arasinda Bilgi Universitesi Miizik Béliimiinde teori ve ¢algi
bilgisi dersleri veren Tiirkmen 2007 yilindan itibaren Bilkent Universitesi Mizik ve Sahne
Sanatlar1 Boliimiinde Ogretim gorevlisi olarak c¢aligmalarini siirdiirmektedir. 2014 yilinda
Teori Sanat Dali koordinatorliigiine getirilen Onur Turkmen halen dekan yardimciligi

gorevi ile calismalarini siirdiirmektedir.

Onur Turkmenin eserleri, istanbul Miizik Festivali (2008), Kreuztanbul (2009),
Mediterraneus Projesi (2010), Schleswig Holstein Festivali (2011), ISCM (Internarional
Society of Contemporary, 2012, Belgika), MUSMA (The Music Masters on Air, 2012),
Maerz Muzik Festivali (2013), Sol Sahil Odalar1 Toplulugu / Volti Cin-Tiirkiye iletisim
Konserleri (2013), Alman Tarih Enstitiisii Uluslararasi Miizikoloji Kongresi'nde (2016),
Korosu Sezon Agilis Konseri (2016), Kasim Miizik Festivali (2018), Schiermonnikoog

Festivali (2018) gibi bircok festivalde ve diinyanin gesitli iilkelerinde seslendirilmistir.

2012 yilinda Cumhuriyet Ankara tarafindan yilin bestecisi olarak ilan edilmis,
4.Andante Dergileri Donizetti Klasik Miizik Odiillerinde yilin bestecisi secilmistir. 2012
yilinda Klasik Keyifler Festivali atdlye calismasinda Stephen Hartke, 2013 yilinda Nieuw
Ensemble direktori Joel Bons ile birlikte kompozisyon hocaligi yapmistir. Onur
Turkmen’in eserleri ‘Coffee Time Records’, Pan Yayincilik, Kalan Miizik ve Cagsav

Miizik tarafindan yaymlanmistir.

Avrupa Arastirma Merkezinin “Dogu ve Batinin Otesinde: Kiiltiirlerarasi
Uygulamanin Gelistirilmesi ve Belgelenmesi ve Gelistirilmesi” baglikli bes yillik projesi

ile kompozisyonlari, dersleri ve makaleleri ile katkida bulunmaktadir.



2.2. Bestecilik Anlayisi ve Besteleme Materyalleri

Onur Tiurkmen hat (cizgi) teknigi ile birtakim felsefi yaklasimlardan yararlanarak
eserlerini bestelemistir. Eserlerini bestelerken makamin bir tiir obje oldugunu diisiinerek
gegmise dair bir birikiminin oldugunu dile getirmistir (TUrkmen, Soylesi, 4 Mart 2019,
Ankara).

Tiirkmen, bu birikimi yakm tarihte Tiirklik ve Islam kiiltiirii ile
Ozdeslestirmektedir. Fakat Tirkmen gegcmise ait birikimin daha da gerisiyle

ilgilenmektedir.

Tirkmen, makamlart insanlarin duygusal aktarimdaki ilk prototip? leri olarak

gormektedir. Ornegin, bir inleme, besteci igin bir makamdar.

Turkmen, giiniimiize kadar yakin zamanda Nikrizlere ulasmis fakat bu makamlarin
kokulnde inleme, aglama ve ¢iglik oldugunu diistinmiistiir. Bu makam ile birlikte gegmisle

iletisime gegerek hat meselesini soyle agiklamistir:

“Bu process® ile yani makamlarla bir iletisime geciyorum. Bu iletisim nedir,
hatirlamaktir, hatirlamaya ¢alistyorum. Iki tiir hatirlama var: Kendi
cocuklugumdan, yani ben Eskisehir’de miizikle ve sanatla hig ilgisi olmayan bir
ailede ¢cocuktum. Radyoda Zeki Miiren Safiye Ayla calardi, onlart hatirliyorum.
Bir de bu dedigim ortak bilingaltin1 yani onu asan kisisel olan1 asan ortak
bilingaltin1 yani makamlarin ¢ok eskilere uzanan koluyla da bir iligki kurmaya
calistyorum. Dolayisiyla burada nesne yani makamlarin temsil ettigi bir birikim
bir obje birikimi var bir de ben varim subje. Ikisinin arasinda ikisini farkl
kutuplar ve ayr1 kavramlar olarak gérmeden ikisinin arasindaki bir gecis alanini
ortaya Gikarmaya c¢alisiyorum. Yani subje ile Oznenin arasindaki sinirlarin
kalktig1 alan1 ortaya ¢ikarmaya c¢alistyorum. Aslinda bu durum zaman ile ilgili
bir aray1s” (Tirkmen, soylesi, 4 Mart 2019, Ankara).

2 Prototip: Ik rnek.
3 Process: ilerleyis, gidis anlamina Process music ad1 da verilir. 1990lardan sonra, 21.yy.’a gegerken yeni arayislart igeren Post minimal

(Geg¢ Minimal) miizige de y6nelmistir.



Turkmen, muzik eserinde, oOzellikle glnumizin besteciligi agisindan baglam
sOzcuglinlii form ve yapi agisindan iki sekilde agiklar: Semiyotik baglam (i¢ — g6rilmez
alan): Anlamsal, tasvirsel, sembolik ve temsilsel. Bir digeri bigimsel baglamdir (dis —
goralur belirleyici alan). Baglam kelimesinin bu iki yuzunin de belirlenmesi biylk 6lgtde
bir zaman problematigi olarak bestecinin giindemine gelir (Tirkmen, Besom, 2018,
Ankara).

Tiirkmen bir sdylesisinde bu kavramdan su sekilde bahsetmistir;

“Zaman, Ozellikle hatirlama ¢ok goreceli bir sey. Yani 10 dakika 6ncesi ¢ok
bulanik olabilir ama 10 y1l 6ncesi ¢ok net olabilir zihninizde. Cok gdreceli bazi
seyler cizgisel olarak bize uzak olsa da zihindeki yeri olarak bize yakin olabilir
yani bir milyon yil 6nce yasanan bir sey bir inilti bize bugiin iste 3 ay once
duydugumuz konserde duydugumuz bir sarkidaki aktarimda daha bile yakin
olabilir. Bu aradaki rolatif alan1 agmaya ¢alistyorum. Simdi buradaki alandan da
tek seslilige gelecegim. Aslinda simdi hatirlayan var ben bir de hatirlananlar var
bir kisisel hatirlamalar var bir de ortak hatirlamalar var. Bu ikisinin arasinda bir
alan var. Bu alani, hatirladigim ezgileri oldugu gibi koymak yerine bu alanin
getirdigi uzaklik yiiziinden tinisal bazi1 mesafeler koyuyorum. Yani bir ezgiyi
kagida gecirirken onun tinisal derinligini artyorum ¢iinkii hatirlayanla hatirlanan
arasindaki mesafeyi de ortaya ¢ikarmak i¢in. Onun tinist ve tininin getirdigi
zaman benim miizigimde belirleyici oluyor. Bana mesela sunu soruyorlar, neden
usil kullanmiyorsun? Ciinkii usiil aslinda siir ritimlerinden gelen kaliplar, ben
kaliplar i¢inde yapamam bu rdlativite zaman igindeki rolativite her notanin
hangi ¢algiyla ¢aliniyor nasil hatirlaniyor? Onun getirdigi bir timisal durum var
her tinisal durumun ayr1 bir zamansallig1 var. Onu aramak benim besteciligimin
en ¢ok zaman alan en zahmetli alanlarindan birisi” (Tlrkmen, soylesi, 2019,

Ankara).
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2.3. Dogal AKkort Sistemi (Just Intonation)

Tam tinisal diizen olarak bilinen bu sistem, dogal 0zelliklere sahip olmasi sebebiyle
‘dogal akort’ olarak da tanimlanabilir. Tam tinisal diizen, kesin olmamakla beraber kimi
teorisyene gore araliklar1 rasyonel sayilarla temsil eden bir dizi iken, kimi teorisyene goére

de armonik dizide yer alan araliklarin olusturdugu bir dizidir (Kaya, 2017).

Armonikler, bat1 miiziginin temelini olustururlar. Bir ses akustik (dogal) yollardan
tiretildigi zaman, kendi sesi ile beraber cok daha hafif olarak Ust oktavlarda baska sesler de
ortaya c¢ikartir. Bu titresimler armonikler veya doguskanlar olarak adlandirilir (Araz,
2011).

Ik olarak sesin tinis1 olmak (izere armoniklerin, akorlarin olusumunda biiyiik rolii
vardir. Armonikler yardimi ile akort yapilirken, bir sesin titresimi sonucunda olusan
orantilardan yararlanilir. Bunun sonucunda armonikler ile tam tinisal diizen orantilar1 elde

edilir.

Tirkmen, Riemann* ses haritasin1 kullanarak besteleme teknigini su sekilde

aciklamistir:

“Simdi tek seslilige geldigimiz zaman sunu ortaya koymak isterim, ¢okseslilik kapali
sistemlerle ¢alistyor. Ozellikle tonalite, 17. ve 18. yiizyil tonalitesi kapali sistemlerle
calisiyor. Yani bir sol major eser yazildigi zaman onun dominantina gidecekseniz
dominantindan geri doneceksiniz. Aslinda tonalitenin butin hikéyesi bu. Bu g¢ok
dramatik de bir form da aslinda. Yani bir gerilim yaratacaksiniz daha sonra o
gerilimden tekrar eve doneceksiniz bu da ciddi bir ¢oziiliim yaratiyor. Bu tabi sizin
dolastigimiz ses dikligi haritasin1 kapatiyor. Simdi makamlarda O6zellikle benim
caligma tarzimda ben bu ses haritasini sonsuz ag¢iyorum. Yani bunu aslinda bir
Riemannian haritada da calistyorum. Yani rasttan basladigim zaman nikrize gittim

bunun bir yolu var harita da bir gidisat1 var ama bir hedefi yok. Nikrizden de atryorum

4 Bir temel sesin doguskan dizisinden elde edilen tam sayilarin ¢arpanlar ile armonik harita olusturulur. Her bir ¢arpan, armonik haritada ayr bir yo6n tanimlar. 20.
yiizyilin basinda Alman miizik teorisyeni olan Hugo Riemann tarafindan gelistirilen bu yontem, teorik olarak yalmzca doguskan dizisinden elde edilen araliklarla
duzenlenmektedir (TUrkmen, Baysal, 2009). Hugo Riemann (1849- 1919) Miizik ve armoni egitiminde halen gegerliligini koruyan bazi goriisleri ile taninmaktadir. Yazi

dili gramerine benzer bir tiir miizik grameri gelistirmistir. Music-Lexicon (1882) isimli kitabin yazaridir (Hindemith, 2007).
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suzinaka gidebilir o benim hatirlamamla ilgili bir sey o da beni oraya tasiyabilir o da
oraya tagiyabilir bu ucu acgik bir ses haritasinda veya ses uzaymnda ucu acik bir
gezinme. Dolayisiyla bu gezinme anlik bir durum olarak karsimiza ¢ikiyor ve soyle
bir sey oluyor. Dedigim gibi tonalitede iste sol majér de basladiniz sol tonunda
yaztyorsunuz baska bir yere gittiniz baska bir daha bir yere gittin ama sonunda sol’e
dondyorsunuz merkeziniz sol. Benim bu gezinme durumumda merkez yok sadece
ortaya ¢ikip sonradan yok olan merkezler var denizde olusan dalgalar gibi. Yani
diyelim ki sol rasttan basladim o an i¢in o merkez ama sonra re nikrize gittigim zaman
da bu sefer re merkez ondan sonra mi bemol hicaza gittigim zaman bu sefer mi bemol
merkez sonunda diyelim ki si de segahla ile bitirdik bu higbirinin diyelim ki 10 tane
makami arka arkaya dizdik bu higbirini merkez yapmiyor” (Tiirkmen, sdylesi, 2019,

Ankara).

Reimann’a gore “miizik sanat1 iiretimi fiilen olusan seslerle degil, sanat¢inin zihninde
beliren ses imgeleri tarafindan sekillendirilir” (Riemann, 1992 akt; Tirkmen, 2014).
Reimann, bu metodu agiklamak igin Tonnetz ismini verdigi harita ¢izim yodntemi

kullanmustir.

“Tonnetz’de bir temel sesin doguskanlari matematiksel bir hiyerarsi ile ele alinir.
Doguskan dizisinin temel sesini temsil eden 1 sayisindan sonra gelen iki asal sayi, tam
besli araligi temsil eden 3 ve biiylik Uclii araligi temsil eden 5, belirli yonlerle
0zdeslestirilir. Tam besli aralik yonii 3 carpani ile, biiyiik tiglii yonii aralik 5 carpani ile
genisler. Bu yonlerle iligkili oranlarinin ¢evrimleri alinarak mindr araliklari temsil eden
yonler belirlenir, 6rnegin mindr altili aralik biiyiik {i¢lii yoniiniin ¢evrimi olan 8/5 garpani
ile biiylik {¢lii araliin merkeze goére tam ters simetrik pozisyonunda konumlanir”

(Turkmen, 2014).

“Bana sorulan seylerden biri de budur. Bazen cok kisacik bir seye mesela hicaz
diyelim kisa geliyor arkadan bagka bir sey geliyor. Iste ben onu haritada serbest
dolagimla agikliyorum. Harita su; Aslinda bu duydugumuz seyleri gorsele dokme.
Cok basit bir sey. Bunu Harry Partch® da yapiyor. Bunun ¢ok daha gelismis bir seyini

5 Harry Partch (1901-1974): 12 ton esit tamperamanli dizinin seslerini yapay bularak, daha zengin ve dogal sesler arayan en dnemli ¢agdas miizik teorisyenlerindendir.
20. yuzyila kadar ses sistemlerinin diizenlenmesinde, kullandigi temel kavram ‘limit” kavrami olmustur. Limit kavrami armonikler ile baglantilidir ve herhangi bir ses

sisteminde perdeleri yansitan oranlarin, pay ve paydalari arasinda bulunan en bilylk asal veya tek say: degerini alan carpandir. Partch, birbirine esit olmayan
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yapiyor. Bu 19. ylizyillda Hugo Riemann’ nin, Alman teorisyenin kurdugu bir lattice
system (kafes sistem)ler. 5 lileri yatay da, 3 lileri dikey de gosteriyoruz. Boylece
nerede dolastigimi gérebiliyorum o bir haritay1 ¢ikartiyor. Yani sol re la mi diye
giden bir sey var onun iistlinde si fa diyez diye giden var. Mesela bana seyde de ¢ok
yardimci oluyor. Mikrotonlart gérmemde. Ne kadar tiz ne kadar pes. Mesela hicaz
benim i¢in aslinda bu merkezsizlikte tamamen sonsuzluga dogru yuvarlanan simetrik

bir yap1” (Tiirkmen, sdylesi, 2019,Ankara).

Bir akortlama sistemi olusturabilmek i¢in dogal araliklar icin yapilan degisikliklere
‘tamperaman’ denir. Dogal akort sisteminde ise ‘tampere’ edilmis aralik bulunmaz, sadece

dogal araliklardan meydana gelir (Kaya, 2017).

Dogal akort sisteminde, iki sesin titresim orani rasyonel say1 ile gosterilir. Araliklar,
pay ve paydasi kiiciik olan tam sayilardan olusan kesirler ile belirtilir. Oranlar1 olusturan
bu tam sayilar, iki araligin birbirine olan uzaklhigini ifade etmektedir. Esas perde ile diger
perdelerin kendi arasindaki oran, hem bir araligi hem de bu iki aralifin ayni armonik
dizinin Qdyesi oldugunu agiklamaktadir. Dogal akort sistemi (just tuning), 1:2’lik oktav,

2:3’liik besli ve 4:5°1ik saf major U¢li tizerine kurulmus bir sistemdir (Mc.Clain, 2014:19).

Dogal akort sistemi, bir temel sesin sadece doguskanlari ve doguskanlardan
tiretilmis olan sistemden meydana gelmektedir. Bu nedenle bir sesin doguskanlari ve bu
doguskanlarin kendi arasindaki ses iligkileri bu akort sisteminin esas yapisinin olugmasini

saglamaktadir (TUrkmen ve Baysal, 2009).

araliklardan olugan ve bir oktavda 43 ses araligi bulunan bir ses sistemi olugturmustur. Partch ‘in olusturdugu ses sistemi, notasyon ve tarafindan tasarlanmus ¢algilar

i¢in ’Genesis of A Music”” adli kitabi 6nemli bir kaynak olmustur (Kaya, 2017; Akten, 2018).
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Asagidaki 6rnekte, do sesi ve ilk 15 armonigi gdsterilmistir;

Sekil 1. Do Sesinin Armonikleri
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Kaynak: Tirkmen O. , Baysal O. Gitar igin Dogal Akort Sisteminde Modal Uygulamalar. 2009. izmir
Ulusal Mizik Sempozyumu Bildiriler Kitabi. 2010:213 ISBN 978-975-6339-26-8

Ayn1 zamanda ‘iyi ayar’ sistemleri arasinda da yer alan tam tinisal diizen, duyum
acisindan da uygun bir sistem haline getirilmistir. Iyi ayar sisteminin, insan duyumu ile
uyumlu olmasindan dolay1 yayli ¢algi icracilari, galgilarini genellikle tam tinisal diizene

gore akort etmeyi tercih ederler (Kaya, 2017).

2.4. Esit Tamperamanh Sistem

Tampere sistem, 18. ylizyil ortasindan itibaren daha onceki sistemlerden farkli
olarak kullanilmis olan ve tonal malzemenin tiim tonlara aktarimini en az sikintili bicimde

gerceklestiren akort sistemidir.

Bu sistem, calgi topluluklarinin genislemesinin, g¢okseslendirme tekniklerinin ve
miizik yazisinin gelismesinin, modaliteden tonaliteye ge¢isin dayattigi bir sistemdir

(Manav ve Nemutlu, 2011).

Dizideki perdelerin birbirlerine olan mesafeleri ile ses sistemlerinde degisiklikler
ortaya ¢ikar. Bu degisiklikleri iki onemli ses sistemi meydana getirmektedir. Tam tinisal
dizen ve esit aralikli (equal temperament) sistem olmak Uzere bu iki sistem kabul
edilmistir. Bunun disinda esit aralikli sistemin ortaya ¢ikarilmasini saglayan ara-ton

tamperaman (mean — tone) 6nemli bir yer tutmaktadir (Kaya, 2017).
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Tamperamanlar, dizenli ve duzensiz olmak {iizere ikiye ayrilirlar. Ara-ton
tamperamanlari, orglarin akort sisteminde Bach (1685-1750) déneminde yaklasik 200 y1l
stresince kullanilmistir (Akten, 2018). Bach, klavyeli enstriimanlar icin bestelemis oldugu
24 prelud ve 24 fug olmak lzere 48 parcalik iki defterden olusan ‘Iyi Diizenlenmis Klavye’
(Das Wonhltemperierte Clavier) baslikli eseriyle, olusturdugu sistemin akici olmasini
desteklemis ve Bati’da ¢ok yonlii miizik literatiiriiniin olusmasina imkan tanimistir (Manav

ve Nemutlu, 2011; Altar, 2005; Bilke, 2001).

Klasik Bati miiziginde kullanilan bir oktavin 12 esit pargaya bdliinmesi ‘Esit

Araliklr’ ya da ‘Esit Tamperaman’ olarak agiklanmaktadir.

Sekil 2. 12 Ton Esit Tamperamanh Dizinin Cember Uzerinde Goésterimi

Kaynak: Karaosmanoglu, M.K. 2017:179
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Tiirk miizigi ses sisteminde Ozkan’a gére; “tam ikili aralik kiglk kiglk birbirine
esit dokuz parcanin birbirine birlesmesinden meydana gelmistir. Bu kiigiik parcalarin her
birine koma denir” (2018:44). Bat1 miiziginde ise bir oktavin on iki esit par¢aya ayrilmis
oldugu tampere sistemde, biiyiik ikili araligi 200 sent® biiyiikliigiindedir. Boylelikle bir
Tiirk miizigi komasi yaklasik olarak 22 (200/9=22.2) sente karsilik gelmektedir (Tlrkmen
ve Besiroglu, 2009).

Bat1 miiziginde kullanilan bemol ve diyez isaretleri, biiyiik ikili araligimi esit sekilde
ikiye bolen ses dikliklerini belirtmek i¢in kullanilirlar. Fakat Tiirk miizigi sisteminde bu
isaretler farkli blyUklUktedirler. Asagidaki sekilde goriildigi gibi diyez dort koma
biiytikliigiinde, bemol ise bes koma biiyiikliiglindedir.

Sekil 3. TUrk Miizigi sisteminde kullanilan ve ses dikliklerini belirleyen isaretlerin bir biiyiik 2’li aralik
icerisindeki dagihim

2]

¥y

F 4 m

Q) 1 l 1 2 L 3 1 4 1 5 1 6 1 7 1 B L 9 )

j % ] il I L
N o £L4 ] Ty AL & ] AL & ] SL @ ]
\j L 1 1 1 A 1 1 ] 1 - J
9 8 7 6 g 4 3 2 1

Kaynak: Tirkmen ve Besiroglu, 2009

6 (Sent): Tampere edilmis yarim sesi 100 cent’e bolerek elde edilen ve aralik ve ses yiiksekliklerinin dlgtimiinde kullanilan birim. Esit tamperemanli ve mikrotonal

sistemler basta gelmek tizere araliklari karsilastirmada kullanilan kiigiik bir logaritmik miizikal dl¢ii birimidir.
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2.5. Mikroton

Mikro araliklar, 20. yiizy1l miiziginde kullanilan en 6nemli ses materyallerinden
birisidir. Esit tamperemanli sistemde oktavin 12 esit par¢aya boltinmesi ile olusan aralik

diizeninin uygun gormedigi araliklardir (Cologlu, 2005).

Tampere akort sistemindeki en kiiclik aralik olan yarim perdenin ikiye boliinmesi
ile meydana gelen cgeyrek perdelerin olusturdugu araliklar ‘Mikrotonal’ adini alirlar.
........ Modern kullanimda mikroton, minér 2’liden daha kiiciik herhangi bir araliga
denir” (Kostka, 1990:37 akt; Bulur, 2009; Manav ve Nemutlu, 2011).

Mikrotonlar, yayli calgilarda ve bakir iiflemelilerde dogrudan elde edilebilir.
Pistonlu bakir nefeslilerde ve tahta nefesli enstriimanlarda ise mikrotonlar, yarim seslerin
ag1zlik kontrolii ile degistirilmesi sonucu elde edilirler (Bulur, 2009).

Mikrotonal araliklar s6z konusu oldugu zaman oldukga fazla sayida ses degistirici
isaretlere ihtiya¢ vardir. Bunlardan bir tanesi Sagittal olarak tanimlanan (oksal) notalama
sistemidir (Secor & Kenan, 2006 akt; Karaosmanoglu, 2017). Bu sistemde, ok seklinde
degistirici isaretler kullanilmaktadir. Asagi dogru olan oklar Oniine gelen perdeyi

peslestirir, yukar1 dogru olan oklar ise tizlestirir.

Sekil 4. Mikrotonal (Sagittal) notalama sisteminde degistirici isaretler

Safoksal(Sagittal) W/ v v v h poAD r A

Kaynak: Karaosmanoglu, M.K. 2017:108
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Asagidaki tabloda, besteci Onur Tiirkmen’in eserleri seslendirilirken saglanmasini
istedigi entonasyonu gosteren isaretler agiklanmistir. TUm mikrotonlar bestecinin

eserlerinde kullanmis oldugu makam’lar ile iligkilidir.

Tablo 1. Entonasyonu gosteren isaret ve belirtegler

Hafifce peslestirilmis bir entonasyon ile basilacak nota anlamina
gelmektedir. Ceyrek tondan daha kiigiik bir araligi tanimlamaktadir. Sent
hesab1 ile yaklasik 14 sente karsilik gelerek bagka bir ses ile tinlatildigi

zaman saf iicliiyli verecek kadar pest anlamina gelmektedir.

F Hafifce tizlestirilmis bir entonasyon ile basilacak nota anlamina
gelmektedir. Ceyrek tondan daha kiiglik bir araligi tanimlamaktadir. Sent
hesab1 ile yaklasik 14 sente karsilik gelerek bagka bir ses ile tinlatildigi

zaman saf ii¢liiyll verecek kadar pest anlamina gelmektedir.

I) Hafif¢ce tizlestirilmis bir entonasyon ile basilacak nota anlamina
gelmektedir. Ceyrek tondan daha kiigiik bir araligi tanimlamaktadir. Sent
hesab1 ile yaklasik 14 sente karsilik gelerek baska bir ses ile tinlatildigi

zaman saf ticlilyii verecek kadar tiz anlamina gelmektedir.

Kaynak: Turkmen, 2012

7 Makam kavrami Ozkan’a gore; * Bir dizide en 6nemli perdeler durak, giiglii ve asma karar perdeleridir. Iste makam, bir dizide durak ve giigliiniin 5nemini belirtilmek
ve diger kurallara da bagl kalmak suretiyle nagmeler meydana getirerek gezinmeye denir” (Ozkan, 2018: 94). Dizinin en énemli seslerini, durak ve guglu perdeleri
olusturur. Durak, ¢oziiliimii; giiclii, gerilim noktasini belirtir. Teymur’a gore; “Bir makam dizisinde en pes sese durak denir. Bu ses, makamin bittigi, durdugu perdedir.
Dinleyene rahatlik verir (...) Ses motifleri, zaman zaman giigliiye baglanarak makam oriiliir. Durakta bu 6rgii tamamlanmir. Makamin en ¢ok dnem tastyan sesleri boylece
giglii ve durak perdeleridir. Makamin seyrinde gegici kaliglar bu gii¢lii perdesinde olur” (Teymur, 1983: 63 akt; Sen, 2015: 71). Tanrikorur’a gore; “..... ‘seyir’
kelimesi, makam kavrami igin hayatf bir 6nem tasimaktadir ve makami gelisigtizel bir dizi olmaktan kurtaran yegéne 6zelliktir. Nitekim, Tirk miziginde 6yle makamlar

vardir ki dizileri (araliklarinin diizeni) tamamen ayni oldugu halde; seyirleri farkli oldugu i¢in ayr1 makamlardir” (Tanrikorur, 2003 : 140).
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2.6. Onur Tiirkmen’e Bestecilikte Ilham Kaynag Olan Kisiler

2.6.1. Carl Gustav Jung

Tilrkmen, eserlerini bestelerken ilham aldigi Carl Gustav Jung’un teorilerinde

bahsedilen ortak bilingaltina ulasmanin bir yolu olarak gormektedir. Tirkmen’e gore;

“Makamin bir tiir obje oldugunu disiindiim ve ge¢mise dair bir birikim
oldugunu diisiindiim. Bunu biz yakin tarihte Tiirkliik ve Islam Kkiiltiiriiyle falan
Ozdeslestirebiliriz. Ama ben onun daha da gerisiyle ilgiliyim. Carl Gustav Jung’un

teorilerinde de bahsedilen ortak bilingaltina ulagmanin bir yolu olarak goriiyorum”.

Carl Gustav Jung, analitik psikolojisinin kurucusu isvegli psikiyatr’dir. 26 Temmuz
1875 yilinda Kesswil’de dogmus, 6 Haziran 1961 yilinda Kiissnacht’da olmiistiir. Jung
ayn1 zamanda yazar, egitici, gezgin ve ressamdir. 1895 yilinda klasik filoloji ve arkeoloji
egitimi almak icin Basel Universitesine giren Jung bir siire sonra tibba ilgi duyarak bu
alanda egitim almistir. 1900 yilinda Sizofreni iizerindeki incelemeleriyle taninan Eugen
Bleuer’in yaninda asistant olarak Burghélzli akil hastanesinde psikiyatri uzmani olarak
calismustir. 1902 yilinda Ziirich Universitesinden tip doktoru iinvanini alarak 36 yasinda
doktorasini tamamlayan Jung, Psikianaliz Birliginin ilk bagkani olmustur. Jung sadece
psikianaliz bilim dalin1 degil ayn1 zamanda psikoloji, teoloji, etnografi, edebiyat ve giizel

sanatlar1 da etkilemistir (Jung, gev. Giirol, Subat, 2006, Jung, ¢ev. Yilmaz, 2017).

Bir siire Freud’un ¢ok yakin ¢alisma arkadasi ve ayni zamanda 6grencisi olmustur.
Daha sonra Freud’dan bagimsiz olarak kisilik, bilingalt1 kuramlarii gelistirmistir.
Freudguluktan yola ¢ikan ve sonra ona karsi olan Jung ruh biliminin gesitli alanlarinda

kendine 6zgii yeni kuramlar ileri siirmiistiir (Kamisoglu, 2012).

Jung’in teorilerinde bilindisina 6nem vermesi bilincin farkli seviyelerini
aciklamasini saglamistir. Biling ve bilingdisinin seviyeleri, Jung’a gore, hepsi tek bir
béliimiin “Psise” nin pargasidir. Jung “Insan ve Sembolleri” isimli eserinde, “psise doganin
bir par¢asidir ve onun enigmasi sumrsizdir” demistir. Latince kokenli olan psise sozciigi

kendi dilinde ruh anlamina gelmektedir. Jung, psise’nin ii¢ katmandan olustugunu
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aciklayarak; biling, kisisel bilingdist ve kolektif bilingdisi seklinde gruplandirmistir.
(Kamisoglu, 2012).

Jung teorisinde bilingliligin merkezi, kisinin kendini nasil gérdiigiinii belirten
egodur. Bilingdisinin ilk seviyesi, kokenleri derinlerde olan kolektif bilingdisidir. Kisisel
bilingdisi, bilingteki diisiincelerin ya da deneyimlerin Dbilingdisina yerlesmesinden

olusmaktadir.

Jung’a gore; Kisisel bilingdisi, rityalarin olusumunda 6nemli rol oynar. Bilingdisi ya
geemis deneyimleri, anilar1 ve karmasalari sekillendirir ya da kisinin belli durumlarda ve
hayatindaki belirli olaylar karsisindaki duygularimin karsiliklart ile kisiliginin tamamini

kapsamaktadir (Kamisoglu, 2012).

Jung’un riiya yorumlarinda kullandig1 kosulluluk faktorin kendine 6zgu tslubunun
izlerini tagir. Jung, riiyalarin yapisini dort boliimle agiklar; “(...) (1)Yer; zaman, dramatis
personae: bu rityanin baslangicidir- genellikle hareketin sahnesini ve karakter oyunculari
gosterir.  (2) Acgiklama veya problemin tanmimlanmasi: Burada merkezi icerik
sunulmaktadir: bilingdis1 riiyanin gidisati esnasinda yanitlayacagi sorunun cergevesini
ciziyor; (3) Peripety; bu riiyanin omurgasidir; olaylar dizisi dokunuyor, hareket doruk
noktasina, donilisime veya felakete dogru ilerliyor. (4) Lysis, ¢6ziim, riiyanin etkisi,
anlamli sonucu ve telafi edici mesajinin ortaya ¢ikmasi1” (cev. Arap, 2002 akt, Beytur,
2017:52) :

Kolektif bilingdisi, kisisel bilingdisi gibi, insan davranisini etkilemektedir. Kisi,
kolektif bilingdisiyla sadece riiyalar1 sayesinde baglanti kurar. Kolektif bilingdigi biitiin
insanlarin akillarinin derinliklerine yerlesmistir. Jung, kolektif bilin¢disiyla ilgili “ge¢mise
ait bilincin anilari, yeni diisiinceler ve yaratici fikirlere yol agabilir” sozi ile de

soyutlagtirma yapmustir.

Jung, ayn1 zamanda sanatsal, felsefi ve bilimsel eserlerin de kolektif bilingdisinda
depolanan fikirlerin neden oldugunu belirmektedir. Jung’a goére bu fikirler kolektif
bilingdisindan bilgi almaya ve biling seviyesinde yeni fikirlerden sekillenmesini kabul eden
dahilerdir (Kamisoglu, 2012).
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2.6.2. Giordano Bruno

Turkmen, “Evren bir mekanizma degil siirekli devinen, merkezi olmayan, tim
noktalar1 merkez olan bir organizmadir” clmlesi ile Ronesans doneminde yasamis bir
filozof Giordano Bruno’dan ve onun yazilarindan g¢ok etkilendigini dile getirmistir.

Tiirkmen’e gore;

“Biliyorsunuz iste evrenin merkezi 0 donemde ¢ok tartisilan bir seydi. Evrenin
merkezi nedir? Bruno, o donemde bizim bildigimiz bir seyi sdylemis evrenin merkezi
yoktur demis veya her nokta merkezdir demis. Simdi burada zannediyorum 2 seye
tepki var benim miizigimde. Birincisi bu tip makamlarin veya calgilarin bir alinip
sanki bir ¢icegi kopartir gibi bir yap tas1 olarak bambagka onun yabanci oldugu bir
yaptya konulmasi. Bunu ben hi¢bir zaman yapmak istemedim. Yani onu oradan alip
benim zihnimin tasarlayacagi kapali bir yapmnin bir yapi tasi olarak bir malzeme
olarak kullanmay1 isterim. Tam tersine onlarin diinyasi onlarin kapisini ¢alip oradan
o iletisimden bir ¢izgi ortaya ¢ikarmaya ¢alistim bu da aslinda bunu yapiyorum degil,
benden ¢ok daha iistiin benim zihnimi duygu diinyami asan bir varolusla iletisime
geciyorum diye bakmak istedim bu bir tiir 6zgiirlesme istegi tabi” (Tirkmen, Soylesi,
4 Mart, 2019).

Giordano Bruno, Ronesans felsefesini bicimlendiren en 6nemli filozoflardan ve
sairlerindendir. Bruno, 1548 yilinda Nola, italya’da diinyaya gelmistir. Bruno, kendi diinya
goriisii ile zihinsel ve ahlaki diizenle tam bir ¢eliski igerisindeydi. Bruno’nun bu felsefesi
kendisini tehlikeye atmistir. Bruno, (ex nihilo) “hi¢ yoktan yaratilma” kavramini
sorgulayarak, evrenin uzayda ve zamanda smirsiz, baslangi¢siz ve sonsuz oldugunu

savunmustur® (Frolov, 1997:71-72 akt; Paydak, 2019).

Bruno’ya kars1 yapilan baslica suglamalar, bir¢ok bagka diinyanin oldugu evrenin
sonsuzlugu ile ilgili distinceleriydi. Bruno, bilimsel inanglarindan hi¢ bir sekilde
vazgegmeyecegi icin yedi yil boyunca Engizisyon mahkemesinin hapishanesinde kalmistir.
Bruno, "Baba”, "Ogul” ve “Kutsal Ruh” gibi ii¢ ayr1 semboli tek bir olguda toplayan
Hiristiyan dogmasina karsi ¢ikan fikirleri nedeni ile 17 Subat 1600 tarihinin Subat ayinda

8 https://dergipark.org.tr/tr/pub/sinefilozofi/issue/45244/515115
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Roma’daki Campo de Fiori meydaninda dini toren diizenlenerek ateste yakilmistir

(Antonovskiy, cev.Saatci, 2018).

Bruno’nun Sonsuz Evren ve Gokcisimleri isimli kitabinin diyaloglarinda biitiin
detaylar1 ile kozmotoloji anlatilmaktadir. Bruno, uzayn sinirsiz ve doganin yaratici
giicliniin sonsuz oldugu sonucundan yola c¢ikarak diinyanin sonsuz oldugu sonucuna

varmistir.

Bruno’nun yine baska bir eserinde metafizik {izerine yazdigt en Onemli
makalelerinden birisi olan Her seyin Baslangict ve Tekin Nedenleri Hakkinda isimli

yapitindaki diyaloglarda kozmoloji hakkinda bilgi verilmektedir.

Bir astronomi filozofu olan Bruno’nu Kopernik sistemi isimli derlemesinde
diinyalarin sonsuzlugu esas fikrini olusturmaktadir. Evren, Bruno i¢in Tanri’nin bir

yansimasidir.

Bruno, kendi sistemini agiklamaya su sozleri ile devam etmektedir:

“Evrenin sonsuzlugunu ezeli ve ebedi olan ilahi giiclin bir sonucu olarak
ogretiyorum, ¢iinkii her gegen giin sayisiz yenidiinya yaratma kudretine sahipken
sinirli  diinyanin yaratilmasi Tanri’nin yiceligine yakismaz. Ben tipki bizim
diinyamiz gibi Ay’1, gezegenleri, diger yildizlar1 andiran gékcisimlerinin oldugunu
sOyleyen Pisagor gibi sonsuz sayida diinyalarin oldugunu iddia ediyorum. Sonsuz bir
mekana sinirsiz olarak yerlestirilen bu diinyalar bir evreni olustururlar. Onda ilahi bir
giic vardi; onun sayesinde tiim canlilar biiyiiyiip gelisir ve hareket ederler. Bu ilahi
giicli ya da bilinci iki anlamda anliyorum: birincisi ruhun ayni anda bir biitiin olarak
bir bedende tezahiir edisi gibidir; bu forma doganin gdlgesi ya da Tanrinin yansimasi
diyorum; evrende bir parca ya da bir beden olarak degil, aklimizla idrak
edemeyecegimiz sekilde tezahiir eden bilincin bagka bir formu vardir” (Antonovskiy,
gev. Saatci, 2018: 90-91).
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De triplici Minimo ve De Monade isimli Latin eserlerinde ise Bruno, (1646-1716)
tarihleri arasinda yasamis olan Alman matematikg¢i ve filozof Leibniz’den gunimize kadar
felsefi diisiince tarihinde 6nemli yere sahip olan Monad teorisinin temelini olusturmustur.
Monad kavrami Bruno’nun diinyay1 tanima ve hayatin benzerligi ile bilesen parcalarini
bilme arzusu sayesinde ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda bu kavram matematiksel bir nokta
fiziksel bir atom duyu ve iradeye sahip olan ruhsal bir varliktir (Antonovskiy, ¢ev. Saatci,
2018).

1833-1921 tarihleri arasinda Almanya’da yasamis olan baska bir filozof Diihring,

Bruno hakkindaki diigiincelerini soyle ifade etmektedir:

“Elbette Bruno Monad teorisiyle bilingten bilingdisina, siibjektiften objektife gecis
icin, koprii olusturmuyordu; ancak bununla birlikte s6z konusu kavram yazarin
amaglar arasinda degildi. O yalnizca biitiinii ve pargalart canli bir biitiinsellik olarak
gostermek ve bu baglamda evreni duyularimizin nesnesi haline getirmek istiyordu.
Bu amagc icin, Bruno en azindan en kiiglk miktarda da olsa, dinyadaki sistemi
herhangi bir unsurla birlestirmesi gerekiyordu. Bruno, hem etkileyen hem de
stibjektif anlayisin konusu haline gelebilen diinyanin ayni birligine ulasamazdi.
Filozof i¢ ve dis diinya arasindaki boslugu kabul etmek istemedi ve biling alanini
gercek sinirlariin ¢ok Otesine yayarak hayal {iriiniinii ortadan kaldirmay1 basardi...”

(Antonovskiy cev. Saatci, 2018: 75-76).

Bruno’ya gore; insan biitiin i¢sel ve siibjektif varligin i¢sel bir ozelligi olarak
hareket eder. Maddenin her pargacigi sadece bir nesne olarak degil, ayn1 zamanda bir 6zne
olarak da diisliniilmelidir. Duyuma karsilik gelen seyin, onunla ayni olmasa bile, biitiin
varolus formlarinin dogasinda oldugu diisiiniilmektedir. Boylelikle maddenin her parcacigi
belli bir insani iradeyle ifade edilen 6znellik derecesine sahiptir. Bununla birlikte, dis
diinyanin igsel durumu bilinemez ya da en azindan bir kismi bilinebilir, bilinmeyen 6lguler,

sonuglandirmak miimkiindiir (Antonovskiy, ¢cev. Saatci, 2018).
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2.7. ‘Hat’ Kavram

Onur Turkmen’in (Tirkmen, ROportaj, 4 Mart 2019, Ankara) de verdigi roportajda
“Hat, miizik eserinde kullanilan malzemenin zitliklari, kutuplagmalar: {izerine kurulu bir
diyalektik tizerine degil hat ile bestecinin ruhu/akli arasindaki iliski iizerine olusturulur.
Makamlarin birbirleri ile i¢ ige gegerek, kaynasarak meydana getirdikleri bir ¢izgi olan hat
besteci tarafindan zaman iginde aranir, iliskiye girilir ve en sonunda ortaya ¢ikartilir”. Bu
ylizden baslangi¢ ve bitisi belirsizdir; bir yap1 degildir; herhangi bir aninda ortaya ¢ikan
durumlar daha sonra olusacak olanlarin varliklarimi dikte ettirmezler (Tlrkmen, Besom,

Ankara, 2018).

“Hat kavraminin aslinda hat sanatiyla dogrudan olmayan bir iligkisi var, dolayli bir
iliski. Fakat ¢izgisellikle ¢ok iliskisi var. Hat ‘¢izgi’ demek. Besteci, makamlar1 arka
arkaya cizerek ¢ok basit geometrik bir diisiinceden yola ¢ikiyor. Tiirkmen, “aslinda
cizgi noktalarin birlestirilmis halidir ve noktalardan olusur. Her seyi her makami1 bir
nokta gibi disiiniip onlarin arasini doldurdugumuz zaman sonugta bir ¢izgi ortaya

cikiyor ”(Tirkmen, Roportaj, Ankara, 2019).

Her ne kadar baz1 amimsamalar var ise de, hat belirli bir kiltiire referans vermez.
Ayni anda hem mekan hem de zaman olarak siirekli genisleyen ve higbir zitlik icermeyen

evrende olagelen herhangi bir andan yalnizca biridir (TlUrkmen, Besom, Ankara, 2018).

2.7.1. ‘Hat’ Teknigi

Turkmen, hat olarak adlandirdig1 kavrama odaklanmistir. ‘Kaligrafi’ kelimesinden
tiremis olan bu sézciik tam olarak ¢izgi anlamina gelir. Bununla birlikte hat kavrami
icinde bir miizik pargasi olusturmak, hepsi birbirine niifuz eden ve birlesen makamlarin bir
cizgisini ortaya koymaktan meydana gelir. Sonunda agiga ¢ikan bu ¢izgi, muzik
malzemelerinin zitliklari, ¢eligkileri ve kutuplagmalari tlizerine insa edilmis bir yap1 olarak
degil, zihinsel, bilissel, mekansal ve zaman ikilemlerinin birakildig1 bir varolus bilinci

arasinda arabuluculuktur (Ttlrkmen, Rome Workshop Talk, Roma, 2016) .
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2.7.2. Kaligrafi Sanati Olarak ‘Hat’

Kaligrafi’nin kelime, Yunanca’da kallos (guizellik) ve graphe (yazi) s6zcuklerinin
birlesmesi ile ‘giizel yazi” anlamina gelmektedir. Kaligrafi, ‘Sislii el yazisi, etkinlik veya
kutlama icin hazirlanmis 6zel yazi, kisiye 6zel karakteristik yazi, italik giizel yazi1” gibi
bircok ifadeyi de tasimaktadir. Tutarlilik, sekil, vurgu degerleri, aralik, ritm gibi onu guzel
yapan dinamikler arasinda yer almaktadir. Dogu’ya ait olan kaligrafi sanati, Cin ve

Japonya ulkeleri icin 6nemli bir yere sahiptir (Akbas, 2018; Keser, 2009).

Kaligrafi, gecmiste ’zarif el yazicihigr’, ‘giizel el yazisi® gibi ifadelerle tanimlanmis
olsa da glinimuzde uzmanlik alan1 ya da ¢alisma alan1 olarak “giizel yazi sanati”; gorsel
acidan estetik degerler géz Onlinde bulundurularak diizenlenmis “yazi1 yazma sanati” olarak
kabul edilmistir. Adnan Turani kaligrafiyi su sekilde tanimlamigtir: “Resimde ressamin
yazi yazar gibi rahat fir¢a kullanmasi sonucu ortaya ¢ikan el yazisi karakterindeki ¢izgiler

i¢in kullanilir” (Turani, 1993:63 akt; Akbas, 2018).

Her ne kadar hat sanat1 ve kaligrafi ortak 6zelliklere sahip olsa da, hat sanati teknik
ve uygulanma acisindan kendi icinde gesitlenir. Hat sanati, kaligrafinin islamiyet’te Arap
yazisi ile sekillenmesi olarak tanimlanabilir. Turani’ ye gore; “Hat, ¢izgi anlaminda

kullanilmaktadir. Ancak h.’1 dogru anlamina kullanmak gerekir” (Turani, 1980).

Kaligrafi ise Arap alfabesinin yaninda diger alfabelerdeki elle yazilan giizel yaz1 ve

giizel yazma sanatinin da ortak adidir. Bu nedenle evrensel anlam niteligini tasir (Copur,
1996).

“Kaligrafi ya da Hat sanatinda harf elle dretilir, tenseldir ve sanatsal bigim
arayisinda son derece 6znel, anlik ve degisken olanaklar sunar. Yazi, dogrudan hattatin,
yazicinin, kaligrafistin, katip ya da yazmanin ustaligi ve (eski deyisle) ‘zanaatkara ne’
birikimiyle bicimlenir” (Sarikavak, 2004:4 akt; Akbas, 2018).

“Hat sanat1 gibi, pozitif yonleriyle de oldukga farkliliklar gosteren bu klasiklesmis

sanatimizin, ¢agin bu kozmopolitizm anlayis1 altinda, 6zgiin ve farkli yapilanmalara

gitmesine 1izin verirken, onun dejenerasyona ugramasmma da izin vermemek
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gerekmektedir. Ozgiinliik sinirlart ince bir ¢izgi ile dejenere alanindan ayrilmaktadir.
Dogru ve tutarli deger yargilariyla, yorumlarla devamli kontrol edilmesi gereken bir
alan olarak hat sanati alaninin, benzer plastik sanatlardan daha hassas ve sinirli bir

yapiya sahip olduguna inantyoruz” (Cevik, 2015 akt; Akbas, 2018)

2.8. Eserleri

Gunumuz bestecilerinden Onur Tiirkmen, bestecilik alaninda ¢ok sayida ve gesitli
eserler bestelemistir. Besteleme teknikleri incelendiginde, ‘hat’ teknigi denilen kendine

0zgl bir teknik gelistirmistir.

2.8.1. Solo Eserleri®

- Solo klarnet: “ Soru (Question)” (2002- 2005).

- Piyano: “Divisions” (2004).

- Solo arp: “Arp Uzerine Diisiinceler”(2006).

- Ayarlanabilir mikrotonal gitar: “Preliide ve Merhamet”(2009).
- Solo keman: “ Beautiful and Unowned” (2012-2013).

- Solo gitar: “Forgotten children songs I-11” (2012-2013).
- Iskog arp: “A Tune on Arrival” Catriona Mckay icin (2016).
- Solo gitar: “Yarasa“(the bat) (2018).

2.8.2. Oda Miizigi Eserleri

- Soprano ve viyolonsel: “ Otel Oteli” (2004- 2005).

- Piyano ve ¢ello: “ Golge oyunu” (2005).

- Gitar ve tenor: “Vecd* (2007).

- Iki gitar: “Iki gitar igin ¢izgiler” (2008).

- Piyano ve vibrafon: “A line for two musicians” (2009).
- Kemenge ve alto kemenge: “Minyatiir” (2012).

- Kanun ve piyano: “Reminiscences for Kanun and Piano” (2013).

9 https://onurturkmencomposer.wordpress.com/works-2/
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- Arp ve viyolonsel: “Rooms” (2013).

- Klarnet ve akordeon: “a breath, a line”(2017).

- Ses ve keman ( bir icraci i¢in) : “Songs from a Circle, a ritualistic drama for one ”
(2016 -2017, rev: 2018- 2019).

- Piyano, keman ve viyola: “ Leyl” (2003).

- 3 perkiisyoncu: “Hat for three percussion players” (2011).

- Ses, kaval ve tenor saksafon: “Dilsiz Seytan” (2013).

- Soprano, kemenge ve mikrotonal gitar i¢in: “ Havuz”: (2013).

- Tenor, gitar ve viyolonsel: “Nefesler” (2015).

- 4 ¢ello: “ Tunnels” (2002).

- Yaylilar calgilar dortliisii: “Staring at the Moon” (2002- 2003).

- Kemenge, ud, kanun, ney: “The book of hat” (4 solo, 6 duo, 4 trio ve 2 quartet
pargalari) (2007—2008).

- Yayl dortliiler ve si bemol klarnet: “Diin Korkusu” (2008).

- Klarnet, perkisyon, arp ve viyola: Lines for an ensemble (2008).

- Ney, kemenge, viyolonsel ve kanun: “5 Short Pieces for 4 Musicians”(2012).

- Oda korosu ve yayli kuartet: “But You Alone” (2016).

- 2 kemence, kanun, ud ve viyolonsel: “ Karsilama” (2001).

- 2 kemenge, kanun, ud, viyolonsel: “Merhamet” (2004).

- Soprano, tenor saksafon, davul seti, hazir piyano, 2 keman, viyola, ¢ello, kontrbas:
“Sis” (2004), “In Order” (2004).

- Music for Kemence Quintet (2010).

- Alto saksafon, trombon, 2 keman ve viyolonsel: “Reminiscences, evocations and
echoes”’(2011).

- Klarnet, keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas: “A line for 5 musicians” (2012).
- Erhu, trompet, perkiisyon, piyano ve kontrbas: “Two Miniatures on Response”
(2013).

- Ney, kemence, kanun, keman ve viyolonsel: “9 Miniatures” (2018).

- 4 keman, 2 viyola, 2 viyolonsel ve kontrbas: “ Salincak” (2004).

- Tenor saksafon, davul seti, hazir piyano, 2 keman, viyola, viyolonsel, kontrbas:

“ Kestane Fisegi” (2003- 2004).

Flut, klarnet, piyano, keman, viyola, viyolonsel: “Yaz Yagmuru” (2004).
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- Kemence, kanun, flit, klarnet, piyano, perkisyon, 2 keman, viyola ve viyolonsel:
**“Points” 1°(2017).

- Mezzo-soprano, kemenge/ mezzo-soprano, ney, saksafon, trombon, Iskog arp,
piyano/ vurmali, keman ve viyolonsel:” Sailing to Byzantium, a ritualistic drama on the

moon, swans and soul” (2014-2016, rev:2018).

2.8.3. Orkestra Eserleri

- Orkestra: “Dalgalar” (2006) .

- Kemenge ve yayl1 orkestra: “Hat for Kemenge and Strings”(2011).

- Preliid ve Asiklarin Dans Sahnesi Konser Versiyonu: “Diin, Bugiin, Yarin”
(2011-2014).

- Bas sesi ve orkestra: “Devrildim( I’ve Fallen)” (2014).

- Piyano, 2 keman, yayl orkestra ve 2 vurmali: Nomad, Concerto for Piano, 2

Violins with String Orchestra and 2 Percussions (2017).

2.8.4. Albumler

1. *Beautiful and Unowned (Glzel ve sahipsiz) featured in Ellen Jewett’s CD:
“Beautiful and Unowned”, Naxos firm*, 2019.

2. Shadows (Golgeler), “Hat for Ney and Kemenge”, “Hat for Ney” and “Hat for
Kemenge”, featured in NK Ensemble’s album Lahza, Bilgi Music Label, 2019.

3. Prelude and Lover’s Dance (from the Yesterday, Today, Tomorrow Ballet) featured
in“Mozart, Beethoven, Turkmen, Ankara Youth Symphony Orchestra®, Cagsav Miizik,
2016.

4. Hat for Kemencge and Ensemble featured in “Of Lights and Shadows, Hezarfen
Ensemble” Cagsav Miizik, 2015.

5. Unutulmus Cocuk Sarkilar1 (Forgotten Children Songs) II, featured in “Gitarla
Bulusma” Cagsav Miizik, 2013.

6. “Hat for Kemence and Strings”, Coffee Time Kayzitlari, 2013.

7. “Prelude”, “Merhamet” featured in Tolgahan Cogulu’s Atlas: Music for
Microtonal Guitar, Kalan Miizik, 2012.

8. Music for children’s book “Gezgin Kedi”.

10 Hezarfen topluluguna ithafen.

11 “Beautiful and Unowned” Ellen Jewett tarafindan seslendirilerek, 2019 yilinda Naxos tarafindan kayd1 yapilmis ve albiimde yer almistir.
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https://open.spotify.com/album/2lvLkFAMfGOx6SDPSfJ3qM?si=Gqy8EJmIRL6qf6C7tNmtAg
http://www.mikropgramofon.com/details.asp?xmode=0&kod=12381
https://www.opus3a.com/u/hezarfen-ensemble-of-light-and-shadows-cd/d007c54103aadb9b035f4f0ab80f188f
https://www.opus3a.com/u/hezarfen-ensemble-of-light-and-shadows-cd/d007c54103aadb9b035f4f0ab80f188f
https://www.opus3a.com/u/cesitli-sanatcilar-gitarla-bulusma-cd/bf088b48d011bfa7862635a03ed2db8a
https://www.opus3a.com/u/cesitli-sanatcilar-gitarla-bulusma-cd/bf088b48d011bfa7862635a03ed2db8a
https://itunes.apple.com/us/album/hat-with-orhun-orhon/id656178848?i=656179406&ign-mpt=uo=4
https://www.amazon.com/s/ref=ntt_srch_drd_B007AHOTWG?ie=UTF8&field-keywords=Tolgahan%20%C3%87ogulu&index=digital-music&search-type=ss
https://www.amazon.com/s/ref=ntt_srch_drd_B007AHOTWG?ie=UTF8&field-keywords=Tolgahan%20%C3%87ogulu&index=digital-music&search-type=ss
http://www.enkidukitap.com/yeni-hikayelerimiz/gezgin-kedi-cikti.html

9. “Iki Gitar I¢in Cizgiler (Lines for Two Guitars)” featured in Duoists CD It Takes
Two, Pan Yayncilik, 2011.

10.  “Karsilama” featured in Spectral World Musics, Proceedings of the Spectral
Music Istanbul Conference, Edited by Robert Reigle and Paul Whitehead, Pan Yayncilik,
2008.

2.9. Prof. Ertugrul Bayraktarkatal’m Onur Tiirkmen ile Gerceklestirdigi
04.03.2019 Tarihli Roportaji

Onur Tiurkmen: Hat aslinda hat sanatiyla indirekt bir iligkisi var dolayli bir iliskisi var

ama cizgisellikle ¢ok iliskisi var. Hat, ¢izgi demek. Ben de makamlar1 ardi ardina gizerek
sOyle ¢ok basit geometrik bir diisiinceden yola cikiyorum aslhinda c¢izgi, noktalarin
birlestirilmis halidir noktalardan olusur. Her seyi her makami bir nokta gibi diisliniip
onlarin arasini doldurdugumuz zaman sonugta bir ¢izgi ortaya ¢ikiyor. Makam nedir?
Makamin bir tiir obje oldugunu disiindiim ve ge¢cmise dair bir birikim oldugunu
diisiindiim. Bunu bize yakin tarihte Tiirkliikle, Islam kiiltiiriiyle falan 6zdeslestirebiliriz.
Ama ben onun daha da gerisiyle ilgiliyim. Carl Gustav Jung’un teorilerinde de bahsedilen
ortak bilingaltina ulagmanin bir yolu olarak goériiyorum. Yani makamlar1 aslinda insanin
duygusal aktarimdaki ilk prototip’leri olarak goriiyorum. Yani aslinda bir inleme bir yerde
benim icin bir makam. Bu tabi zaman iginde insan beyni de gelistikge giderek rafine
olmus. Giinlimiize kadar yakin tarihe kadar nikrizlere falan ulagsmis ama kokiinde inleme
aglama c¢iglik falan oldugunu diisiinliyorum bu seyle gecmisle bir ge¢misle iletisime
gecmek ve hep ben hat meselesini soyle agikladim: Bu process yani makamlarla ben bir
iletisime geciyorum. Bu iletisim nedir, hatirlamaktir, hatirlamaya c¢alistyorum. Iki tiir
hatirlama var: Kendi ¢ocuklugumdan hatirlamalar var. Yani iste ben Eskisehir de miizikle
sanatla hic ilgisi olmayan bir ailede cocuktum. Radyo da Zeki Miren, Safiye Ayla calardi
onlar1 hatirliyorum. Bir de bu dedigim ortak bilingaltin1 yani onu asan kisisel olan1 asan
ortak bilingaltin1 yani makamlarin ¢ok eskilere uzanan koluyla da bir iliski kurmaya
calistyorum. Dolayisiyla burada iste bu nesne yani makamlarin temsil ettigi bir birikim bir
obje birikimi var bir de ben varim subje. Ikisinin arasinda ikisini farkli kutuplar olarak
gormeden farkli ayr1 kavramlar olarak gérmeden ikisi arasindaki bir gegis alanini ortaya
¢ikarmaya calistyorum. Yani subje ile 6znenin arasindaki sinirlarin kalktigi bir alani ortaya

¢ikarmaya calistyorum. Bu aslinda zamanla ilgili bir arayis.
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http://pankitap.com/kitaplar/spectralworldmusics.html

Ertugrul Bayraktarkatal: Yani belki zaman atlamasi ile ilgili bir arayis.

Onur_Turkmen: Zaten ¢ok dogru sdylediniz zaman atlamasi derken. Ciinkii zaman

Ozellikle hatirlama ¢ok rolatif bir sey yani 10 dakika 6ncesi ¢ok bulanik olabilir ama 10 yil
oncesi ¢ok net olabilir zihninizde. Cok rolatif bazi seyler ¢izgisel olarak bize uzak olsa da
zihindeki yeri olarak bize yakin olabilir yani belki bir milyon y1l 6nce yasanan bir sey bir
inilti bize bugiin iste 3 ay once duydugumuz konserde duydugumuz bir sarkidaki aktarimda
daha bile yakin olabilir. Bu aradaki bu rolatif alan1 agmaya calistyorum. Simdi buradaki
alani da tek seslilige gelecegim. Aslinda simdi hatirlayan var ben. Bir de hatirlananlar var.
Bir kisisel hatirlamalar var bir de dedigim gibi ortak hatirlamalar var. Bu ikisinin arasinda
tabi bir alan var. Bu alan1 hatirladigim ezgileri oldugu gibi koymak yerine, bu alanin
getirdigi uzaklik yliziinden tinisal bazi mesafeler koyuyorum. Yani bir ezgiyi kagida
gecirirken onun tinisal derinligini artyorum ¢ilinkii hatirlayanla hatirlanan arasindaki
mesafeyi de ortaya ¢ikarmak i¢in. Onun tinist ve tininin getirdigi zaman, benim miizigimde
belirleyici oluyor. Bana mesela sunu soruyorlar, neden usiil kullanmiyorsun? Ciinki usiil
aslinda siir ritimlerinden gelen kaliplar, ben kaliplar i¢inde yapamam bu rolativite, zaman
icindeki rolativite, her notanin hangi ¢algiyla calintyor nasil hatirlaniyor. Onun getirdigi bir
tinisal durum var her tinisal durumun ayri bir zamansalligi var. Onu aramak benim
besteciligimin en ¢ok zaman alan en zahmetli alanlarindan birisi. Simdi tek seslilige
geldigimiz zaman sunu ortaya koymak isterim, c¢okseslilik kapali sistemlerle g¢alisiyor.
Ozellikle tonalite. 17. 18. yiizyil tonalitesi kapal1 sistemlerle calistyor. Yani bir sol major
eser yazildigi zaman onun dominantina gidecekseniz dominantindan geri déneceksiniz.
Aslinda tonalitenin butlin hikayesi bu. Bu ¢ok dramatik de bir form da aslinda. Yani bir
gerilim yaratacaksiniz daha sonra o gerilimden tekrar eve doneceksiniz bu da ciddi bir
¢ozllim yaratiyor. Bu tabi sizin dolastigmiz ses dikligi haritasin1 kapatiyor. Simdi
makamlarda ozellikle benim c¢aligma tarzimda ben bu ses haritasini sonsuz agiyorum. Yani
bunu aslinda bir Riemannian haritada da ¢alistyorum ben, onu isterseniz ayrica da ele
aliriz. Yani rasttan basladigim zaman nikrize gittim bunun bir yolu var harita da bir gidisat1
var ama bir hedefi yok. Nikrizden de atiyorum suzinaka gidebilir o benim hatirlamamla
ilgili bir sey o da beni oraya tasiyabilir o da oraya tastyabilir bu ucu agik bir ses haritasinda
veya ses uzayimnda ucu agik bir gezinme. Dolayisiyla bu gezinme anlik bir durum olarak
karsimiza ¢ikiyor ve sOyle bir sey oluyor. Dedigim gibi tonalitede iste sol major de
basladiniz sol tonunda yaziyorsunuz baska bir yere gittiniz baska bir daha bir yere gittin

ama sonunda sol’e donlyorsunuz merkeziniz sol. Benim bu gezinme durumumda merkez
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yok sadece ortaya ¢ikip sonradan yok olan merkezler var denizde olusan dalgalar gibi.
Yani diyelim ki sol rasttan bagladim o an i¢in o merkez ama sonra re nikrize gittigim
zaman da bu sefer re merkez ondan sonra mi bemol hicaza gittigim zaman bu sefer mi
bemol merkez sonunda diyelim ki si de segah ile bitirdik bu higbirinin diyelim ki 10 tane

makami arka arkaya dizdik bu hig¢birini merkez yapmiyor.

Ertugrul Bayraktarkatal: Ama en sonda segah perdesi tizerindeki kalis onu merkez

yapmiyor mu?

Onur Tarkmen: Benim igin yapmiyor. Bunu miizik teorisyenleri cevaplasinlar. Yani bunu

birisinin analiz etmesi yani benim icin. Ben onu butln eseri hakim olan bir merkez olarak

duymuyorum.

Ertugrul Bayraktarkatal: Tamam. Biitiin esere hakim olan merkez olmadigini anladim

ancak sonunda ben eseri dinledigim zaman simdi segah bitirdi diyorum 6rnegin bu merkez
gibi. Cok giizel bir Cin atasdzii vardir onu sdylemek isterim. Iyi bir seyyah nereye gittigini
bilmeyen seyyahtir miilkemmel bir seyyah ise nereden geldigini de bilmez. Sonunda mesela
bir yerde bir makamda bitiriyorsunuz siz. Yani gezdiniz dolastiniz diinyay1 ama bir yere
geldiniz. Klasik anlamdaki bir tonal merkezlik ya da modal merkezlikten s6z etmiyorum

ama baska tiirlii bir merkezin olmuyor mu?

Onur Tarkmen: Son olan belirleyici mi oluyor diye soruyorsunuz?

Ertugrul Bayraktarkatal: Yani sonu olan ben dinledigim zaman yani sonu olan da su

segaha gelmis dedigim zaman ne oluyor mesela?

Onur_Turkmen: Bunu bagskalar1 daha iyi agiklar besteci bir seyler sdyliiyor. Ben soyle

diistinliyorum sonun sonu olmadigmi diisiinliyorum. Yani iletisime girdigim biiyiik bir
evren var, benim o ortaya cikardigim ¢izgi- hat, benim algimla sinirli. Ama iletisime
girdigim evren aslinda benim algimi ¢ok asacak sekilde sinirsiz. Bu bir process olarak bir
yerde basliyor. Bir yerde bitmiyor, kopuyor. Aslinda ben si segah da bitirdim, o an icinde
sonsuzluk i¢inde devam ediyor sadece benim iletisimim bitiyor kopuyor. O benim zihin
yapimla duygusal yapimla sinirli ama iletisim kurdugum obje dedigim sey sinirsiz.

Beethoven senfonisi kapali bir yap1 o yiizden sol de basliyor sol de bitiyor.

31



Ertugrul Bayraktarkatal: Hicaz makamindaki gibi. Pesrev de kapali bir yapidir. Ama

mesela simdi diyelim ki ben bir eser yaziyorum hicaz makamiyla basladim, kullandim
baska i¢inde ufak tefek geckiler de olsa sonra diyelim ki mesela gittim re {izerinde kiirdi de
bitirdim mesela. Sizin kadar dolasmadim biitiin alan1t makam yerlerini ama mesela bu da
herkes hicazda bitirirken simdi de kiirdi de bitirdi diyebilir bu. Bunu ben anladim bu ¢ok
iyi oldu. Simdi bu diisiincenin temeli zihnimizi bu kapali sistemden kurtararak daha 6zgur

hale getirmekten mi kaynaklaniyor?

Onur _Turkmen: Bu ¢ok giizel bir soru. Ronesans iste barok donem basinda yasamis bir

filozof Giordano Bruno’dan ¢ok etkilendim onun yazilardan ¢ok etkilendim. Biliyorsunuz
iste evrenin merkezi o donemde ¢ok tartisilan bir seydi evrenin merkezi nedir? O donemde
bizim bildigimiz bir seyi sdylemis. Evrenin merkezi yoktur demis veya her nokta
merkezdir demis. Simdi burada zannediyorum suna 2 seye tepki var benim miizigimde.
Birincisi bu tip makamlarin veya ¢algilarin bir alinip sanki bir ¢igegi kopartir gibi bir yap1
tast olarak bambagka onun yabanci oldugu bir yapiya konulmasi. Bunu ben higbir zaman
yapmak istemedim. Yani onu oradan alip benim zihnimin tasarlayacagi kapali bir yapinin
bir yapi tas1 olarak bir malzeme olarak kullanmay1 istemedim. Tam tersine onlarin diinyasi
onlarin kapisin1 ¢alip oradan o iletisimden bir ¢izgi ortaya ¢ikarmaya calisum. Bu da
aslinda bunu ben yapiyorum degil. Ben benden ¢ok daha ustiin benim zihnimi duygu
diinyam1 asan bir o varolusla iletisime ge¢iyorum diye bakmak istedim bu bir tiir

Ozgiirlesme istegi tabi.

Ertugrul Bayraktarkatal: Yani mesela Tirkiye’deki 6zellikle bizim Tiirk miizigi ¢agdas

bestecileri diye bir adi1 vardir onun ne kadar dogru o ayr1 bir konu ama bu bestecileri ben
inceledigimde sunu gordiim: mesela bir makam fikrini degil de bir makamin dortliisiinii

almak. Yani makami 6grenmemis belli Ki besteci.

Onur Turkmen: Onu bir dizi olarak veya bir sonorite olarak.

Ertugrul Bayraktarkatal: Orda bir tinisal ortam olarak aliyor ve onu kullaniyor oysa

mesela sunu anladim ki ben onu 6yle aldigim zaman o makamin eli kolunu buluyorsun
yani yagama alanini ortadan kaldiriyorsun. Yani simdi nasil anlatayim. Bayati makaminm

kullanirken bir karcigar gecki gibi hatta nikriz gegki gibi bir kiigiiciik ¢esidi do dan kalan
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re de kalan hicaz ¢esidi yapmadan bayati olmuyor bunun gibi. Ya da hicaz makamini hicaz
uzzal kullandigim zaman nisabur geckisi mutlaka yapiyorsun falan o bir butiun. Siz
diyorsunuz ki ben bunun disinda kalarak ben onun yasam alani neyse yasam rengi neyse

onu aliyorum. Hatta ondan da 6te geriye gidiyorum.

Onur_Turkmen: Onun igine girmeye ¢alisiyorum ve burada yapisalliktan bahsederken en

¢ok onun zamaninin igine girmeye ¢alistyorum. Ama burada obje ile subje arasindaki yani
0zne ile nesnellik arasindaki siir1 kaldirmaktan bahsederken tabi biraz da bugiin ben su
anda nefes alan birisi olarak benim filtremden gegerek o zaman saglikli ortaya ¢ikiyor yani

Itri’nin hicazi olmuyor.

Ertugrul Bayraktarkatal: Yani ne oldugunu bilmiyoruz. Peki nesne ile 0zneyi

birbirinden ayirmaksizin bir birlestirme ¢abasi dersem dogru olur mu?

Onur Tirkmen: Evet.

Ertugrul Bayraktarkatal: Mesela siz bu nesne ile 6zneyi birlestirme ¢abasi i¢indeki yani

miiziginizde onun nerede var oldugunu sdyleyebilirsiniz ikisinin birlestigi yer neresi? Sizin

Oznenizle ortaya koyulmus olan nesnenin birlestigi yer nere?

Onur Tarkmen: Hatirlamak. Ben onu nasil hatirliyorum.

Ertugrul Bayraktarkatal: Yapi olarak nasil yani mesela onun siz bir armonigini mi

hatirliyorsunuz armonigini hatirlamadiginiz belli ritimleri de usiil de hatirlamadiginiz belli.
Mesela ben sizin miiziginizde duydugum zaman sunu goériiyorum diisiindiiglimde o orda

var sonra ortalik bir karisiveriyor.

Onur Turkmen: Karisiveriyor evet. Orda belki 6zne ¢ok devreye girebiliyor...

Ertugrul Bayraktarkatal: Yani sizin o algilama bi¢iminizin teknolojisini degil daha da

psikolojisini konugmak gerekiyor. Ciinkii orda bir o karisikligin yapisi ¢6ziilebilir mi onu

bilmiyorum ki onu size soracagiz.
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Onur Turkmen: Yani onu ¢ok goniil rahathigiyla sdyleyebilirim. Benim miizigimin bir

tane prensibi var iste o diger makam kullanan bestecilerden belki beni ayiran hi¢bir zaman
karistirmiyorum yani ben bir seye segah diyorsam o segah disinda tek bir nota

bulamazsiniz.

Ertugrul Bayraktarkatal: Dogru. O zaten merkezde, o merkezde gezdigimizi hep

duyuyoruz.

Onur Turkmen: Sadece onu dokusal ve tinisal olarak zaman zaman sikistirtyorum

actyorum bu hatirlama process’i i¢cinde benimle yasadiklarimla karisarak aslinda ve
dokusal bir siire¢ler yasaniyor. Higbir zaman si nin yanina burada da sol diyezi de
koyuverelim. Hi¢cbir zaman Oyle bir sey gelmiyor veya benim de sdyle bir akorum vardi bu

hicazin altina su akoru da koyalim dyle bir sey gelmiyor.

Ertugrul Bayraktarkatal: Ondan kagiyorsunuz.

Onur Turkmen: Tamamen kagiyorum. Hatta akor bile. Benim miizigimi biitiin eserlerimi

inceleyin 3- 4 tane yerde bulursunuz onlar da ek olur. Yani biri uzar biri daha uzar 3 tane

uzayan ses (st tste biniyordur.

Ertugrul Bayraktarkatal: Ama bizim bu etkiyi kaybettigimiz yerler var. Yani bu etkinin

kayboldugu eser boyunca.

Onur Turkmen: Eser boyunca.

Ertugrul Bayraktarkatal: Eser boyunca mesela bu kayboluyor. Ama mesela dyle bir sey

oluyor ki bu bana sunu hatirlatiyor. Genglik yillarimizda radyo ¢ok iyi dinlenmezdi.
Mesela, Istanbul radyosunu dinlerken babam rahmetli bir sarkilar dinleyecek, o sarki boyle
bir gelir ondan sonra ondan sonra araya parazitler girer karisir onla biraz oynar. Yeniden
sarki gelir. Bu tanimimi nasil buldunuz? Ben parazit olarak degil ama sizinkini de
tamamen bir tinisal ortam olarak ¢ikiyor ama mesela onu dinledigimde de bir tinisal ortam
var aslinda. Ben simdi dinliyorum radyo da fakat karisiyor boyle bagka sesler giriyor bir

parazit oluyor. Biraz oynuyorum ama tekrar sarkiya doniiyor onun gibi.
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Onur Tarkmen: Ben soyle agiklayabilirim. Ben yan yana koymaya hi¢ ¢alismiyorum.

Mesela, 0zellikle Avrupali besteciler bizim ¢algilarimizi kullandiklar1 zaman veya makam
kullandiklar1 zaman sdyle bir sey yapiyorlar. Bloklar kullaniyorlar. Yani ¢ok atonal bir
miizik duyuyoruz sonra onun karsisinda huzurlu Tiirk miizigi duyuyoruz. Benim
miizigimde ¢ikan huzursuz boliimler gergekten o huzurlunun iginden ¢ikiyor. Ben dyle
calistyorum yani onu blok olarak koymuyorum iste orda dedigim gibi belki benim bu

cagda yasayan Onur’un huzursuzluklari, yozluklari.

Ertugrul Bayraktarkatal: Yani uzaydan gelen onlarla birlesiyor boyle bir sey ¢ikiyor

ortaya .... Ben sunu sdylemeliyim yani soyle bir problemi dile getirmeliyim nasil dile
getirecegimi su anda bilmiyorum ama demeliyim ki hat fikri su psikolojik diisiinceden su
felsefi diisinceden... Mesela soyle diyebilirim, postmodernite’deki merkezsizlik fikrinin

Onur Tiirkmen’in miiziklerindeki hat diisiincesine yansimalari deyim....

Onur_Turkmen: Soyle diisiiniiyorum ben. Postmodernite’deki tarih algisi biraz aslinda

tarihi malzeme olarak gormeyi Ongoruyor. Yani biz mesela nasil bir 6rnek verelim:
Kegel’in miiziginde Beethoven alintis1 diyelim ki onunla bir hesaplagsmaya doniiyor yani
Kegel, Beethoven artik bitti mesajin1 ondan alint1 yaparak ortaya koyuyor. Bu aslinda bir
tir postmodernite’nin temeli yani bu tip eklektisizm postmodernite’nin temel
durumlarindan birisi. Simdi, ben de bir hesaplasmadan ¢ok tekrar canlandirma hatirlayarak
tekrar canlandirma yani biraz bilmiyorum tabi bilimsel bir sey olmayabilir ama bir sprittel
durum olarak ortaya konulma ¢abasi var. Yani bir hesaplagsma veya dykiinme. Biliyorsunuz
iste biz de tam tersine, Osmanliya cennet dedigi degerler gibi ikisi de degil. Acaba bu
yasadigimiz anda ses diinyalarini kullanarak ge¢misle bir iletisim kurabilir miyiz? Onu da
aslinda belki de bugiin fizigin sdyledigi sey, biz aslinda her anin i¢inde ge¢miste var, simdi
de var, gelecekte var. Zaten bu yeni fizik bize bunu soyliyor. Bunun ses olarak karsiligini
bulabilir miyiz? Cunkl bugiiniin miizigi, yeni miizik dedigimiz ¢agdas miizik, gegmisi ya
bu tip hesaplagmayla ortaya koymaya ¢alisiyor veya hi¢ yokmus gibi davranmak istiyor.
Ses dikliginin merkezlerini hice sayiyor sadece. Mesela John Cage’den beri karsimiza
gelen hala ¢ok gegerli olan diyorlar ki sesi sadece ses olarak aliyoruz yani just sound bir
uslubu var. Mesela bugilin cok gecerli just sound bu bir seyle de ¢ok ilgili. 1940 sonrasi
Avrupa da Alman idealizmine ve romantizmini yok etmek i¢in iste oradaki miizigin, sesin
felsefi baglantilarin1 reddedip sadece ses. Aslinda, mesela sunu da vurgulamak isterim,

John Cage, silence dedigi zaman ben ona ¢ok karsi ¢ikiyorum kendi agimdan ¢ok karsi
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¢ikiyorum orda dinle diyor ¢evre seslerini dinle ¢evre seslerinin hepsi miizik olabilir diyor.

Orda aslinda ben bunu militarist bir sey olarak goriiyorum. Ozneye sen sus diyor.

Ertugrul Bayraktarkatal: Diyebilir ama deneme. Bir seferlik bir deneme.

Onur Turkmen: Ama sdyle. Bugin hala ¢ok gecerli. Yani, Avrupa ve Amerika

miiziginde hala ¢ok degerli. Ozneye sen sus dinle duyduklarini kagida kaydet ve bunlari
miizik olarak algila. Ben burada 6zneye sen de susma dinle hatirlamaya calis ama sen de
var ol’'u ortaya koymaya c¢alisiyorum. Dolayisiyla postmodernizmin tarihle

hesaplagmasinin veya tamamen yok saymasinin bir alternatifi olarak gérmek istiyorum.

Ertugrul Bayraktarkatal: Postmodernistlerin soyledigi de o, buyik bir anlamda 0. Oraya

da gidiyor yani. Oras1 da ¢ok karigik bir alan. Bizim hayatimizda bilimin soyledigi gibi
kategorize ettigi gibi bir hayat yok. Bunun disinda baska gri alanlarimiz da var ve bu gri

alanlarda da ben varim yastyorum yani sen de beni bu kadar siniflama.

Onur Tarkmen: Yani kiiltiir olarak da aslinda ayni iddia var. Ben diyorum ki bu evet ben

Tiirk oldugum icin Islam kiiltiiriinden geldigim igin evet yakinlik var kesinlikle var ¢ok
beslendim. Ama aslinda bence kiiltiir bir spekterum dur. Kategorize edilemez yani biz
Araplara yakmiz iste Kiirtlere yakiniz ama Balkanlara da yakiniz. Aslinda bu arada

kategorize edilemeyecek bir spekterum olarak karsimiza ¢ikiyor.

Ertugrul Bayraktarkatal: Soyle bir sey yaklasimin dogru olmadigini biliyorum ama bir

ornek sdylemek istiyorum. Minimalistler de miizik birden baslar iste o seriler devam eder
falan birden de kesilir ¢iinkii 0yle hazirlig1 olmaz bu islerin denilen zamansizlig1 da o
yapiyl sey yaparlar. Yani nerde basladigini da bilmezsin miizigin nerde bittigini de

bilmezsin. Ortada bdyle bir sey var.

Onur_Turkmen: Var ama orda onlar process diyorlar iste. Orda aslinda giiclii bir

yapisalcilik var. Yani zamana ¢ok yayilmig bir hedef var. Diyelim ki, Steve Reich’in
drumming aksan ikinin istiinde baslayacak, bir’in iistiinde baslayip dordiin ve’sinde

bitecek falan. Burada ciddi bir hedef amag ve process var.
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Ertugrul Bayraktarkatal: Ama mesela sizin miiziklerinizi dinlerken de ben bu iste segah

ta diye tanimlryorum.

Onur Turkmen: Ama oradaki farkli kiiltiirde kodlar degil.

Ertugrul Bayraktarkatal: Ayni kiiltiirel kodlar m1 acaba? Bu bir problem olabilir tabi.

Onur Turkmen: Ben higbir zaman tutup da makamin yanina rock miizik koymuyorum.

Ertugrul Bayraktarkatal: Ya da 9/11 akoru koymuyorsunuz.

Onur Tarkmen: Caz koymuyorum. Yani boyle bir eklektiklik yok. Yani burada eger bu

merkezsizlik bir tlr eklektisizm iste segahin yaninda.

Ertugrul Bayraktarkatal: Sonra sdyle bir sey oluyor. Fakat bir yerde karisiyor bu

radyodaki kanallara karigmasi gibi bir sey oluyor orda sonra tekrar yeniden ¢ozuliyor. Bu
da bir yap1 ama. Tabi ki yapis1 olmaz ama o kadar ¢ok kat1 degil daha genis bir yap1 daha

hissedemeyecegiz bir yap1 denilebilir o zaman merkezsizlik.

Onur Turkmen: Ve bu yan yana konulan sey nasil bir kiiltiirel kod dur? Bunun cevabi

¢ok fazla. Ben iste diyorum ki, kiiltiirii asan bir kod’dur diyorum .....

Ertugrul Bayraktarkatal: Makam nedir fikri ¢ok ilgilendigim bir konudur. Ben bu

makam nedir fikrini herhalde bir yere getirdim diye disiiniiyorum. Mesela makam nedir
fikri benim kafamdaki makam nedir fikri sizin miiziklerinizi dinledigimde bu hicaz bu
segah bu kiirdi dediysem eger o makamdir diye diisiiniiyorum. Ciinkii yani saba makamini
4 ses lzerindeki minicik bir ezgi belirliyor. Eger o sesi orda duydugumda benim
anlayisima gore saba’dir diyorum. Yani o kiigiik ezgi ¢ekirdegi kendini tanimliyorsa odur
diyorum. Ben makamsal ezgi ¢ekirdegi kavramimi kullantiyorum. O makamsal ezgi
cekirdegi kavrami da makami belirleyen nevi sahsina miinhasir olan ezgi ¢ekirdegi

diyorum. Sizin miizigini de bu var mesela bunu gortiyorum.
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Onur Turkmen: ...... Clinkii sizin de sdylediginiz gibi pesrev de aslinda bizim Osmanlt

miizigi diyelim bize yakin olan zamansal olarak da belki kiiltiirel olarak da hala merkez

iistiine ¢alisiyor.

Ertugrul Bayraktarkatal: Dogru. Merkez {izerine galisiyor ama birkag merkezli yapilarla

calisiyor. Biz de hep tek merkezli yap1 gibi goriiniir ama orda dyle degil iste, ben onu
anladim. Cunki ben biraz daha makamsal armoni oradaki ton merkezleri oradaki
kullanacagim armoniler falan iizerine diisliniirken sunu gérdiim. Dedim ki, bu kullandigim
yapt buraya uymuyor. Oysa bu tek merkezli degil hi¢bir zaman. Yani bir yerlerde
sonlantyor ama o sonlanmadan once bir¢ok merkezli yapilar1 kullantyor. Mesela o agidan

ben baktigimda sizin miiziklerinizde geleneksel olanla ¢ok biiyiik bir ortiisme var.

Onur_Turkmen: Bu iste spektrum diyorum ya kiiltiirde aslinda bir spektrumdur.

Gegirgenlikler ¢ok fazla ic ige onlar.

Ertugrul Bayraktarkatal: Ama sizinkinde bir farklilik var. Mesela, belli makamlarda

farkli merkezler var ama o farkli merkezler hep aymi kiside kullaniliyor. Mesela bir
makamda U¢ merkez varsa onu dort merkez yapmiyor iki merkeze de indirmiyor. Yani
uzzal hicaz da kullanacagim diyelim ki iki {i¢ merkez var. Iki merkez kesinlikle var onun
arasma bir tane bir merkez daha koyabiliyorum. Geleneksel miizik¢iler bunu yapiyor ve
bunlarin hepsi de birbirleri ile uyumlu makamsal ezgi c¢ekirdekleri oluyor, aykir1 degil.
Sizin miiziginizde Oyle degil bana gore. Sizde ki o makamsal ezgi cekirdekleri bu
miilayimligin diginda rastgeleymis gibi bir izlenimine kapildim ben. Mutlaka bir kurgusu
var ama iste hicaz uzzal® daki ezgi ¢ekirdeklerinin arka arkaya getirilmesi degil tam tersine
ondan kopuyorsunuz siz oradaki bir ezgi ¢ekirdegini kullaniyorsunuz ama orda higbir
zaman geleneksel miiziklerde kullanilmayan baska bir makamsal ezgi ¢ekirdegine gegmis
oluyorsunuz. Ama sizinki geleneksel kullanimdaki birbirleriyle uyumlu kaliplasmis
makamsal ezgi ¢ekirdeklerinin toplami degil de sanki bunu da yirtip gétiiriiyorsunuz

diistinliyorum. Biraz boyle algiliyorum.

Onur Tiurkmen: Bana sorulan seylerden biri de budur. Bazen ¢ok kisacik bir seye mesela

hicaz diyelim kisa geliyor arkadan baska bir sey geliyor. Iste ben onu haritada serbest

dolasimla acikliyorum.
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Ertugrul Bayraktarkatal: Tamam dogru. O harita nedir?

Onur Turkmen: Harita su. Aslinda bu duydugumuz seyleri gorsele dokme.

Cok basit bir sey. Bunu Harry Partch da yapiyor. Bunun ¢ok daha gelismis bir seyini
yapiyor. Bu 19. ylizyilda Hugo Riemann’nin, Alman teorisyenin kurdugu bir lattice system
kafes sistemler. 5 lileri yatay da, 3 lleri dikey de gosteriyoruz. Boylece nerede dolastigimi
gorebiliyorum o bir haritay1 ¢ikartiyor. Yani sol re la mi diye giden bir sey var onun
ustinde si fa diyez diye giden var. Mesela bana seyde de ¢ok yardimci oluyor.
Mikrotonlart gormemde. Ne kadar tiz ne kadar pes. Mesela hicaz benim i¢in aslinda bu

merkezsizlikte tamamen sonsuzluga dogru yuvarlanan simetrik bir yapu.

Ertugrul Bayraktarkatal: Mesela soyle bir sey sorabilir miyim? Siz bunlar1 yaparken bu

zaman kadar sunulmus yontemlere kars1 oldugunuzu soylediniz.

Onur_Tiurkmen: Karsiyim evet. Hem makam kullanan bestecilerin yaklagimini yani bir

malzeme olarak alip aslinda. Avrupa veya bat1 diyelim oradaki yeni miizik kavrayisindaki
iceriksizlik. Ben bdyle bir igerik sunabilecegimi diisindim. Yani sadece dinle ve

duydugun sesleri kaydet din zanaatinin disina ¢ikmak istedim.

Ertugrul Bayraktarkatal: Soyle bir sey oluyor. Soyle bir sey sdylesem dogru olur mu?

Kavramsal sanata da bir karsitliginiz olmus oluyor.

Onur Turkmen: Kesinlikle. Dediginiz gibi kavramsal sanat veya ses sadece sestir. Bugun

hala gegerli olan. Aslinda 19. yilizyilin tekrar bir yansimasini ortaya koymak istedim.

ErtugrulBayraktarkatal: Mesela bizim bir seyi anlamamizin algilamamizin en 6nemli

yan1 minicik de olsa biitiinliik arz etmesi. Yani ses sestir dediginizde orada kurulacak
batlinlik ya da batunstzlik belki 6yle de muzik yapabilirsiniz. O zaman siz yonteme

karsisiniz diyelim, diyebilir miyim?

Onur Tarkmen: Bakis agisina ve yonteme kesinlikle karsiyim.
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BOLUM III

BULGULAR VE YORUM

Tezin bu bolimiinde Onur Tiirkmen’in solo keman ig¢in yazmis oldugu
Beautiful&Unowned baslikli eseri ve topluluk i¢in yazmis oldugu 9 boliimden olusan
Noktalar (Points) isimli eserinin Point | bolimi analiz edilmis ve agiklanmistir. Besteci,
solo keman i¢in bestelemis oldugu bu eserinde ‘hat’ kavramini su sekilde tanimlamaktadir;
“Programatik Ogelerle bir arada kullanmaktadir. Bu eserde teknik olarak ‘hat, birbirini
izleyen makam alanlarindan olugmaktadir. Boylelikle, makamlar1 gerisinde birakmis olup
sol sesinin doguskanlarindan olusan agik bir ortama kavusmaktadir. Bu eser ‘Hat’in kati
‘Platonik’ bakis agisindan igerik olarak siyrilmis olup kisisel hatirlamalarin agir bastig1 bir
eserdir. Fakat Kapadokya’nin ¢ok katmanli tarihsel dokusuyla baglant1 kurdugu i¢in ortak
hatirlamalarla da giiclii bir bag kurmaktadir. Sehrin riiyaya benzer ortaminin igine sinmis
cok farkli zaman katmanlari, hem insan hem de doga yapis1 sok edici eklektik bir mimari
de sesi duyulmayan zaman firtinalar1 ile karmakarisik olmus animsama kaynaklar1 bu

eserin Oziinli olusturmaktadir”.

3.1. Beautiful&Unowned (on “The Land Of Beautiful Horses” Theme For
Ellen Jewett)

Ellen Jewett tarafindan siparis olarak verilen bu eser, 1.0. 6. Yiizyilda Pers isgali
déneminden kalan Kapadokya isminin “Giizel Atlar Ulkesi” anlamina gelir ve besteci Onu

Tirkmen eseri bu tema iizerine bestelemistir.

Besteci, Beautiful&Unowned (Giizel ve Sahiplenilmemis) adli bu eserinde, makam
hatlarinin 6nerdigi hatirlamalarin yan1 sira Kapadokya ile iliskili hem kisisel hem de
kollektif hatirlamalarin biiyiilk rol oynadigint belirtmistir. Eserin 6ziine bakildiginda
Tirkmen; “sehrin riiyaya benzer ortaminin i¢ine sinmis, ¢cok farkli zaman katmanlari, hem
insan hem de doga yapisi, sok edici eklektik bir mimaride sesi duyulmayan zaman
firtinalar1 ile karmakarigik olmus animsama kaynaklari yer almaktadir” seklinde

agiklamistir (Ttrkmen, 2017).
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Eserin ilk seslendirilme tarihi, 17 Nisan 2014 tarihinde, Ankara’da Bilkent Yeni

Muzik Gunlerinde gergeklestirilmistir.

3.2. Eserin Analiz Basamaklari: ve Makam Dizilerinin Ses Haritalar1

3.2.1. Eserin Ses Haritalar:

Sekil 5. Sol Rast Dizisi ve Ses Haritasi

Giglii iligkali
gekim merkezi
. (Ceken) e
Salt Uclii A Salt Ucli
| ! ~ AN
A — i o =3 = = i
N ol [%] L] = 1l
AN I ] 1]
v |—\( | |
“, G Rast Dortlisii D Rast Dortliisti
Merkez
Es . iy
() ALT VE UST DOGUSKAN SES
HARITASI
Rast makamimnin
2.Bélge Ft' Ct' Gt' Dt' At' Et. BY FT.E CH (}# D# A# ses haritas1
ikeyde 31 p y 00
Dikeyde3'ii | | | Bilge [Dh|Ab|EbBh|F | C|GGD |A |E |B |F e

iliskiler
(5X ve kaﬂﬂr]) 3BOlge FI) CT] GI) DL AT] ET) BL FE CE GE DE Eksen-Ceken perde iligkisinin

dofuskan ses haritasindaki yerlegimi

Yatayda 5'li iliskiler
(3x ve katlarr)

Sol rast dizisi ses haritasindaki sesler, eserin 1. - 5. Olculeri, 9. - 14. élguleri ve
160. — 168. oOlgiiler arasinda kullanilmistir. Sol rast dizisi Ses haritasinda, bestecinin eser

igerisinde kullandig sesler farkli renkler ile bolgelere ayrilarak gosterilmistir.

Sekil 6. Re Hicaz Dizisi ve Ses Haritasi

Giglid ihigkih
¢ekim merkezi

Salt Uglii Salt Uglii (Geken)
H ! } ‘ o
A = b o i |
[ Fan T - I (8] Ld 1l |
. h e o | | |
¢ © = =
L I
v Hicaz Dortliisii Buselik Beslisi
Merkez
Ek . y
(Flsen) ALT VE UST DOGUSKAN SES
HARITASI .
Hicaz Jnﬂkflﬂllﬂll]
2Bilge |Flj|Ch|Gh|Db|Ab|EY BY|Ft|cB|GE[DE|Ag ses haritast
|
1.Bilge |Db|Ab|Eb[BL|F |C|GGpD|A |E [B |F| 0O Cm@Eo
Dikeyde 3'li
ligkil 3.Bilge Fh |Ch|Gh|Db|Ab|Eb|Bh|Fg [Ch |G (D
S vekata) u » ||| D5 Ab| | B[P Ch G 0 o
Yatayda 5'li iliskiler

(3x ve katlar)
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Re hicaz dizisi ses haritasindaki sesler, 5. ve 8. olgiiler arasi, 117. - 118. olgller,

122. dlgiide ve 186. olgiide kullanilmistir. Re hicaz dizisi ses haritasinda, bestecinin eser

igerisinde kullandig sesler farkli renkler ile bolgelere ayrilarak gosterilmistir.

Sekil 7. La Karcigar Dizisi ve Ses Haritasi

s Giighi iligkili
LA KARCIGAR ¢ekim merkezi
. lCeken)‘ L . o
_____ S: a_“_‘;JSlil____ Cift Salt Oglii A Salt Ugli___ Salt Uglii
AT T ememmmmTT LT -, ¢ o ©
A = FEvaul 7o .4 Il |
& = : = ' - i
AND"4 _r\ (2 Il |
D [ I L
Merkez Ussak Dartliisii Hicaz Dértliisii
(Eksen)
ALT VE UST DOGUSKAN SES
HARITASI .
Kareigar makaminin
2.Bilge [Fk|CH|G| Di|Ab EE|BY | |C3| GE|D%|AR ses haritast
o " |min
Hikoyde 3 1.Bolge [Db|Ab|Eb|Bb|F |C |G [DD|A |E |B |FE D[%'Q
(5x ve katlarn) . N N . . O
3.B0|2€' FI’ C’E’ (]IJ DI? AI? EI? BI’ FE (’E (]E DE Eksen-Ceken perde iliskisinin

Yatayda 5'li iliskiler
(3x ve katlar)

douskan ses haritasindaki yerlesimi

La karcigar dizisi ses haritasindaki sesler, 15. ve 24. 6lgiiler arasinda kullanilmigtir.

La karcigar dizisi Ses haritasinda, bestecinin eser igerisinde kullandig1 sesler farkli renkler

ile bolgelere ayrilarak gosterilmistir.

Sekil 8. Do Buselik Dizisi ve Ses Haritasi

. T i Giiglil iligkili
DO BUSELIK ¢ekim merkezi N
(Celfm Salt Uclii Salt Uglii
|
9 X T 1|
s \ £ o 2 - i
AN 5. [%] L\-'\J ¥ Il |
* hid N | ]
Metkez Buselik Beslisi Hicaz Dértliisii
(Eksen)
ALT VE UST DOGUSKAN SES
HARITASI Buselik ma}k(ammm
2Bilge |F§|CH|GE|DY|AR Ef B |F§|CE|GE|DE|Af ses haritast
Ol
1.Bélge [Dh|Ab|EhBb|F |CCIGG|D|A |E | B |Ff I i
Dikeyde 3'1ii 7Bl Ff) CE C[) DB [) E B[;F ChGhD [
iliskil 3.Bilge Ap|E .
;;i :‘:imam ,‘:" 1 H h JH h Eksen-Ceken perde iligkisinin

) »
< >

Yatayda 5'1i iligkiler
(3x ve katlan)

doguskan ses haritasindaki yerlegimi

Do buselik dizisi ses haritasindaki sesler, 25. ve 28. 6lgiiler arasinda kullanilmustir.

Do buselik dizisi ses haritasinda, bestecinin eser igerisinde kullandig1 sesler farkli renkler

ile bolgelere ayrilarak gosterilmistir.
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Sekil 9. Sol Zirgileli Hicaz Dizisi ve Ses Haritas1

Giiglil iligkili

SOL ZIRGULELI HICAZ “ki? merkeri
Salt Uglii__ Salt Uglii 4 Salt Uglii Salt Uglii
fH T ' ! I T T = 8
p 4 n Il T P il |
F al 1 7] O =~ il il |
DYy ol XS] 2] = H
- | Il
o ‘
|
Morkez Hicaz Dortlisii Hicaz Dortlisii
(Eksen)
ALT VE UST DOGUSKAN SES
HARITASI Zirgileli makamimn
ses haritasi
2.Bilge | F|Ch|GY|DE| Al| EB| BY|FE|CE|GE|DE AR —
1Bolge |Db|Ab|Eb|Bb| F|C |6G|D|A [E | B |F8 HEd
Dikeyde 3'ld " ) - - N
e )| 3Bolee Fb|Ch|Gb| Db|Ab| Eb|Bb|FY |Ch|Gh|Dk S e i,

<

Yatayda 5'l iliskiler
(3x ve katlar1)

v

Sol zirguleli hicaz dizisi ses haritasindaki sesler, 28. ve 35. ol¢iiler arasi, 95. — 98.
Olciiler arasi, 120. olciide, 140. — 141. dlciilerde kullanilmistir. Sol zirgiileli hicaz dizisi ses

haritasinda, bestecinin eser igerisinde kullandigi sesler farkli renkler ile bolgelere ayrilarak

gosterilmistir.

Sekil 10. Mi Bemol Nikriz Dizisi ve Ses Haritas1

Mi BEMOL NiKRiZ Giglii iliskili
. ¢ekim merkezi
Salt Uglii Salt Ugli (Ceken)
fol ; 1 ‘ 4 |
7 ; = e DTy i ]
fs—— 5 b " o - il |
AN 7Y T [ ] L= —T i |
© V\H Il
1
Monkez Nikriz Beslisi | Buselik Dértliisii
(Eksen)

Hicaz Dortliist

Nikriz makamimnin

ALT VE UST DOGUSKAN SES se8 harites:
HARITASI - %E[
2Bolge | F§|CH|GE Db| AL| EY| BY| FE|CE| GE| DE| A% 1

1.Billge | Db|Abhesml F | C (G| D | A| E| B|FE|  bcenceken e isisnin

Dikeyde 3 doguskan ses yerlesimi

iiskiler 3.Bilge Fb| ch Gh{Db|Ab|Eb| Bb| Fh| ck| G5| Dy

(5% ve katlarn)

Yatayda 5'li iliskiler
(3x ve katlar1)

Mi bemol nikriz dizisi ses haritasindaki sesler, 36. — 46. Olgtler ve 98. — 112.
Olgller arasinda kullanilmistir. Mi bemol nikriz dizisi ses haritasinda, bestecinin eser

igerisinde kullandig sesler farkli renkler ile bolgelere ayrilarak gosterilmistir.
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Sekil 11. Si Segah Dizisi ve Ses Haritasi

. Giiglii iligkil
Si SEGAH cekim merkezi L
fCekenJ Salt Uclii ‘ Salt Uclii
ol L i 1
i = t =) = i |
D 5 = oo o i i
o s “ . I_\ |
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ALT VE UST DOGUSKAN SES
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Yatayda 5'li iligkiler

(3x ve katlar)

Si segah dizisi ses haritasindaki sesler, 46. ve 79. dlgiiler arasinda kullanilmistir. Si

segah dizisi armonik haritasinda, bestecinin eser icerisinde kullandig: sesler farkli renkler
ile bolgelere ayrilarak gosterilmistir.

Sekil 12. Re Zirguleli Hicaz Dizisi ve Ses Haritasi

RE ZIRGULELI HICAZ

Salt Uglii Salt Uglii
' 1

Salt Uglii, Salt Ugli
L | ' [
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| |!
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- ses haritasi
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(5x ve katlari) = . yerles
Yatayda 5'i iligkiler
(3x ve katlan)

Re zirglleli hicaz dizisi ses haritasindaki sesler, 88. ve 94. 6l¢iiler aras1 ve 132. —

133. olgllerde kullanilmistir. Re zirglleli hicaz dizisi ses haritasinda, bestecinin eser

icerisinde kullandig1 sesler farkli renkler ile bolgelere ayrilarak gosterilmistir.
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Sekil 13. Fa Zirguleli Hicaz Dizisi ve Ses Haritas1

FA ZIRGULELI HiCAZ Gilgli iliskili
¢ekim merkezi
. (Ceken) R .
Salt Uglii Salt Uglii 4 Salt Uglii Salt Ucli
9 ‘ I IL‘ i 1‘"o| |
F 4 L] 1 (%3 14 b d Il |
[ FanY = h o = Il |
.j»’ (\_{\ L Il |
[ |
v Hicaz Dértlisii Hicaz Dértlisii
Merkez
(Eksen)
ALT VE UST DOGUSKAN SES
HARITASI Zirgiileli makammm
ses haritasi
2Bilge |Fi|CH|GE DX |AL| E8|BY FE|CE|GE DE|A% —
1.Bolge |Db|Ab|Eb|Bb|FF|C |G [D|A [E |B[FE He
leeyde 3’1'-1 0 ! ksen-(eken perde iligkisinin
e T I S G T A Y 1L Y e e ===

Yatayda 5'li iligkiler
(3x ve katlar)

Fa zirglleli hicaz dizisi ses haritasindaki sesler, 113. ve 114. Olgilerde
kullanilmustir. Fa zirglleli hicaz dizisi ses haritasinda, bestecinin eser igerisinde kullandigi

sesler farkli renkler ile bolgelere ayrilarak gdsterilmistir.

Sekil 14. Sol Nihavend Dizisi ve Ses Haritas1

SOL NIHAVEND ﬁf;ﬁfﬂﬁ{j?ﬂ
. (Ceken) N
Salt Uclii T Salt Uglii
f | ! ' t L«‘ o
P 4 1 oy | 1I%] L Il
— o b o — : i
ANI S |
N I
Makez  Buselik Beglisi Kiirdi Dortlisi
(Eksen)
ALT VE UST DOGUSKAN SES
HARITASI
. . , Nihavend makaminin
2Bilge | Ff|Ch|GR|DE Ak EY|BE|F £ CE|GE DY |AZ e mekar
1.Bilge |Dh|Ab|Eb[Bb |F | C |GGDD|A |E |B |F§ Hon Einin W
Dikeyde 3'li L]
iiger | | 3.Bilge Fh|Ch|Gh| Db|Ab|Eb|B blFY |Ch Y DY
(5x ve katlar) Eksen-Ceken perde iligkisinin

doguskan ses haritasimdaki yerlegimi

<
+

Yatayda 5'li iliskiler
(3x ve katlar)

Sol nihavend dizisi ses haritasindaki sesler, 115. 6l¢l ve 123. — 125. olgller

v

arasinda kullanilmistir. Sol nihavend dizisi ses haritasinda, bestecinin eser icerisinde

kullandig1 sesler farkli renkler ile bolgelere ayrilarak gosterilmistir.
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Sekil 15. Si Hlizzam Dizisi ve Ses Haritasi

Si HUZZAM

Gigli iliskili ::ﬁ;f;:‘ﬁ’:'ﬂ
N Merkez Wk};’?cffﬂ‘m (Ceken)
Salt Uclii (Eksen)  ip sate Gclii A
poommmmt—o 1 Cift SaltTelit___4._ bae = =
f) 2= [l 4 o = o —
r A A% | oo - |
F 4 I . :U‘_J I [87%] "—’L"\-JJ T = ﬂ
EB o ‘F | T T T
© T oo
illast Beslisi Salt Uglii
| |
Yeden ses Bt Roclic
(Leading tone) I [Lumml Beslisi
Re Hicaz
ALT VE UST DOGUSKAN SES )
HARITASI Hiizzam makaminin
ses haritasi

2.Bilge |FY [CH|GY|DE|AS |EY poeslrirt|CH|GE | DE
1.Bolge |Db|Ab|Eb|Bb|F |cc |6 poo|A | E | B|F4 (] O
Dikeyde 3 " D
iliskiler 3.Bilge Fb | Ch|Gh Db | Ab ey Bb [F| Ch|Gh Db

(5x ve katlar)

Eksen-Ceken
perde iliskisinin dofuskan
ses haritasindaki yerlegim

<+

¥

Yatayda 5' iligkiler
(3x ve katlan)

2.Bilge 1 .
~ 1/Salt Uclia
Saﬁlgqlﬁ 1.Bblge .
]Salt Uglii
3.Bilge

Si hiizzam dizisi ses haritasindaki sesler, 138. — 139. dlguler, 147. — 157. olguler
arasi, 176. ol¢ii ve 189. — 190. olgiiler arasinda kullanilmistir. Si hiizzam ses haritasinda,
bestecinin eser icerisinde kullandig1 sesler farkli renkler ile bdlgelere ayrilarak

gosterilmistir.

Sekil 16. Re Saba Dizisi ve Ses Haritas1

.S Giigli iliskili Gigli iligkili
RE SABA cekim merkezi (;ek(lrél Eerl)(en
ek . R s exen,
Salt Uglii (beken Fa Zirgiileli Hicaz Dizisi 4
T 1 it alt O :
y 4 i —— - I =] ts o 1|
y = [ Y ) 2y (8] L | Il |
[Fan) El =) "y o 7 = i
A3 [ 2] (181 v o Il |
V(o) q‘ﬁj k! L | l‘
; Q P Hicaz Beglisi -
M:kez Saba Dértlisii 3 Hicaz Dorilisii
(Eksen) . B
ALT VE UST D_OGUSKAN SES
HARITASI Saba makaminin

ses haritas
] e e e s
1.Bélge [Db|A|Eb|Bh [F |C|G|D|A|E|B |F§ 0

(W
i || 3Bilge | [Fb|ChiochiDb Ab[ED [BbFE|chlGh D Em_iwmmm

(5% ve katla)

dofuskan ses haritasmdaki yerlesimi

< »
< >

Yatayda 5'li iligkiler
(3x ve katlan)
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Re saba dizisi ses haritasindaki sesler, 145. dl¢iide kullanilmistir. Re saba dizisi ses

haritasinda, bestecinin eser igerisinde kullandig1 sesler farkli renkler ile bolgelere ayrilarak

gosterilmistir.

Sekil 17. La Hiseyni Dizisi ve Ses Haritasi

LA HUSEYNI

Salt Uglii Salt Uglii
rTTTTTTTT Tt T a  _ .
D l‘;‘\ # - = Il |
£ = 2] (%] =l i Il |
{= = 2 : |
D) \1 | Ii
Hiiseyni Beslisi v Jss ortliisii
Morkex ey s ol skl Ussak Dértliisii
(Eksen) ¢ekim merkezi
(Ceken)

ALT VE UST DOGUSKAN SES

HARITASI _—
Hiiseyni makaminin
2.Bilge |F4|Ch|GE|DE| AL |ES|BE |FE|CE|GE DE|AE Ses haritasi
ﬁ;ﬁ{iﬂ—'“ 1.Bilge |Db|Ab|Eb|Bb|F |C |G |D|aa|ee|B |FE I
(5x ve katlar) . " - ~ ~
3.Bolge F[) LB (’[) D[J AB EB BB FE LE (’E DE Eksen-Ceken perde iliskisinin

doguskan ses haritasindaki yerlegimi

Yatayda 5'li iligkiler
(3x ve katlar)

La hiseyni dizisi ses haritasindaki sesler, 121. 6lgide kullanilmistir. La hlseyni
dizisi ses haritasinda, bestecinin eser igerisinde kullandig1 sesler farkli renkler ile bolgelere

ayrilarak gosterilmistir.

Sekil 18. Fa Hicaz Dizisi ve Ses Haritasi

FAHICAZ Giigli iliskili
. ¢ekim merkezi
Salt Uglii Salt Uglii (C;ken)
n ‘ ' l l 1 1
7 T T ool re3 > P i
[ Fan) 1 1Y o Ll T Il |
U (%N Ld Il |
o J' Il
[
Mo kez Hicaz Dértliisii Buselik Beslisi
(Eksen)
ALT VE UST DOGUSKAN SES
HARITASI .
Hicaz mak}ummn
2.Bilge Fq Cq Gq Dq A,\[:' Eq Bq 1:‘# C# G# D# A# ses haritasi
|
LBilge |Db|Ab |Eb|meiFF|C |G |D|A |E |B|FE| 1 Codi
Dikeyde 3'li O
zl.i”k"“i " 3.Bolge PT? CT’ G[? DE AT’ E% BB FE Ch Gh Dh Eksen-Ceken perde iliskisinin
5x ve katlar) K

doguskan ses haritasindaki verlegimi

<

Yatayda 5'li iligkiler
(3x ve katlar)

Fa hicaz dizisi ses haritasindaki sesler, 120. 6l¢l, 137. — 138. olculer ve 157. — 159.
Olciiler arasinda kullanilmistir. Fa hicaz dizisi ses haritasinda, bestecinin eser igerisinde

kullandig1 sesler farkli renkler ile bolgelere ayrilarak gosterilmistir.
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Sekil 19. La Hicaz Dizisi ve Ses Haritasi

LA HICAZ Gilgli iliskili
. ¢ekim merkezi
Salt Uglii Salt Ucli (Ceken)
O ‘ ' ' o
P4 ¥ m [ o Il |
7 - h TOo Dl | Il |
L — - s = i |
* L i Il
1
MY s Hicaz Dértliisii Buselik Beslisi
(Eksen)
ALT VE UST DOGUSKAN SES
HARITASI .
Hicaz mak?.mmm
2.Bolge Fq CH Gq DH Aq Eq Bq F# (‘# G# D# A# ses haritast
N Il
LBilge |Db|Ab|Eb|Bb| F |C |G DDIAAIE |B |Ff [0 CigOd
Dikeyde 3'lii |
ﬂl—!’k“‘:r 3.Bt)lge FT) CB (JB DT) AT) E‘b BI) Fh Ch th Dh Eksen-Ceken perde iliskisinin
(5x ve katlan) ~eken p 5

doguskan ses haritasindaki yerlegimi

<

Yatayda 5 iligkiler
(3x ve katlar1)

La hicaz dizisi ses haritasindaki sesler, 135. - 137. ol¢ller, 145. — 146. olgller,
121. — 122. olcller ve 188. — 189. olgiiler arasinda kullamilmustir. La hicaz dizisi ses

haritasinda, bestecinin eser i¢erisinde kullandig1 sesler farkli renkler ile bolgelere ayrilarak

gosterilmistir.

Sekil 20. Sol hicaz Dizisi ve Ses Haritasi

SOLHICAZ Gigli liskil
. cekim merkezi
Salt Uglii Salt Uglii ’ (CeAken)
f | ‘ ' N | : o
) n - P I] = Il |
y JA— ! 77 00 b 1
vy o o " = 1
v I Il |
v —{ J |
|
Mekez Hicaz Déortliisii Buselik Beslisi
(Eksen)
ALT VE UST DOGUSKAN SES
HARITASI .
Hicaz makfﬂmmm
2Bilge Fg CH GH DH AH EH Bt' ]:‘n Cn GH DH A# ses haritast
L]
LBilge |Db|Ab|Eh|Bb| F|CCIGGID A |E |B|FE| O I o
Dikeyde it O
ili;kiler 3'Bt)lge FB CI) GB DB P\I) EB BB FE Ch Gh Dh Eksen-Ceken perde iliskisinin
(5x ve katlarr) o e

doguskan ses haritasindaki yerlegimi

£
<

v

Yatayda 5'i ilikiler
(3x ve katlar1)

Sol hicaz dizisi ses haritasindaki sesler, 157. 6l¢u, 176. ol¢li ve 190. o6lglde
kullanilmistir. Sol hicaz dizisi ses haritasinda, bestecinin eser igerisinde kullandigi sesler

farkli renkler ile bolgelere ayrilarak gosterilmistir.

48



Sekil 21. La Buselik Dizisi ve Ses Haritas1

Gilgli iligkili

LA BUSE LIK ¢ekim merkezi \ o
(Cen) Sat Ul Salt Ucli |
n = ! L| I |+'ﬁ el

’\' = [ E h— = .r II
[ Fan WS A Il |
\'jw = i |

| v ||

Merkez Buselik Beslisi Hicaz Dortliisii

(Eksen)

ALT VE UST DOGUSKAN SES

HARITASI .
Buselik makaminin
2.Bilge Fq Cq Gq Dq Aq Eq Bq F# C# GE D# A# ses haritast
1.Bilge |Db|Ab|[ELBb|F |C |G |D |AA|EE|B |F§| [ O D
Dikeyde 3 - ) - ) L]
;lfll\?.k\ull:idlldn) 3.B()Ige FI’ CL C’L DL A‘b EL BI’ l—h Ch ("q DE Eksen-Ceken perde iliskisinin

doguskan ses haritasindaki yerlesimi

<
<

v

(3x ve katlar)

La buselik dizisi ses haritasindaki sesler, 126. — 128. ol¢tler ve 178. — 179. oOlciler
arasinda kullanilmistir. La buselik dizisi ses haritasinda, bestecinin eser igerisinde

kullandig1 sesler farkli renkler ile bolgelere ayrilarak gosterilmistir.

3.2.2. Hat Tekniginin Eser icerisinde Gosterimi

Sekil 22. Eserin Baslangici

(Rastin G) —— flautato —» ord. —— flautato—harmonic
A IV nvy ~ ~ (@)
7z \ |
{7 —  f— } i — I q I T ? } !
AN — i — i i — i i i \ i 1
S o o o4 & o - T
n———" ff ——pp —_—— [ T—PP

Sekil 23. 3. ve 4. dlguler

3 (he) _ from SPto ord.
P S h—

to normal Ein:h
ord. pm, IIL ' ®)

. ,. | G|

0 | i i < — < T N— —
[y - - T O R = - - = e D———

—_— f=pp ———— f ————mp
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Sekil 24. 5. 6lcii

5 — 5P ——+ord.

nnl _|_ﬂ_|_n_r"—-.
===
o = = = = ~

_"—=__—':_ Jj;u

Eserin ilk iki 6lcis, sol rast dizisinin rast pentakorduna ait olan 4. derecesi do sesi
ile baglamis, 3. dlgliye kadar uzayarak devam etmistir. 3. 6lcu, filajole olan si ve sol sesleri

ile uzayarak, do sesine glissando yapilmis, 5. 6l¢iinlin sonuna kadar devam etmistir.

Sekil 25. 6. ve 7. dlguler

(Hicaz in D)
2:". —+ §p—sord— SP—sord. [F:} SP_yord—»SPvord.

—
N ¥ S /B -~ U - S 0N N
S = S S — 4 CE— - " S— — e —

e T

-1 —-f_____'_"lj::' ;r<j]'}__ n %ﬁ[}};{ﬂ'}n

25. sekilde gortldigi gibi, 5. 6l¢iniin son sesi re hicaz makam dizisinin 2.
derecesine ait olan hafif tizlestirilmis mi notasi ile baglamis, ilgili makamin merkez sesi
olan re ve hafif tizlestirilmis fa notalar1 ile degisen dinamiklerle birlikte (niente -

crescendo - ff - decrescendo) 6l¢ii sonuna kadar devam etmistir.

Sekil 26. 15. ve 24. dlgiiler arasi

( Karcigar in A)
j{; —splorath py-—- oo R —sP
=0 . ora. (=) N o 3z

T T T T T 7% k. 1 o _J T = Dr |~ I > )

ord. R ) ) > s — > to SP
s max.vib. (g_hss. \!_\.'1th max vib. Aautato ord.
A with trill) he ¢
75 L = — . -— I I ]
r =¥ - T " r_a Ly L L r _a I — T T 1
=~ ] : Ew L1 : L 1 7 |
- ' T o T =7 »
A —_ {
—_—mp———_ p —_— s L mf-
Tempo II Tempo I1
v, IR Tempo 11 . —» . V. ——=Hax
—5P ord. <P ord.———>gp nov. ————————————— max.vib. ——
accel.— — — i:)' - ~ - = i = -— - - =
o1 . ' : E E accel.— — — : : acce. a 1& E E- 23 [ I
= = = — — = M A =
i T I T T I I P T
7 I I I I I Y T
[ e — T e’ s 1
v r 1 r 3 r 3 T oy 3 ] |
e 7 E | % ¥ mf
. L
o7 T — P
= 4r e F =
- sub. -/Z/ sub. ./Z[
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Eserin 2. boliimii, la karcigar dizisinin ussak tetrakorduna ait olan la notasi ve
yogun dinamiklerle (sffz — decrescendo — p — crescendo — fff) baslamig, 16. 6l¢lnln
sonundaki hicaz tetrakord dizisine ait hafif tizlestirilmis mi notas1 ile uzayarak, 17. 6lci
devam etmistir. 18. 6l¢ii, la karcigar dizisinin 4. derecesi olan re notasindan 3. derecesi
olan do notasina trill ile gegis yapilmig ve (do notasi) uzayarak 19. dl¢uinin sonuna kadar
devam etmistir. 20. Ol¢ii, la karcigar makam dizisinin hicaz dortliisiine ait olan hafif

tizlestirilmis fa sesi ile 23. 6l¢iiniin sonuna kadar devam etmistir.

Sekil 27. 25. ve 26. dlciler

. |( Buselik in C)
x vib.
—*SP
—_—nn —*ord. — flautato — ord.
/-—l\ T~ L~
ﬁi—'—\'—\'—'lf—w f S i T
D [ | I | & 1y [ X
e i s S —— — -4
} ¥F—1 g
—mn — ] —n P

» s guasons
i —_ T f 1
| W/ = T " 1 r o I T
e i = - =
. ~ L j 3
—mp ——

27. ve 28. sekillerde, 25. 6l¢U do buselik dizisinin merkezi olan do sesi ile baglamig
ve bu makamin buselik pentakorduna ait olan sesler ile ¢ikici dizi seklinde devam etmistir.
26. Ol¢ii, hafif peslestirilmis si ve flajole olan hafif peslestirilmis mi sesleri ile birlikte
uzayarak, 27. 6l¢ii hicaz tetrakord dizisine ait olan hafif tizlestirilmis la ve filajole olan
hafif peslestirilmis si sesleri ile devam etmistir. Ayni dl¢ii icerisindeki buselik pentakord

dizisine ait olan sol sesi, 6l¢ii sonuna kadar uzayarak devam etmistir.

Sekil 29. 28. 6lci

( Zirguleli Hicaz in G)
n .

FR—

—pp ———— f —=PP<

o1



Sekil 30. 29. ve 30. olguler

SP
scratel

: ~ tone 4
) = . ‘
Fan)

29. ve 30. sekillerde, 28. 6l¢ii sol zirgiileli hicaz dizisinin merkezi olan sol ve hafif
tizlestirilmis mi notalar ile baslayip, ayn1 dl¢iideki hicaz tetrakord dizisindeki re notasi ile
uzayarak, 29. ol¢iide de do sesi eklenerek yogun dinamikler (crescendo — f — decrescendo —

pp — crescendo — sffz) ile 6l¢t sonuna kadar devam etmistir.

Besteci, degisik makam tetrakord ve pentkordlar1 (st Uste goglrerek (transpoze)

kullanmis ve belli bir ses merkezini ortadan kaldirmistir.

Sekil 31. 119. ve 120. dlguler

(Hicazin ) kwaG)

i ——3—
—3 f  —
: — 2 J'“-IEJ i e i s
- > o 1L v —
A P i
fsP———— mf QIJ}-PP{J[OW& sub —::_——:_

Sekil 31 de, 119. 6lcu si hiizzam makam dizisinin sesleri ile devam etmistir. 119.
Ol¢iiniin sonundaki noktali sekizlik ve merkezi do olan do zirgiileli hicaz makam ile
baslamistir. 120. 6l¢lniin 3. gurubundaki (liclemenin son sesi) merkez ses olan fa sesi ile
fa hicaz makamina gegis yapilmistir. 120. 6l¢u, sol nikriz makaminin merkez sesi olan
(4. guruptaki ticlemenin son sesi) sol ile baglamis ve bu makam dizisinin sesleri ¢ikici dizi

seklinde, 121. 6lcinln ilk notasi olan re sesi ile devam etmistir.

Besteci, makami belirleyen ezgi kaliplarin1 st {ste gogUrerek (transpoze)

kullanmustir.
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Sekil 32. 121. ve 123 odlgiiler arasi

Very sudden, as if
interpolated unexpectedly

—— J=134 [Steaay Pul
- - (Hicaz in D) eacy rulse
(Hicaz in A) ( Nihavend in G)
( Hiizzam 1n B) v, -
( Huseyni in A) - Fr— [,,:’-’—‘ j sempre .remfro[,,

A

f
[ —| S 31— i — T
v EEEELE= TS oA
e 5 —_—
SLE — =20 I i

32. sekilde, 121. olgii (liglemenin ikinci sesi) merkezi la sesi olan la hiiseyni
makamina gecis yapilmis, hiiseyni pentakord dizisindeki ligleme olan ilk 4 ses ¢ikici dizi
seklinde kullanilmigtir. 121. 6l¢ii (ikinci gruba ait tiglemenin son notasi) hafif peslestirilmis
sesi ile si hiizzam makamina gecis yapilmis ve dizi seklinde kullanilmigtir. 121. élgtinin
(Uclemenin 4. grubundaki son sekizlik notasi olan) la notasi ile 122. dlgiideki la hicaz
makami dizisine gecis yapilmistir. 122. 6l¢ii bu makam dizisinin hicaz tetrakord dizisine
ait olan sesler ile devam etmistir. 122. dl¢iideki tiglemenin son sekizlik notasi ve merkezi
olan re notasi ile re hicaz makamina yogun dinamikler (sffz — crescendo — fffsffz — sffz) ile
gecis yapilmis ve bu makam dizisindeki hicaz tetrakorduna ait sesler 6l¢ii sonuna kadar
kullanilmistir. 123. 6l¢ii sol nihavend makam dizisinin merkez sesi olan sol notasi ile

baslayip 126. dlgiideki bu makama ait olan dizinin sesleri farkli oktavlarda kullanilmastir.

Sekil 33. 124. ve 129. ol¢iiler arasi

(Buselik in A) ( Hiizzam 1n B)
124 . i! 5
9 I I’IF T ﬂrF ) T :o': |: fFlF
e ———————————0=
Py L4 j hd b L [ I ;H:l?L I

Sekil 33 de, 126. dlgiiniin son 2 notasi olan ve la buselik makamina ait olan buselik
pentakord dizisindeki re ve do sesleri ile gecis yapilmistir. Bu makam dizisinin sesleri
farkli oktavlarda kullanilmis, 129. o6l¢iiye kadar devam etmistir. 129. Olcilideki
peslestirilmis si notast ve bu makam dizisindeki rast pentakord dizisine ait olan do notasi

ile si hiizzam makamina geg¢is yapilmistir.

Besteci, ilgili makamin tetrakordlarina ve pentakordlarina ait seslerin biitiinligilinii

bozarak farkli oktavlardan kullanmuistir.
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Sekil 34. 192. ve 193. ol¢iiler arasi

_(0\-'ertones of G)
With serenity e
192 sE £ =
ol — — — a
7 & 1 ;
o W T — [ — T T
o T T T T T
* ";t # W ———"mf —=n # ;t
—mp ——n H=—T—_mpP —pn

Sekil 35. 195. ve 198. olciiler arasi

8!6
te T e (o) (®)
195 . e o ——
f) i _ o/ - T
e — — rmer . e b} = ] - I
L o =1 1 | I H——— I = : 1
; v = ! — 7
N \_,__‘} n<mf =y’ ;E-_-:_‘t._..# n<_mf' ==n #‘__.:_‘} nmf ==n1 ;t._.«;t._.,
— H " mp==n n<"_mp>n n="mp =
Sekil 36. 199. ve 201. dlciiler arasi
& &« te )
199 : (*) =
A # # loco II I
ﬁ" I I I i i & = Cmerea |
D = 1 = ] H : — |
D = = = ‘ e = -
- n '::if::—:"ff [ L - n{m:f E— L » n—=—_
—n "= mp ——n n=—_mp——n
Sekil 37. 202. ve 205. dlgiiler arasi
81,\7
KU - A [
202 - . — —
o) i ﬁ | foco o ol ol o
g — I | | 1 I 1 | | I
G v . - H —H—'—H—E—'—'—|—h—'ﬁ F
AN \IJ I 1 | 1 | 1 | 1 ' 1 | & )
. d a &
—mf >n ;E__;t nmf ==n ;{__j—;* n<mf' ———n ¢ _;L_,#,__,:;t
R<Tmpr=—n n=—_mp=n n<mp ——=1n p

Eserin son bolumua, 192. odlglden 222. 6l¢unin sonuna kadar sol sesinin st
doguskanlari (sol — sol —re —si — re —fa— sol —la—si— do diyez — re) farkli oktavlardan

yogun dinamikler (n — crescendo — mf — decrescendo — n) ile birlikte kullanilmistir.
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Sekil 38. Sol Sesinin Doguskanlar1 ve Ses Haritas1

ALT VE UST DOGUSKAN SES
HARITASI

2.Bilge | Fb|Ch|GB|DY|Al|ER|BY|Fd|CE|GE|DE A% ES
, ) 1.Bilge |Db|Ab|Eb|Bb|F |C|G|D|A|E |B |FH|ct
ihskier 3.Bilge Fh{C |Gb|Db|Ab|Eb|Bb|FY |CY|Gh[Dk|Ak

(5x ve katlar)

Yatayda 5'li iliskiler
(3x ve katlar)

Sol sesinin alt ve tist
doguskanlarinin ses haritasi

OO I:II:[(I:I}I:II:I 1o

Sol sesinin Ust doguskanlarini olusturan seslerin, ses haritasindaki goérsel

yansimasi sekilde goriildigi gibidir.

Sekil 39. Merkez Seslerin Ses Haritasi

ALT VE UST DOGUSKAN SES
HARITASI

2.Bilge |Ff|CH|Gh|DY|AL|ES|BY|FE|CE|GE|DE|AS
| “ 1.Bélge |Db|Ab|EL[BL|F |[C|G|D|A |E |B |F#
e 3.Bilge Fh |Ch|Gh|Db|Ab|Eb| Bb|FY |Ch |GY|DY

(5x ve katlar1)

v

<
<«

Yatayda 5'li iligkiler
(3x ve katlar)

Merkezlerin
ses haritasi

1 [T 1] [
G

Eser boyunca kullanilan makamlarin merkez seslerinin, ses haritasindaki ses

dagilimlarinin gorsel yansimasi sekilde goriildiigii gibidir.
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3.3. Noktalar (Points)

Point I (For Ensemble: fllt, si bemol klarnet, kanun, varmah c¢algi, piyano, kemence,
1.keman, 2.keman, viyola, viyolonsel)

Tirkmen, Hezarfen Toplulugu’nun (Wiirzburg Hochschule fir Music Guitar Plus
Summer Scholl) ile miiziginin portre konserini sunacaklarimi 6grendikten sonra 2017

baslarinda noktalar kavramini diisiinmeye baslamistir.

Besteci, yaklasik 10 yildir hat (kelimenin tam anlamiyla bir ¢izgi anlamina
gelmektedir) olarak diisiindiigii bir kavrama odaklanmistir. Hat, birbirine karisan ve
sonunda bir ¢izgi olusturan makamlarin ardisikligi ile ilgilidir. Besteciye gore, her gizgi

sadece tinlay1s ilkesi ile ses perdesindeki sonsuz bir bosluktur.

Tiirkmen, makamlarin kiiltiirel ¢agrisimlarini her zaman goz ardi etmis ve kiiltiiriin
kategorize edilemeyen canli bir spektrum olduguna inanmis, 6nerebilecekleri varolusgu

sorgularla ilgilenmistir.

Besteci, hat’in nesne (6zne - nesne, figur — figur olmayan) fakat en temelde gegcmis
ve simdiki gibi aktif kutuplar arasindaki araliklarin aragtirma ile ilgili oldugunu fark etmis
ancak bu tiir siireglerin temel olarak hem kisisel hem de kolektif hatirlamalara bagl

oldugunu belirtmistir.

Besteciye gore, noktalar ayni (hat) kavraminin varyasyonudur. Herhangi bir ¢izgi
noktalarin baglantisindan olusmus ve besteci ‘Noktalar’ isimli eserinde de (¢izgilerin) i¢
diinyalarin1 yasamak istemistir. Cizgilere benzer bir¢ok yonden, noktalarin kendine yeten
karakterinin, zamanin benzersiz algisini ortaya ¢ikardigina inanmis, noktalar: siirekliligin

uzamas1 olarak degil, farkli alanlarin eklemleri olarak baglandigini belirtmistir.
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3.4. Eserin Analiz Basamaklari ve Makam Dizisinin Ses Haritasi

3.4.1. Sol Rast Makam Dizisi ve Ses Haritasi

Sekil 40. Sol Rast Dizisi ve Ses Haritasi

Giiglii iliskili
cekim merkezi
) (Ceken)
Salt Ucli A" SaltUli
n | | ‘ —} “ l O
y 4 | [%] [ I}
{n— o Z - — . i
AN | ] 1]
Yoo |
‘ G Rast Dortlisi D Rast Dérliisii
Merkez
Eks .. -
(Hse) ALT VE UST DOGUSKAN SES
HARITASI
Rastmaka_mmm
2Bolge | Fh|Ck|GY DY | Al |EK B2 F5|Ch|GE|DS|A3 se il
: N - HIN
%’“‘1@1’“3‘“ LBolge |Db|Ab|ED|Bb| F | C [GGID |A |E | B K OEOD
ligkiler
(5x ve katlar)| | 3.Bélge Fh|Ch|Gh|Db|ab) Eb| Bh|FE [Ch|GE|DE MW&RLmim
dofuskan ses haritasindaki yerlegimi

v

r'S

Yatayda 5'li iliskiler
(3x ve katlarr)

Sol rast dizisi ses haritasinda, bestecinin eser icerisinde kullandigi sesler farkli

renkler ile bolgelere ayrilarak gosterilmistir. Eser analizinde de Ol¢ii dl¢ii seslerin hangi

bolgede bulunduklar agiklanmustir.
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3.4.2. Hat Tekniginin Eser Icerisinde Gosterimi

Sekil 41. Eserin Baslangici Sekil 42. Armonik Gdsterim
Flute 3
Q%
Clarinet in Bb 3
[ e
Kanun 3
Croaies
e
7
t - -
o \ )
Percussion I\;]:';Pu}:"l rF”*— =i r?g” =/
7
7
%
ol = =
o pedal) & d
S wan
Coverthe
related region with hand
W o that rendom hanmemcs .
7 would come out 7
Piano F= = 3 i i £
T3 —f
S 8=
S cwitan)
f
o'y 3 T
Kemenge % !
e
. (Bz;mkp ) ¢
Violin1 & i
3 ;If i
o
ST
(Bartok pizz)
e — \
Violin IT e "'. K s 3 i
- F
Viola
Violoncello

42. sekilde goriildiigii gibi, eserin girisindeki sesler dizek Gzerinde armonik olarak
gosterilmistir. Eser, B7 araligi olan (sol - fa diyez sesleri) ve kanun partisindeki cluster*?
akor olan ve re rast tetrakord dizisindeki (re- mi- fa diyez - sol) sesler ile ses haritasinda 1.

bolgede yer alarak ve yogun dinamik kullanilarak (ffff) baslamis ve 6l¢li sonuna kadar

devam etmistir.

12 Cluster: Tampere sistemdeki en kiigiik araliklari (yarim ve tam perdeli 2’lileri, zaman zaman geyrek sesleri) yogun bigimde bulunduran ve yan yana dizilmis, ig ige

geemis yakin seslerden olustugu igin notasyonda bir iiziim salkimina benzeyen yigmsal bir kiitle bigiminde gériilen ve isitilen akor.
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Sekil 43. 3.6lcl Sekil 44. Armonik Gosterim

T
S
= f tl{_,gl
i
F AW
[ Fan
S W
[
2
IS 3
1
=¥ M
F B
i
S

combinations of different strings
= are simultanecusly plaved)

y A T
; 3 : -I T T T T
— e —
o T e
mj —_—_— —
’l L}
F.1
F 3
| .1 IT
T F 3 - 1T
— |
I ; & 1T
max. very slow gliss.
—* vib. wimax i
b F‘M
% T T T IT
T ; 3 T T T 1T
i ’l. FF¥ ¥ e E—
— g —
very slow gli
1rca}n e r __—{-2____.————
% ‘IF T T
| S 3 I I |
M= . f
T ; 3 — et 1T
o $ *
PP ff ———— [
SP P
| A IT
T ¥ 1T
| A g |
| S 3 1T
»E{ g
P ffff
I J I I o | 1T
| A | 1 1T
T ; 3 1T

=
L 1

i 10

AT et o

Yirlrmen

Eserin 3. Olclsundeki sesler, 44. sekilde dizek iizerinde armonik olarak
gosterilmistir. Sol rast makami dizisindeki rast tetrakorduna ait olan ve fllt, kemence,
keman partilerinde bulunan hafif peslestirilmis ve ses haritasinda 2. bolgeye ait olan si
notasindan do notasina glissando ile gecis yapilmigtir. Si bemol klarnet partisinde ve ses
haritasinda 1. bolgeye ait olan hafif peslestirilmis la, perkusyon, viyola, ¢ello partilerindeki
sol sesleri ve kanun partisindeki cluster’daki yogun dinamikler (p - crescendo — ff — ffff) ile

Olctli sonuna kadar devam etmistir.
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Sekil 45. 4.6l¢l Sekil 46. Armonik gdsterim

A
e ] . £
= = > O
mf - S [
sub. -
(s
S r——
e TO2
c
A
)
y_dm—
oo
W’
Ka
Perc.
Piano =
Kng =
—
ort.
quasi gliss (10 SF)
quasi il 7y RN TN g~ —
Vi 1 -
=
B — ——
i T ord. d - i
quasi gliss @252}
p L l/x_,‘\l DN S
Vel g e ==
=7 %
. — —————
= —
" quasi glss
(nosp) @) qusimil {12 1 N {2 DN e
b
Via
s S
(Bartak pizz) P
mosp) e 3
VI Bl
¢ =
4 B’

46. sekilde goriildiigii gibi eserin 4. Olglisiindeki sesler, 47. sekilde dizek
izerinde armonik olarak gosterilmistir. ESer, perkisyon, piyano, 1. keman, 2. keman,
viyola ve cello da partilerindeki sol sesi ile, kanun partisindeki ve ses haritasindaki 3.
bdlgeye ait olan sol bemol sesi ile perkisyon partisindeki ve sol rast dizisi tetrakordundaki

ve ses haritasindaki 1. bélgede bulunan re ve mi bemol sesleri ile devam etmistir.
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Sekil 47. 5. dlci Sekil 48. Armonik gosterim

o

No

0

¢

A
b

F=

ey y
1 — i}
NP =
S
—~ :\':HO
= 3 rm r—1 1 i
i 3 H
PPP ————— rppy
melic
"
L E
1. 1 1 n
H -2 T— ! i
= 3 i}
PPp—=—=—_[IIf
m SP S
i s — 1 1 1 il
e
rpp — i
(irregular.

[(':S;foj wvery fast wild
~, Temole)

(regular,

ord. . \'er}-'-fnst wild

= (no ?’) (arca) pjemolg |
1A - | 1 1 |
i o e =5 +——1
sﬂE PP —— [

48. sekilde, eserin 5. Olciisiindeki sesler, 49. sekilde dizek Uzerinde armonik olarak
gosterilmistir. Perkiisyon partisindeki sol rast dizisinin rast tetrakorduna ve ses haritasinda
1. bolgeye ait olan do sesi ve diger partilerde bulunan 6nceki dlgiilerde de tekrar eden flut
partisindeki (sol ve fa diyez) sesleri ile kemenge ve 1. kemandaki hafif tizlestirilmis fa sesi

ile birlikte 6l¢ii sonuna kadar devam etmistir.
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Sekil 49. 6. ve 7. dlcller Sekil 50. Armonik gosterim

FL

0
F 4l
[ Fan)
.4
Cl !J
=
Al
F
i
Ka
Perc.
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Kmg.
o ——
ord. mv. :__,.,.,,_,,77 .
%
Vin I :
S ——
Wil —
ord. "'-”""'*f—,,,i I
"In. IT
;‘ ———
Wil ——
e T
(np SP) =
Via %ﬁ e _F
=1 .
Vi ¥ g %@
.
Vit —

50. sekilde, eserin 6. ve 7. Ol¢ilerindeki sesler, 51. sekilde dizek Gzerinde armonik
olarak gdsterilmistir. Bu dlgiiler sol rast makaminin merkezi olan sol sesi ile baslayip ayni
makamin 2. tetrakorduna ve ses haritasinda 1. bolgeye ait olan mi sesi ve kanun
partisindeki cluster ( re — mi — fa — sol — la / do — re — mi — fa naturel — sol) ile 6lci 7.

6lctnin sonuna kadar devam etmistir.
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Sekil 51. 8.6l¢l Sekil 52. Armonik gdsterim

&

119
I®
A

tg;’w:»

.

N

Sekil 52 de, eserin 8. dl¢lsiindeki sesler 53. sekilde dizek izerinde armonik olarak
gosterilmistir. Bu olgtlide, fliit, klarnet, perkiisyon, piyano, kemence, 1. ve 2. kemanlar,
viyola ve viyolonsel partilerinde, mi ve sol sesleri kanunda ise ayni seslere do sesi de
eklenerek ve ses haritasinin 1. bolgesinde yer alarak (do-re-mi-fa-sol-la) cluster

olusturmuslardir.
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Sekil 53. 9. ve 10. 6lctler Sekil 54. Armonik gosterim

©
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54. sekilde, eserin 9. ve 10. dlgllerindeki sesler, 55. sekilde dizek tizerinde armonik

olarak gosterilmistir. Sol rast dizisinin 2. derecesine ait olan la sesi ve ayni dizide 3’ li

aralik olan (do-mi-sol) seklinde ilerlemistir.
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Sekil 55. 13. ve 14. dlculer Sekil 56. Armonik gdsterim

-

E@’t:&

L
oy
ag
4

™y
”
4

Sekil 56 da, eserin 13. ve 14. dlclleri, 57. sekilde, dizek Uzerinde armonik olarak
gosterilmigtir. Piyano, 1. keman, viyola ve viyolonsel partilerindeki ve sol rast dizisi ses
haritasindaki (re-sol-do) sesleri 1.bolgede yer almaktadir.
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Sekil 57. 17. 6l¢l Sekil 58. Armonik gosterim

(Kemence cadenza)

) o=
P
7
[ fanY
7
3]
J
o y 4
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7
3]
)
)
)
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(ad. lib.)
o~

o

58. sekilde, eserin 17. dlglstindeki sesler 59. sekilde dizek tzerinde armonik olarak
gosterilmistir. Kemenge partisyonundaki B2 araligi olan (sol-la) sesleri ile kadans

yapilmustir. Bu sesler ses haritasinin 1. bolgesinde yer alirlar.
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Sekil 59. 18. 6l¢l Sekil 60. Armonik gdsterim
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Eserin son olgustindeki sesler, 60. sekilde dizek U(zerinde armonik olarak

gosterilmis, B7 araligi (sol- fa diyez sesleri) ile ve kanun partisindeki cluster akor olan
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(re-mi- fa diyez- sol) sesleri ile 0lcu sonuna kadar devam ederek Point isimli eserin 1.

bolimi sonlandirilmistir.

Eser, B7’li ile baslayip B7’li ile bitmistir. Bestecinin arada kullandigi armonik
yapilarda makamsal ve ezgiye bagli olarak, seslerin yogunlugunu arttirdig1 veya azalttigi

gorulmektedir.
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BOLUM IV

SONUC

Onur Tiirkmen’in fonksiyonel ¢okseslilik ile hic¢bir ilgisi olmadigi gibi ¢oksesliligi
de kullanmamistir. Bunun i¢in de hat dedigi kavram tamamen bir hat (¢izgi) tizerinde
olugmustur. Tek sesli bir ezgi ve onun kendi g¢evresinde olusan tinisal bir ortamindan

yararlanmigtir.

Besteci, makamlar tetrakord ve pentakordlarin birlesiminden olusan bir yap1 olarak
ele almistir. Tetrakordlar1 da farkli perdelerde iist iiste gogiirerek (transpoze) kullanmuistir.
Ornegin, nikriz makamim sol sesi iizerinden kullandig1 gibi mi sesi iizerinden de
kullanmistir. Hicaz makamini la sesi iizerinden kullandigi gibi fa sesi iizerinden de
kullanmistir. Boylece, bu tetrakordlar iist {iste getirildigi zaman belli bir makama ve belli
bir perdeye bagli bir merkez fikri ortadan kaldirilmis olup bunun sonucunda bir
merkezsizlik ortaya c¢ikmistir. Bdoylelikle, besteci merkezsizlik fikrini besteleme
calismalarinda kullanmis, Tiirk miizigi enstriimanlarinin ve batt miizigi enstriimanlarinin

birlesmesinden yola ¢ikarak tinisal ortamdan farkl bir birlesim ortaya koymustur.

Tiirkmen, tetrakordlar1 da kullanirken, bir merkez varmis gibi hemen bagska bir yere
atlamig ve o sesleri oktavlarla art arda gelmesi gerekirken, sesleri oktavlarla kirarak
merkezliligi de ortadan kaldirmistir. Besteci, enstriimanin her tiirlii olanagin1 kullanmaya
calismis ve kullanmistir. Tetrakord dizilerindeki makam tinisin1 bir hat icinde gizlemis ve
acikca ortaya koymamistir. Bunun nedeni ise; anlik olarak bir merkeze bagliligi ortaya
cikmasidir. Belli bir merkeze baghliginin olmamast miizik yazisinin en tipik

ozelliklerinden birisidir.

Tirkmen, coksesli (Noktalar) Point I isimli eserinde, ‘hat’ in tam tersine makam
alanlarini, birbirinin i¢ ige gegmesi yerine ayri tutmustur. Spektral alanlarla makamsal
alanlar1 bir arada kullanmigtir. Kullanmis oldugu ¢okseslilik fonksiyonel olmayan ‘hat’

diisiincesini ortaya ¢ikartan bir plato ses orgiisii gériiniimiindedir.
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‘Hat’ kavramini kisaca tanimlayacak olursak;

- Anlamla, ortak bilingalt1 ve ortak ge¢cmis ile yeniden bulusmasi,

- Yeni seyler sdylemesi,

- Ozne ile nesne arasindaki sinirlarin kaldirildig: bir alan olusturmast,
- Zaman ile ilgili bir arayisa girmesi,

- Makamlarin, gere¢ olarak degil araci olarak kullanilmasi,

- Merkezsizlik fikrini ortaya ¢ikarmast,

- Noktalarin birlesmesinden olusan ¢izgiselligi ortaya c¢ikarmas: seklinde
aciklayabiliriz.
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