T.C.
BASKENT UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU
MUZIiK BILiMi ANABILIiM DALI
MUZIiK BILiMi YUKSEK LiSANS PROGRAMI

TURKIYE’ DE MUZIK ELESTIRMENLIGI

YUKSEK LiSANS TEZi

HAZIRLAYAN

Petek GUNGOR

TEZ DANISMANI

Prof. Ali SEVGI

ANKARA - 2014



KABUL VE ONAY SAYFASI

Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Kabul (smav) Tarihi.................. O SR

(Jiiri Uyesinin Unvani, Adi-Soyadi ve Kurumu): Imzasi

Onay

Yukaridaki imzalarin, ad1 gecen 6gretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.

..... /....020....

Prof. Dr. Dogan TUNCER

Enstiti Midiiri



TESEKKUR

Tez galigmamda ve okul hayatimda bana her tiirli yardimda bulunan ve beni
destekleyen saygideger danisman hocam; Prof. Ali SEVGI’ye, saygideger hocalarim

Prof. Ertugrul BAYRAKTARKATAL ve Dr. Liitfi EROL’a sonsuz tesekkiirlerimi ve
saygilarimi sunarim.

Ayrica yapilan roportajlarla tezime katki saglayan degerli sanatgilara ve miizik
yazarlarina goniilden tesekkiirii borg bilirim.

Son olarak Devlet Opera ve Balesi sanat¢isi sevgili annem Buket MAYDA’ya, canim
arkadasim Bur¢in ERTEKIN, Koray AYDAL ve Meltem COSKUN‘a bu tezin
hazirlanmasinda manevi desteklerinden ve sabirlarindan dolay1 sevgi ve saygilarimi
sunarim.

Tesekkiirler . . .



ICINDEKILER

0 DR D) (S 2 SO i
ICINDEKILER..........cooiiiiieeeeeeeeeee ettt i
(@ 74 = IO v
ABSTRACT ...ttt sttt ettt n et Vi
L] 123 TR 1
1 1 Lo TSRO PPP PR OPRTRPTRN 2
] T 0 PSRRI 3
B (0] 1 (< 1 SRR 3
N1 0004 BY 514 P TR 3
SAYIILILAT ... oot s 3
Y =) o SRR 4
(@12 T=1 1Y 1 R 4
o £0] o] (=11 TR SO O SRROPRRR 4
YA | o (0] 0] (=T 1 ] =T ST O ST SRR OURRROPRRROP 4
BOLUM 1. ELESTIRININ TANIMI VE SANATTA ELESTIRI........................ 6
1.1, EleStirinin TanImI .........ccooiiiiiiiiiii et e e e e e et e e e e s e e e e e nnnanaeesnnrneeeaas 6
1.2, SANAtta EISSHITT .ouvieiieeiiieiieeie ettt ettt ettt e s 12
BOLUM 2. MUZIKTE ELESTIRI VE ELESTIRMEN...........cocooooiviviiieieeeieean 17
B DR\, (74 1 LTl = (1] 5§ R RRRSTPRR 17
2.2, EIESHITIIEN ..ottt ettt ettt etttk e et et e et e e s b e e e bt e sae e e beesnneennee e 24
2.2.1. Miizik EleStirmenliSi ........c.cecuieruieriieiieiiieiie ettt 27
BOLUM 3. AVRUPA MUZIK TARIHINDE ELESTIRi, ELESTIRMENLER VE
YAYINLAR I c..cocvititetieeteee e see st es s ses s s st st sse st s snes s saneasanes 34
3.1, 18, YUZY11da EIESHITT weecuevieeiiiieeeiee et 36



3.2, 19, YUZYUAA ELESHTT c..veeiiieiieeiiieiiecie ettt ettt ettt 39

3.3.20. YUZY11dA EIESHIT ceeevieiiiieciie ettt 48
BOLUM 4. MUZIKTE ELESTIRI TURLERI..........c.cocooiiiiiieeceeeeeeees 54
4.1. Miiziksel EIeStri TUIBIT ..cvoiiiiiiieie e e 55
4.1.1. Bio@rafik EISSHIT ....cccuviiiiiiieeiieeiie ettt 55
4.1.2. EGItSe] EIESHITT .oouveiviiiiiiiiiiiiic e 56
4.1.3. EStetiK EIESTITT ..cuvviiiiiiieee e et 56
4.1.4. Formalist EISSHITT ........ooviiiiiiiie ittt e e 58
4.1.5. GazeteCiliK EICSHIIST ...viiiiuiieeiiiiciie et 59
4.1.6. K1yaslamall @leSHIrT ......eeuieruieeiieiieeiie e 59
4.1.7. Metinsel EISSHITT .....ccuviiiieiiieeceeeee et et 60
4.1.8. OPEra EIESHITIST c.uvvveiuiiieiiiiieiiiieesiiie s siiee sttt nnne e 60
4.1.9. Popiiler Miizik EIESHIIST ...veeeviiieiiieeiieeciee ettt 64
4.1.10. StIl EIESHTIST vuvveuvivierieeeesiiesiesiesiee ettt ettt see b sne e sneesae e 65
4.1.11. Tarihsel EISSHIT ....ccueiiiiieiiii et 66
i I D0 Y < sV ] (5] PSS 67
4.2. Mlzige Uyarlanabilen Edebi Elestiri TUFIET ....cccvovveiiiieiiee e 69
4.2.1. Anlatimct ( EkspreSyonist ) EISHIT .......c.ecveveereiieiieiieie e 69
4.2.2. Aydinlaticl EISSHIT ..ccvieviiiiieiieeiieieecie et 69
4.2.3. DilbilimSel EISSHITT ....cccvviiiiuiieeiiieciiecciie ettt 70
4.2.4. Felsefl EISSHITT ..occoeuuiiiiieieee ettt et eaa e e 71
4.2.5. 1de0l0Jik BISSHIT ....vvvveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt 73
4.2.6. Marksist EISSHIT .......ccoouiiiiiieiiiie ettt s 73
4.2.7. Oznel/IzIenimei EIESHIT .......o.oueeieieieieieieeieeee s 74
4.2.8. Pozitivist ( Olgucu ) EISSHITT ....ceecviiieiiieciiieeiie e 75
4.2.9. Postmodern EISStIrT ........coooeiuiiiiiiiiiiic et 76



4.2.10. PSIKOIOJIK EISSITT ...ocvveeieiieiieiieciieieeeeeeee ettt 77

4.2.11. SIMEESEI EISSHITT ..veeeiiiieiiieeciie ettt e 78
4.2.12. SOSYOIOJIK EISSHITT ...eeeeueeieiiiieiiii ettt 79
4.2.13. SHUISEL EISIT .oeeviiiiiie ettt e 81
4.2.14. Varolusgu EISSHITT ......cccueiieiieieiiie et sne e snnee e 81
4.2.15. Yap1Salet EIESHIT ...coeviiiiiiiieiiieiieee ettt 82
4.3. Farkli Sanat Dallarinda Elestiri TUFIEIT .......coveiiieiiiiiccee e 83
4.3.1. Edebiyat Alaninda EIEStIT .......ccoviieiiiieiiecieeeeeeee et 83
4.3.2. Film Alaninda EIStIIT .....c.cooiuiiiiiiiiciiicciecceeeee e 84
4.3.3. Plastik Sanatlar Alaninda EISStIrT ..........ccccueeeiiiiiiiiiiieecee e 85
BOLUM 5.TURKIYE’DE MUZIK ELESTIRMENLIGI ........cccoovovoveiin. 87
BOLUM 6.BULGULAR VE YORUMLAR .....cccceceviiiirieriiieeeee e, 96
6.1 Goriisme Yontemi Uygulanan Miizik Yazarlari, Besteciler, Sefler ve Icracilar........ 96
6.2. Miizik Yazarligina [liskin BUIGUIAL ...........ccoovoviviviecieiiceesce e 97
6.3. Besteci, Sef ve Icracilara Tliskin Bul@UIATr .............cccovoveviveveieceeeeeeeeeeeee e 108
6.4. Bestecilere Iliskin BULGUIAT..........cceeveueueveieeecccceeeesseses s s 113
BOLUM 7.SONUC VE ONERILER ...........cccooecoiviiiiieeeeceee e 114
KAY NAKGCA ettt ettt e bt b e e bt et e s bt e nbeebesneenbeeneeanes 116
ERLER ot bttt et ae e nneas 122
B L et E bt R b et et e b e b ne e nre et enes 122
B K 2 bbbt 167
B K 3 bbb bbb e e 178
(07713 (0. 1 153 193



OZET

Ulkemizde sanat kurumlari ve sanat etkinlikleri dikkate alindiginda “miizik
elestirmenligi” konusundaki caligmalarin ve yayinlarin sayica azliindan yola ¢ikilarak
yapilan bu calismada; elestirinin tanimlari, miizikte elestirinin islevi ve tarihsel streci,
Cumhuriyet DoOnemi itibariyle miizik elestirmenleri ve yayinlari, ililkemizde miizik

elestirmenliginin durumu ve elestiri yaklagimlarina yer verilmistir.

Arastirmada, literatiir taramasinin yani sira; “miizik elestirmenligi” baslhiginda
muzik yazarlarina, bestecilere, seflere ve icracilara goriisme yontemi uygulanarak

bulgulara ulagilmistir.

Arastirma sonucunda, Turkiye’de miizik egitimi veren kurumlarda yer almayan
miizik elestirmenligi alaninin “mesleki alan” haline doénistiiriilmesiyle sanat diinyasina
olumlu katkilar saglanabilecegi, miizik elestirmenlerinin ancak objektif, bilgi tabanli ve
tecriibeye dayanan elestiri {islubu ile sanat¢i, sanatsever ve miizik sanati iizerinde yapici,

yonlendirici, gelistirici etkiler birakabilecegi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Elestiri, miizik elestirmenligi, elestirmen, icra



ABSTRACT

When art institutions and art activities in Our Country are considered, this study is carried
out based on the few number of the studies and publications on “music criticism”; and the
descriptions of criticism, function and historical process of criticism in music, music critics
and publications by the Republic Period, the status of music criticism in our country, and

criticism approach are given place.

In the research, besides literature reviewing; findings are reached under the title of “music

criticism” by applying interview method to writers, composers, conductors and performers.

Following the research, it is established that by transforming the field of music criticism
into “professional field”, which does not take place in the institutions in Turkey that give
music education, positive contributions to the world of art could be obtained, that only
objective, knowledge-based, and experience based method of the music critics will have
constructive, directing, and improving influences on the performer, art-lover, and on the art

of music.

Key Words: Criticism, music criticism, critic, performance
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GIRIS

Terim olarak elestiri; 19. ylizyil sonlarinda Tiirk¢e’ye Fransizca
“critique”sozciigiinden “tenkit” olarak gecmis daha sonra elemek kokiinden
“elestiri” olarak tiireyerek dilimize yerlesmistir. Elemek kelimesinin
anlaminin bir bakima se¢mek oldugu diisiiniilmektedir. Bu baglamda;
secilenin elenene istiinliigl, belirli kriterler ile agiklanabilirse o zaman ad1
elestiri olur. Ancak elestirinin tek ve sabit bir tanim1 yoktur. Giiniimiize
kadar gelen calismalarda elestiri; farkli tanimlar ile de aciklanmistir

(OZGUL M. , 2003, pp. 7-13).

Elestiri ilk olarak on yedinci yiizyilda ortaya c¢ikmistir. Elestirinin karsimiza
ciktig1 ilk konu kutsal metinlerin tartisilmasidir. Daha sonra edebiyat ve siir alaninda
da yapilmaya baslanan elestiri, tiyatro, miizik, opera ve bale, fotograf, sinema (film),
plastik sanatlar (i¢ mimari, heykel, ahsap, mimari, seramik, grafik, resim, 6zgiin baski)
ve spor alanlarinda olmak {izere gliniimiize kadar genisleyerek gelmistir. Zaman iginde
cesitli elestiri tiirleri ortaya cikmus, elestiri alan1 genisleyerek cesitlilige sahip

olmustur.

Ikinci béliimde; miizikte elestiri ve elestirmen kavramlarina farkli bakis acilari
ve anlatimlara yer verilmistir. Elestiri kavramina ilk yaklasim, 6zellikle elestirinin
gelisim asamasinda sanatgiyr sanatina tesvik etme ve sanatciyr egitme gorevlerini
tistlenerek 6n plana ¢ikarmistir. Elestirinin bir amaci da sanatgiya hissettirmeden onu
egitmesidir. Bu da sanat¢inin elestiriden kendine pay c¢ikararak kendi yorumunu
g0zden gegirmesine yani kendini egitmesine imkan tanir. Bu katkiy1 saglayanlar ise

elestirmenlerdir.

Uclincti bélimde; 18.yy dan baslayarak Avrupa Miizik Tarihinde elestiri,
elestirmenler ve yayinlar kronolojik olarak ele alinmistir. Almanya ve Avusturya ekold,
Belgika, Fransa, Italya, Ingiltere’ de miizik elestirisi, bu iilkelerin miizik elestirmenleri

ve yayinlar siralanmustir.



Ddordincu bolimde; miizikte elestiri yaklasimlart detaylandirilmis, alt bagliklar
halinde ele alinmistir. Ayrica miizikte uyarlanabilen edebi elestiri yaklagimlarina da
alt basliklar halinde yer verilmistir. Mlzik disinda, edebiyat, film, plastik sanatlar

gibi farkli sanat dallarindaki elestiri yaklagimlar1 da ele alinmistir.

Besinci boliimde Turkiye’ de miizik elestirmenliginin tarihsel gelisimi yazili
kaynaklardan faydalanilarak anlatilmis, elestirmenlerin  biyografilerine yer

verilmistir.

Altinc1 bolimde Tirkiye’” de miizik elestirmenligi tizerine miizik yazarlari, sef,
besteci ve icracilara yoneltilen sorular, sorulara ait yorum ve bulgulara yer

verilmigtir.

Sonug¢ boéliminde; elestiri kavramina genel bakis, miizik elestirmenliginin
gelisimi, bu alanda calisma yapan yazarlarin ve elestirmenlerin  yorumlari,
Tiirkiye’de miizik elestirmenliginin miizik egitimindeki yeri ve 6nemi, ideal miizik
elestirmenine ait 6zellikler, kurumlarda miizik elestirmenligi boliimiiniin bir mesleki
alan olarak degerlendirilmesinin ihtiyag ve gerekliligi konularinda bulgu ve

yorumlara yer verilmistir.

i) Amacg

Yapilan 0On aragtirmalarda, {ilkemizde miizik elestirmenligi alanindaki
caligmalarin ve kaynaklarin sayica yetersiz oldugu ve miizik sanatinin gelisimine hiz
ve ivme kazandirabilecek bu konunun akademik boyutta ele alinmasi ihtiyacinin

dogdugu gozlemlenmistir.

Bu ¢alismanin amaci, yazili kaynaklarin taranmasi ile mizik elestirmenliginin
ulkemizde ve dinyadaki gelisim siireglerini, miiziksel elestiri yaklagimlarini
incelemek, Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi veren kurumlarda miizik elestirmeni
yetismesine katkida bulunan programlari arastirmak ve Cumhuriyet Dénemi’nden
gunumdize degin miizik elestirmenligine sanatgilar ve miizik yazarlarinin bakis

acilarini irdelemektir.



i) Onem
Bu tez, Turkiye’de Cumhuriyet Donemi’nden itibaren sanatin gelisiminde,
yayillmasinda, sanatciyr ve sanatseverleri yonlendirmede yadsinamaz bir yere sahip
olan miizik elestirmenliginin 6nemini vurgulamasi, mesleki miizik egitimi veren

kurumlarin programlarin1 gézden gegirmelerine katkida bulunmasi ve konu ile ilgili

sayica az yayinlardan biri olmasi agisindan 6nemlidir.

iii) Yontem

Bu caligmada, konuya altyapt kazandirmak disiincesiyle, elestiri ve miizik
elestirmenligine dair Cumhuriyet Donemi’nden itibaren kaynak taramasi, arsiv ¢alismasi,
elestirmen-besteci-sanatg1 ve seflerle goriisme teknigi uygulanarak elde edilen bulgular
yorumlanacaktir. Sanatta elestiri ve miizikte elestirinin diinyadaki ve tlkemizdeki durumu,
elestirmenlerde olmasi gereken Ozelliklere doniik sorularin cevaplar1 yazili kaynaklar
boliimiinde ele alinmistir. Giinlimiiz Tirkiye’sinde elestirmenligin durumuna ydnelik
miizik yazarlari, icraci, besteci, sef ve kompozitorlere yoneltilen sorulara verilen cevaplar

da bulgular kisminda ele alinmistir.

iv) Smmirhliklar

Bu arastirma; Tiirkiye’de Cumbhuriyet DOnemi’nden itibaren yapilan miizik
elestirileri ve bu donemdeki elestirmenlerinin incelenmesiyle, icra yoniine dayali elestiri
bilgileriyle sinirlandirilmistir. Ulasilamayan miizik yazarlart ve sanat¢ilar arastirmanin

disinda tutulmustur.

V) Sayiltilar

Bu arastirmada:
1. Secilen 6rneklemin evreni temsil ettigi,
2. Hazirlanan goriisme sorularinin gegerli ve giivenilir oldugu,

3. Yararlanilan kaynaklarin gegerli ve giivenilir oldugu,



1)

2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

4. Goriisme sonucunda alian cevaplarin gercek durumu yansitacagi temel sayiltilarindan

hareket edilmistir.
vi) Evren

Aragtirmanin genel evreni, Tiirkiye’de Cumhuriyet Donemi’nden, giiniimiize
kadar mizik elestirmenligi ve yazarligi alanindaki ¢alismalar ve bu alanda ¢alisma
yapmig/yapmakta olan kisiler ve sanat kurumlarinda gorev alan sef, besteci ve

icracilardir.
vii) Orneklem

Arastirmada 6rneklem olarak giinimizde hala miizik yazarligi yapan isimler

ve sanat kurumlarinda gorev alan sef, besteci ve icracilar arasindan belirlenmistir.
viii) Problem

Gegmisten giliniimiize miizik elestirmenligi nasil bir siiregten gecmistir, miizik

elestirmenliginin glinlimiiz Tiirkiye’sindeki iglevi nedir?
1x) Alt Problemler

Ulkemizde miizik elestirmeni yetistiren kurumlarin nicelik ve nitelik bakimindan
yeterliligi.

Nitelikli bir elestirmenin yetismesi i¢in miizik egitimi almanin zorunlu olup olmadig.
Miizikbilimi programlarinin miizik elestirmeni yetistirebilmek i¢in yeterliligi.

Mizik elestirmeni yetistiren kurumlarda olmasi gereken dersler ve konular.

Miizik elestirmenligi alaninin Ulkemizdeki kurumsallasma durumu.

Elestirilerin icra ile ilgili ger¢ekleri yansitma durumu.

Elestirileri dikkate alan izleyicilerin konser dinleme aliskanliklari.

Sanatg1 tepkilerinin elestiri Uzerindeki etkisi.

Izleyici tepkilerinin elestiri Gizerindeki etkisi.

10) Miizik elestirmenliginin Gnemi.

11) Cumhuriyet Dénemi’nde muzik elestirmenligi yapan isimler.

12) Ulkemizde miizik elestirilerinin objektifligi.
13) Elestiri dili.

14) Alinan olumsuz bir elestirinin daha sonraki ¢aligsmalara etkisi.



15) Yapilan elestirilerin izleyici sayisinin artmasina ya da azalmasina etkisi.

16) Miizik elestirmeninin, sanatciy1 veya bir yapiti elestirirken yaklagimi.



BiRINCi BOLUM
ELESTIRININ TANIMI VE SANATTA ELESTIRI
1.1. Elestirinin Taninm

Elestiri, giinlik dilde bazen tek basma, bazen de‘ -elestirel
yaklagim’,’elestirel bakis’ gibi tamlamalar seklinde c¢ok sik kullanilan
sozciiklerden biridir. Kimi zaman da elestiri ‘yorum’ fikir ylritme’ hatta
‘yergi’ile es anlamliymiscasina kullanilir. Elestiri; bir olgunun, bir durumun ya
da bir nesnenin, onu o yapan 0zgiin niteliklerinin, belli bir 6l¢iit alinarak ve

ortaya konmas1 demektir.

Kritika Yunanca’dan gelen bir terimdir ve “yargilama sanati1”
anlamindadir.  Ingilizce’ye  “critic” , Fransizca’ya “critique”
sozciigiinden Tirkge’ye “tenkit”‘ten elestiri olarak gegen terim
oncelikle insanin yaratilisindaki begeni duyularindan ve estetik
algilamasindan dogan 6znel bir etki-tepki olay1 olarak tanimlanabilir.
Elestirel diislince siipheden dogar ve elestirinin dogal sebebi insan
yaratilisindaki onaylama, onaylanma, uyarma, uyarilma, se¢cim yapma
ve diislince belirtme egilimidir. Elestiri insanlik tarihi kadar eski, dilin
varlig1 ile beraber toplumsallasmanin dogal sonucu olarak ortaya
cikmig, yazili kiltiirin tirliniidiir. Ancak insanlik tarihi ile paralel
olarak gelisen dil olgusu elestiriye farkli anlamlar yiiklemis, farkli
boyutlarda ele alinmasina neden olmustur. Elestiri; sanatsal veya
yazinsal bir eserin yanlislarini veya istlin niteliklerini ayirt etme

amacinda olan yazi anlamiyla; elemek kokiinden tiireyerek dilimize

yerlesmistir (UCAN, H. 2003).

Kayhan Ozgiil’e gore; elemek se¢mektir bu baglamda;
secilenin elenene {stlinliigli, uygun ve belirli kriterler ile

aciklanabilirse o zaman ad elestiri olur (OZGUL, K. 2003).



Elestiri; bir olgunun, bir durumun ya da bir nesnenin, onu o
yapan 6zgun niteliklerinin, belli bir 6l¢iit esas alinarak saptanmasi ve
ortaya konmasi demektir. Bu durumda bir elestiri i¢in su ii¢ kosulun

bir arada, ayn1 anda bulunmasi gerekir:

Bir olgu, bir durum ya da bir nesne ( buna biz, konumuz geregi eser
diyecegiz ),

Dogrulugu, gecerliligi denenmis, sinanmais bir dl¢tit,

Eserin niteliklerini bulup c¢ikarabilen, bir 6l¢iitii taniyip kullanabilen

ve bulgular ifade edebilen bir elestirici 6zne.

Bu ii¢ kosuldan biri yoksa ya da eksik ise elestiri de gerceklesemez

(ERINC, M. S. , Kasim 2004, p. 70-71).

Elestiri kelimesi, degerlendirme, yargilama, ayirt etme anlamlarini
dile getiren Yunanca ’kritike’ teriminden tiiremistir. Kavram, tarihsel
gelisimi iginde, “’bir seyin sadece kotii yanini gosterme’’bigiminde
sikca kullanilmasina ragmen, aslinda,”’herhangi bir seyi iyi ve koti
yanlariyla degerlendirme”’anlammi  tasir (HANCERLIOGLU, O.
2010, p. 81).

Erol Mutlu elestiriyi,”’degerlendirme stireci’” olarak tanimlamistir.(MUTLU,
E. 1995, p.113)

Elestiri, sanatin ve toplumun ilerlemesinde 6nemli unsurlardan
biridir. Elestiri sdzciigl, *“ Eregi, bir edebiyat ya da sanat yapitina her
yoniiyle inceleyip agiklamak, anlasilmasin1i  saglamak ve
degerlendirmek olan yaz tiirii tenkid, kritik ** veya © Gergegi ortaya
koymak amaciyla yapilan yargilayici inceleme; ya da tartisma’’ olarak

tanimlanabilir (AGKAYA, M. A. 1981, p. 266)

Elestirinin; yazin ortaminda c¢ikis noktasi; diisiiniirler ve
yazarlarin lriinleri ¢ergcevesinde olusan edebiyat, felsefe ve
yazinbilimdir. Almanya ve Fransa gibi lilkelerde yazarlar dénemin
edebiyat eserleri iizerine Oznel diisiincelerini ifade ettikleri yazilar

kaleme almiglardir. Ancak gilinlimiizdeki elestiri anlayisinin



temellerim  Avrupa’da  Aydinlanma doneminde atilmigtir.18.
Yiizyilldaki Aydinlanma Diisiincesi ile beraber, Aydinlanma Cagi’nin
onde gelen temsilcilerinden, Alman yazar, filozof, gazeteci ve sanat
elestirmeni  Gotthold Epraim Lessing’in (1729-1781) eserler
inceleyerek elestirilerini kaleme almasi ile yazinsal anlamda elestiri
18. Yiizyi’da Almanya’da dogar (YUCEL, T. Elestiri Kuramlari,
2007).

Aydinlanma Ddnemi diisiincesinde; sanatsal veya bilimsel etkinliklerde
akilcilik ve dogru bilgiye dayali yaklasim 6n plandadir. Immanuel Kant’in (1724
— 1804), Saf Aklin Elestirisi (1781), Pratik Aklin Elestirisi (1788), Yargi
Guclnin Elestirisi (1790) kitaplarinda Aydinlanma felsefesinin 6zelliklerini
ortaya koymasmin ardindan, Avrupa’da edebiyat, giizel sanatlar, felsefe ve
yazinbilim alanindaki eserlere elestirel bakisla yazilan yayinlarin yalnizca
oznellikle degil bilgiyle de kaleme alinmalar1 donemi baslamistir. Daha sonra

donemler ve akimlar ¢ergevesindeki diislincelerle birlikte elestiri gelistirilmistir.

Boylece Bati’da yazin ortaminda elestiri; bir yapit, bir olay,
yayin ve/veya kisi hakkinda birinci derecede 6znel, ancak bilgi ile
desteklenen, gozlem, yorum ve analize dayali yargi olarak

tanimlanmustir (SU, H. 2006).

Elestiri 1820’lerden itibaren giizel sanatlar ve edebiyatin her dalinda
etkili bir yazin tiiri olmustur. Diinyada sosyo-kiiltiirel alanda da kendilerini
gosteren akimlar ile beraber kendi i¢sel kavramlarini, kurallarini, geleneklerini

ve perspektiflerin olusturarak ayri bir dal halini almstir.

Elestiri de (elestiri yaklasimlar1 disinda) edebiyat g¢ercevesinde
kendi i¢inde ikiye ayrilarak; i¢ elestiri ve dis elestiri olarak da ele
almmistir. I¢ elestiri; yapitin kendi i¢inde kalarak yapit dis1 verilerle
degil, kendi i¢ Ogeleri arasinda kurulan baglantilarla yargiya
varmaktir. Dis elestiri ise; yapit1 digsal verilerle agiklamaya yonelik
calismak ve bu dogrultuda yarg: bildirmektir (YUCEL, T. Elestirinin
ABC'si, 1991, s. 55-65)



Gilintimiizdeki anlamu1 ise; insani, sanati, edebiyati ve diisiince eserlerini olumlu
veya olumsuz Ozellikleriyle ele alarak inceleyip ortaya ¢ikarmak anlamina gelir. Bu

dogrultuda elestiri bireylerin ve ortaya konulan eserlerin degerlendirme siirecidir.

Elestiri yazilari, konuya, kullanilan yonteme ve elestirmenin kabul ettigi

yaklasima gore gruplandirilabilir. Baslica elestiri tiirleri sunlardir:

1. Tarihi elestiri: Bu elestiri tiiriinde incelenen eser, yazildigi ¢ag ve devrin
Ozellikleri goz oniinde tutularak degerlendirilir. Eserin edebi ve estetik 6zelligi,
yazarmin goriis ve diisiinceleri ait oldugu devrin zevk ve anlayiglarina gore
aciklanir ve yorumlanir. Bu tarz elestiri yazilarinda, yazarin hayat1 ve ¢agdaslari
ile iliskileri de incelenir. Tarihi elestirilerde yazar bolca kaynaklardan faydalanir,

bazen de 6zgun belgelerden yararlanma yoluna gider.

2. Toplum bilimsel elestiri: Bu elestiri yazilarinda ele alinan edebiyat ve sanat
yapitinin, toplumsal kosullar ve degerler agisindan incelendigi goze
carpmaktadir. Elestirici, inceledigi yapita kaleme alindigi devrin toplumsal
ozelliklerini yansitmasi gereken bir belge goziiyle bakar. Yargilamalarinda
strekli bazi toplumsal olay ve olgulara yer verir, degerlendirme yaparken

bunlar1 bir dl¢iit sayar.

3. Oz yasamsal (biyografik) elestiri: Bu elestiri tiiriinde yazar ve eseri
arasindaki iliskiler ortaya ¢ikarilmaya calisilir. Elestirici, yazarin hayatini
ayrintili bir sekilde arastirir, inceledigi eserin ne gibi kisisel o6zelliklerin
tesirinde kalarak olustugunu anlatir. Biyografik ve ruhbilimsel elestiri bu
yonden birbirlerine benzemektedir; ama biyografik elestirilerde, elestirmen
yazarin ruhsal derinligine inmekten ¢ok, yazarin hayatiyla eseri arasinda bazi

iligkileri belirtmeye calisir.

4. Ruhbilimsel elestiri: Bu tarz elestiri yazilarinda, eser ile yazarin ruhsal
yasami arasinda bag kurarak incelenmesi esastir. Elestirici, eseri meydana
getiren sanatginin  duygularii, distlincelerini, yoOnelimlerini, sezgilerini,
icglidiilerini agiklamakla kalmaz, ayrica eserde yer alan kisilerin durum ve
davraniglarin1 da yine ruhsal agidan tasvir etmeye ¢alisir. Gerek yazarin
gerekse eserde yer alan karakterlerin her tirli s6z ve hareketlerini belirli

ruhbilim 6gretilerine veya ilkelerine dayanarak yorumlamaya c¢aligir.
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5. Izlenimci elestiri: Bu cesit elestirilerde belli kurallara uyma zorunlulugu
bulunmamaktadir. Elestirmen, inceledigi eseri tarafsiz bir sekilde degerlendirir.
Elestirmenin kullandig1 tek oOl¢iit kisisel begenisidir. Okudugu, inceledigi
yapittan hoslanan elestirmen, eseri o duygularla anlatmaya calisir. Izlenimci
elestiri, bu duyusal yaniyla genellikle deneme tiiriinden bir yazi gibi okunur ve

degerlendirilir.

6. Dilbilimsel elestiri: Bu c¢esit elestirilerde eser, tarihi, toplumsal ve ulusal
unsurlarla birlikte yazarin kisiligi de goz ardi edilerek her seyden once bir dil
iirlinii olarak degerlendirilir. Eser, dilbilim agisindan dikkatlice kontrol edilir.
Eserde yer alan tipik sozciik, deyim ve terimlerin durumu incelenerek yazarin
anlatim Ozellikleri tespit edilir. Eserin diger Ozellikleri iizerinde metin
incelemesinin verdigi imkan 6l¢iisiinde durulur. Yapisal elestiri ad1 da verilen

bu yeni elestiri tiirliniin ancak son yillarda gelisme kaydettigini s0yleyebiliriz.

7. Cok yonlii elestiri: Bu elestirilerde edebiyat ve sanat eserleri degisik
yonlerden incelenir. Elestirmen, ele aldig1 eseri degerlendirirken tek bir 6greti,
ilke veya goriisten yararlanmaz. Tarih, toplumbilim, ruhbilim gibi bilim
dallarina ait yaklasim ve yontemlerden sirasi geldikce yararlanir. Elestirmen,
ihtiya¢ duyulursa yapitin yazildigi zamani, ¢evresel kosullari, yazarin kisisel
egilimlerini irdelemeye ¢alisir. Cok yonlii bir degerlendirme yapmak isteyen
elestirici, inceledigi eseri degerlendiritken sadece insan bilimlerinden
yararlanmakla yetinmez, dogal ve deneysel bilimlerin ortaya koydugu

gerceklerden de faydalanma yoluna gider.*

Beniz’inde belirmesi iizerine sanat yapitlarinin incelenmesinde farkli elestiri
cesitleri vardir. Bu elestiri ¢esitlerinin gilinlimiize baktigimizda en ¢ok tercih edileni
‘Izlenimci Elestiri’ olmustur. Yapilan konser elestirilerinde, dergilerde, gazetelerin kdse
yazilarinda elestirmenler genellikle izledigi konserin siiresi icerisinde duygularina gore

hareket etmis ve bunu da o an yasadig1 duygularla yaziya aktarmiglardir.

! Bilgi Ustam. http://www.bilgiustam.com/elestirinin-tanimi-ve-niteligi/.
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Elestirinin amaci; sanat¢inin iiretmis oldugu yapitin gercek degerleriyle ortaya
konulmasidir. Ortaya ¢ikan yapitin gercek anlamiyla olumlu ve olumsuz olarak
incelenmesi ve bu degerlendirme siireci devam ederken tarafsiz ve nesnel bakis agisiyla ele

alinan silirecin tamamlanmas1 gerekmektedir. Elestiri yansiz ve nesnel olmalidir.

Oncelikle kutsal metinlerin tartisilmasiyla baslamis olan elestiri, daha
sonra edebiyat yapitlarinin ele alinmasma yonelmistir. Berna Moran, elestiri
yazilarina Ronesans doneminde basladiginin sdylenmesine ragmen, ilk kez on
yedinci ylizyil elestiricilerinin, tek tek eserlerin ve yazarlarin belirli agilardan

incelenmesini gergeklestirdigini belirtmektedir (MORAN, B. 1994, s.69).

¢ Elestiri, en genel tanimlamastyla eski ya da yeni edebiyat ve sanat eserlerini
inceleme, agiklama, onlar1 degerlendirerek yargilama ugrasidir. Bir bagka
deyisle, dogruya gotiirecek gercegi ortaya koymak amaciyla yapilan yargilayici
inceleme ya da tartigmadir. Osmanlica’’tenkid ’sdzcligliyle tanimlanmak
istenen, Mesrutiyet donemleri arasinda, kisa bir devrede olsa “’Kritik’’
soOzcligiiyle yayginlasan ve nihayet, tarihsel siireci i¢inde yerlesmis oldugu
kabul edilen’” elestiri’’, bugiin tam anlamiyla terim niteliginde bir kimlige
kavusturulmus sayilmasa bile, kavramsal olarak belli bir diisiince birligi
yaratabilmektedir. Konuya, terim boyutunda bir agirlik vermek gerekirse
giinliik konusmalarda, genel olarak, yergi ya da 6vgii veya her ikisini de iceren
bir yargi araci gibi ele alinir. Oysa edebiyat ve sanat alaninda diisiintildiigu
zaman elestiri, kesinlikle 6vgii ve yergiden arinik, kendine 6zgili yasalar1 ve
tiirleri bulunan bir yazin ¢esidi, bir yazin sanati, hatta bir disiplin sanat1 olarak

degerlendirilmek durumdadir.”” (ERINC, S. M. 2004, p. 134).

Elestiri yapilirken elestirilen yapita farkli bakis agilar1 ile bakilabilir.
Ciinkii her bireyin kendine ait 6znel goriisleri vardir ve verilen yargilar ¢esitlidir.

Elestirideki 6znel goriisler her zaman saglikli bir elestiri ortaya koymaz.
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Sonug olarak elestiri, ¢esitli bicimlerden gegerek bugiinkii
konumuna evrilmistir. Ancak elestirinin evriminin tamamlandigini
soylemek olanakli degildir, elestiri iizerine tartigmalar da sona

ermemistir. (KABADAYI, L. 2013, s. 27).

1.2.Sanatta Elestiri

Sanat en genel tanimiyla; insanlarin, tabiat karsisindaki duygu ve
diisiincelerini, yasantilarindaki diissel anlayisi, ¢izgi, renk, bigim, ses, s6z ve
ritm gibi unsurlarla giizel ve etkili bir bigimde kisisel bir iislupla ifade etme
cabasindan dogan ve maddeye doniisebilen ruhsal bir etkinliktir. Ancak sanat
sanatginin duygularii dile getirmesi ile degil, verdigi iirlinle ifade ettigi

duygularinin kitlelerce paylasilmasi ile meydana gelir (MORAN, B. 2006).

Sanatta elestiri; tarihin akis siirecine dikey olarak, i¢inde bulundugu
cagin degerleri ve kriterleri ile o sanat iirliniin ait oldugu sanat dalinin

cercevesinde yatay olarak bir sanat yapitinin olumlu ve olumsuz yonleriyle

incelenmesi ve yorumlanmasidir ILYASOGLU, E. 1998, s. 11-13)

Dictionary of Art icin sanat elestirisi kavraminin karsiligin1 yazan
James Elkins’e gore sanat elestirisinin gilivenilir bir tarihe ve evrensel olarak
kabul edilen bir tanim1 yoktur. Bazi sanat bilginleri sanat tarihini ve sanat
elestirisini acgik bigcimde bir araya getirir ve ikisi arasinda farkliliklar
dogmasina izin vermezken digerleri sanat elestirisinin sanat tarihini

kapsadigina inanir (ELKINS, J. 1966, s. 517-19).

Bir yapitin “sanat yapitr” sifatini kazanmasi; pek cok sebep ve
sonugtan kaynaklanabilirse de, sanat¢inin bireyselliginin  kattig1  6zel

degerlerin yaninda genel ol¢iitler;
1- Bir yapitin sanat tarihi agisindan deger tagimasidir.

2- Sanat yapitinin bireye 6zgii sezgilere ve hayal giiciine dayanarak

tiretilmis olmasidir.
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3- Sanat yapitinda bireysel duygular ile algilanabilecek bir form

olmalidir.

4- Sanat yapitinin rastlantisal bir sekilde dogal ancak belli bir sistemde

igsel bir uyuma sahip olarak iiretilmesi ve 6zgiin olmasi1 gereklidir.

5- Sanat yapitinin sanat¢inin yaraticiligini gerektirdiginden tek olmasi

gereklidir.

6- Sanat yapit1 klasik kavramina uygun olmalidir. Sanat
elestirmenlerine gore “klasik” terimi, anlamsal 6zii bakimindan, yaratida
huzuru, diizeni, agikligi, Ol¢iiyli ve nihayet armoniyi arayisin simgesidir

(ALTAR, C. M. Sanat Felsefesi Uzerine , 1996, s. 80).

Her sanat yapit1 var olan bir obje ile ilgilidir; belli bir varlig1 anlatir,
ondan bir kesit yansitir. Sanat insanin bir zamanlar yasamis oldugu duyguyu
kendinde canlandirdiktan sonra, ayn1 duyguyu baskalarinin da hissedebilmesi
icin hareket, ses, ¢izgi, renk veya kelimelerle belirlenen bigimlerle ifade etme
ihtiyacindan ortaya ¢ikmistir. Bir resim, belli bir tabiat parcasinin resmidir
veya canli bir figlir goriintiisiidiir, bir tiyatro oyunu belli olaylarin
simgelenmesidir, bir siir ya da bir miizik yapiti; ya tabiattan ya da insan

ruhundan, insan duygularindan bir anlatimdir.

Sanat¢inin gordiigii, kavradigi ve gergeklik olarak belirledigi varligin

bilgisi, sanatin 6z konusunu olusturur ( (TUNALI, I. 2005).

Sanat elestirisinin ~ Oncelikli  islevi ise; sanat goriisi ile
gerceklestirilecek yargilar ile sanat eserlerinin toplumla arasinda bir koprii
olusturmasidir. Sanat elestirisinin temel O6gelerinden biri suje kavramudir.
Sanat elestirisinde; sanat yapitinin “yaraticisi veya yorumcusu”, sanat yapitini
alan, dinleyen, seyreden, okuyan “kisi”, sanat yapitinin varligini irdeleyen,
sorgulayan kisi; “elestirmen” olmak {izere {ic temel suje vardir. Sanatta
elestiri daima bu {i¢ temel suje lizerine kurgulanmaktadir. Ancak bu ii¢ temel
sujeden biri olan elestirmenin yargilari; bulundugu ¢agin degerleri, belirli bir

akim, bir sanat dalinin kendisine 6zgii kriterleri gibi dl¢iitlerin yaninda estetik

13



degerler ile de sekillenmektedir ki sanat elestirisinde “estetik” olmazsa olmaz

bir yaklasim olarak kabul edilmistir (SU, H. 2006).

’Sanatta elestirellik ¢ kavramini agiklayan Adorno’ ya gore diisiince
ve sanat tarihinde, her zaman birbirine zit iki nesnellik anlayis1 olmustur.
Bunlardan, ‘baglanmay1’ temel alan birincisi ger¢gege saygi ile yaklasir, tufanm
gormek istemez, oyalanma ve eglenmeyi yegler, siyasal olmak istemez ama
bu haliyle de siyasaldir. ‘Baglanmayan’ ikinci anlayis ise ger¢egin pegesini
kaldirir, yonetilen / hiikmedilen bir diinyada yasadigimiz1 sergiler, hayatin
Ozgiirliiksiiz kilindigimi anlatir. Uzlagmasiz olan bu sanat, bizlere, kurbanlarin
oniinde duydugumuz utanci hatirlatir. Boylece sasirtir ve sok eder. Kurbanlari
gormezlikten gelen sanat yeni bir adaletsizlige vesile olur. Bagimsiz sanat var
olan realiteyi reddeder. Olagan sayilanin, zulmiin yasamasinin garantisi
oldugunu algilar ve bunu agmak ister. Popiilariteyi ve pazara uygun calismay1
bir kenara iten sanatin dizginlenemez Ozgirligl, istese de istemese de
topluma yonelik koklii bir elestiridir. Onaylanmis davraniglarin maskesini
diisiiren sanatgi, yiiceltim yapmaz; duygu giclnli hayal glctne c¢ekerek
gerceklige hakkini verirken bile uyarlanmaya teslim olmaz.”” (CHILDE, G.
2000, s. 143).

Sanatta elestirellik kavrami sanatin, maddi iiretim siirecinden kismen
ayr1 olmasi ve gerceklige bir mesafe ile bakabilmesi, ona bu slirecin yeniden-
liretiminin gizemini ortadan kaldirma yetenegi kazandirir. Elestirel Sanat
gizemlestirmeyi degil, estetik bir formla agimlamayi, ¢oziimlemeyi,
celigkileri tespit edip goOstermeyi, bunun yollarin1 gelistirmeyi amaglar.

(CAKIR, M. 2013, p. 43).

Bireyler sanat yapitina ekonomik, ahlaki ve estetik degerlendirmeler yaparken
farkli ve gesitli goriisleri benimserler. Bu degerler tarih, iilke, yer, zaman, ¢evre, kiiltiir ve
toplum 6zelliklerine gore farklilik gosterir. Bu da bireylerin sanat yapitini elestirmesinde
farkliliklar ortaya ¢ikmasina yol acar. Elestiri, sanatginin aldigi egitim, sanat anlayisi,
kisiligi, yasadig1 toplum gibi faktorler goz oniinde bulundurularak yapilirsa yapit 6znel

nitelige donisiir.
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Sanat yapitlar elestirilirken sevgi ve nefret gibi zit duygular 6n plana ¢ikar. Bu
duygular yapitlarin yorumlanmasiyla birlestiginde sanatciya ya da yapita karsi beslenen
ilgi veya ilgisizlik belirginlesir. Elestiri yapilirken duygular 6n planda oldugu i¢in yapilan
elestiri nesnelligini kaybeder. Elestiri hem olumlu hem de olumsuz nitelikte olabilir.
Okurlar ve izleyiciler dogru yonlendirilmeli, sanat¢1 ve yorumcu elestirisi yapilan yapita

katk1 saglayabilecek nitelikte olmalidir.
Sanat elestirisinde kullanilabilecek araglari soyle siralayabiliriz:

Dikkat Cekme: Oncelikle, vurgulanmasi gereken olaym dogru
kelimelerinin bulunmasi gerekir. Bu, farkli yapidaki kelimeler kullanilarak da
yapilabilir, diisiindiiren esprilerle de... Ya da tamamen ilgisiz bagliklar

kullanarak merak ettirerek de...

Ifadeyi giiclendirme: Kulakta es-pas yapan zit anlamli kelimelerin art
arda kullanilmasi, hem kisinin dilini iyi kullandigini, hem de zekasini

gostermesi acisindan oldukga etkileyicidir.
Ornegin:
“Etkisizlestirme harekatinin etkisizlestirilmesi gerekir.”
“Yazarlar, gii¢siizlerin giicii olmalidirlar.”

Kiyaslama: Kiyaslamanin yapilabilmesi i¢in benzer sanat olaylari
kacirilmadan izlenmelidir. Ugrasis1 sanat olan kisi, yalnizca kendi sanat
dalindaki gelismeleri degil, diger sanat dallarindaki gelismeleri de izlemek
zorundadir. Bu gelismeleri izlerken, yalnizca o giin ortaya konan iirlinii degil,

irlinlin ve onu sunanlarin ge¢misteki yaptiklarini da iyi bilmesi gerekir.

Benzetme veya Benzersiz Gorme: Ortaya konan sanatsal bir ifadenin
oncelikle sanatsal boyutu, daha sonra diger sanat olaylariyla benzerlikleri
veya ayriliklari, daha sonra da ayn1 sanat dali i¢indeki benzer veya benzersiz

yonleri dokilmelidir.
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Izleyici Tepkilerinin Onemi: Elestirmen, izleyici tepkilerini de
almalidir. Bu tepkiler begeni giiciinii yansitir. O toplumun gerek kiiltiir
birikiminde, gerekse sanat anlayisindaki varsa gelismeler, sanat olaylarini

izleyenlerin davranislarina yan51y:¢1cakt1r.2
Sanat elestirisinin temel amaclarini s0yle agiklamak miimkiindjir:

 Sanat yapitini, sanatsevere aciklamak, yakinlastirmak, anlasilir sekilde izah

etmek.

» Objektif, kavramsal ve estetiksel bir incelemeyle sanat¢iya fikir vermek, bu

baglamda sanatsever ile sanatc1 arasinda bir koprii olusturmak.

« Sanatseverleri bilgilendirirken, toplumun diger kesimini de sosyo-kulturel

olarak gelistirmek, yonlendirmek (OZCELEBILER, H. 2003, s. 124-167).

Sanat elestirisinin temel amagclar1 ile beraber ideal bir sanat elestirisinin

tagimasi gereken temel nitelikleri de su sekilde aciklanabilir:

* Sanat eserinin ait oldugu sanat dali konusundaki kuramsal bilgiler ve baslica

akimlarin ¢agdas degerlendirilmeleri.

* Eger sanat eseri bir akimi temsil ediyorsa temsil ettigi akimin temel

ozellikleri.

e Sanat eserinde kullanilan form ve yontemin degerlendirilmesinde

kullanilacak estetik bilgiler.

* Sanat eserinin olusturuldugu dénemin sosyal ve kiiltiirel kosullarinin goz

oniinde bulundurulmasi.

 Sanat eserinin yaraticisinin kokeni, gegmisi, Diinya goriisii, eserlerinin

kisisel 6zelliklerine dair etkiler (SISMAN, A. 2006).

? Cemal Yurga Sanat Egitimde Elestiri Sanati.
<http://www.eqitisim.gen.tr/CYurga_Elestiri.htm >.
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IKINCi BOLUM
MUZIKTE ELESTIRI VE ELESTIRMEN
2.1.Miizikte Elestiri

Miizikte Elestiri, miizigi igerdigi tiim unsurlar ile bilen, taniyan, nitelikli
kisilerin yonlendirici, yapict yaklasimlar: olarak tanimlanabilir. Eserin yapist, ritmi,
armonisi, ezgisi gibi elestirmenin bakis acgisina gore daha nice unsurlar ele
alabilir. Ayrica miizigin seslendirildigi mekanin miizige olan etkileri lizerinde de
durulabilir. Besteci ve yorumcularin basarilar1 da elestiri kapsami igerisinde

diistintilmelidir. (BARUT, Z. 2005, p. 387) .

Miizik elestirisinin genel kavrayis ve yaklasimlar agisindan &teki sanat
dallarinda, 6rnegin edebiyat elestirisinden, resim ya da tiyatro elestirisinden pek
farkli olmadigini soyleyebiliriz. Oncelikli fark, sanat disiplinlerindeki temel ifade

gereciyle birlikte kullanilan dilin ayr1 olmasindan kaynaklanir.

Genel tammmuyla elestiri, bir sanat olgusunun, bir eserin, bir yorumun
niteliklerini, degerini, basarili ve basarisiz yonlerini, estetik ve teknik ol¢iitlere gore
arastirtp ¢oziimleyerek yargilama ¢alismasidir. Buradaki ¢ yargilama “* sdzciiglinii
yardirgamayalim; terim, Yunanca Kritike : “yargilama’ sozclgiinden

kaynaklanmistir. Fransizca critique, Ingilizce criticism, Almanca Kritik.

Uygulamada miizik elestirisi, miizikal bir olgunun kurumsal ya da bireysel bir
etkinligin, bir eserin, ya da onu yorumlama 6zelliklerinin, miizik sanatinin 6ziine
inerek irdelenmesi, varilan sonuglarin gerekgeleriyle birlikte kamuoyuna
aciklanmasidir. Bu yoniiyle elestiri, tartisma konularin1 da glindeme getiren, estetik
lizerine diisiincelerden olugsmus bir yargi calismasidir. Belki de bu yiizden miizik
elestirisi kadar hi¢ bir miizik olgusu elestirilmemistir. Ote yandan, elestirinin yol
actig1 tartisma ortaminin miizik yasamina soluk getirdigi, diisiincenin ve yaratici

caligsmalarinin elestiriden gii¢ alarak gelistigi de kabul edilir.

Muzik diliyle iletilen bir ** bildiri’’ olan mizik eserinin 6zlnde, ** mizik
iletisimi ©* vardir. Miizik, bu iletisim siirecinin su dort 6gesi sayesinde ortaya ¢ikar

ve yasama gecer: Besteci, eser, seslendirici ve dinleyici. Eger iletisim zincirinin bu
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halkalarindan biri eksik kalirsa miizik sanatindan séz agilamaz. Besteci bildirisini

ortaya koyar, seslendirici (ler) onu dinleyiciye iletir, dinleyici de bildiriyi algilar.

Miizik iletisimin son halkasi olan ¢’ dinleyici’® 6gesinin bulunmadigini
varsayalim: Bu durumda besteci kimin i¢in besteleyecek, seslendirici kimin icin

muzik yapacaktir?

Su noktayida eklemek istiyorum: Miizik iletisiminin 6gelerinden birinin
niteligi, Gtekilerini etkiler: Diizeyi diisiik bir bestecinin seslendirici ve dinleyici
bulma sansi azdir. Seslendirici yetersizse, besteci ve dinleyici ona ilgi gdstermez.
Dinleyicinin diizeyi diisiikse, besteci ve seslendirici bu diizeye gore miizik yapmak

durumda kaldig1 i¢in miizik bildirisinin niteligi cilizlagir.

Miizik elestirisinin varolusunu belirleyen deger, iste bu noktada one ¢ikar.
Elestirmen, miizik bildirisini ( besteyi ) hayata geciren biitiin 6gelerin denetgisi
konumundadir; bestecinin, eserin, seslendiricinin ve dinleyicinin sdzcisudir (SAY,
A. Miizik Yazilari, 2010, s. 53-54) .

Miizikte elestiri iki ¢ercevede tanimlanmaktadir. Genel anlamiyla miizikte
elestiri; gazeteler ve dergilerde yer alan, giincel olarak miizik ve miizik hayatinin
degisik yonlerini degerlendiren profesyonel bir yazin tiirii olarak tanimlanabilir.
Ancak elestirinin tanimi1 ve sanatta elestiri boliimlerinde de incelendigi {izere giizel
sanatlarda 6zellikle de mizikte elestiri ilk tanimindan ¢ok daha 6zel ve bir o kadar
da kapsamli ele alinmas1 gereken bir konudur. Bu agidan bakildiginda; miizikte
elestiri; miiziksel etkinlikler iizerine profesyonel elestiri yazilar ile birlikte, miizik
egitimi, miizik sOylesileri, besteci ve yorumcu biyografileri, miizik teorisi ve miizik
tarihi alanlarinda da miizigi degerlendiren ve degerlendirme esnasinda miizige 6zgi
onemli nitelikleri vurgulayan, yoruma dayali olmakla beraber degerlendirmeye ait
tamimlar1 da igeren diisiincelerin yaziyla sunulan seklidir (STRANGWAYS, A.
1938-1939, s. 1-18).

Bu tanim formal olarak yazin hayatinda miizikte elestiriyi agiklamaktadir.
Ancak; bir konser arasinda klasik miizik performansini degerlendiren seyirciler,
Ogrencilerinin ses ve enstriiman icrasi agisindan stil ve tavir kazanmalari i¢in
yonlendirme ¢alismasi yapan, onlarin bestelerini degerlendiren, {iniversitelerin san,

enstriiman, miizikoloji ve kompozisyon boliimlerindeki 6gretim gorevlileri bir
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yayin kurumunda gorev yapan miizik elestirmeni gibi miizik elestirisi kapsamindaki

sOylemleri ile elestiriye katkida bulunmaktadirlar (CONE, E. T. 1981, s. 1-18).

Miizik elestirisi, kendi profesyonelligi cercevesinde, genel formlar1 vurgular.
Aydinlanma c¢ag1 estetik anlayisindaki, profesyonel elestiri; miiziksel dinleyici
kitlesinden ¢ikan bir bireysel diisiiniliriin toplumdan soyutlanmasini, ne sekilde
toplumdan ayrilarak hiikiimlerini verebilecegini diizenler ve onun toplumla iliskisi
tizerine noktalara dikkat ¢eker. Kimi zaman bu asir1 bireyselligin de yanlis oldugu
goriisleri dile getirilmistir. Bireysellikle beraber toplumdan ayr1 verilen hiikiimlerin
topluma ulasabilseceginden kaygi duyulabilir. Bu durumda elestirel diisiince
tizerine genel fikirler i¢in bir temel olmasi amaciyla; miizik yasamimin diger
alanlarma da yayilmak ve tanimlama ile degerlendirme {izerine dikkat ceken
uygulamalarda bulunmak; faydali bir denge unsuru olusturabilir. (BURNHAM, S.
1992, s. 70-76).

Elestirmenler ile besteciler birbirlerine benzetilmektedir, solo icracilar ve
sefler, onlarin diizenledigi ve destekledigi bireysellestirilmis 6znelligin konseptinde
calisirlar. Elestirel diisiince; (Aydinlanma teorisi veya profesyonel elestirinin oldugu
gibi) izole edilme ve bireysellik gerektirmedigini, klasik miizik kiiltiiriiniin ideolojik
olarak diger unsurlariyla uygun elestirinin tiirlerinin daha bireysellestirilmis oldugunu

One surer (MAUS, F.E. 2006).

Miizik elestirisi degerlendirme ve tanimi kendi i¢inde dengeleyebilir veya
birinden birini vurgulayabilir. Miizikte elestirinin ¢ikis noktasi olan gazete elestirisi,
elbette biraz daha agik¢a tanimlamanin cesitli Olgiileri ile beraber degerlendirme
hikumleri igermektedir. Miizigin bireysel olmayan goriis ve degerler ile yorumlanmasi
ve agiklanmasi olan akademik sdylem, 6znel degerlendirmelere izin vermemektedir.
Bununla beraber akademik sdylemde veya akademik bir yazida eksiksiz
degerlendirmeler ve bir materyalin yorumlanmasi hedefleri daha belirgindir, 6rnegin

akademik elestiri ¢alismalarinda miizik elestirisinin bir tiirli olarak formal yazilar daha

nitelikli bulunur (HUGHES, M. 2002).
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Miizigin yorumunda kullanilan elestirel dil; yorum i¢in kendisine bir konu
belirler, bir yandan bu yorum konulari; elestirel dilin miizige ve dinleyici
deneyimlerine baglantisini, diger yandan dilin, sana elestirilerinin diger kaynaklari

olan felsefe, literatiir ile baglantisini i¢erir (CHASE, G. 1969, s. 237-241).

Profesyonel elestiri iginde, performanslar ve icracilara oldugu gibi, gazete
yazilarinin daha akademik olanlarma da 20. yiizyilin sonlarinda odaklanilmistir,
bununla beraber miiziksel performans siireli yayimnlarda akademik miizikoloji i¢in de

onemli bir konu olmustur (MAUS, F. E. 2006).

Miizikte elestiri kendi icsel yaklasimlarini bireysel ve donemsel anlayislar
cergevesinde gelistirmistir. Tarihsel siire¢ i¢inde biriktirilmis elestirilerden yola

cikilarak elestiri kurumlagsmaya ¢alismistir (MAUS, F. E. 2006).

Profesyonel bir miizik elestirisinin; miizikoloji, edebiyat, sosyoloji, psikoloji,
tarih, felsefe, estetik gibi sosyal bilimlere ait alanlara ve kiiltiirel antropoloji, sosyal

antropoloji gibi hiimanistik bilimlere dayali yargilar da icerdigi gézlemlenmektedir
(CONE, E. T. 1981).

Miizikte elestirinin uygulanabilecegi miizik tiirleri; gelenekleri olusturulmus ve
teorisi olan miiziklerdir. Avrupa Sanat Miizigi bu anlamda miizik elestirisinin en
onemli materyalini saglamaktadir. Elestirinin bireysel deneyimlerden beslenmesi de
yine bu miizik baglamindadir. Bununla beraber 20. ylizyilda baslayan popiiler miizik
elestirisi calismalar1 da oldukca ilgi g¢ekmistir. Ancak bundan kasit; etnografik
incelemelerde veya bdlgesel folklorik 6zelliklerin incelemelerinde halk miizikleri
adma bir elestiri ¢alismas1 yapilmamasidir. Kendi i¢inde gelenekleri olsa da dogal
olarak kosullanan ve degisiklikler gosteren miizikler hakkinda sabit degerlendirmeler

ve yargilara varmak saglikli sonuglar dogurmayacaktir (MAUS, F. E. 2006).

Sanatta elestirinin ¢ikis noktasi da kisisel begeniye dayali 6znel yargilardir.
Dolayisiyla miizikte elestiri; kisisel begeninin belgelendigi bir platform olarak da

goriilmektedir (STAINER, J. 1880-81, s. 35-52).

Bu durumda 6znellik ve nesnelligin ayrildig1 ¢izgi 6znel yargmin nesnel

degerlerin Oniline ge¢memesi olarak agiklanabilir. Bu durumu biraz daha agmak
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gerekirse; elestirilen yapittaki eksiklikler veya hatalar aciklanirken dogru ve onemli
noktalarin vurgulanmasi, hatalarin 6neriler ile desteklenmesi, 6znel begeniye dayali
olumlu veya olumsuz yargilar belirtilirken nedenlerin dayanaklar ile agiklanmasi,
miizik sanatinin genel kriterlerinin getirdigi anlayisin dogrularina dikkat g¢ekilmesi
miizik elestirisine salt 6znellikten ayirarak nesnel anlamda da deger katar (MAUS, F.
E. 2006).

Miizik elestiriciligi igin gerekli olan 6zellikler:

1) Miizikal ge¢mis : Formal ya da informal bir miizik egitimi, nota okuyabilme
becerisi, en az bir enstriiman ¢alabilmek, miizik ile genis bir sekilde hasir
nesir olma ( Ornegin, bir Beethoven senfonisini ,ilk kez dinlemek bir haz
verir, ancak onu yiiz kez dinledikten sonra niianslarini anlamak konusunda
fikir sahibi olunur.)

2) Miizik tarihi ve teorisi lizerine olaganiistii bir bilgiye sahip olmak. (BOOTH,
J. E. 1991)°.

Muzik elestirisinin diger sanat dallarindan bir farki vardir: Yalniz
yapit degildir elestirilen. Besteci ile dinleyici arasindaki koprii olan kisi/veya
kisiler, yani kagittaki yapit1i yasama kavusturan yorumcu da miizik

elestirisinin konusudur.
A) Analitik Teknik Elestiri

Eger yalniz miizik alemi i¢in (miizikle dogrudan ugrasan, teknik egitimi
almis kisiler icin) miizikbilimsel bir elestiriyi bir miizikbilim dergisinde
yaziyorsaniz bu is Onceden, c¢alinan yapitin partisyonunu incelemekle
baslayabilir. Konsere teyp gotiirerek eseri bastan dinleyip, elinizdeki diger
kayitlarla karsilastirip yargilarinizi belirtebilirsiniz. Yazdiginiz elestiride teknik
acidan hangi gereclerin kullanildigini, nasil bir miizik dilinin uygulandigini
miiziksel terimlerle aciklarsmiz. Ik kez seslendirilen bir yapitsa onu ¢agmn

oOl¢iitlerine gore bir degerlendirmeyle tanitabilirsiniz.

* The Critic , Power and Performing Arts , Kissm Il , B6l: 10 )
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Yorumcuyu da muzik bilimsel ¢ozumlemede belli teknik terimler
icinde, onun yetenegi, ¢algisindaki kolayligi, ritim duygusu, tempolari,
dinamikleri, piyanistse tusesi, kemanci veya cellistse yay teknigi; anlatimi,
besteciye yarasir climle kurus tarzi, ¢algisina hakimiyeti, sarki sdyleme giicii,
yiiregindekini sese doniistiirme yetisi anlatilabilir. Hele sanciysa is iyice
zordur, cilinkii calgisini bedeninde tasiyan bu sanatgilarin saglikli giinlinde
olmasi, sesinin dogru yerde olusu, artikiildsyonu, disiplini, sesini dogru

kullanmasi kadar sahnesi, yani tiyatroculugu da 6nemlidir.

Miizik bilimsel elestiride, bagka hi¢bir sanat dalinda olmayan kendi
diinyasina kapali miizik terimleri gecerlidir. Tiirkiye’de heniiz Batidaki
anlamda miizikbilimsel yayinlar olmadigindan bdyle bir bilimsel, analitik
elestirinin giindelik gazetelerde yer almasi ise soz konusu degildir. Neden?
Ornegin, bir miizik yazari olarak benim izledigim bir konsere, bir operaya en
fazla iki bin kisi gitmistir. Onun da ancak yaris1 gercekten miizik meraklisidir.
O yarinin da yarist sizin yazdiginiz siitunlarin okuyucusudur. Gazetenizi alan
40 bin kisiden sadece 400-500’i icin yazdiginiz bu yazida da acaba kag kisi

teknik terimler gormek isteyecektir?

Bu terimleri yalniz yorumculara hitaben, 6zel bir mektup gibi yazmis
olursunuz. Deneyimli yorumcu zaten sahnede ne yaptigini, o giin nasil
yorumladigint ¢ok iyi bilir. Bu yazi gen¢ yorumcular i¢in yararl olabilir,

deneyimli bir kulagin duyduklarini 6grenirler.

Ancak yine biraz miizik bilgisi olan kisi de sizinle dinledigi konseri

paylasmak isteyecektir.

Konser koridorlarinda kolunuzdan cekiverir birisi-bakalim bu koti
kornolar i¢in ne yazacaksin? Ister ki, sizin goriisiiniiz onun duyusuyla drtiigsiin.
Ben genelde kirip dokmeden derdimi anlatmak ¢abasinda oldugumdan, ertesi
hafta diledigi kadar kiymadigim i¢in kiiskiindiir. Ya da sanat¢1 nasil bir
program se¢cmis, “Mishca Maisky, neden keman sonatini ¢ello ile ¢almis? Hig

de o renkleri bulamadik! Yazacaksiniz degil mi?”
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B) Miizik Bilimsel Degil Ama Aydinlatici Elestiri

Surekli-konser-izleyicisine bir miizik yazisi nasil hitap eder? Calinan
yapitin bazi piif noktalari istiine bilgilendirmeye ve o noktalarin nasil
islendigini aktarmaya calisirsiniz. Ornegin, “Mozart’in son doneminde yazdig
bu kongertoda karanlik renkler arasinda piyano solonun 1siltis1 duyulmalidir,
burada solist yeterince 151klt degildi veya o 1siltiyr piril piril aktardi!”
gibilerden. Ya da “Ravel’in Bolerosu tarihte bilinen en biyuk cresendo’dur.
Cresendo sesin en kiiciik diizeyden baglayarak derece derece yiikselmesi blyuk
forte’ye en yiiksek dinamige ulasmasidir. Bolero bu siireci yasar, sefin hiineri
orkestrasinin tiimiinii bu duyarli sirat kopriisiinde tirmandirabilmesidir. Oysa
sef daha baglarda biiyiik seslere ag¢ildigi icin son patlama o kadar da etkili

olmadi!” gibilerden.

Sanat¢ryr tanitirsiniz bir Olclide. Program segimine deginirsiniz.
Konserin genel atmosferinden s6z edersiniz. Sanat¢inin teknik ustaligina,
yapitin Oziinii yansitma giicline deginirsiniz. Biitlin bunlar1 yazarken yalniz
konseri birlikte izlediginiz kisilere degil, o konseri dinlememis olanlara da,
ornegin Ankara’dan Izmir’den okuyuculara da bu yaziy ilging kilacak ipuglari
bulmaya calisirsiniz. Genel olarak, Klasik Miizik gibi genis kitlenin kolayca
ulasamadig1 bir sanat dalindaki etkinlikleri, konserlerin coskusunu okura

tasimak geregine inaniyorum.”

Yayimlanan elestirinin okurlar1, mesleki miizik egitimi almis bir kesim olmayabilir.

Elestirmenin okur kitlesi ¢ok daha genis ¢evrelidir.

Ortaya konulan bir miizik elestirisinde konu tiir olarak ele alindiginda, ortaya ¢ikan

sorunlar teknik elestirideki terimlerin bireyler tarafindan kolay algilanamamis ve bireye yol

gosterici olmayarak, yapilan elestiriyi anlamamasina sebep olmustur.

Aydinlatict elestirinin ise izleyici ve okurlara hitap etmesi kolaydir ve bireylerin

algilamasindaki gii¢liik ortadan kalkar. Ciinkii anlasilamayan miizik terimleri kolaydan

zora dogru okurlarin anlayabilecegi bir nitelikte smirlanmigtir. Yapilan terimlerin

*Evin Ilyasoglu Yayimlanan Sayi: Mzikte Elestiri - 12.06.2006 <http://www.mavi-
nota.com/index.php?link=yazi&no=524>.

23


http://www.mavi-nota.com/index.php?link=yazi&no=524
http://www.mavi-nota.com/index.php?link=yazi&no=524

aciklamasi ve anlatilmak istenen duygular 6rneklerle belirtilmis oldugundan yapilan elestiri

bireyler ve okurlar arasindaki yerini daha kolay bulur.

Miizik elestirisinin yalniz miizikbilimi ile ilgilenen uzman bireyler yerine, biitiin
izleyici ve okur kitlesine hitap etmesi gerekir. Bu yon eksik kaldigi zaman yapilan miizik
elestirisi sadece teknik bir elestiriden ibaret olarak kalir. izleyicilere hitap etmek zorlasir ve
sadece miizikle ilgilenen bireyler arasinda bir cevre ile smirli kalir. Oysaki miizik
elestirisinin amaci ve islevi izleyici ve okurlara yardimci olarak onlart aydinlatmak
olmalidir. Yapilan elestirilerde terimler agiklanirken anlasilir ve akici bir sekilde
izleyenlere ve okurlara aktarilmalidir. Aktarilan iislup yalin ve her bireyin zorlanmadan
anlayabilecegi bir nitelikte olmalidir. Yapilan elestiride abartidan kaginilarak sadece

aktarilmak istenen goriis bireylerin rahat algilamasi saglanarak aktarilmalidir.

2.2. Elestirmen

Kavram olarak elestiri, “bir seyin degerini vermek, o diinya i¢inde
benzerlerine goére konumunu ve durumunu hilkme baglamak” demektir

(TURAL, S. 1993, s. 15).

Bu gorevi yerine getirenler ise genellikle teorik bilgiyle donanimh
olan edebiyat bilimciler ve elestirmenlerdir. Onlar yeni ¢ikan eserlerin orijinal
yonlerini gdstermek, benzerleri arasindaki farklari, eksiklik ve aksakliklarini
degerlendirmek, elestirmek, hiikkme baglamak durumundadirlar (TURAL, S.
1993, s. 14).

Giirsel Aytag elestirmen olarak etkinlik gdosterirken herkese esit
davranmaya calistigini, takindigi elestirmen tavrini ve yaklagimini soyle dile

getirir:

Kaba cizgileriyle “soldan saga” biitiin yazarlarimizla ilgileniyorum.
Bir elestirmenin, bir arastiricinin gorevi bence yargicinki gibidir; taraflara
yukaridan bakabilmelidir. Ote yandan edebi eserin 6l¢iisii, neyin islendiginden
cok nasil islendiginde gizlidir. Bunu ortaya ¢ikarmak istediginde, elestirmen,
ancak paletinde her renge yer verirse lilkenin edebiyat manzarasini yansitabilir.

Ben elestirmeni, gelecegin edebiyat tarihgilerine malzeme hazirlamakla gorevli
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saytyorum. Aytac’in sozlerinden de anlagilacagi gibi elestirmenin gorevi taraf

olmadan tiim edebiyat diinyasina tarafsizca yukaridan bakabilmektir.’

Elestiriyi meslek edinmis olan , iginde bulundugumuz topluma
fikirlerini,yasamis oldugu deneyim ve degerlendirmelerini yazili veya sozli

olarak aktaran kisiye elestirmen denir.

Elestiride ti¢ temel fikir ve algi unsuru vardir. Bu U¢ unsur; obje, 0
objeye elestirel gozle bakan kisi yani elestirmen ve bunlarin sonucunda ortaya

c¢ikan degerlendirmelerin biitiintidiir.

Elestirmenin basarili bir elestiri yapabilmesi i¢in ciddi bir birikim
yaninda ele aldig1 konu veya yazar hakkinda ciddi bir arastirmaya da ihtiyaci
vardir. Elestirmen zengin bir bakis agis1 ve kiiltlire sahip olursa, ancak o zaman
ele aldig1 konuyu, kisiyi veya eseri amacina uygun olarak degerlendirebilir.
Boyle bir yaklagimi kazanabilmesi i¢in elestirmenin kisisel duygulardan
kurtulmas1 bir gerekliliktir. Buna ek olarak elestirmenin edebiyat
yaklasimlarina ve bilimsel yontemlere agina olmasi incelemesini verimli olarak
ortaya koymasinda yararli olacaktir. Aksi halde kisisel tercihler, sempatiler ve
belirli diislincelere baglanmig yazilar bilimsel yaklasgimi kazanmamis

elestirmen tarafindan elestiri gibi sunulabilir.®

Elestiri yazilar1 yazan kimse, elestirmeci, tenkit¢i, miinekkit olarak da

adlandirlr.’
Elestirmenin 6zellikleri sunlardir;
1. Iyi bir elestirmen her seyden 6nce anlayisli ve hosgoriilii olmalidir.
2. Genis bir kiiltiirii ve gorgiisii olmali.

3. Edebi eserleri dikkatle takip etmeli, onlar1 halka bildirmelidir.

* (Aytag, Giirsel. (1995), Edebiyat Yazilar1 III, Ankara: Giindogan. )

® Arak, H. / Sosyal Bilimler Arastirmalar1 Dergisi. 2, (2007): 126-137
7 Anlam Bilim. <http://www.anlambilim.net/nedemek/elestirmen#ixzz2mSVLj2Nw>.
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4. Elestirmen 1yi bir okuyucu olmalidir.
5. Bir ekoliin, ideolojinin ve bilinen bir zevkin esiri olmamalidir.

6. Kurallar koymamali ve hiikiim vermemelidir. Elestirmende edebiyat aski

olmalidir.

7. Estetik anlayisi ne olursa olsun hosuna gitmeyen eserleri bile

Ofkelenmeden inceleyebilmelidir.
8. lyiyi kétiiden ayirma noktasinda okuyucuya kilavuzluk etmelidir.
9. Sahte degerlerin yapay 1siklarint sondiirebilmelidir.

10. Gergek degerleri gomiildiikleri karanliklardan ¢ekip aydinlhiga

cikarabilmelidir.
11. Elestirmen, eserin digina ¢ikmaktan sakinmalidir.
12. Yazarin kisiligini bir yana birakip sirf eser tizerinde durabilmelidir.

13. Yalniz elestirdigi sanat kolunda degil, giizel sanatlarin her dalinda bilgisi,

goriisli bulunmalidir.

14. Elestirmen en eskiden en yeniye kadar sanat eserlerini, onlar1 meydana

getiren estetik ve diisiince kaynaklarini bilmelidir.
15. Elestirmen, yazdig1 yaziya kendi duyus ve goriislerini de katabilir.
16. Elestirmen ne bastanbasa eseri 6ver ne de kotiiler.

17. Elestirmen sabit fikirlere, Onyargilara saplanmamalidir. (YILDIZ, S.
2012-2013).

Elestirmen, ortaya konan yapiti kendi diinya goriisleriyle siire¢ igerisinde degisim
ve gelisimlerini inceleyen, yaptigi incelemeleri 6n yargisiz bir sekilde ortaya koyarak

bireyleri aydinlatan kisidir.

Bu nedenle elestirmen sanat, din, politika, psikoloji, felsefe, tarih ve biyografi
alanlarinin hepsiyle yakindan ilgili olmalidir. Basarili olmak isteyen titiz bir elestirmen bu

alanlarda mutlaka birikimli olmali, kendisini yetistirmelidir.
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Yazar bu bolimde elestirmenleri kendilerine uygun bulduklart roller

bakimindan siniflandirmistir.

Sanatlarin Koruyucusu: Bu tiirden elestirmen elestirinin temel
oneminin yliksek standartlari korumak olduguna inanmaktadir. Biiyiik veya

kiiciik captaki tiim iyi elestirmenler bu tiirden bir ruh barindirirlar.

Militan Elestirmen: Sanat koruyucularinin bir baska ¢esididir. Sanat
hakkinda olan ve genellikle kesin olarak tanimladigi ya da tutku ile baglandigi

fikirler biitlinii ile bir alan1 korur ve bunun igin savasir.

Tarih¢i Elestirmen: Bu elestirmenler kendi c¢alismalarini, gelecekte
sanat¢ilarin kendilerini insa etmede kullanabilecekleri vazgecilmez kayitlar

olarak gormektedirler.

Polemik¢i Elestirmen: Kendi pozisyonlarini, sanat-toplum-yasam,

hakkindaki bir goriisii ilerletme kiirsiisli olarak goriirler.

Eylemci Elestirmen: Genellikle siyasal goriislerle(isbirligi yapar)
birlesir; sanat1 sosyal ve politik meselelerin iletilmesinde 6nemli bir ara¢ olarak

gorurler.

Egitimci Elestirmen: Kendini rollerini genellikle egitimci olarak

gorurler.

Ticari Bakis Acist ile Bakanlar: Satacak mi? Satmayacaksa niye?
sorularina cevap arayanlardir. Fakat bu tlirden yazilar yazan deneyimli
elestirmenler, isin ticari olasiliklarina aldirmadan, isin kalitesi iizerinde de

dururlar. (BOOTH, 1991).%
2.2.1.Muzik Elestirmenligi

Miizik elestirmeni; daha c¢ok giinlik ve haftalik basinda miizik
etkinlikleri iizerine yazan yazarlarlar1 karsilayan bir terim olmustur. Bu
anlamiyla miizik elestirmeni; miizik elestirisinin siirli ¢ercevedeki tanimina

hizmet eden bireydir. Mlzik elestirisinin “literary criticism” olarak tanimlanan

& The Critic , Power and Performing Arts , Kissm Il , B6l: 10 )
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edebi elestiri formundan beslendigi diislinlilse de Ornegin bir miizik kitab1
tizerine goriis bildiren “book reviewer” olarak tanimlanan kitap elestirmenleri de
edebi  elestirmenlerden miiziksel yayinlart  miiziksel bir anlayisla
degerlendirdiklerinden dolay1r ayr1 tutulmaktadir. Edebi elestiride konu, yazi
orgiisii ve edebi yaklasim dikkate alinmakla beraber miizik elestirisinde sanat
eserinin Ozellikleriyle sanat¢inin basarist géz Oniinde bulundurulmaktadir
(STAINER, J. 1880-81). Ciinkii miizik elestirisinin hedefleri eserin edebi
niteliklerini veya yazim Ozelliklerini belirtmek degil eserden ¢ikarilabilecek
kendi miiziksel anlatimlaridir (CONE, E. T. 1981). Bu baglamda 6znellikten ayr1
olarak degerlendirilmek iizere, miizikte elestiride birey ve bireyin ait oldugu

sosyo-kiiltirel durum da 6nemlidir (DOGRUSOZ, N. 1993).

Bir diger ifadeyle miizik elestirmeninin sahip oldugu nitelikler de
miizik elestirisi a¢isindan 6nemlidir. Miizik elestirisi bireye ya da miizik
elestirmenine kiiltiirel yetiyi ya da “insider” olarak adlandirilan “toplumun
icinden biri” olarak degerlendirilen statiiyii gerektirir. Bu yaklagimlar ile beraber
miizik elestirisi hakkinda yapilan karakteristik dizenlemeler muzik kultGrinun
icinde yer alir. Miizik hakkinda profesyonel veya amatér olarak elestirel
hiikiimlerde bulunan biri miizigi; miizigin ait ve énemli oldugu toplulugun bir
pargasi olarak gormelidir. Miiziksel toplulugun bir tiyesi olmak da o toplumdaki
bir miizik yapit1 hakkinda yapilan elestirel yargilarin gegerliligini belirlemekte
bir ol¢iittiir. Bir miizik toplulugunun iiyeleri arasinda paylasilan diisiincenin bir
formu olarak elestiri, bir miiziksel deneyim paylagiminin yogun bir
farkindaligin1 gosterir, miiziksel dinleme ve diizenleme i¢in yaygim etkili
modeller ve yorumlar miiziksel topluluktaki farkliligin farkindaligini arttiran
onemli etkilerdir. Zira bir etnomiizikologun etnografik bir miizik arastirmasi igin
icinde bulundugu toplulugun mizigini elestirmesi etik ag¢idan hos

kargilanmamaktadir.

Bununla beraber miizik elestirmeni besteci veya yorumcunun anlayigina
dair bilgi sahibi olmalidir. Ciinkii elestirmen yalnizca besteci veya yorumcunun
anlayisint  degil o anlayisin esere nasil yansidigini da degerlendirerek

muzikseverlere iletmekle de yukumludur (CONE, E. T. 1981).
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Oznellik, nesnellik, bireysellik ve deneyimin yani sira tarafsizlik da
miizikte elestiride 6nemli bir niteliktir. Genis bir izleyici-dinleyici kitlesinin iyi
bir temsilcisi gibi hareket ederek elestirel hiikkiim veren biri, ayrimci hislerini
elimine ederse, onlar (izleyiciler ve dinleyiciler) i¢in agik ve net hiikiimler
verebilir, bu sekilde digerlerinden elestirmen olarak ayrilir. Bu goriis de miizik
elestirisinde tarafsizligr getirir. Miizik elestirmeni; deneyimli veya egitimli
miizisyenlerin bir temsilcisi konumunda da goriiliir, genis ve ¢esitli bir izleyici-
dinleyici kitlesi ile iliskide bir egitimci gibi de davranabilir. Bundan dolay:
dinleyici-izleyici Kkitlesi; yetkin bir dinleyicinin halka doniik yorumlarini da
takdir edebilir ve miizisyenler de; miizisyenlerin ¢aligmalar1 hakkinda hiikiim
verebilecek otoriteye sahip ancak iistiin bir miizisyen olmayan birinin goriislerini

kabul edebilir (CONE, E. T. 1981).

Ancak miizikseverler ve okuyucular elestirmenin bilgisiyle esere daha
yakin olmay1 arzulamaktadirlar. Miizik elestirmeni ve editor Arthur Henry Fox
Strangways (1859-1948); bir miizik elestirmeninden beklentinin; dinledigi veya
izledigi miizik etkinligini miizikseverlere ve okuyuculara tasiyabilmesindeki
niteligi yoniinde oldugunu ifade etmektedir. Ona gore bir miizik elestirmeni i¢in
zor olan bir miizik eserinin yeni bir anlayigin irlinii veya yeni bir kavram
yaratacak bir niteligi oldugunu sdylemektir, eserin stilistik hatalarini belirtmek,
sanat¢inin yetkinligi tlizerine fikir bildirmek kolaydir (STRANGWAYS, A.
1938-1939).

Dolayisiyla yorum ve degerlendirme bir miizik elestirmeninin 6nemle
tizerinde durmasi gereken konulardir. Yorum; bir miizik eserinin kendi terimleri
ile nasil anlasilabilecegi iizerine, degerlendirme ise; bu baglamda eserin nasil
duyumsanabilecegi ilizerine gelismektedir. Degerlendirme igin bakis agis1 bir
yerde de eserlerin performanslarinin yeniden ifade edilmesinde miiziksel yapiy1

ve eserin anlamini ele almaktir (CONE, E. T. 1981).

Miizik elestirisinde miizik elestirmenleri; profesyonel olarak miiziksel
birikim ve yetkinlige sahip miizisyen elestirmenler ya da edebi olarak yetkin,

sanatsever ve sanatsal bilgilere hakim gazeteci elestirmenler olarak ikiye

ayrilmigtir (CHASE, G. 1969).

29



Miizigin bir sesli yonii (beste, nota), bir de yazili kismi vardir (nota yazimu,
giifte, miizik eserleri gibi). Her ikisinin ortak yonii elestirilebilir olmalaridir.
Bestelenen veya icra edilen miizik bir eglence aract mi, bir egitim aracimi yoksa
estetik degeri olan bir sanat m1 oldugu acisindan elestirilebilir olmalaridir. Bir

esere yapilan elestiriler iki gesittir:
1) Alelade elestiriler (bilimsel olmayan elestiriler),

2) Konunun uzmani olan insanlarin elestirileri. Bu elestiriler zaman zaman dergi

ve gazetelerde yayilanmaktadir.

Miizik konusunda yazilan bir eserin nasil tenkit edilecegi, neler dikkat
edilecegi konunun uzmani olan kisilerin yazdiklar1 tenkit yazilarindan
anlagilabilir. Diger ilim sahalarinda yazilmis eser tenkitleri de bu konuya
yardimc1 olacaktir. Bunun i¢in arastirma metotlarinda goriilen i¢ tenkit, dis
tenkit yontemleri, dipnot, son not, bibliyografya, kaynak gosterimi, bilimsel
tislup ve ifade yontemlerini iyi bilmek gerekir. Kitap tanitimlar1 sadece kitabi
ovgl ifadeleri degil ayn1 zamanda daha kaliteli yayinlarin yapilabilmesi i¢in
olmas1 gereken elestiri ve goriisleri de icermelidir. Bu tiir tanmitimlarda bilgi
elestirileri veya konuyu tamamlayici bilgiler de yer alabilir. CD, albiimler
grafikleri, miiziklerin CD kapaklariyla uyum icinde olup olmadigi, miizik
Kliplerinin miizikle uyumlu olup olmadigi, sahneleri vs. agilarindan tanitilabilir
veya elestirilebilir. Bestelerin miiziklerindeki ve sozlerindeki uyumlari, miizik
diinyasinda gordiikleri ilgi, kaliteleri, miizik diinyasina katkilar1 agisindan ele
alinabilirler. Sahneleme, kareografi de goz oniinde tutulabilir. Kitap yayinlarina
bir drnek verecek olursak genellikle Tiirkiye’de Bati miizigi tarihi hakkinda
yazilmig eserlerde Osmanlilar zamanindan baslayip Cumhuriyetin kurulusuna
kadar ylizyillik bir siirede gecen Tiirk Bati Miizigi’ne deginilmeden gegilir.
Bazilarinda ya kisa bir yazi veya ¢ok degersiz bir donem gibi birkag¢ climle
icinde verilip gecilir. Cesitli dergi veya kitaplarda miizikle ilgili tenkitler varsa
da bu tenkitlerin sekli, metodu tizerinde bir ¢alisma yapilmamistir. Bu sebeple
elestiri agisindan diger gorsel sanatlardaki tenkit metotlarindan yararlanilabilir
(Egitmenler acgisindan miizik elestirisi konusu islenecekse, yaymlanmis plak,
CD, kitap tanitimlari, konser elestiri yazilar1 6grencilere ddev olarak verilebilir).

(USLU, R. 2006, pp. 15-17).
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Miizik Elestirmenligi hi¢bir zaman bir hobi olmamistir. Bir meslektir.
Miizikolojiyi iyi bilmeyi gerektirir. Miizik elestirmeni; estetik, felsefe, sosyoloji,

mantik, psikoloji ile birlikte diger sanat dallarina da merakli olmalidir.

Yalnizca elestirmeyi degil, cok dinlemeyi, ¢ok seyretmeyi, c¢ok
okumayi, cok sunum takip etmeyi, ¢ok yazmayi, ¢ok bilgi iiretmeyi ve ¢ok

yayim yapmayi da sevmelidir.”

Miizik elestirmeni denen kisiyi, miizik olaylar1 karsisinda, ozellikle
miizik yapitlart ve seslendirmeleri karsisinda, 6znel tepkisini bildiren kisi olarak
tanimlayabiliriz. Demektir ki miizik elestirmeni, bir besteyi ya da bir icrayi

begenip begenmedigini sdyleyen kisidir.

Elestirmen, miizik sanatinin tiirlii dallarinda ¢alisan kisilere ancak
gazete, dergi ya da radyo vb. yaym alanlarindan yararlanarak, bu kisilerin
adlarinm1 ve ¢aligmalarini ¢evreye yaymakla, onlar1 daha ¢ok sayida insana, baska
bir deyisle, tiiketiciye tanitmakla yararli olabilir. Bu agidan, elestirmen,
gerceklere boyun egelim, bir reklamci konumundadir. Bununla birlikte,
elestirmene miizik cevrelerinde gosterilen korkuyla karisik saygi, elestirmenin
bu gorevinin etkisinin meslekten reklamcilarinkine kiyasla ¢ok daha yiiksek

olmasin1 saglamistir. (MIMAROGLU, 1. 2012, pp. 196-197).
Miizik elestirmeninde bulunmasi gereken temel 6zellikler ise ;

¢ Kisilik sorunlarindan arinmis olmak, bir baska degisle tarafsiz olmak,
objektif olmak

e Miizik bilgisine sahip olmak

eiyi niyetli olmak, yikic1 degil yapici, engelleyici degil, tesvik edici
olmak

e {lgi alanina giren miizik tiirii hakkinda genis bilgi sahibi olmak

e Elestiri teknikleri ve bu tekniklerin uygulanmasi hakkinda bilgi sahibi
olmak

e Yazarlik yetenegine ve birikimine sahip olmak

° Cemal Yurga Sanat Egitimde Elestiri Sanati,
<http://www.eqitisim.gen.tr/CYurga Elestiri.html>.
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eElestirinin  ardindan ¢6ziim ve Oneriler getirilebilmek seklinde

siralanabilir (BARUT, Z. 2005, p. 388).

Miizikte elestirinin tanimlarinin, degerlerinin ve bir miizik elestirmeninin
yetkileri ve Oneminin belirtilmesinden sonra tarihsel siire¢ i¢inde miizikte elestiri
yaklasimlar1 ile kendini gelistirmis olsa da bir miizik elestirisinin tagimasi gereken

genel nitelikleri de sdyle siralamak miimkiindiir:

« Oncelikle; muzik eserini, yorumu, besteciyi ve/veya yorumcuyu

tanitan nitelikte olmalidir (CONE, E. T. 1981).

* Miizik eserini verildigi ¢agin donemsel 6zelliklerine gore ele almalidir
(SALAMAN, C. K. 1875-1876, s. 1-15).

* Miizik eserini bestecisinin perspektifiyle degerlendirebilir olmalidir.

* Besteciyi yalnizca biyografik olarak degil kavram ve anlayis

biitiinliigli agisindan da tanitabilir olmalidir (MAUS, F. E. 2006).

* Bir mlzik eserinde form butiinligii, mitkkemmellik ve yaraticilik
degerlerini miiziksel bakisla goz 6nlinde bulundurmalidir. Yaraticilik
degerini incelerken bestecinin bireysel izlerinin eserde yer alip

almadigina dikkat etmelidir (STAINER, J. 1880-81).

* Yazim tarzi acgisindan miizik sanatina yakisan saygin ifadeler
icermelidir. Haksiz veya yanlhs yargilardan kaginmalidir. Tutarsiz

olmamalidir (MAUS, F. E. 2006).

» Oznel yargilar iletilmesi s6z konusuysa bu yargilarin bilgi ve donanima

dayali olmalar1 gerekmektedir (MAUS, F. E. 2006).

* Miiziksel elestiride ger¢eklik 6n plana alinmali, soyutluk olmamali
kiyaslayarak veya agikga ifade ederek disiinceler bir temele

dayandirilmalidir (STRANGWAYS, A. 1938-1939).

* Miizikte elestiride dogru nesneye odaklanmak, yorumcu temaliysa
besteci elestirisine girmemek veya bir kitap konu alindiysa yazarn kisisel

olarak elestirmeye yonelmemek, anafikrin gelismesine konsantre olarak
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detayli bir sekilde iizerinde durmak elestiriyi kaleme alirken dikkat
edilecek unsurlar olmalidir (STRANGWAYS, A. 1938-1939).

* Gozden kagan ve popiiler olmayan noktalara dikkat ¢ekmelidir. Bir baska
deyisle eser veya icra konusunda dinleyici veya miiziksever okuyucularin
estetik degerleri ile agiklayamadiklar1 detaylara da Onem vermelidir

(STRANGWAYS, A. 1938-1939).
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UCUNCU BOLUM
AVRUPA MUZIK TARIHINDE ELESTIRI,
ELESTIRMENLER VE YAYINLAR

Miizik tarihi ve miizigin gelisimiyle birlikte miizik {izerine diisiince yazilari,
yorumlar ve yorumcularin elestirileri Avrupa’da 18. ve 19. yiizyillarda miizik
yayinciliginin yayginlagmasiyla ortaya ¢ikmigtir. Bu alanda caligmalari olan iilkeler baslica
Almanya, Avusturya, Fransa, Belcika, Italya ve Ingiltere’dir. Bu iilkeler miizik elestirisinde
Avrupa miizik tarihinin 20. ylizyilina kadar 6nemli 6zellikler ve gelismeler gdéstermistir.
Ozellikle Almanya’da yapilan ¢alismalar diger iilkelere ornek teskil etmistir. Miizikte
elestiri ¢aligmalar1 yalnizca Almanya’da 18. Yiizyilda baslamig diger iilkelerde ise aktif
olarak 19. yiizyilda baslamistir.

Bir meslek olarak miizik elestirmenliginin on yedinci ylizyilin sonlarina
dogru ilk miizik dergilerinin yayimlanmasiyla basladigi soylenebilir. Bununla
birlikte, miizik olaylari iizerine 6znel, kisisel tepkilerin gegmisi ¢ok daha eskidir;
ne var ki bu tarih kesin olarak saptanamaz on sekizinci yiizyilda, Genel Muzik
Tarihi’nde 6znel yargilarini bol bol dile getirerek genis dlglide miizik elestirisi
yapan Dr. Charles Burney’i on dokuzuncu yiizyil Ingiltere’sinde Londra’da
yayimlanan Athaneum dergisinde ki yazilariyla Henry Fathergill Chorley’ i
onemli miizik elestirmenleri arasinda sayabiliriz. On sekizinci yiizyil
Fransa’sinda Jean Jacques Rousseau Miizik Soz/liigii ‘nii ¢aginin miizigi hakkinda
Oznel yargilarla doldurmustur. Ayni siralarda Almanya ‘ da Johann Mattheson,

[

Critica Musica adli kitabin1 yayimlamis ve kendi degisiyle ** miizik iizerine,
kimi zaman gerc¢eklere uymadan diistintilmiis, kimi de diipediiz sagma kuramlar1
> incelemis ve yargilara baglamigti. Miizikli oyunun ( Singspiel’ in ) kurucusu
Johann Adam Hiller, ilk miizik dergilerinden birini yayimlamisti. Hiller ,
miizigin hemen hemen her dalinda olaganiistii yetenekli bir miizikseverdi;
Gazeteci olarak Hiller, cagin miizik akimlar1 ve besteleri iizerinde dergisinde
durup dinlenmeden 0znel yargilar sunmus ve dergisini bu tiirlii yazilara hep agik

tutmustur. Hiller’ in cagdaslar arasinda, miizik gazeteciliginin Almanya’da ki

onciileri olarak Christian Sechubarth, Bach’ 1n hayatin1 ilk yazan Johann Forkel,
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elestirmenligi giindelik gazeteciligin bir dali yapan Johann Rellstab ve Johann

Rochlitz sayilabilir.

On dokuzuncu yilizyll Almanya’sinin 6nemli miizik elestirmenlerine
baktigimizda, aralarinda {inlii bestecilere ya da sairlere rastliyoruz. Sair Ernest
Theodor Amadeus Wilhelm Hoffmann, besteciligi yaninda elestirmenligi de
yapmig Allgemeine Musicalische Zeitung’ da Beethoven (zerine ilk 6nemli
yazilar1 yazmisti. Hoffmann, Beethoven ‘1 romantizmin bir simgesi olarak sunan

ilk elestirmenlerdendir.

Carl Maria von Weber, elestiri yazilart da yazan 0nemli bestecilerin ilkidir.
Bununla birlikte ¢aginin miizik disiiniiriine biiyiik etkisi olan bir elestirmen-
besteciye rastlamak i¢in romantik yiizyillda biraz daha ilerlemek gerekir.
Karsimiza ¢ikan ilk oOnemli kisi Robert Schumann’dir. Schumann 24
yasindayken Neue Zeitschrift fir Musik adli dergisini kurmus , derginin sahibi,
yayincist ve bas elestirmeni olarak on yil caligmisti. Yazilarinda hep c¢agdas

miizigi, ¢aginin geng bestecilerini tanitmak, desteklemek amacini gozetmistir.

Fransa’da on dokuzuncu yiizyilin en 6nemli besteci-clestirmeni Hector
Berlioz’du. Berlioz’un bir miizik dergisi ¢ikaracak parast yoktu.Olsaydi da bu
yola gitmezdi belki. Ciinkii Berlioz, gelirini artirmak i¢in miizik elestirmenligine
baslamis, bu isten hi¢ hoslanmadigin1 da sik sik agiklamistir. Bununla birlikte,
Berlioz’un yalniz Journal des Debats’daki yazilar1 bile onu besteciler arasindaki

en biiyiik edebiyat¢1 durumuna yiikseltmeye yeter.

Cagin bir bagka biiylik bestecisi, Richard Wagner, miizik elestirisi alaninda
calismistir. Fakat bu alanda Wagner ancak giiniin ¢ok daha saygin bir baska
elestirmeninin, Eduard Hanslick’in golgesinde anilir. Hanslick ile Wagner
birbirlerini bir kasik suda bogabilecek kadar diismandilar. Wagner,
Meistersinger operasinda Beckmesser tipi ile Hanslick’i giiliinglestirmek
istemistir. Ote yandan Ingiltere’de George Bernard Shaw, miizik elestirileriyle
Wagner’ciligin giiclii bir savunucusu olarak taninmigtir. Bir baska besteci-

elestirmen, Hugo Wolf, Brahms diismanligiyla iin yapmistir.

Fransa’da Belioz gibi elestiri mesleginden hi¢ hoslanmasa da, Monseieur

Croche antidilettante adli kitabinda toplanan elestiri yazilariyla Claude Debussy
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Oznel, izlenimci elestirinin en basarili drneklerini vermistir. Yirminci yiizyilda
ise besteci-elestirmenlerin en saygini, en {inliisii, Amerikali Virgil Thomson’dur.
Thomson’un besteci olarak gelecege kalacagr umulamazsa da, 1940 ile 1954
arasinda New York Herald Tribune gazetesine yazdigi miizik elestirilerinin
onemi yadsinamaz (MIMAROGLU, 1. 2012, pp. 197-198).

3.1. 18. Yiizyilda Elestiri

Miizikolojik calismalar; miizik tarihi, miizik {izerine incelemeler, yapit
analizleri, besteciler ile ilgili inclemeler, miizik etkinliklerinin tanitimini da
kapsayan miizikte elestiri yayinlar;; Almanya’da 1720°1i yillarda besteciler,
miizisyenler, gazeteciler ve yayincilar tarafindan giinliik veya haftalik gazete ve
yayinlarda baslatilmistir. Alman Barok miizigi iizerine ¢alisan; besteci, teorisyen
ve ¢ok etkili bir yazar olan Johann Mattheson; (1681 — 1764) 1713 — 1740 yillar
arasinda yayinladig1 cesitli siireli yaymlar ile Hamburg’da Geleneksel Alman
Elestiri gelenegini baglatmistir. Mattheson’un bu alanda attig1 en biiylik adim
Critica Musica (1722 — 1725) dergisi ile oldu. Bu dergi miizik elestirisi
calismalarinda en 6nemli baslangi¢ olarak kabul edilir ve ilk Alman miizik siireli
yaymnidir (FUBINI, E. 2006). Critica Musica dergisi miizik elestirisini; armoninin
kuramsal anlamda gelisimini ve akademik olarak ilerleyisini tesvik etmek ve olasi
primitif yanlsliklarin eliminasyonu icin; miizik hakkindaki tarihi ve giincel
literatlirdeki goriis ve fikirlerin dikkatle ve kusursuz bir sekilde degerlendirilmesi

ve tetkiki olarak tanimlamuistir.

Mattheson; elestirisinde miizikte sekilsel diizen ve etkinin biitiinliigili i¢in
giizel s0z sOyleme sanat1 ve sozbilimin prensiplerine dikkat ¢ekmistir. Bir baska
deyisle miizik ve s6z uyumuna ve ifadelerin diizgiinliigline de 6nem vermistir.
Mattheson’un; formlarda biitiinliikk i¢in s6zbilim prensiplerine vurgusu Johann
Sebastian Bach’in (1685 — 1750) Ich Hatte viel Bekiimmernis kantatinda kelime
tekrarlarin1 atesli bir sekilde elestirmesinde ortaya c¢ikmistir. Bu ve benzeri
tartismali yazilar (6rnegin Handel’in St. John Passion’u {iizerine) sonradan
gelisecek Alman miizik elestirisinin tartismalarinin ¢ogunda tarz olarak bir model
olusturdu. Mattheson kilise miizigini tartismaya agmis ve kat1 Alman polifonisine
karsilik (kendisi, Telemann ve Handel tarafindan denenmis olan) yeni bir melodik

stili savunmus ve hem Italyan hem Fransiz miiziginin bir arada goriiniislerini
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lezzet karisimi olarak adlandirmistir. Ancak Mattheson’un bu yaklagimlar: belli
bir zaman sonra yerini daha giincel elestirel perspektiflere ve onlarin yer aldigi

yayinlara birakacaktir (KIVY, P. 1984, s. 248-265).

Der Critishe Musikus (Hamburg, 1737—1740) dergisi; Johann Cristoph
Gottsched (1700-1766) editorliigiinde, akademik seviyesi daha diisiik olarak
yorumlansa da giincel miizik yazilar1 ve daha genis kitlelerin ilgisini ¢eken
yaklasimlar1 ile Hamburg elestiri geleneginde yerini alan haftalik bir siireli yayin
olmustur (STANLEY, G. 2006). Bu donemde begeni, sanatlarin doganin taklidi
oldugu diisiincesi, ifadede gergeklik, sadelik ve akilciligin idea’lar1, bireysel
yazilar, enstriimantal miizik, salt ulusal etkiler, Barok miizik diislincesinden

ayrilmalar elestiri kapsamindayd: (EROL, A. 2006).

1750’11 yillarda Berlin elestirinin merkezi olmustur. Berlin’de elestirel
yaklasim Italya’nin zitt1 olarak klasik stilden yolla ¢ikarak dogalik arayan elestiri
kapsaminda yer almistir ve yeni gelisen stillere yonelik bir elestiri yaklagimi

baglamistir.

Alman besteci, elestirmen ve teorisyen olan Friedrich Wilhelm Marpurg
(1718-1795) Der Kritisher Musikus an der Spree (1750) yayininda, miizik
gazeteciligi kariyerinde, beste stilleri, miizikte estetik ve org icrasi konularinin
izerine kaleme aldig1 ¢aligmalariyla bu donemin 6ne ¢ikan ismidir (STANLEY,

G. 2006).

Alman besteci ve orkestra sefi olarak basladigi miizik kariyerinde;
estetik, tarih, teori, miizik egitimi, elestiri konularinda calisan Johann Adam
Hiller’in (1728-1804) 1766°da Wochentliche Nachrichten und Anmerkungen, die
Musik betreffend (Leipzig, 1766) yaymi da elestiri alaninda ¢ok Onemli
yayinlardan olmustur. Bu c¢alisma icerdigi; miizik ile ilgili dergiler, kitaplar ve
notalar gibi yeni yayinlar, konserler, kilise ve saraylardaki miizik aktiviteleri,
enstriimantal ¢aligmalar ve kimi zaman opera iizerine goriisler, tanitim ve
elestiriler ile miizisyenler, ve onlarin performanslari hakkinda genellikle pozitif
elestiri ve yorumlarla miizik gazeteciligi ve miizik elestirisinin gelecegi icin

alaninda oncii bir yayin olarak degerlendirildi (EROL, A. 2006).
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Hiller, diger sehirlerde de gorevlendirdigi muhabirlerin génderdigi giincel
miizik haberlerinin yami1 sira, akademik ancak halkin anlayabilecegi tiirden
popiiler konular ile ilgili merak uyandiran makalelere de yer verdi (STAINER, G.
1880-81).

Bu donemde biyografi yazma anlayisi da elestirel bir bakisla Alman
miizisyen ve teorisyen Johann Nikolaus Forkel (1749-1818) tarafindan
gelistirildi. 1782 ve 1791 yillar1 arasinda Alman besteci, yazar ve miizik
elestirmeni Johann Friedrich Reichardt (1752-1814) ile birlikte yazdiklari o
dénemin yine 18. yiizyihn Onemli miizik yayinlarindan olan Musikalishes
Kunstmagazin (Berlin) dergisinde yayinlanan miiziksel 6rnekler igeren kati ve
ayrintili elestiriler ile taninan Forkel; 1802 yilinda kaleme aldig1 Johann Sebastian
Bach’in (1685-1750) biyografisi iizerine ¢aligmalar1 Avrupa Sanat Miizigi
Tarihi’nde biyografik elestiri yaklasiminin da gelistirilmesinde etkili oldu

(STANLEY, G. 2006).

Daha sonra akademik literatiirdeki goriislerin ifade edilmesi icin 0
donemde elestirmenlerin kullandig bir terim ve bir elestiri forumu olan Rezension

18. yiizyilda gelisti ve gazete ve dergilerde bir siitun olarak da yerini aldi
(STANLEY, G. 2006).

18. Yiizyilda Ingiltere’de siireli yayinlar anlaminda miizik gazeteciligi
girisimi Ingiliz yazar Joseph Addison (1672-1719) ve Irlandali yazar Richard
Steel (1672-1729) onciiliigtinde kurulan The Spectator dergisi ile gergeklesti. Bu
dergi 1709-1711 yillar1 arasinda yayin hayatini siirdiiriirken tirajinin yaklagsik iic
bin adet gibi o donemde Onemli sayilabilecek bir rakamda olmasi dikkat g¢ekici
olarak degerlendirilmistir. The Spectator’de miizik yazilar1 daha ¢ok Italyan
operalar1 lizerinde gelismisti. Genel olarak sanat elestirisinden ziyade bir lslup

elestirisi ¢aligmasi olarak degerlendirilmekteydi (EROL, A. 2006).

18. ylizyilda Avrupa Sanat Miizigi’'nde elestiri bireysel ¢alismalardan ziyade stil
tizerine odakland1 (ADLER, G. 1934, s. 172-176).

Bu yiizyilda stil elestirisi miizik formlarina gore kiyaslamalar, elestirilen

eserin kilise miizigi, tiyatro miizigi ya da salt enstriimantal miizik gibi tiirlerde
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islevselliginin 6lciilmesi ve degerlendirilmesine dayanmaktaydi (PAMIR, L.

1998).

18. Yiizyilda Fransa’da ise miizik elestirisi sayilabilecek elestiri niteligindeki
yazilar 1700’1i1 yillarda baslamis ve bir kitapgik tiirii olarak gelisen Polemic Pamphlet’te;

ansiklopedi ve gazete makalalerinde, miizik tarihi yazilarinda yer almaya baslamistir.

Elestiri yazilar1 Fux,Gradus and Parnassum, 1725 (performans ve kontrpuan) ,
Heinichen Der General Bass, 1728, (basta miikemmellik), Koch, Versuch einer Anlertung
Zur Composition 1782 (kompozisyon ¢aligsmalar ve estetik denemeleri) adli dergiler ile
birlikte gazete ve ansiklopediler gibi (Sulzer, Allgemeine Theorie,1775) bilimsel yayinlarda

da diizenli bir sekilde yer almaya bagladi.
3.2.19. Yiizyilda Elestiri

Almanya’da 19. Yiizyilda miizik elestirisi kavram ve problemler ile standartlar ve

kriter adl1 iki konu ile ilgilendi.

Alman gelenegi adina 19. yiizyilda ise; Allgemeine Musikalische Zeitung of
organi oldu, kompozisyon egitimi almasina ragmen kariyerine yazar olarak devam
etmeyi secen Alman elestirmen ve editor Friedrich Rochlitz’in (1769-1842)
editorliglinii  yaptigt bu yayinda performans elestirileri dikkate degerdir

(BARBOUR, J. M. 1948, s. 325-337).

Bu yiizyilda elestirel yaklagimlar ise su sekilde belirlenebilir; Bir eserin yapisi ve
stilinin agiklanmasi, modern analizin baslangici, bir eserin sanatsal basarisini
degerlendirme, stilistik tercihler ve elestirmenlerin kendi estetik kriterlerini
aciklamasi ve bir calismanin igeriginin ruhu ve ana fikri ile anlam olarak

incelenmesi (ADLER, G. 1934).

Ayrica Unli elestirmen, miizisyen ve besteci Ernest Theodor Amadeus Wilhelm
Hoffmann’in (1776-1822) 1810 yilinda Allgemeine Musikalische Zeitung of
Leipzig dergisinde Beethoven ile ilgili olarak, bestecinin 5. Senfonisi’nin
romantik donemin unsurlarini  barindirdigina dair yorumlarinin ardindan
Beethoven’in klasik ve romantik oldugu yoniinde ciddi bir Beethoven elestirisi de

yayginlagmistir.
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Rochlitz’de; Barok doneminin onemli bestecileri Handel (1685-1759),
Bach (6zellikle St. John Passion), (Herz, 1938) ve diger besteciler lizerine bazilari
Allgemeine Musikalische Zeitung gazetesinde de yaymlanmis olan denemelerini
igeren kitab1 Fiir Freunde der Tonkunst (1824) ile tarihsel elestiriye dnemli bir
kaynak kazandirmistir. Rochlitz’in Bach’in stiline yargisi, 6zellikle Allgemeine
Musikalische Zeitung’da Bach’in kontrpuanini yorumladigi denemesi; Romantik
akimdan bagimsiz ve agik¢a ifade edilen, dikkate deger anlayiglar sergiler.
Schumann, Wagner, Eduard Hanslick ve diger pek ¢ok elestirmen de onlarin kitap
formundaki miizik gazetelerini ve dergilerini model aldilar. Biyografiler,
caligsmalar i¢in yonlendirici yazilar ve denemelerin koleksiyonlar1 19. yilizyilda

elestirinin 6nemli araglar1 oldu.

18. ylizyil sonunda Berlin’de politik bir gazete olan Vossische
Zeitung’da performansa onem veren, diizenli miizik haberleri yayinlanmaya
basladi. 1826’da Alman sair ve miizik elestirmeni Ludwig Rellstab (1799-1860)
bu miizik sayfalarinin editérii oldu. Berlin Miizik Toplulugu’'nun onemli
iyelerinden besteci, miizik yazari ve miizik elestirmeni Friedrich Wilhelm Jahns
(1808/9-1888) (Berlin, Leipzig) Carl Maria von Weber (1786—1826) ile
caligmalarinda analitik ve elestiri tizerine degerli 6rnekler sunmustur. 1871 yilinda
yayinlanan kitabi; Carl Maria von Weber in seinen Werken (Carl Maria von
Weber’in Eseri) miizik ve opera adina onemli yayinlardan kabul edilmistir

(ALTAR, C. M. 1970, p. 163).

Bir diger onemli miizik elestirmeni ve {inlii miizik estetik¢ilerinden
felsefe ve Adolph Bernard Marx ile miizik ¢alisan Adolph Kullak (1823-1862)
Berliner Musik Zeitung’un editorliigii gorevini siirdiirmesinin yani sira miizik
estetigi, miizik ve piyanoya dair bu donemde Onemli goriisler kazandiran

isimlerdendir (LEUCHTMANN, H. 2007).

1829 yili Mart ayinda; besteci Felix Mendelssohn’un (1809-1847)
etkisinde Bach’t (1685-1750) canlandirma ¢alismalar1 esnasinda seslendirdigi
Bach’in St. Matthew Passion {izerine, Miizik teorisyeni ve miizik elestirmeni
Adolph Bernard Marx’in (1795-1886); haftalik Berliner Allgemeine Musikalische
Zeitung’da (1824-1830); hiikmii, elestiride bir yapitasi oldu. Ciinkii Mendelssohn
Romantik Donem anlayis1 c¢er¢evesinde gegmise yonelik yaptigi Bach’in
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eserlerini canlandirma caligmalar1 esnasinda miizige tarihsel biling kazandirdi
(MARISSEN, M. 1993, s. 718-726). Dolayisiyla miizik elestirisinde tarihsel
yaklasim da baslamis oldu (PAMIR, L. 1998).

1800’li yillarin ortasinda ozellikle yasalarin sansiirii rahatlatmasindan
sonra, miizik gazeteciliginin hizla gelisimi, Fransiz gazetecilik uygulamalarindan
cikan Feuilleton adinda yeni bir elestiri tiirlinlin de yiikselmesine imkan verdi.
Feuilleton; miizik elestirilerinin yer aldigi bir kitapgik olarak bilinir. Bir
Feuilletion yazar1 rahat hareket edebilmek icin biiyiik giice sahipti. Unlii besteci,
opera yazari ve elestirmen olan Richard Wagner (1813-1883) usta bir
feuilletonisttir (Gislasoni, 1992) ve o elestirinin abartilmasina karsidir; o
feuilletonu; miizigi diizenleyen bir tiir olarak tamimlar. 1851°de yayinlanan
makalesi Oper und Drama’da kendisinin; miizik, tiyatro, opera alanlarindaki
fikirlerini yayginlastirdi. Ancak daima anti-semitist tutumuyla o ddénem
Almanya’sinda takdir gorse de bu konuda kaleme aldigi makaleleri ile birlikte

daima tepki topladi (BORAN, 1. 2007).

Miizigin toplum {izerindeki etkisi ve miizik ile toplum iliskisi iizerine
tasarlanan yeni bir elestirel yaklasim; akademik ve popiiler miizik yayinlarina ek
olarak genel kiiltiir yaymlarinda ve feuilleton’da (politik akimlar gelisirken)
sosyokiiltiirel degerleri de belirledi. Miizik uzman1 olmadig1 halde miizik yazilari
yazan 19. yiizyilin romantik sairi Heinrich Heine’ nin (1797-1856) 1830 yilinda,
Augsburg Allgemeine Zeining igin kaleme aldigi Mendelssohn ve Franz Liszt

(1811-1886) tizerine denemeleri nitelikli 6rneklerdir.

Besteci-miizik elestirmenlerin basinda Robert Schumann (1810-1856)
gelir. Piyanistlik kariyerinde ilerlerken elinde gecirdigi rahatsizlik nedeniyle
bestecilik miizik yazarligi ve miizik elestirmenligi konularina egilmistir. Bundan
sonra Hector Berlioz (1803-1869), Frederic Chopin (1810-1849), Mendelssohn
gibi zamanin iinlii bestecileri ve yorumculariyla bir araya gelerek kompozisyon ve
bi¢im kuram {izerine tartismalar yapmaya baslar. 1834 yilinda miizik yazarligina
adim atar. Bugiin dahi yayin1 devam etmekte olan Neue Zeitschrift fiir Musik
(Yeni Miizik) dergisinde miizik tarihine iligkin incelemeleri ve giiniin yeni
yeteneklerini elestiren yazilar1 ¢ok iinlenmistir. Ozellikle Barok Cag ve Bach’in
Oonemini vurgulayan Schumann ayni zamanda ¢aginin; Chopin, Berlioz, Johannes
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Brahms (1833-1897) gibi gen¢ yeteneklere dikkat cektigi gibi, bugiin degeri
kanitlanmis olan nice yapit1 o siralarda kisisel zevklerine uymadigi i¢in elemistir.
Franz Schubert’in (1797-1828) Biiylk Do Major Senfonisi ve Berlioz’un
Fantastik Senfonisi lizerine yazilar1 miizik elestirisinin tarihsel 6rnekleri adina

degerli goriiliir (FUBINI, E. 2006).

1843 yilinda Faust’un bdliimlerine yazilar yazar. Schumann’in sanati
konusundaki yaraticilifi bir yana miizik yazilarindaki etkileyici {islibu, cekici
bicemi, kendisinin edebiyat¢1 ve elestirmen olarak da tarihe gegmesine neden
olmustur. Schumann’in miizik dogasi1 iistiine yazdiklar1 simdi romantik miizigin
felsefesi olarak degerlenmektedir. Schumann’in yazilarinda ve bazi yapitlarinda
kullandigr iki ad vardir. Bu sekilde yazmasi ise onun kisiligindeki ikilemlerden
ileri geldigini disiindiirtmiistiir. Eusebius ve Florestan. Bazen de Master Raro
bilge karakter olarak bu iki karsit karakteri dengeler. Eusebius ruhunu yapitlarinda
on plana cikarttig1 vakit; konu ile ilgili nazik, zarif ve derin bir diisiincesini
yansitmaktadir anlamina gelir. Florestan ise; atilgan, baskaldiran ozelliklere
sahiptir. Schumann yapitlarinin kimini Florestan, kimini de Eusebius imzas1 ile

yayinlar (ILYASOGLU, E. Zaman I¢inde Miizik , 1995).

1840 yili baslarindaki besteci-elestirmenlerden o6zellikle dikkat c¢eken
Richard Wagner (1813—-1847) miiziksel stil, estetik ve yapi, konularinin yaninda,
genel olarak basinda okuyuculart ¢ok ilgilendirdigini diisiindiigii; denemeler ve
operalardaki antisemitizm, felsefe, din ve ulusalciligin temalarin1 konu aldi.
Wagner’in elestirisi ayrica Cagdas Alman miizik kiltiiriiniin gelistirilmesi,
operanin saygin bir yer almasi, miizik ve tiyatro topluluklarinin reformlarinida

kapsamaktaydi.

1844 yilinda Alman miizik yazar1 Franz Brendel (1811-1868) Neue
Zeitschrift fiir Musik dergisinin editorii oldu. Brendel; miizik elestirisinde stil ve
formlara tarihsel cercevede yaklasarak, klasik stillerde o donemde kendi
diisiincesine gore olmasi gereken degisiklikleri vurgulayan ¢alismalariyla dikkat

¢cekmistir.

Eduard Hanslick (1825-1904) ise miizik estetigi lizerine goriisleri ile

miizik elestirisine yon veren bir diger isimdir. Avusurya’li bir akademisyen,
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miizik elestirmeni, estetik¢i ve tarih¢i olan Hanslick’in miizik estetigi ile beraber
miizik elestirisi alaninda etkisi Viyana’da olduk¢a uzun zaman devam etmistir.
Hanslick 18. ylizyill baslarindan itibaren 19. yiizyildaki caligmalarin yeniden
gbzden gegirilmesi, opera ve konser salonlarindaki icralarda klasik iisliibun sabit
bir kanon kavraminin kalict bir sekilde gelistirilmesi konusunda calisti. Onun
miizik elestirisi anlayisi yeni ¢aligmalar ve bu konular iizerine yogunlasti.
Zamaninin gorlsliyle miizige tarihsel olarak bakarak, eski reperuar1 da
degerlendiren ¢alismalar yapti. Bu sekilde, klasik repertuara da farkli alanlardan

ilgi duyulmasini sagladi (FUBINI, E. 2006).

Miizik tarithinde Almanya ve Avusturya ekolii; kuskusuz miizik elestirisi
alaninda olduk¢a onemli bir yer teskil etmis ve diinyanin diger iilkelerindeki
calismalara da 6rnek olmustur. Ancak 1820’ye kadar Fransa’da miizik elestirisi
alaninda profesyonel bir atilim gergeklestirilmemistir. 19. Yiizyilda Polemic
Pamphlet; daha cok sayfalar iceren, kisisel goriis ve denemelerin de yer aldigi
popiiler bir gazete tiirii olan feuilleton un gelismesiyle yerini ona birakti. Temmuz
Monarsisi doneminde ( 1830 — 1848) gelisen uzmanlagmis miizik yayinlari; 1833—
1870 yillar1 arasindaki; kilise miizigi, piyano miizigi, orpheon repertuari, beste,
miizik egitimi ve konserler {izerine odaklanan ¢aligsmalar ile 1945’°e kadar miizik

elestirisinin fonksiyonlarinin ve parametrelerinin belirlenmesine ¢alistilar (ELLIS,

K. 2006).

Miizik yapitlarinin icras1 iizerine yapilan detayli yorumlar ancak
1850’lerde yayginlast1 ve bu ¢alismalar miizik yapitlarinda kanonun olusturulmasi
ve kabul edilmesine destek veren ¢abalarla gelistirildi. Le ménestrel, La revue et
gazette musicale ve Belgika’daki Le guide musical dergileri; miizik elestirisi,
estetik, konser yorumu, miizik kurami ve analizi arasinda kesin ¢izgiler
olusturmayarak 20. yiizyilda bagimsiz bir statii elde edecek tarihsel miizikoloji

disiplini i¢in de bir alt yap1 hazirlamistir.

1800-1812 yillar1 arasinda Journal des débats’te yazan, feuilleton
gazetesini olusturan ve basin diinyasina kazandiran Fransiz bilimci Etienne
Geoffroy (1772-1844) da miizik uzmani olmadan; miizik hakkinda yorum yazan
bir gazeteciydi. Fransa miizik elestirisi geleneginde; bir miizik elestirmenin
muUzigin ehli oldugunu gosteren niteliklere sahip olmasi gerektigini ilk olarak ileri
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stiren gazeteci, 1820’den itibaren Journal des débat’te yazan besteci Francois
Henry Joseph Castil Blaze (1874—1857) olmustur ve bu konu daha sonra org ve
orkestra iizerine calismalarda bulunan miizik tarihi aragtirmacisi, teorisyen, ¢algi
bilimci ve besteci Frangois-Joseph Fétis (1784-1871) tarafindan ele alinmustir.
Berlioz’den Fransiz besteci Francis Poulenc’e (1899-1963) kadar uzayan besteci-
elestirmen olgusu 19. yiizyilda miizik -elestirisinin profesyonel statiislinii
giiclendirdi. Ancak Romantizmin sanat dallarinin birbirinden ayrilamaz dogasini
vurgulamasi sebebiyle amatér ve sanatkar-elestirmenler de profesyonel miizik
elestirmenleriyle birlikte var olmustur ve bu birlikte var olma durumu daha formal

miizikoloji yaynlari ¢ikana kadar stirmiistiir.

Edebiyat topluluklarinin da egemenliginde; tartigma yoluyla yapilan
modern Fransiz miizik elestirisinin temelleri “Champfleury” adiyla yapitlarini
kaleme alan Fransiz yazar ve gazeteci Jules Frangois Felix Fleury Husson (1821-
1889) elestirisinde atilmistir ve daha sonra 20. yiizyillda da devam eden bir
yazinsal bir sunum tarzini olusturmustur. Husson 1856-1857°de La Realisme

yayinmnin editdrliigiinii yapmustir (ELLIS, K. 2006).

Fransa’da miizik elestirisinin en 6nemli temsilcilerinden; besteci-miizik
elestirmeni olan Hector Berlioz’un (1803—-1869) gelirini arttirmak icin ikinci bir
meslek olarak miizik elestirmenligini se¢mis oldugu bilinir. Ancak bu sec¢im
kendisini; besteciler arasindaki en énemli edebiyat¢i konumuna da yiikseltmistir
(MIMAROGLU, 1. Miizik Tarihi , 1990).

1823 yilinda Fransa’nin en 6nemli yayinlarindan ve miizik elestirisine ilk
basladig1 gazete olan La Corsaire’de yayinlanan “Musical Polemic” adli makalesi
miizik ve opera elestirisine nitelikli bir 6rnek olarak kabul edilmistir. Berlioz
ayrica Grand Traité d’instrumentation et d’orchestration (1843-1844), Les
Grotesques de la Musique(1859), Les Soirées de I’Orchestre (1852), A Travers
Chants (1862), gibi pek ¢ok yaymnla miizik literatiiriine de katkida bulunmustur
(AKTUZE, 1. 2002).

19. yiizy1l sonlarinda “izlenimcilik” akiminin da etkisiyle gerceklestirilen
sanatsal ve edebi ¢alismalar ¢ergevesinde; Fransa’da miizik {izerine yazan bir

diger Onemli besteci-miizik elestirmeni ise Debussy olmustur. 20. ylizyil
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miiziginin armoni ve form olarak alt yapisini sunan; Claude Debussy (1862 —
1918) Berlioz gibi, gelirini arttirmak amaciyla miizik elestirmenligine baslamis
Monseieur Croche Antidilettante adli kitapta toplanan makalelerinde 6znel-
izlenimci elestirinin ¢cok degerli oOrneklerini sunmustur. Debussy yazilarinda
Ozellikle Paris ve Viyana’daki miiziksel gelismelere, Fransiz miiziginin Almanya
ve 1ta1ya tizerindeki etkilerine, Beethoven’in sonatlarina, Wagner’in eserlerine,
Mendelssohn’un Re Major (op. 107) Reformasyon Senfonisi’ne, dikkat ¢ekmistir
(PALACHE, J. G. 1924, s. 361-368).

19. yiizyilim ilk ¢eyreginde Italya’da ise miizik elestirisi nadir olarak
gazetecilerin ¢alismalar1 arasinda goriilmekteydi. Italya’da miizik elestirisinin
dogusu; miizikte, ozellikle operada baglamis, Antonio Rossini’nin (1792 — 1868)
opera repertuart kurulmasindaki basarisi, operaya ilgiyi yayginlastirmig, opera
elestirileri yaymlarda énemli bir yer teskil etmistir. Gazeteciligin ve yayinciligin
gelismesinde edebiyata baghi gelismelerin  ger¢eklesmesi, yazarlarin  ve
gazetecilerin bu alana biraz daha ilgi gdstermesi, edebiyat¢ilarin tiyatro ve sahne
sanatlarina ilgisi operayr sozel olarak da g¢ekici bulmalari Italya’da miizik

elestirisine ilginin baglamasinin nedenlerinden olarak kabul edilebilirler.

1820°de yayin endiistrisinin gelismesiyle c¢ogalan sanatsal yayinlarda
polemige dayali elestiri tarzi gézlemlenmistir.19. yiizyillda Milan’da profesyonel
yayinciligin gelismesiyle, gazeteci ve yayincilar; Francesco Lucca (1802-1872)
ve Giovanni Ricordi (1785-1853) onciiliigiinde miizik yayinlari; tiyatro, sahne ve
miizik iizerine yogunlasarak gelismislerdir. Ricordi’nin yaymladigi 1842’de
baslayip 20. yiizyila kadar varligin1 siirdiiren; Gazetta Musicale di Milano; ve
Lucca oOnciiliigiinde yayinlanan L’ltaila Musicale bu alandaki en o6nemli

yayinlardandir.

1850 sonrasinda Italya’da yasanan politik gelismelere bagli olarak
gelisen yaymcilikta da miizik yaymnlari da artis gostermistir, Italyan besteci ve
elestirmen Francesco D’Arcais (1831-1892) , Gino Monaldi (?-?), ve Eugenio

Checci (?-?) 6nemli miizik gazetecilerinden baslicalaridir.

1860 yil1 ve sonrasii kapsayan dénemde Italyan Opera elestirileri Verdi

etkisinde gelisirken, Wagner’in Avrupa Sanat Miizigi lizerindeki etkisi tizerinde
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de ozellikle durulmusg, Alman ekoliine karst bir tutumla da miizik elestirileri yer
almig, vokal miizigin enstriimantal miizik ile ¢elismesi giindemde olmus, ¢esitli
orkestra calismalarmma yer verilmistir. Italyan violinist ve besteci Nicolo
Paganini’nin (1782 — 1840), amatdr ve profesyonel violinistler ve icralarina
yonelik elestirileri, opera ve orkestra {izerine diisiinceleri ile de besteci-yorumcu
ve elestirmen kimligiyle Italyan miizik elestirisine ayrica bir katikida bulundugu
ifade edilmistir (Vyborny, Wager, 1960). Miizikolog elestirmenler; Francesco
Florimo (?-?), Alberto Cametti (1871-1935), Alfredo Soffredini (1854-1923),
Giovanni Tebaldini (1864-1952), Giuseppe Gallignani (1851-1923), ve Oscar
Chilesotti (1848-1916) ilk Italyan miizikolojik yayinlari olan; Archivio Musicale,
Musica Sacra, La Musica Popolare, Paganini, gibi yayinlarda tinli miizik
elestirmenleri olarak bu alandaki o©Onemli c¢alismalar1 gergeklestirmislerdir

(CAPRA, M. 2006).

19. Yiizyilda Ingiltere’de; okuyucular ve dinleyiciler, miizik etkinlikleri
hakkinda genis bilgi sahibi olmak istediler ve bu talepleri olumlu karsilayan
Ingiliz Basin1 da sosyal, kiiltiirel ve ekonomik nedenlerden dolay:; miizik kiiltiirii
olusturmak i¢in ¢esitlendirildi ve gelistirildi. 1820’lerdeki gazetecilik anlayisinda,
ilk kez miizik yazarlar1 i¢in yer ayrildi ve yayinlar olusturulmaya baslandi. 19.
Yiizyil’in baglarinda Monthly Musical Magazine (1818-1828), The Harmonicon
dergileri elestirel yazilara yer veren ilk yaymlardir (SALAMAN, C. K. 1875-
1876, s. 8). 1830 ve 1840 yillarinda genel haberler veren gazetelerin sanat
sayfalarinda miizik i¢in de bir siitun ayrilmasi1 gerekli goriildii. Miizik
elestirmenligi meslegi gazetecilik statiisiinde gelisti. Bu yayinlar ve konu ile ilgili
yazarlar zamanla bilgi ve yayin niteligi yoOniinden degistiler, profesyonel
gazetecilerin gazetecilik anlayis1 ile gelistirdikleri miizik kiiltiirleri, giinlik ve
haftalik gazetelerin yani sira, yalnizca miizik i¢in; konusmalarin, goriislerin,
yazilarin yer aldigi, kitap goriiniimiindeki gilinliik ve haftalik miizige ozel
yayinlarin gelistirilmesinde de etkili oldu. Miizigin gelisen duygusal etkisini
savunan estetik {izerine konularin veya ulusal bir Ingiliz Operasi’na davetlerin yer
aldig1 yaygin deneme yazilari, ilk olarak dergilerde ve edebi incelemelerde ortaya
cikti daha sonra miizik basininda gelisti. Ingiltere’de miizik iizerine elestirel

goriigler agikca; o zamana kadar gelen miizigin 6zelliklerinin korunmasi iizerine
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degil, besteci-elestirmenlerin gelistirdikleri ulusal ve geleneksel miiziksel

degerlerin yerlestirilmeye calisilmasi yoniinde oldu (SCAIFE, D. N. 2006).

19. yiizyil’da; Ingiltere’de; The Times’de; ingiliz Miizik elestirisinin
kurucularindan; miizik elestirmeni olarak muazzam derecede etkili olan James
W.Davison (d.1813-06.1885, The Times: 1846—1878), gazeteci ve miizik yazari
Francis Hueffer (d.1843-6.1889, The Times: 1878-1889), The Times’in bas
elestirmeni, Grove ve Britannica’nin miizik editorii; John Fuller Maitland
(d.1856— 0.1936, The Times: 1889-1911), J.F. Maitland’in The Times’deki
asistan1 miizik elestirmeni Henry C. Colles (d.1879-6.1943) , The Times: 1906—
1911), The Daily Telegraph’da; miizik elestirmeni; Camphell Clarke (d.1830-
0.1902, The Daily Telegraph: 1855-1870), miizik gazetecisi ve opera yazari olan
Joseph Bennett (d.1831-6.1911, The Daily Telegraph: 1870-1906) kariyerinin
biiyiik bir boliimiinii miizik elestirmeni olarak siirdiirmiistiir, The Athenaeum’da;
James W.Davison’un ve Ingiliz roman yazari Charles Dickens’mn (d.1812 —
0.1870) arkadasi, ¢cok dnemli miizik elestirmenlerinden, The Athenaeum dergisinin
bas elestirmeni, miizik elestirisinin kurucularindan, ayn1 zamanda bir opera yazar1
da olan Henry F.Chorley (d.1808 —6.1872; The Athenaeum’da 1833-1868), Miizik
elestirmeni ayni zamanda Filarmoni Toplulugu sekreteri; Campbell Clarke
(d.1830-0.1902, The Athenaeum’da; 1868-1870), Orgcu, miizik elestirmeni,
Ingiltere’de Wagner’in ilk destekgilerinden Henry Frost (d.1848 -6.1901, The
Athenaeum’da; 1889-1998), miizik elestirmeni, Meyerbeer’in biyografi yazari ve
The Opera’yr (1869) yazan ve yaymlayan Charles L. Gruneisen (d.1806-0.1879,
The Athenaeum’da; 1870-1879), Athenaeum dergisi bas elestirmeni John
S.Shedlock (d.1843-6.1919, The Athenaeum’da; 1898-1916) Ingiliz miizik
elestirisinde etkili miizik yazarlar1 ve gazetecileri olmuslardir (HUGHES, M.

2002).

The Times’de miizik ile ilgili yazilar i¢in 6zel bir siitun ayrildi. James
W.Davison oOnciiliigiinde; biiylik konserler, festival veya opera icralarini
gerceklestirildikleri giinii takiben, O6nemli goriisler de ekleyerek yayinlamaya
bagladi. James W. Davison The Times’e elestirmen olarak 1846 yilinda katild1 ve
kariyerini miizik gazeteciligi mesleginin yiikseltilmesine adadi. Kendi neslinin en

etkili miizik gazetecisi ve miizik elestirmeni oldu. The Daily Telegraph; oldukca
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genis kitlelere ulasma firsatina sahip olan The Daily Telegraph ulusal miizik
yasaminin ¢izgilerini belirlemekte, Ingiliz Miizigi nin gelismesinde ¢ok dnemli rol
oynamistir. Joseph Bennett’in miizik yasami ve besteler {izerine calismalar1 o
donemde Ingiliz Miizigi’'nde yerini almis ve stil olusumlar1 gergeklestirilmistir.
The Daily Telegraph gazetesinin 6nemi; Ingiltere’nin miiziksel ronesansimin
formasyonunda; ulusun miizik yasamini ciddi ve ayrintili bir sekilde sunmasindan

ileri gelir.

The Athanaeum; entelektiiel ve sanatsal yasamin olduk¢a Onemli bir
yayini olan bu dergi; miizik etigi {izerine gergeklestirilen ¢alismalarin da dnciisti
konumundadir. Miizik hayati hakkinda bilgi veren yazilarin yanm sira, teori ve
miizik unsurlarini da isleyerek miizik tarihine de kaynak olusturmustur. Henry F.
Chorley The Athanaecum’un; miizik hayatini ve miizik -elestirisinin yerini
belirleyen profesyonel bir yazaridir. The Musical World (1836-1865) ve The
Musical Times (1844-1900) yayinlar1 miizik gazeteciligi veya gazetecilikten
(ortak noktalar1 olsa da) tamamen Ingiliz miiziksever okuyucularma hitap ettigi
icin farkli bir konseptte kurulan; Alfred Novello (1810-1896) editorliiglinde
gelisen, ¢cok dnemli ¢alismalardir. Bu dergilerin ilgi alanlar1 ve igerigi, konser ve
miizik etkinlikleri ile festival ve opera haberlerinin yam sira; koral miizik, kilise

korosu, opera ve Alman besteciler Mendelssohn ile Wagner lizerine olmustur

(HUGHES, M. 2002).
3.3. 20. Yiizyilda Elestiri

20.ylizy1l’1n ilk yarisinda diinyada genel olarak yayinlarda bestecilerin de
zaman zaman katildig1 yeni miizik hakkindaki tartigmalar yayimlanmaya baglandi.
Romantizm ve klasisizm akimlar1 {izerine de yogunlasildi. Stravinsky’nin
neoklasisizm ve Schoenberg’in serializim ve atonal miizik {lizerine yazimlarina
onem verildi. 20. Yiizyilda gelisen modernizm ve modernite etkileriyle estetik
degerler Avrupa Sanat Miizigi ve Avrupa’nin miizik elestirisi gelenekleri {izerinde
etkili olmaya basladi. Konser ve miizik programi iizerine degerlendirmeler
siirerken, diinyada miizik elestirisi gelenekleri lizerindeki Alman ekoliiniin etkisi
devam etmekteydi. Bununla beraber yine bu donemde polemige dayali elestiri
anlayisinda da gelisme oldu. Halk miizigi ve cagdas miizik ayrimlarinin
goriilmeye baglanmasi, ulusal miizik kimliginin dogasini belirleme calismalari,
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elestiride nesnenin dogast ve farkli goriiglerin nedenleri, miiziksel kuramlar,
miizik biliminin geleneklerinin olusturulmasi, cagdas yontemler g¢ercevesinde
Avrupa Sanat Miizigi bestecilerinin yapitlarinin ele alinarak incelenmesinde
klasik modellere doniis bu doénemde miizik elestirisinin  6zelliklerini
olusturmaktadir. Schoenberg’in Brahms Gelisimi iizerine makalesi buna bir
ornektir. Berlin ve Viyana gibi bliylik sehirlerde elestirmenler, semitizm-anti-
semitizm, liberal, demokrat, muhafazakar, nazizm gibi politikal faktorlerle sehir
i¢ci polemiklerde s6z almaya basladilar. Bu politik etkiler miizik elestirisine de

yansidi.

Ingiltere’de bu donemde, giiniimiizde tiim miizik kurumlar1 ve kuruluslar:
ile miizikoloji aragtirmacilarinin ve akademisyenlerin benimsedigi ¢ok énemli bir
miizik kaynagi olan Grove’s Dictionary ve Oxford History of Music yayinlar
igeriginde miizik elestirisine dair veriler de bulundurduklarindan ve bu
yayinlardaki yazarlar makalelerinde elestirel hiikiimlere de yer verdiklerinden
dolay1 bu iki kaynak miizik elestirisi i¢in de miizigin her dalinda oldugu gibi ¢ok
degerli kabul edilmislerdir. Ornegin; Prof.Wilfred Joseph Kerman Contemplating
Music ve James Pruett Research Guide to Musicology kitaplarinda bu yayinlari
miizik elestirisinde ve miizik ile ilgili diger konularda 6nemli ¢alismalar olarak

gostermislerdir (KERMAN J. W., 1985).

Ayrica Tovey’in Essays in Musical Analysis adli alti sayidan olusan
konser notlar1 bu donemdeki miizik elestirisi adina 6nemli bir kaynak olarak kabul
edilmistir. Ingiltere’de bu dénemde Irlandali yazar, sanat ve miizik elestirmeni
George Bernard Shaw’in (1856-1950) Ingiliz miizik elestirisini gelistirmeye
yonelik ¢ok dnemli katkilar1 oldugu ifade edilmektedir. Shaw, miizik elestirisinin
ciddiyetle yapilmas1 gereken bir ¢aligma oldugunu diisiinmekteydi. Onun elestiri
anlayisinda  eser hem beste hem de icra yoOniinden ele alinarak
degerlendirilmeliydi. Ancak 20. Yiizyildaki gelismelerinde etkisiyle Shaw’in
diisiince anlayis1 yasam-sanat iligkisi, miizikle ekonomi iliskisi, elestirinin
propaganist yonii gergevesinde sekillenmistir (BARBER, G. S. 1957, s. 1005-
1017).

The Star ve The World yayinlarinda uzun yillar (1888-1894) miizik

elestirilerini kaleme almis olan Shaw biyografi ¢alismalarina da 6nem vermistir.
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George Bernard Shaw’in elestirileri toplumun sosyo-Kkiiltiirel, politik ve ekonomik
goriislerdeki degisimler cergevesinde de gelismekteydi. Ona gore 20. Yiizyilda
miizikteki degisimler bu olusumlardan etkilenmekteydi. Bu, 20. yilizyilda olagan
bir yaklasimdi c¢linkii sanat akimlar1 da aymi nedenlere baglh gelismekteydi.
George Bernard Shaw’a gore edebi elestirmen ile miizik elestirmeni arasinda da
ciddi farklar vardi. Miizik elestirmeni bir gazeteci konumunda miizik hayati ile
ilgili goriglerini  bildirirken edebi elestirmen yalnizca edebiyat kaliplar
cercevesinde hareket edebilirdi. Dolayisiyla Shaw kendisini gazeteci ve miizik

elestirmeni olarak tanimlamaktaydi (IRVINE, W. 1946, s. 319-332).

Ingiliz miizik analisti, miizikolog, miizik yazari, besteci ve piyanist
Donald Francis Tovey (1875-1940), ingiliz miizik yazar1 Martin Cooper (1910—
1986), Ingiliz miizik elestirmeni, miizikolog ve besteci Wilfrid Mellers (1914-),
The Observer of London’in miizik elestirmeni Peter Heyworth (1955-1987),
miizisyen ve miizikolog Hans Keller (1919-1985) ve Donald Mitchell (1925-) 20.

yiizyilin 6nemli miizik elestirmenleridirler.

Tempo, Music Review, The Score ve Music Survey gibi yayinlar bu
donem icin dikkate deger bulunan isimler ve yaymlardir. Ancak 20. yiizyilin
ikinci yarisi, 1945 II. Diinya Savasi sonrasi tiim diinyada ancak ozellikle de
Bati’da Post-War olarak bilinen dénem icerisinde sanat ve bilimde oldugu gibi
miizikte de pek ¢ok yenilik, goriis ve akimlar ¢ergevesinde ele alinan caligsmalar
olugmaya ve gelismeye baslanmistir. Miizikolog, miizik elestirmeni, akademisyen
ve yazar Prof. Wilfred Joseph Kerman (1924-)’m, Alman disiiniir, sosyolog,
miizikolog ve kompozitér Theodor Adorno (1903-1969) ve Fransiz sosyolog
Pierre Bourdieu’nun (1930-2002), 20. yiizyi1lda Avrupa Sanat Miizigi’'nde miizik
elestirisinin gelisimindeki etkileri ¢ok onemlidir. Wilfred Joseph Kerman’in
kitaplari; Contemplating Music, Concerto Conversations, Essays On Music,
Music at the Turn of Century A- 19th — Century Music Reader, The New Grove
Beethoven, miizik elestirisinde bu yiizyilda ¢ok Onemli kaynaklar olarak
belirtilmektedir (WILLIAMS, A. 2001).

20. Yiizyilda Kerman’in onciiliigiinii yaptig1 egilim; pozitivizm ve formalizmi
birlestirerek hem olgucu bir yaklasimla geleneklerin yapisini incelemek, hem de

formal bir perspektifle bilimsel yapiy1 incelemek yoniinde gelistirilmistir. Bu
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yaklagimlar giiniimiizde miizikoloji ve miizik elestirisi ¢alismalart baglaminda
deger kazanmistir. Kerman’in bu ylizyilda miizik elestirisine kazandiridigi bir
diger temel alan da; Tonal miizigin analizi i¢in Alman miizik teorisyeni Heinrich
Schenker (1868— 1935) tarafindan tasarlanan fikirlerin kurumsallastirilmasi ve
sekillendirilmesi olmustur. Schenkerian Metodu; yapisal olarak Avustro-Alman
geleneginin tarihi yapilanmasidaki gelismelerin 6nemle dikkate alindigr miizik
tarihi ve miizik elestirisinde oldukca etkili olan Alman degerlerine bagliligin ifade
edildigi bir metoddur. Bu ge¢misten giliniimiize gelen degerlerin temel alindig
dairesel yontemde; miizigin karakteristik olusumunda yapisal tutarliliga deger
verilir ve Bach ile Beethoven merkezi yoriingesinde onlarin eserlerinin
Ozelliklerine benzer miizik niteliklerinin degerlendirmesini teorik analizlerini de

yaparak gergeklestirir (KERMAN J. W., 1985, s. 98).

20. Yiizyilda sosyal bilimler ve sanat adina énemli gelismelerden biri de
sosyoloji, tarih, siyaset bilimi, estetik, felsefe, miizik gibi farkli disiplinlerden
isimlerin bir araya gelip, disiplinler arasi1 bir arastirma yaparak degisen diinya
kosullar1 iizerine sosyolojik anlamda Marksist bir yaklagimla elestirel bir teori
gelistirmek amaciyla kurduklari (Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii) Frankfurt
Okulu'nun (1923, 1950) calismalaridir. Bu okulun elestiriye temel yaklasimi
etiksel degerler {iizerinden gelistirilerek bireye Onem vermeyi ve sanat

yaratilarinda bireysel 6zglirliigli kapsamaktadir.

1958°de Frankfurt Okulu’nun yoneticisi olan, miizik ve sanat {izerine
calismalarinin en Onemli ismi olan Theodor Adorno’nun da c¢alismalar1 20.
yiizyilda miizik elestirisine farkli bir yaklagim gelistirmistir. Theodor Adorno’nun
miizik elestirisi i¢in kaynagi 19. yiizyilda Fransiz gazeteciliginden geliserek
Alman miizik elestirisinde kullanilan Feuilletonistik gelenek oldu (Bkz. Avrupa
Sanat Miizigi Tarihi’'nde Elestiri 19.Y{izyil). Bununla beraber Adorno’nun
akademik yazim hayatinda feuilleton dan baska kitaplar1 ve makaleleri de miizikte
elestirel yaklasimlarda 6nemli bir yer aldi. Adorno’nun miizik elestirisi anlayisi
kanon organizasyonlari, Schenkerian metodu, toplumsal anlamda bireyselligin
gerekliligi, 19. yiizy1l miizigindeki degerlerin giiniimiiz miizigine sadelestirilerek
kazandirilmasi gerektigi yoniinde ifade edilmektedir (SUBOTNIK, R. R. 1978, s.
36-60).
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Theodor Adorno; miizigin nesnellestirilmesinin yani sira, Aydinlanma
Donemi disiiniirlerinin tarif ettigi o6zglirlik ve bireysel estetik yarginin
birbirinden ayrilmayan bir pozisyonda oldugunu ancak modern yasamda bireysel
Ozgiirliigiin eksikligini ifade etmistir. Adorno miizikte bestecinin kimligi yoniinde
de miiziksel elestiriye dayali goriiglerini bildirirken; besteci kimligi anlayiginin 19.
yiizyilda Beethoven ile gelismeye basladigimi vurgulamistir. Bununla beraber
Adorno nesnel gerekliligin bir ifadesi olarak eser kimliklerinin olusumunda
bestecinin bireyselliginin katkilarinin hayati derecede onemli oldugu goriisiinii
savunmustur. Adorno’ya gore Avrupa Sanat Miizigi g¢ercevesindeki miizikte;
tiketicilerin ticari sOmiiriilmeleri gercegi kapsaminda “yalmizca bir ideoloji
olarak” Aydinlanma Dd&nemi’nin estetik degerlendirme anlayisi devam ettirilir

(MAUS, F. E. 2006).

Adorno miizigin metafiziksel (soyut kuram) anlami iizerinde de
caligmalar yapmistir. Adorno’nun Avusturyali besteci ve orkestra sefi Gustav
Mahler (1860-1911) iizerine ¢alismasi da ayrica, miizigin anlatict 6zelliklerinin

senfonik plan iizerindeki etkilerine dikkat ceker (BAGCE, E.H. 2006).

Adorno, Dordiincli Senfoni’nin ilk béliimiindeki ikinci konuyu ‘bu
haliyle bir sonat i¢in fazlasiyla kendine yeterli bir enstriimantal sarki’ olarak
nitelendirir, ve normal sonat mantig1 i¢inde var olan birinci ve ikinci konulari
birbirine baglayan gegidin burada olmadigina isaret eder (SUBOTNIK, R. R.
1978).

Robert Samuels, Adorno’nun bu analizini miizik hakkindaki diger
analitik tekniklerle karsilastirir. Samuels’e gore, ‘Schenker’in eksiltmecili
(reduction) yaklasiminin hi¢bir sorun bulamadigi yerde, Adorno metinler arasi bir
sorun bulur; gercekte bu durum ge¢idin sorunsuz yapisindadir. Fakat Adorno,
ayrica, Mahler’de daha biiylik Olgekte bir anlatict yansitmaya (narrative
reflexivity) isaret eder, ‘miizik kendi igerigi i¢inde kendini anlatir’ der. Onun bu
fikri, miizigin anlatict akis1 ve bi¢imsel olaylar1 arasindaki farkliliga dayanir.
Tema, gecit ve gelisme gibi belli tip malzemeler, miizigin akisiyla hareket eder,
fakat miizik tarafindan belirlenmez, ¢iinkii onlar kendi bagimsiz yasamlarina
sahiptirler. Mahler’in senfoniyi bir hikdye olarak ele alma arzusu Adorno’ya gore,
senfoni icindeki ve dolayisiyla 06z-belirleyici (self-determining) orta siif
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fikrindeki sosyo-tarihsel bir krizdir. Sonu¢ olarak, Adorno i¢in Mahler’in
anlaticilii, metinsel belirsizlikten daha fazla bir seydir; kendi 6z farkindaligi

iginde miizik diinya ile karsilasir (WILLIAMS, A. 2001).

Theodor Adorno ve Pierre Bourdieu elestirinin geleneksel yapisina kendi
anlayislar g¢ercevesinde karsi ¢ikmislar, rahatsiz oldugu konularin nedenlerini de soyle
ifade etmislerdir: Adorno ve Bourdieu; Toplumsal bir amaca hizmet eden miizik ve diger
sanat dallarinin, ekonomik sinif, istihdam ve egitimin hiyerarsisi i¢inde kendi anlamlarin
konumlandirdigini ifade etmistir. Ozel bir sanatsal duyarlilikta goriilen begeniye dayali
felsefi agiklamalar, sosyal siniflandirmanin bir imgesi olarak begeninin daha diinyevi

islevlerini gosteren bir ideolojidir.
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DORDUNCU BOLUM
MUZIKTE ELESTIRI TURLERI

Elestirinin ¢ikis noktas1 edebiyat yani Avrupa’da “Literary Criticism”
olarak adlandirilan (daha ¢ok edebiyat ve felsefe yapitlarina yonelik) elestiri dal
oldugundan pek c¢ok elestiri yaklasimi da edebiyat elestirisi dogrultusunda
gelismistir. Miiziksel elestiri yaklagimlar1 tarihsel siire¢ icerisinde donemsel
Ozellikler c¢ercevesinde dogal olarak olusturulmuslardir. Edebiyat elestiri
yaklagimlart da toplumlarin sosyo-politik ve sosyo-kiiltiirel doniisiimleri ile
sekillendirilmislerdir. Miizik ile bire bir ortiisen miiziksel elestiri yaklagimlarinin
yani sira, edebi elestiri yaklagimlarini da miiziksel anlamda kullanan elestirmenler
olmustur. Dolayisiyla varolan 6rnekleriyle birlikte miiziksel elestiri yaklagimlarini
tanirken, edebiyat elestiri yaklasimlarinin miizikte uyarlanmasini da olabildigi
Olciide ornekler ile agiklamak faydali olacaktir. Bu boliimde miiziksel elestiri
yaklasimlar1 ile edebiyat elestiri yaklasimlari, alfabetik siralamayla soyledir:
Miiziksel Elestiri Yaklagimlari: Biyografik, egitsel, estetik, formalist, gazetecilik,
kiyaslamali, metinsel, popiiler miizik, stil, tarihsel, teknik, yonlendirici elestiri
yaklasimlari. Miizikte uyarlanabilen edebi ve donemsel elestiri yaklasimlart:
Anlatimc1, aydinlatici, dilbilimsel, etiksel, felsefi, ideolojik, Marksist,
0znel(izlenimci), pozitivist (olgucu), postmodern, psikolojik, simgesel, sosyolojik,
siirsel, varolusgu, yapisalc1 elestiri  yaklasimlart. Adi  gegcen elestiri

yaklagimlarinda {i¢ elestiri tiiriinii de bulmak miimkiindjiir:
1- Sanatg¢iya Doniik Elestiri

2- Esere Doniik Elestiri

3- Dinleyici ve Okuyucuya Doniik Elestiri

“Doniik” ifadesi kimi yazilarda yonelik anlamina gelen yorumlarda
kullanilmaktadir. Ancak “doniik” ifadesi ile anlatilmak istenen “yonelik”

ifadesinden farklidir. Doniik; sanat¢iya ve esere nitelikleri agisindan onlara hitap
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eden, dinleyici ve okuyucuya sanat eserinin, sanat¢inin ya da sanat etkinliginin
nitelikleri hakkinda olumlu-olumsuz veya tarafsiz-teknik bilgi vererek, onlara
hitap eden anlaminda kullanilmaktadir. “Yonelik™ ise; miizik eserine, besteciyi,
yorumcuyu veya miizik etkinligini hedef alan goriisler anlaminda kullanilmaktadir

(MORAN, B. 2006).
4.1. Miiziksel Elestiri Turleri
4.1.1. Biyografik Elestiri

Miizikte besteci veya yorumcuya yonelik, okuyucular, dinleyiciler ve
miizikseverlere dontik biyografik elestiri yaklagimi 1802 yilinda Alman miizisyen,
miizikolog ve teorisyen Johann Nikolaus Forkel (1749-1818) tarafindan Barok
Do6nemi’nin iinlii bestecisi Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) biyografisini

yazmasiyla tarihsel siiregte form kazanmaya baglamistir (STANLEY, G. 2006).

Biyografik elestiri yaklasiminda sanatginin  yalnizca hayatini  ve
caligmalarini iceren bilgi vermek elestiri yaklasimi olarak kabul edilmemektedir.
Bu yaklasim i¢in 6nemli olan; sanat¢inin eserlerinin donem 6zelliklerine katkisini,
eserlerinden yola c¢ikarak sanat¢inin miiziksel yaklagimlarini ve goriislerini,
sanatcinin hayatindan ve yasadigi donemin sosyo-politik kosullarindan yola

cikarak eserlerini biyografik bir ¢er¢evede sunmaktir (MORAN,B. 2006).

Bu elestiri yaklastmmi konu alan Ilhan Mimaroglu Miizik Tarihi adli
kitabinda konu aldig1 Alman besteci Wolfgang Amadeus Mozart’in (1756-1791)
biyografisinden bir 6rnek bolim gostermektedir:

“Mozart miizik sanatinin yiirliyligiinii etkilemistir. Ancak bu, bestecinin
bu yolda bile bile calismalar yapmasmin bir “devrimci” tutumuyla ise
girismesinin sonucu degildir. Mozart’in sanatinin biitlinliigiiyle verdigi ornek
miizik sanatinin evrimini etkilemistir. Operada oldugu gibi, senfonide de,
koncertoda da, dortliide de Mozart kuramlardan korkmadan, onlara saplanmadan
kendini i¢giidiisiine kapip koyuvererek yazardi. Boyle bir olusumla ortaya ¢ikan
miizikler, kendi ¢agdaslarinin oldugu gibi, kendinden sonraki kusaklarin da bilgi
kaynagi, yontem temeli olmuslardir” (MIMAROGLU, 1. Miizik Tarihi , 1990, s.
73-74).
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4.1.2.

4.1.3.

Egitsel Elestiri

Egitsel elestiri yaklasimi akademik ortamda ve ayni zamanda miizik
egitiminde de oldukca tercih edilen bir yaklagimdir. Egitsel elestiri yaklagimu;
olumlu veya olumsuz taraf olmanin &tesinde, besteciye, yorumcuya, dinleyiciler
ve okuyuculara doniik olarak esere, besteciye ve yorumcuya yonelik egitici bilgi
vermeyi amaglayan bir elestiri yaklasimidir.  Unlii miizik elestirmeni Uner
Birkan’in bu amacla kaleme aldigini ifade ettigi kitab1 “Dinleyicinin Kitabi1”nda
Ludwig Van Beethoven’in (1770 — 1827) 1799 yilinda bestelenen, 1800’de
bestecinin yonetiminde Viyana’da seslendirilen Birinci Senfonisi (Do Majoér,

Op.21) tizerine anlatimindan bir boliim bu yaklasima 6rnek teskil edebilir:

“Bu senfoni 18. ylizy1l gelenegini, Haydn-Mozart c¢izgisini siirdiiren
klasik bir yap1 igerir.1. Boliim 12 6lgiiliik agir bir girisle baslar. Giris kesiminin
asil ozelligi, Fa Major tonundaki, dissonant genis bir akorla baglamasidir.
Senfoninin tonalitesi olan Do Major, ancak ana temanin sunulmasi sirasinda
belirir. Bu ritmik tema ilkin kemanlardan duyulmaktadir. Bunu melodik ikinci
tema izler. 2. Boliim, Fa Majér tonunda, 3/8 zamanli ve sonat formundadir. Iki
temalidir. 3. Boliim bir menuetto’dur ancak aligildigi anlamda bir menuetto degil
bir scherzodur. Beethoven menuettodan scherzoya gegisi ilk olarak bu senfonide
uygular. Son bdliim, Adagio bir girisle baslar. Eser iki temanin sunumu ve

gelismesinden sonra parlak bir koda ile sona erer” (BIRKAN, U. 2006, s. 71).
Estetik Elestiri

Estetik elestiri yaklagimi ister-istemez ele alinan miizigin kendi
bilinyesinde oldugu kabul edilen estetik 6zelliklere yonelir; tanimlanmak istenen
(bagska her hangi bir seye basvurmadan) timinin giizelligi ve ne anlatmak
istedigidir. Bir bagka deyisle duyum ve miiziksel anlama yonelik bir elestiri
yaklasimi olan estetik elestiri yaklagiminda miiziksel gilizellik unsurlari 6n

plandadir (FUBINI, E. 2006).
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Ludwig Rellstab’in, 1837’de Leipzig’de Mendelsshon tarafindan icra
edilen Johann Sebastian Bach’in Re minor Klavsen Kongertosu (BWV1052)
lizerine yorumuna, estetik elestiri yaklagimina nitelikli bir 6rnek olmasi nedeniyle
yer verilebilir; “J.S.Bach’in, temasinin enerjik giiciiyle seckinlesen bu gdérkemli
kongertosunu dinleyiciler ¢ok biiyiik bir ilgiyle dinliyor. Tabii bu eserde karsimiza
cikan her seye gilizel diyemeyiz; ancak geriye kalan ve kaybolmayan birgok deger,
bliyiik ve soylu giizellikler nedeniyle, belki de yiizyilh askin bir siire dnce
bestelemis olan biiyiik iistada hayranligimiz her giin yeniden artmaktadir”

(AKTUZE, 1. 2002, s. 147).

Estetik elestiri, bir sanat yapitinin, benim daha oOnceden saptadigim
giizellik anlayisina uyup uymadiginin irdelenmesi demektir.Bir eser nigin ve nasil
giizel olur? Hepimiz bu konuda, dogru ya da yanlis, iyi ya da kotii bir edinim
sahibiyiz. Bir roman ya da bir sinema filmi bizim ulusalcilik duygularimiza ters
diisiiyorsa ya da aile anlayisimiza aykiri ise bu romani veya filmi giizel bulmayiz,

hatta cirkin buluruz.

Estetik alanindan gelen Olgiitler bilerek ya da bilmeyerek bizi etkiler.
Kimimiz Platonist bir estetik anlayisina sahip olabiliriz, kimimiz ise Lukacs’in
estetik kuramini yegleriz. Iste hangi estetik anlayis1 ,i¢inde bir yapit1 elestiriyorsak

elde edilen elestiri estetik elestiri olur.

Boyle, norm haline gelmemis bir gilizellik anlayisimiz da olabilir. Bunu
Olciit aldigimizda ¢ikan sonug ‘ benim gilizellik anlayisima gore... ¢ sézciikleriyle
baslar ki bu da yapit1 degil, benim kisiligimi, benim zevkimi ve glizellik {izerine

diistincelerimi ortaya koyar. Oysa amag sanat eserini vermektir.

Buraya kadar anlatilan ¢ elestiri de dikkati ¢ceken bir nokta, herhalde
hemen fark edilmistir. Ister teknik, ister psikolojik, ister estetik elestiri olsun bu
ticiinii de herkes yapabilir. Ciinkii her insanda gérme organi vardir ve bir resme
bakinca bir seyler gorebilir. Her insan da duygusal bir yon vardir ve bir sanat eseri
ile kars1 karsiya geldiginde duygusal bir kimildanis hissedebilir. Her insanin,
Onyargiymis gibi calisan bir giizellik anlayis1 vardir ve buna dayanarak sanatla
iligki kurar. Bu kigisel yetilerimizi harekete gecirerek yaptigimiz elestiri ile sanat

bilimin araclarimi kullanarak yaptigimiz elestiri arasinda da dogal olarak ¢ok kesin
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4.1.4.

farkliliklar olur. ilk yolla yapilan elestiri, elestiri yapana agirlik verdigi halde
ikinci yol, sanat eserini merkeze alir. O halde gegerli elestiri i¢in sanatsal bilgi 6n
sarttir. Bu noktay1 6zellikle unutmamak gerekir. Biz, kisi olarak degistikce, sanat
anlayisimiz da farklilagir ve bu nedenle elestirilerimiz de gegici olur, tutarsiz olur.
Oysa sanat bilim Olgeklerine dayali elestiri, daha uzun Omurlidur ve daha
gecerlidir. Ne yaptigimizi, nasil yaptigimizi bilirsek, elestiriden, 6zellikle kendi
yaptigimiz, elestiriden de ne bekledigimizi bilebiliriz (ERINC S. M. , Kasim
2004, pp. 72-80).

Formalist Elestiri

Formalist elestiri yaklasimi igerisinde; hem miizik analizi hem de elestiri
bulundurmaktadir. Analitik elestiri olarak yorumlanabilmekle beraber yalnizca
analiz degil yargida igerdiginden ve formal bir goriisle miizigi, eseri veya
besteciyi ele aldigindan formalist elestiri olarak belirlenmistir. Bu sekildeki
elestiride analiz; miizigin bir biitiin olarak calisilmasi i¢in karsilasilan sorunlarin
tiimiline kesinlikle bir cevap getirmez ama tarihsel genellemeler ve bibliyografik
detaylar yerine bireysel sanat yapitlarina yogunlasmamizi saglar (EVERIST, M.
2001).

Bu elestiri yaklagimi bir yoniiyle miizik bilimsel elestiri yaklagimi olarak
anilmaktadir. Formalist elestiri yaklagimi pek ¢cok yoniiyle stil elestirisi yaklagimi
ile benzer nitelikler tagimaktadir. Ancak aralarindaki temel fark sudur; stil
elestirisi yaklasimi besteciye, yorumcuya ve esere yonelik olup miizisyen,
okuyucu ve dinleyiciye doniiktiir. Formalist elestiri yaklagimi ise besteci,
yorumcu ve esere yonelik olup miizisyenler ve miizikologlara donuktir.
Miizikolojik yaklasimla yapilan ve profesyonel miizikbilimcilerin, sanatci, besteci
ve yorumcularin algilayacagi, profesyonel bir elestiri seklidir. Bu elestiri
biciminde ilk kez seslendirilen bir yapitsa cagin Olciitlerine gore bir
degerlendirmeyle tanitilabilir. Yorumcuyu miizikbilimsel ¢oziimlemede belli
teknik terimler iginde, onun yetenegi, calgisindaki kolayligi, ritim duygusu,
tempolari, dinamikleri, piyanistse tusesi, violinist veya cellistse yay teknigi;
anlatimi, besteciye yakisan ciimle kurus tarzi, calgisina hakimiyeti, sarki sdyleme

giicli, yiiregindekini sese doniistiirme yetisi anlatilabilir. Miizikbilimsel elestiride,
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4.1.5.

4.1.6.

bagka hicbir sanat dalinda olmayan kendi diinyasina kapali miizik terimleri

gecerlidir (KERMAN J. W., 1985).

Alfred Einstein’in (1880-1952); Bach’in Solo Fliit i¢in yazdigi La minor
Sonat1 (BWV 1013) iizerine formalist anlamda elestiri yaklasimina onemli bir
ornektir: “Eserin en iyi bdliimleri son ikisi. Olaganiistli zarif melodik yapisiyla
Sarabande ve daha Once Allemande’da da izlenen bolme sonlarinda romantik
doniislerle seckinlesen Bourree, siiitin biitiinliigiinii gii¢lendiriyor” (AKTUZE, 1.

2002, s. 127).
Gazetecilik Elestirisi

Avrupa Sanat Mizigi Tarihi’'nde miizikte elestirinin ¢ikis noktasini
gazete ve siireli yayinlardaki yazilar olusturmaktaydi. Dolayisiyla gazetecilik
elestirisi yaklasimi miizik elestirisinde ilk yaklasimlardan biridir. Bu elestiri
yaklagimi, miizik eseri, besteci, yorumcu ve miizik etkinliklerini haber niteligiyle
ele alir. Beethoven’in Re Major Keman Kongertosu’nun c¢alindigi konserde
solistin ¢ok begenilmesine karsin basinin daha kati bir tutum gostererek, Wiener
Theater Zeitung gazetesinde eserin 6zglnliigli ve giizellikler iceren pasajlarindan
dolayr alkislandigini, ancak orkestranin kopmalar gosterdigini, kongertodaki
ilintisiz tekrarlarin ve st iiste yigilmis fikirlerin yorucu oldugunu ifade etmesi
gazetecilik elestirisi yaklasimina giizel bir érnek olusturmaktadir (AKTUZE, 1.
2002, s. 277-278).

Kiyaslamal Elestiri

Kiyaslamali elestiri yaklasiminda besteci, yorumcu ve/veya miizik
eserini; nitelikleri agisindan bir diger besteci, yorumcu ve/veya miizik eseri ya da
miizik  formlar1 ile kiyaslanarak  verilen yargt rol oynamaktadir

(CALVOCORESSI, M. D. 1923, s. 72-81).

Italyan miizik yazar1 Paulo Rossini’nin (?-?) Italyan Besteci Luciano
Berio’nun (1925-2003) Keman i¢in yazdig1 Sequenza&Trompet ve Sessiz Piyano
icin Sequenza eseri i¢in yorumu bu elestiri yaklasimina bir ornek olarak

verilebilir;
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“Bir passacagliadan stilize edilmis ritim, Vivaldi’nin ses uyumu, bir Kilise
sonatinin  stilistik ritmi, bir oda sonatinin canliligi, bir Barok trompetin
virtliozligiiniin hepsi gercek dans ritmi olarak Berio’nun Sequenza’sinin kendisini

olusturur” (AKTUZE, 2002, s. 326).

Ayrica; Brahms’im Do mindr senfonisi {izerine Hanslick’in
“Beethoven’dan sonra hi¢bir besteci onun iislubuna bu kadar yaklasamamistir”
yorumu da yine kiyaslamali elestiri yaklasimina bir 6rnek olarak gdosterilebilir

(YENER, F. 2001, s. 67).
4.1.7. Metinsel Elestiri

Bu elestiri tiiriinde; ge¢mis ve icinde bulunulan cagda kaleme alinmis miizik
yapitlarinin ve yayinlarinin kritikleri yapilmaktadir. Hem anlambilim hem de yapisal
verimlilikler bakimindan incelenen metinlere dayali yapitlarin tanitimi, genel bir 6zeti veya
o yapitlarin varsa hatali verilerinin hem yapit hem de yazari veya bestecisi ile beraber

incelemeye tabii tutularak kaleme alindig elestiri bigimidir.

Irkin Aktiize'nin Miizigi Okumak kitabinda Joseph Haydn’in Re Major
Viyolonsel Koncertosu ile ilgili verdigi bilgilerden bir boliim metinsel elestiri

yaklagimina bir 6rnek teskil eder niteliktedirler:

“1783’de bestelenen kongertonun Haydn’a ait olmadig tartigsmalar1 uzun yillar
sirmistiir. Bu donemde kongertonun Haydn’in kompozisyon &grencisi ve
orkestra sefi Antonin Kraft’a ( 1752-1820) ait oldugu One siiriildii. Bunun
nedeninin de Haydn’in mutlaka basa yazidigi alisilmis “In Nomine Domini”
(Tanrinin adina) ibaresinin olmayist ve eserlerinin sonunda yer alan “Fine Laus
Deo” (Tanrinin yardimiyla bitti) yazisinin bulunmasi gereken sayfanin yirtilmig
olmasiydi. 1890°da Belgikali miizikolog ve besteci Frangois Gevaert bugiin
calinan diizenlemesiyle miizik hayatina kazandirilan eserin Haydn’in el yazmasi
oldugu ancak 1950’de bulunan otografla ortaya ¢ikmustir” (AKTUZE, 1. 2002, s.
1034).

4.1.8. Opera Elestirisi
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Opera sanati, Avrupa’nin ve Tirkiye’nin Miizik Tarihi’'nde 6nemli bir yere
sahiptir. Opera elestirisi ise; teatral 6zellikler, plastik sanatlar, dekor, kostiim, sahne, 151k,
makyaj ve miizigin bir¢ok unsurunu icerdiginden miizik elestirmenligi agisindan 6nemli bir

yerdedir.

En genel tanimiyla sozlerinin tiimii ya da 6nemli bir bolimii sarkiyla
sOylenen miizikli tiyatro yapiti1 olarak bilinen opera; miizik, edebiyat ve gorsel
sanatlarin kolektif bir sekilde izleyiciye yansidigi 6nemli bir sahne sanatidir. Bu
nedenle de opera elestirisi pek cok perspektiften ele alinabilir. Oskar Bie (1864—
1938) ve Joseph Gregor (1888-1960) 19. ve 20. yiizyillarin ¢ok onemli opera
elestirmenleridirler ve gilinlimiizdeki opera elestirisi yaklasiminin temel unsurlar

onlarin ¢alismalarinda gézlemlenmistir (ALTAR, C. M. 1970, p. 242).

Opera elestirisinde  metodolojik  yaklasim icin g6z  Oniinde
bulundurulmas1 gereken opera sanatina miizigin katkilarini diinyaca {inlii miizik
elestirmeni ve miuzikolog Prof. Wilfred Joseph Kerman Opera as Drama
kitabinda soyle aciklamaktadir: Miizik bir karaktere hayat verir. Opera
metinlerinin ¢ergevesinde olusturulan karakterlerde realiteyi destekleyen en
o6nemli unsur muziktir. Kerman bu durumu Beethoven’in Fidelio Operasi ve
Florestan karakteriyle agiklamaktadir. Bu operada Florestan’in aksiyonu miizikle
birlikte yiiriitiilmektedir. Bestecinin bu operay1 sirf miizikle dramatize edisi ve
anlatilmak istenen konunun real olarak izleyiciye ge¢mesi opera sanatina miizigin
etkisinin Onemini agiklamaktadir. Miizik opera igerisindeki atmosferi
yansitabilecek en onemli unsurdur. Bu misyonuyla miizik operada bir diinya
kurabilir de kurulmus olan teatral diizeni destegiyle yansitamazsa o diinyay1
yikabilir de. Bununla beraber miizik bir karakterin pozitif, negatif ve duragan
etkilerini de destekleyebilir ve miizik; opera sanatinin en 6nemli unsurlarindan

olan aksiyonu basli basina da yaratabilir (KERMAN W. J., 1988, s. 215-219).

Aksiyon operadaki en onemli 6gelerden ve de miizik ile bagdasan en
onemli konulardan biridir. Aksiyon konusunu soyle tanimlamak miimkiindiir:
Opera alaninda yazilmis olan eserlerin bazilarini bestecileri, konuya bagli olarak
olaylarin sonuglanma bigimine gore; eserin yiikiinii tek basina iistlenen kisinin

kader, toplum diizeni veya karsit karakterler ile siirdiirdiigii savasta yorgun
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diiserek herhangi bir sonuca ulagmasini “Miiziksel-Dram” ya da trajik bir hedefi
amaglayan operalarda eserin yiikiinii tiim giiciiyle tistlenen kahraman, kader veya
karsit gilicler tlirtinden faktorlerle siirdiirdiigli savasta basarili bir sonuca
ulagmasini “Miiziksel-Trajedi” olarak nitelemislerdir. Bu her iki tiirde de ifade
giicii ile miizigin gilicii bir arada kullanilarak; olayin miizige donistiiriilerek
sunulmasi séz konusudur (ALTAR, C. M. Sanat Felsefesi Uzerine , 1996, s. 47-
48). Dolayistyla miizigin aksiyona katkisinin elestirel bakisi da yine metin, ifade
ve miizik iligkisi ¢er¢evesinde gelismektedir. Cevad Memduh Altar Opera Tarihi

adli eserinde Mozart’in “Sihirli Fliit” operasina soyle yaklagmaktadir:

“Mozart’in 1791 yilinda yazdig: Sihirli Fliit operasi, ilkel anlamiyla duygulu bir
halk oyunudur; hayal dolu bir masal operasina yonelen, gelenekten beklenen bir
diinya goriisiinii miijdeleyen, yepyeni bir miizik sanatinin dogmasini saglamistir.
Ayni zamanda c¢esitli miizik stillerini de icine alan bu eserin biitlinii, dram
sanatinin hizmetinde gelisen organik bir biinye olmanin niteligini tagimaktadir. Bu
eserde miizikal kurulus, degisik esaslara dayanan zengin malzemenin islenmesiyle
meydana gelmistir. Mesela bu operada yer alan halk sarkisi tiirtinde yazilmig
Lied’ler, Viyana’ya 0z miizik yaraticiligmin degerlendirilmesini saglamis, bu
arada halk miizigi ile oldugu kadar, Viyana havasini yansitan 6zellikler arasinda

sik1 bir bag kurulmustur (ALTAR, C. M. Opera Tarihi, c.1, 1970, p. 100).

“Bu operada, cesitli ses partileri arasinda beliren birligin olaganiistii durumu
vardir. Italyan form anlayisindan tamamen ayrilan bu partilerin dayandigi sekil
Ozellikleri, her bakimdan serbest olan ve daha ¢ok Lied tiirlinde yazilmig bulunan
bir kurulustan yararlanilmistir. Bu eserle birlikte, olaylar1 dis goriiniisii ve dis
anlamiyla acgiklamaya yeltenen basit kavramli yorum tamamen ortadan kalkmus,
duygularin agiklanmasinda elde edilen derinliine anlatimda, goriilmemis bir gii¢
meydana gelmistir. Boylelikle Orta- Avrupa’da opera sanatinin ruhu demek olan
i¢c yasayisa geregi gibi yonelme imkani elde dilmis ve romantikler, Mozart’a 6z
yaratma esprisinin tek miras¢ist olmanin niteligini kazanmislardir. Ses partileri
bakimindan ¢ok zengin bir kadro ile oynanmasi gereken Sihirli Fliit operasina: 6
bas, 3 tenor, 8 soprano ve 2 alto katilmaktadir (ALTAR, C. M. Opera Tarihi, c.1,
1970, p. 100).

62



Karakterizasyon, aksiyon ve atmosfer gergevesinde gergeklesen bir opera
elestirisinde bu unsurlar {izerinden miizigin degerlendirilmesi sirasinda Kerman’in
vurguladigr  bir diger Onemli husus da; bestecinin konuya hakimiyeti
dogrultusunda eserlerini verebilmesinin O6nemidir. Kerman’a gore; iyl opera
bestecilerinin karakterler ve onlarim duygusal yasantilarini yansitabilmeye

Ozellikle 6nem vermelidir (KERMAN W. J., 1988, s. 216).

Bu anlayisa verilecek en iyi 6rneklerden birisi; Cevad Memduh Altar’in
iinlii besteci ve miizik elestirmeni Hector Berlioz’un bir operasi iizerine

degerlendirmesini sunmak olacaktir:

“Truvalilar Kartaca’da adli operasinin 2. perde miizigi, en biiyiik orkestra
eserlerinin yaninda ayni dstiinliikle yer alabilecek bir yaratistir. Bu perde,
gorilmemis bir anlattm giiciinii yansitan senfonik bir kurulustur; melodi
cizgilerinin bosanip akist ve miizikal tabiat perspektifi bakimindan; ormanlar,
firtinalar, av sahneleri, Aneas ile Dido’nun ask magarasinda bulugmalari, ruhlar
korosu gibi sahneler... Muhakkak ki, Berlioz operalarinin en enteresan
boliimlerini yansitir; ama bu béliimlere opera demek caiz degildir. Biitiin bu
buluslarin hepsi, sahne havasi i¢ine zorla sokulmus olaganiistii degerdeki konser

eserleridir (ALTAR, C. M. Opera Tarihi, c.1, 1970, pp. 242-243).

Joseph Kerman iyi bir opera elestirisinde saglikli sonuglara ulasabilmek
icin metod olarak gozlemlemek, gorsellik, performans, giifte ve miizik licgeninde
degerlendirmede bulunmak, bilgi ve analize dayali bir sekilde hiikiim vermek

yontemlerinin gerekliligini vurgulamistir (KERMAN W. J., 1988, s. 214-229).

Opera elestirisi yaklasimi1 adina tiim detaylar c¢er¢evesinde biitiinsel bir
ornek olarak da Ingiliz Miizik elestirmeni, miizikolog ve besteci Wilfrid Mellers

(1914-) ‘in Giuseppe Verdi (1813-1901) hakkindaki yorumu sunulabilir:

“Shakespeare Verdi’de karakter yaratma gilicii uyandirmistir ki, besteci onceleri
boyle bir giice sahip degildi ve bunun sonucu olarak ta Verdi’nin miizigi
anlatimda, Beethoven’daki kesinlige ulasmistir. Ornegin Macbeth operasinin
birinci perdesi, melodi ¢izgilerinin gelisiminde ve 1srarla senkoplastirilan

sforzandolarda goriildiigii gibi, daha ¢ok Beethoven’in ilk eserlerindeki anlatimi

63



4.1.9.

andiran pasajlart hatirlatmaktadir. Verdi’de orkestra, sanat¢inin psikolojik
temellere dayanan miiziksel dramlarinin bdliinmez bir organi olma niteligindedir.
Biiylik besteci, bazen eserlerinde biitlin bir sahneyi, konuyu daha da
giiclendirmek, tipleri geregince karakterize etmek i¢in, orkestral bir kurulus
iistlinde gelistirmistir. Bu bakimdan Verdi’de de miizik ve dramatik eylem,
Mozart’in yaratma esprisine uygun olarak tek viicut halinde meydana gelmistir

(ALTAR, C. M. Opera Tarihi, ¢.2 , 1975, s. 184).
Popiiler Miizik Elestirisi

Popiiler miizik elestirisi yaklasimi; 20. yiizyil itibartyle profesyonel
elestiri yaklagimlar1 alaninda diinyada oldukca yaratict ve basarili olanlardan
biridir. Pek c¢ok edebiyat, basin-yayin ve akademik ortamlarda elestiri
konseptlerinden birbirlerine gecis yapmustir. Popiiler miizik; yalin, kolay
anlasilabilir ve basit dzellikler tasiyan miizik olarak degerlendirilmistir (EROL, A.
Popiiler Miizigi Anlamak Kiiltiirel Kimlik Baglaminda Popiiler Miizikte Anlam,
2005, s. 80-81).

Ozellikle Greil Marcus (1945- ) Popiiler miizigin degerlendirilmesini
farkli kriterlerin siniflandirmasiyla g¢izer, sanat miiziginin bireyci sanatsal
standartlar icerdigini, daha kolektif olarak halk miiziginin Batili olmayan
standartlar icerdigini ve popun kendisinin ticari miiziksel 6zellikleri icerdigini

savunur (MAUS, F. E. 2006, s. 6).

Philip Tagg’in (1944- ) “Analysing Popular Music; Theory, Method and
Practice” makalesinde belirttigi unsurlara gore; popiiler miizik elestirisi; besteye,
icraya, yorumcuya, besteciye, kitleye ulasan kayit ve gosterimlerine, eserlerdeki
sound degisiklikleri ve yeniliklerine, genel olarak alblimlere ve onlarin

tanitimlarina yonelik olmak {izere her ac¢idan inceleme yapabilen bir yaklasimdir

(TAGG, P. 1982, s. 40-44).

Popiiler miizik elestirisini kiiltiirel kimlik ve toplum baglaminda ele
alarak; basin-yayin, kiiltiir ve sosyal hayattaki pek ¢ok yazar ve gazeteci de
yapabilmektedir (EROL, A. Popiler Miizigi Anlamak Kiiltirel Kimlik
Baglaminda Popiiler Miizikte Anlam, 2005, s. 74-82).
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Adorno’nun popiiler miizik elestirisi bu elestiri yaklagimina bir 6rnek
teskil edebilir: “Adorno; popiiler miizikte merkezi esasin ya sabit ya da kismen
degistirilebilir oldugunu yani ezgi, par¢canin hizi, tartim, sarki sozii formiilleri ve
cesitli vokal ve calgisal diizenlemelerin yerine bir baskasinin koyulabilecegini
ifade etmistir (EROL, A. Popiiler Miizigi Anlamak Kiiltirel Kimlik Baglaminda
Populer Mizikte Anlam, 2005, s. 112).

4.1.10. Stil Elestirisi

Avrupa Sanat Miizigi Tarihi’nde donem anlayisi oldukca yerlesiktir.
Bestecileri ve onlarin eserlerinin 6zelliklerini yasadiklar1 donemin sanatsal yapist
cercevesinde degerlendirmek Avrupa Sanat Miizigi Tarihi’nin en Onemli
niteliklerinden biridir. Stil elestirisini miizik tarihini konu alan hemen her
kaynakta gérmek miimkiindiir. Bu baglamda bu elestiri yaklagimi tarihsel elestiri
yaklagimiyla birlikte ¢alismakta olup, bu caligmalar siirecinde miizik eserlerinde
donemsel olarak stilistik degisimler ve gelismeler de g6z Oniinde
bulundurulmustur. Zira stil tiirleri tarihsel ve kronolojik gelismelerle takip
edilebilmektedir. Stil tirlerinin belirlenebilmeleri igin, ulusal, evrensel, kiltirel,
sosyal ve entellektiiel etkiye ve zamana, mekana, besteciye bagli gelisimleri
gozlemlenmektedir. Avrupa Sanat Miizigi Tarihi’nde Elestiri ve Elestirmenler
boliminde bahsedildigi tizere stil elestirisi 19. yilizyilda ve sonrasinda Avrupa

Sanat Miizigi’ni yonlendiren en 6nemli elestiri yaklagimlarindan olarak kabul

edilmistir (ADLER, G. 1934).

Stil elestirisi yaklagimini dogru bir sekilde degerlendirmek ve elestiri
anlayisiyla bagdastirmak igin Avrupa Sanat Miizigi Tarihi’nde”stil” ve “ekol”
kavramlari iizerinde durmak gerekir. Stil bir melodi ve ritm diizeni, armonik yap1
ve formun karakteristik kullaniminda kendisini ortaya koyar, sosyal, tarihsel ve

cografik faktorler tarafindan kosullanmis yaratici kisilikler tarafindan sergilenir
(PASCALL, J.R. 2006).

Ekol ise, Avrupa’da donem anlayisinin olusumunda ve stil 6zelliklerinde
oldukca onemli bir kavramdir. Manheim okulu, Viyana okulu gibi bestecilerin
stillerinin ortak o6zellikleriyle olusturulan ckoller baglaminda da stil elestirisi

yaklagimlar1 deger kazanmistir. Stil elestirisi yaklagiminda melodi, tonalite,
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armoni, polifoni, tema ve tmn stil belirlemeleri adina 6nemli rol oynayan
faktorlerdir. Butin bu Oncelikler ile analiz edilen formlar stil elestirisi
yaklastiminin da kriterlerini  olusturmaktadirlar (Adler, 1934). Einstein’in
Mozart’in Fiig Finalli Senfoni olarak anilan 41. Senfonisi {izerine “Zira bu bir fiig
degil, serimde, gelistirimde ve codada fiiglii bolmeler igeren sonat formunda bir
boliimdiir” seklindeki yorumu stil elestirisinde form yaklasimina 6nemli bir

ornektir (AKTUZE, 1. 2002, s. 1581).

Stil elestirisi besteciyi de en az formlar ve donemler kadar iyi tanimay1
gerektiren bir yaklasimdir. Bu yaklasim hem besteciye ve/veya yorumcuya donik
hem de dinleyici ve okuyucuya déniik ¢cok yonlii bir yaklasimdir. Unlii elestirmen
Eduard Hanslick’in, Schubert’in Si minér Senfoni’sinin (D759) bir konserde icra
edilmesinin ardindan “Allegro’nun birka¢ giris meziiriinden sonra kemanlarin
sakin miriltilar1 iizerine yiikselen klarnet ve obuanin unison tath sarkis1 duyulunca
herkes besteciyi tanidi. O salona Schubert hi¢ girmemisti ama herkes onu ayak
seslerinden tanimis, kapi tokmagini acis tarzini fark etmisti” sozleriyle yaptig

yorum &nemli bir 6rnek teskil etmektedir (AKTUZE, 1. 2002, s. 2105).
4.1.11. Tarihsel Elestiri

Tarihsel elestiri yaklagimi1 gecmis yiizyillarda yazilmis veya bestelenmis
bir eserin ¢agindaki kosullar, inanglar, diinya goriisii, sanat anlayis1 ve gelenekler
ile paralel olarak dinleyiciler ve okuyucular tarafindan anlasilabilmesi ve
degerlendirilebilmesi amaciyla hareket eder. Tarihsel elestiri yaklagiminin en
onemli noktas1 eseri tarihsel siire¢ icerisinde belli bir sanat gelenegine oturtarak
Ozelliklerini ortaya koymak olarak ifade edilmektedir (MORAN, B. 2006, s. 78-
79).

Adler; miuzik tarihinin gorevini “miizikteki gelismelerin ortaya
konulmasi ve arastirilmasi olarak tanimlamistir” (TREITLER, L. 1967, s. 188-
205). Bu elestiri yaklagimi da sanat ¢aligsmalarinda tarihsel olguya bilimsel anlam
kazandirilmasi ve sanat tarihine bu baglamda yardimci olunmasi ihtiyaciyla dogan
bir elestirel yaklagimdir. Tarihsel elestiri yaklasimi oncelikle miizik yapitinin,
bestecinin ve miizisyenin, bulunduklar1 doneme tarihsel bakis, tarihsel siireg

icinde gelisme goOsteren miiziksel yapi, yapitlarin gegmisten glinlimiize
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gerceklestirilen icralarindaki nitelikleri ile miizikte notasyon gibi konulari tarihsel

belge ve bulgulara dayali aciklayan bir elestiri yaklagimidir.

Bu elestiri yaklagiminda; miiziksel olgularin ortaya ¢ikis nedenlerini
tarihsel gelismelere bagli olarak incelemek s6z konusudur ve bu yaklagim tarih
disiplininin temel amacina da miizik tarihi ¢ergevesinde hizmet etmektedir. Bu
yaklasima gore tarihsel miizik incelemesi, estetik incelemeden farkli bir
kategoriye girmekte ve miiziksel secicilik, begeni gibi kavramlardan bagimsiz
oldugu izlenimini vermektedir. Yine de 6nemli kabul edilen referans kaynaklarda
dahi bazi 6znel degerlendirmelere, donem, besteci ve yapitlar1 agisindan rastlamak

mUmkuanddr.

Besteci biyografilerine de ©Onem veren tarihsel elestiri yaklasimi;
objektiflik, bilimsellik, kronoloji, yazarlik ve aragtirmacilik alanlarinin 6zellikleri
bakimindan miizikte elestiride 6nemli bir yeri olan yaklasimdir (TREITLER, L.
1967).

Irkin Aktiize’nin Ludwig Van Beethoven’in Viyolonsel Sonat1 iizerine

degerlendirmesi tarihsel elestiriye bir 6rnek olarak gosterilebilir:

“Beethoven’in 5. senfonisiyle ayn1 zamanda besteledigi sonat no.3, viyolonsel
sonatlar1 iginde en taninmis olanmidir. O zaman ki savas durumu nedeniyle

“Gozyaslart ve Matem Arasinda” baghigini tagiyan eser 1809°da yayinlanmistir
(AKTUZE, 1. 2002, s. 221).

Ayrica Schumann’in Felix Mendelssohn icin “cagin celiskilerini en
berrak bi¢imde géren ve duyuran en aydin besteci” seklindeki yorumu da tarihsel
elestiri yaklasimina drnek teskil etmektedir (AKTUZE, 1. 2002, s. 1393).

4.1.12. Teknik Elestiri

Mizikte teknik cok onemlidir. Her eserin, her yorumun profesyonel
olarak muzikle ilgilenmeyen izleyiciler, dinleyiciler ve okuyucular hissetmese bile
kendilerine ozgii teknikleri, ozerk bir yapilar1 mevcuttur. Teknik elestiri
yaklasimi; miizik yapitinin, kompozisyon ve yorumlanma agisindan, enstriiman
teknigini de g6z Oniinde bulundurarak yapilan, teknik kurallara dayali elestiri

bicimidir. Teknik elestiride kompozisyon teknikleri ele alinabilir. Bununla beraber
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yorumcuya yonelik olarak icra edilen eserin ve icrada kullanilan enstriimanin

teknik 6zellikleri ile icranin uyumu ve yorumcunun teknigi iizerinde durulabilir.

Schumann Liszt’in piyano icrasini dinledikten sonra onun teknigi iizerine
“Efendisinin elinde c¢alg1 parildar ve notalar bir caglayan gibi dokiiliir. Bu artik su
veya bu sekilde ¢alinan bir piyano degil, yiirekli bir kisiligin seslendirilisidir”
yorumunda bulunmustur (AKTUZE, 1. 2002, s. 1283).

Teknik elestiri, her alicinin bir sanat eserine ilk yaklasim yolunu ifade
eder : Bu eser ne diyor ? Genellikle ¢oziimleyemedigimiz, ne anlattigin
kavrayamadigimiz bir yapiti reddederiz, sanat eseri olarak algilayamayiz. Kimi
zaman da ¢oziimleyemesek bile bir duygusal bag kurariz, begenebiliriz. Bu duygu
bizi alict konumuna sokar, ama elestiri yapma olanagi vermez, yani suje10

olamayi1z.

Eserin ne dedigini anladigimizda — bu bir peyzaj, bir natirmort™, ya da
bir figiir gibi ¢ok genel bir anlamay1 da ifade edebilir — neyle anlatiyor, nasil
anlatryor, gibi sorulara geceriz ve bunlara yanit arariz. Iste bu asamada eseri,
ornegin bir resmi, kendi alanmi i¢inde degerlendirmek durumundayiz demektir.
Neyle anlatiyor sorusu, resim alanindaki teknik bilgimizi seferber eder
Yagliboya, suluboya, kolaj gibi teknik bilgileri, firca kullanim yollarini, kalem
tiirlerini, tual ya da diger zemin tiirlerini tek tek hesaba katip bunlarin {istesinden
ne Ol¢iide geldigini, gelebildigini belirtebilmek demektir teknik elestiri. Dahas1 da
var tabii : Nasil anlatiyor sorusu teknik akimlari ige kosar : Figﬁratiflz, yoksa non-
figuiratif = bir yol mu se¢mistir sanat¢1? Disavurumeu™ mudur, yoksa izlenimci®®

mi ? Puantist'® mi, minimalist'’ mi?

10 Suje: Elestiri dlcutlerini bilen ve kullanabilen, bir sanat eseri Gizerinden fikir tGretebilen kimseye suje denir.
" Natiirmort: Konusu cansiz varliklar (6li hayvanlar) veya nesneler (meyveler, cicekler, vazolar,

vb.) olan sanat eseridir.

2 Figliratif: Resim ve heykel sanatlarinda, yalnizca gergek varlik ve nesnelere génderme yapan betileri
kullanan sanat anlayisidir.

B Non-figiiratif: icinde hicbir doga motifi bulunmadan yapilan resimlere non-figiiratif denilmektedir.

1 Disavurumcu: Doganin oldugu gibi temsili yerine duygularin ve i¢ diinyanin 6n plana ¢ikarildigi 20. ytzyil
sanat akimidir.

 izlenimci: 19. ylzyilda Fransa'da ortaya ¢ikan ve bitlin sanat dallarini, 6zellikle resmi etkileyen akimdir.
'® puantist: Renk tonlarini noktalar halinde ayristirarak resim yapma teknigidir. Puantistler, bir bakima
bilimsel yontemle renk karisimi uygulamislardir. Renklerin yan yana geldiginde olusan etkileri arastiran bir
akimdir.
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Teknik elestiri, neyi, neyle, nasil anlatiyor, sorusunun yanitlarini ortaya
koymak ve aym tiir diger resimler arasinda bu resmin yerini saptayabilmek
demektir. Bu islemleri yapabilen kisi sujedir ve ortaya koyduklar1 da elestiridir.
Teknik elestiri, alanin teknik bilgileriyle donanimi gerekli kilar. Bu nedenle de
genel olarak o meslekten olanlar tarafindan yapilir. Ama kendini o alana ilgili
hisseden ve alanin bu tiir bilgilerini edinen her kimse de yapabilir tartigmasiz.

Yeter ki gerekli bilgiyi edinebilelim ( ERINC, S. M. , 2004 ).

4.2. Mizige Uyarlanabilen Edebi Elestiri TUrleri

4.2.1. Anlatimc1 (Ekspresyonist) Elestiri

Anlatimc1 elestiri; Avrupa Sanat Miizigi Tarihi’nde 19. yiizyilda
romantik dénem sanatinin 6zelliklerinde gelisen ancak 20. yilizyilda daha hakim
oldugu gdzlemlenen bir yaklasimdir. Izlenimcilik akimma tepki olarak dogdugu
ifade edilmektedir. Bu elestiri yaklagimina gore bir eserin en giizel ve en 6nemli
ozelligi duygulart anlatmasidir. Anlatimer elestiri yaklasiminda; sanat¢inin kendi
algistyla dis diinya ve kendi i¢ diinyasinin eserinde nasil yansitildigi 6n plandadir.
Sanati1 “duygunun dile getirilmesi” oldugu diisiincesi bu yaklagimla beraber bir
yer kazanmistir. Burada anlatilmak istenen sanatin doganin taklidi oldugu
fikrinden 6te bir diisiincedir, sanat¢inin dogay1 kendi goriisiiyle algiladiginda dile
getirdigi duygulari barindiran sanat eseri 6nem kazanmaktadir (MORAN, B.
2006).

Beethoven’in Mi bemol Major Septeti (Yedili) lizerine Adolph Bernard

13

Marx’in “ tiimii gercek ve diiriist bir miizik. Bu miizik iyilikten bagka bir sey
istemeyen bir sanat¢t ruhunun melodilerini ve tinilarini bize zarif bir bigimde
aktarisidir” yorumu bu elestiri yaklasimina bir érnek olarak verilebilir (AKTUZE,

1. 2002, s. 144).
4.2.2. Aydinlatic1 Elestiri

Izleyici ve dinleyicilere doniik bir elestiri seklidir. Konserlerde, canli

performanslarda, kayitlarda icra edilen sanat yapitinin bazi piif noktalar1 Ustline

Y Minimalist: Modern sanat ve miizikte, kékeni 1960'lara giden, sadelik ve nesnelligi 6n plana gikaran bir
akimdir. Minimalizm akimini benimsemis kisiye minimalist denir.
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bilgi verilerek o noktalarin nasil islendigi anlatilabilir. Program se¢imine, bir
konserin genel atmosferine, sanat¢cinin teknik ustalifina, yapitin 6ziinii yansitma
giiciine yer verilebilir. Ingiliz miizik yazar1 Tovey’in Beethoven’in 4.
Senfonisindeki (Si Bemol M, Op.60) scherzo boliimii {izerine yorumu bu elestiri

yaklasimina 6rnek olabilir:

“ Higbir aktarima gereksinme duyulmamistir. Scherzonun her keresinde ikiser
tekrar1 ve ortada yer alan trio, ¢esitli ritmik kaprislerine karsin bunun bir dans

oldugunu tiim agikligiyla belirler” (AKTUZE, 1. 2002, s. 276).
Dilbilimsel Elestiri

Tema incelemesinden metinler arasi iligskiye kadar edebi olsun olmasin
biitiin elestiri yontemlerinin ana malzemesi dildir. Dilsel ve dilbilimsel elestirinin
amaci ilk olarak, metinlerin dogru olarak okunup ac¢iklanmasin1 saglamaktir.
Miizikteki prozodi calismalari ve prozodi elestirisi igin kullanilabilen bir
yontemdir. Miizik soz iligkisi ve uyumu iizerine de calisilan bir elestiri
yaklasgimidir. Cevrilen yazma tiirlindeki yapitlardaki ve yabanci yapitlardan
cevirilerdeki dilin elestirisi i¢in de kullanilir. Bunu yaparken eserin varsa diger

niishalar1 da gozden gegirilerek en orijinal olana ulagilmaya ¢alisilir (ERDEM, M.
D. 2003, s. 228-238).

Dilbilimsel elestiri yaklagimina gore; miizik ilizerine yazma bir eserin
ceviriyazimini veya gevirisni incelerken eserin yazildigi donemdeki dile ve o
donemdeki dil yapisina hakim olmak gerekliligi mevcuttur. Bununla beraber bir
miizik eserine s0z yazmak veya bir opera bestelemek ya da sanat sarkilarinda
kullanilan sézler i¢in (lied) kullanilan dilde de yetkin olunmalidir. Klasik Viyana
Okulu’nun nlu bestecilerinden ve son temsilcisi olarak Kabul edilen Franz
Schubert’in  (1797-1828) liedleri tiizerine miizik tarihi uzmani Pamir’in
degerlendirmelerinden boliimler bu elestiri yaklasimina 6nemli bir 6rnek teskil

etmektedir:

“Schubert’in tiim ¢algisal yapitlarinda ve liedlerinde Viyana’'nin 6ziinii veren dans
ve vals hiicrecikleri en yliksek diizeyde bestelenmis bir miizik niteliginde stilize
edilerek, yapitlarinin orgiisiine mal edilmistir. Siirin ve miizigin ritminden ise

baslayan sanatg1 soz ve sarkiyr birbirlerinde 6ztmllyordu. Schubert’in ilk
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liedlerini besteledigi donemde (1811-1816) sozciik ve miizik iliskisindeki es
degerlilik amacglanmaktadir. Sozciikler, heceler tartilir, diisiince ve imgelerin en

ince ayrintilarina dek inilir” (PAMIR, L. 1998, s. 67-69).

Felsefi Elestiri

Miizikte felsefi elestiri yaklasimi, miizige felsefi bakis agilarinin
kavramsal olarak gelistirilmeye baglamasiyla birlikte, miizik yapitini, miizigin
kendi i¢ felsefesinde degerlendirmeye yonelik bir alan olarak gelisme
gOstermektedir. Felsefi elestiri yaklasimi miizik elestirisinde besteciyi ve
bestecinin yapitin1 diisiinsel diinyas1 ve yansitmak istedigi felsefe agisindan ele
alan elestiri yaklasimidir (KOC, T. 2004). Unlii besteci-elestirmen Debussy’nin
Beethoven’in 9. Senfonisi iizerine yorumundan bir boliim bu elestiri yaklagimina

ornek teskil etmektedir:

“Beethoven i¢in gururlu bir tutkuydu miizik. Belki de Korolu Senfoni’yi bu
miiziksel gururun en taskin bir yankisi olarak gormelidir. Schiller’in dizeleri
Beethoven’in miizikle anlatmak istediklerinin tiimiinii kapsamak zorundaydi ve
kendi giizelliklerinin diginda, Beethoven’in 6zlemini gergeklestirebildikleri oranda
blyiiklige vardilar. Verili bir bicimde bir diislincenin ne denli
genisletilebilecegine bu “final”in diginda hangi ikinci parlak 6rnek verilebilir?”
(PAMIR, L. 1998, s. 61).

Sanat felsefesinin Olgiitlerinin  kullanilarak yapildigi bir elestiri
yontemidir. Bu yontem, belki de daha once goriilen elestiri tiirleri i¢cin de en ¢ok
on donanima gerek duyuran yontemdir. Ciinkii felsefi elestiri yapabilmek igin,
hem sanat felsefesinin Olcutlerini kullanabilecek, hem de adeta bir refleks gibi
kullanabilecek kadar iyi bilmek gerekir hem de sanati, elestiri yapilacak eserin
girdigi alan itibariyle ge¢misi ve haliyle ¢ok iyi taniyor olmak gerekir. Clnki
felsefi elestiri, sadece sanat midir sorusuna bakmaz, hatta ondan da 6te ne kadar
sanattir, sorusuna yanit arar. Dogru yolla bulunan yanitlar da, diger elestirilere
oranla, hem mekan hem de zaman bakimindan daha gegerli olur denebilir. Felsefi

elestirinin islevselligi ile zorlugu, galiba dogru orantilidir.

71



Felsefi elestiri, genel olarak, insan ve insana bagli degerler, bugiinii
algilayis ve yarma bakis agisindan bir sanat eserinin ne ilettigini sorgulayarak
yapilan bir elestiri tiirtidiir. Yani bu gruba giren elestiriler, sanat eserinin iletisi
acisindan degerlendirilmesine dontiktiir agirlikla. Alicisina bu ii¢ temel konuda ne
veriyor, simdiye kadar bu konulardan verilenlerden farkli olarak ne getiriyor ya da
nasil getiriyor gibi sorular1 arastirmak ve bunlar i¢in sanat felsefesinin

Olciitlerinden yararlanmak, felsefi elestiri yapmak demektir.

Ornegin Sait Faik’in ¢ok iinlii bir 6ykiisiinii alalim; Signarit Baba ‘y1 .
Bu 0ykiiniin esas ideasi, yani okuyucusuna vermek istedigi mesaj nedir acaba ?
Dort buguk sayfalik bu kisa dykiide pek ¢ok ileti bulmak olasi. Fakat en 6zgiinii,
en carpicisi ne acaba ? Bu noktada vardigimiz bir karar {izerine, bu iletiyi veren
diger yapitlari, okudugumuz, seyrettigimiz diger yapitlar1 diisiinelim ve Signarit
Baba ‘y1 onlardan farkli kilanin ne oldugunu bulmaya g¢alisalim. Bu basamaklari

asabildigimizde yaptigimiz felsefi elestiri olur kanimca.

S6z konusu Oykiide bulunabilecek iletileri alt alta dizdigimizde, ondan
fazla insan ve insana bagli degerlerle ilgili gonderme yapildigini ve mesaj
verildigini sOyleyebiliriz. Bence bu iletilerinden o6zellikle ikisi, ¢ok sik
rastlamadigim, fakat diinyaya bakisimi etkileyebilen iletiler olarak iz birakmustir.
[lki, her insanin kendi yasamma kendinin karar verebilecegi, ikincisi ise
6lumiimiiziin bile bir ise yarayabilecegi, sozgelimi organ nakli ... 1950°1i yillarda
yazilmis olmasi da dikkate alinirsa verilen iletilerin ne denli 6nemli oldugu hemen
fark edilebilir. Iste bunlar1 bulgulamak, bulduklarini eserden kanitlamak ve

savunmak felsefi elestiri demektir.

Bu bes temel elestiri tiiriinii kisaca gordiikten sonra, kendi kendimizi
tekrar sorgulamaliyiz: Nigin bir eseri elestiririz? Boyle bir isleme ni¢in gereksinim

duyariz?

Elestiriye, kendimizi kanitlamak i¢in mi basvuruyoruz, yoksa bir sanat
eserinden, kendimizin su veya bu nedenle begendigimiz bir sanat eserinden diger
alicilarinda yararlanmasini saglamak i¢in mi? Eger yanitimiz ikinci sikka doniikse
kalict ve iz-birakict bir elestiri yapmamiz eregimize daha uygun diisecektir.

Bunun igin de sanatbilimin araglarini kullanabilmemiz ve bu yolla bilimsel elestiri
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yapmamiz kaginilmaz olacaktir. Ayrica bu yontem, ikili iliski kurdugumuz sanat
eserinin bizim tarafindan daha iyi alimlanmasini, daha etkin sekilde anlagilmasini
ve onun bizi degil, bizim onu algilamamizi da saglar. Hatirlamamiz gerekir ki bir
roman okurken, hepimizin basina gelmistir, sayfalar1 gectigimizin farkinda bile
olmayiz kimi zaman. Yani biz romam degil, roman bizi okuyor oluverir. Iste
dogru bir elestiri yapma arzusu ve karari, bu tip kacgirmalari, atlamalari da
engeller, sanatin bir iist dil olarak islevini yerine getirmesini ve bize hem estetik
kaygi vermesini hem de bir iletide bulunmasini olanakli kilar (ERINC S. M. ,
Kasim 2004, pp. 72-80).

4.2.5. ideolojik Elestiri

Miizik yapitinin igeriginde barindirdigi ve kitleye ulastirmay1 hedefledigi
ideolojik mesajlara yonelik elestiri tarzidir. Bu ideolojik mesaj bestecinin; diinya
goriislinli, ideolojisini ve/veya i¢inde bulundugu toplumun ideolojik

yaklasimlarini miiziksel bir dille ifadelerini icerir.

Beethoven’in Eroica olarak adlandirilan 3. Senfonisi (Mi Bemol M,
Op.55) lizerine yorumlar onun diinya goriisiinii yansittig1 yoniinde olmustur ve bu
elestiri yaklasimina 6rnek teskil edebilir. Aktiize bunu su sekilde bildirmektedir:
“Fransiz Devrimi’nin 3 kelimesi “6zgiirliik, esitlik ve kardeslik” Beethoven’in

diinya goriisiine ve estetik anlayisina temel olmustur” (AKTUZE, 1. 2002, s. 270).
4.2.6. Marksist Elestiri

Bu elestiri yaklasimina gore sanat yapitlar; fikir yapilart ve toplumsal
yararliliklariyla deger kazanirlar. Diger bir ifadeyle sanat yapitlarinin
ulagtirdiklart mesajlar baglaminda is goriirliiklerinin de olmasi gerektigini ileri
siiren bu tarzin disiliniirleri; Walter Benjamin, Max Horkheimer, Jiirgen
Habermas toplumsal yarari 6n plana g¢ikartirlar. Buna gore sanat¢i isini ge¢im
araci olarak yapip saygmligimi yitirmemelidir (GULENDAM, R. 2003, s. 253-
259).

Marksist elestiri yaklasgimina gore sanat¢i ancak toplumun ingasinda
calisan bir devrimci niteliginde belirli bir politik tutumu olursa sanat dehasina

ulasabilir ve bireyselligi asabilir. Bu tarz elestiri estetigi geri plana iter ve yapita

73



tiretim mantigiyla yaklasir. Bu elestiri yaklasimina gore sanat; sosyal gercekligin

yansitmasidir.

Marksist elestiri oncelikle yapitin igerigine bakar ve onu elestirir,
sanatcinin  diinya gOriislinii, yapitina koydugu temadaki Ogretiyi yapitin
degerlendirilmesinde bir Ol¢lit olarak alir. Sanat eserinin meydana gelmesinde rol
oynayan sosyal nedenleri de yargilamaktadir. Bu elestiri anlayis1 yapita estetik
degil, oncelikle politik gozle bakar ve her miizik, sanat yapitinin toplum iizerinde
politik bir etki yaptigini1 kabul eder. Sanat eserlerinde toplumculuk niteligi bu
elestiri anlayis1 i¢in onemlidir. Ancak toplumculuk tek basina bir sanat degeri
olarak kabul edilmemektedir. Moran’in ifade ettigine gore; Marksist elestiri
yaklasiminda “giizel” ile “degerli” ayn1 degildir, toplumcu olmayan bir eser giizel
olsa da degerli kabul edilmemektedir. Ancak “degerli” ile “sanat giizelligi”

birbirlerinden ayrilmamaktadir (MORAN, B. 2006, s. 87-98).

Marksist elestiri yaklagimi sanat olaymin nedenini ortaya koyarken
ekonomik sartlar1 ve toplum igerisindeki sosyal yapiy1 ve siif ¢atismalarini temel
alir ve sanat olayin1 bu esaslarla agiklar. Bu cergevede de miizigi giizel ya da
cirkin olarak degerlendirmeyerek, temel o6zellikler ile ele alir. Hegelci diisiliniir
Adorno’nunMahler’in 2. Senfonisi tizerine “Birinci ve li¢lincii boliimlerde biraz
fazla gevezelik var, ikinci bolim kitch sinirinda dolasiyor, besinci boliim bazi
primitif kisimlar igeriyor” seklindeki yorumu icerik ve eser agisindan bu elestiri

tiiriine 6rnek gosterilebilir (AKTUZE, 1. 2002, s. 1332).
4.2.7. Oznel/izlenimci Elestiri

Dinleyicinin veya okuyucunun yapit karsisinda kendisine gore
olusturdugu deger yargilarini esas alan bir yaklagimdir. Yapitin formu ve igerigi
teknik bilgiler ve belgeler ile degil de dinleyici veya okuyucunun bilgi, kiiltiir,
estetik seviyesine gore belirlenir. izlenimci elestiri dinleyici ve/veya okuyucunun
yapitta kendi izlenimlerini ortaya koydugu bir yontemdir. Bestenin nasil
bestelendigi, sozlerin nasil kaleme alindigi veya hangi iislup ve teknikle
yorumlandig1 ve icra edildigi degil, dinleyici, izleyici ve okuyucunun tizerindeki

etkisi anlatilir.
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4.2.8.

Bu elestiri anlayisinda yapita bilimsel nesnel yaklagimlar o yapitin sanat
degerini azaltir, yapitin biiylisiinii bozar, giizelligini yitirir. Bu anlayisa gore
estetik deger, mutlak oOlciilere sahip bilimsel ve nesnel kaliplara sigdirilamaz.
Izlenimci elestiride deger yargilarmi belitleyen temel etkenlerden biri de
elestirmenin yapit, yapitin sahibi ve yorumcu hakkindaki kendisinde olusan
duygusal etkiye yani izlenimine bagli kalarak yargisini ortaya koymasidir. Bu
elestiri yaklasiminda eser bir ara¢ olarak degerlendirilir, amag; eser yoluyla
elestirmenin kendi izlenimlerini ortaya koymasi olarak ifade edilmektedir. Bu

yaklasimda eser veya yorumla dinleyici ve okuyucu arasinda kurulmak istenen

bag bilgisel degil duygusaldir (CETIN, N. 2003, s. 206-208)

Izlenimcilik akiminin miizikteki en 6nemli temsilcisi Fransiz Besteci Claude
Debussy ( 1862- 1918) olmustur. Debussy’nin besteci Emmanuel Chabrier’in
(1841 — 1894) eseri olan Joyeuse Marche (Neseli Mars) eseri ilizerine kendi
izlenimiyle verdigi “Joyeuse March iistlin bir fantezi ile yaratilmis ve yalnizca
miizigine gilivenen bir saheserdir” yorum onun temsil ettigi bu yaklasim igin

orneklerden biridir (AKTUZE, 1. 2002, s. 55).
Pozitivist (Olgucu) Elestiri

Pozitivist yani olgucu elestiri yaklagimini ele almadan 6nce pozitivizmin
baz1 ozelliklerine dikkat ¢ekmek gerekir. Pozitivizme dayali elestiri yaklagimi
amagclara yonelik araglarin yeterliligini degerlendirmekle yetinir, mevcut sistemi
sorgulamaz. Sonug¢ olarak mevcut diizen maddelestirilmis olur. Olgular kesin
cizgiler iginde ele almir. Bu pozitivist elestiri yaklagimina goére miizik yapiti,
sahibinden daha on plandadir ve agirlikli olarak nesnel bulgulara gore
degerlendirme yapildig1 goézlemlenmektedir. Bu yaklagimda tarih perspektifi
icinde, miizik elestirmenleri, yazarlar ve mizikbilimi arastirmacilarinin
diisiincelerine gore, artik besteciler tarihi degil de yaratilar tarihine yonelmek
gerekliligidir. Bu elestiri yaklasiminin perspektifinden bakildiginda tarihsel miizik
incelemesi kendini yeniden tanmimlar; “bir miizik tarihi arastirmacist ve

elestirmeninin inceleyecegi; tek tek sanat yaratilaridir” (KERMAN J. W., 1985).

Bu elestiri yaklagimina; bu konuda uzun yillar caligmalari olan ve

pozitivist miizikoloji yaklagimi {izerine degerli goriislere sahip diinyaca {iinli
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4.2.9.

akademisyen, miizikolog ve elestirmen Prof.Wilfred Joseph Kerman’in “Concerto
Conversations” kitab1 eser incelemelerinden yola c¢ikilarak tarihsel yapiy1
inceleyen perspektifiyle 6nemli bir ornek teskil etmektedir (KERMAN J. W.,

Concerto Conversations , 1999).

Postmodern Elestiri

Miizikte Postmodern diisiincenin gelisimine kisa bir giris yaptiktan sonra
post modern elestiri yaklagimi ele alinabilir. 20. Yiizyil’n ikinci yarisinda dogan
postmodernizm diisiincesine dayali olarak ortaya g¢ikan bu elestiri yaklasimi
dogrudan yargilamaktan uzaktir ve tam olarak kurumsallagtig1 séylenemez. Miizik
caligmalarinin ve miizik biliminin alan1 dahilinde, postmodernizmin konular
terimin nasil ima edilebilecegi ve hangi tiir miiziksel olguyu aktarabilecegi
konusundaki tartigsma makalelerde de yer almaya basladi. Bu elestiri yaklagiminin
kapsadig elestiri anlayisiyla Avrupa’da post modernizm alaninda miizik elestirisi
i¢in calisilan iilkeler agisindan soyle smiflandirildi; 1- Popiiler miizik hakkinda
Ingiliz Edebiyati, 2. Konser Miizigi Hakkinda-Alman Edebiyati, Konser Miizigi
Hakkinda — ingiliz Edebiyati. Bu alanda yazilan tiim miizik yazilar1, post modern
diistincenin yaygin alaninda kullanilan kavramlar, II. Diinya Savagi sonrasini
isaret eder. 1980 yilindan beri, ¢ogunlukla birbirlerinden farkli yazarlar grubu
genel olarak anlasilan miizigin yeni paradigmalarin1 belirleyen bir “postmodern
miizikoloji” ve onun 1s1ginda da miizik elestirisinde postmodern yaklagimlar

gelistirdiler (ROTHSTEIN, E. 2006).

Postmodern elestiri yaklasiminda, gecmise tarihsel yontemden farkli bir
perspektif ile bakmak ve ge¢misten biitiin degil parcalar segebilmek 6nemlidir. Bu
yaklasima gore, stilize 6zellikler agisindan karma degerler olusturmak, {istiinliik
ve seckinlik gibi keskin kavramlardan ziyade anlasilabilir olmak, yalinlik,
dinleyiciye ulasabilmek i¢in tekrarlar ve dinleyicinin miiziksel bellegini harekete
gecirmek i¢in tonalite ve kompozisyon baglaminda alintilar temel olgulardir.
Postmodernist anlayis, keskin cizgilerden uzaktir ve birbirine uymayan ogeler
arasinda bir diyalog kurmay1 amaglamaktadir. Bu sekilde eserlerin tarihsel igerik

ve kurallardan ayrilarak kimlik kazanabilecegi diisiincesindedir.
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Postmodernist elestiri yaklagimi kapsaminda yukarida bahsedilen
egilimler ve postmodernist elestiriye drnek olarak Chevassus’un Isvigreli besteci
Klaus Huber’in (1924- ) Bach’in 159 numarali Kantati’nin obua ile bas partisinin

alintisini kattig1 Senfkorn eserine ve goriisiine yorumu aktarilabilir:

“ Huber Senfkron’da bir yandan kendi yazisimi siirdiiriir ama eserin yapisini
alintidan yararlanarak kurar. Parcanin tiimii alintinin ilk iki 6l¢iisliniin on-iki ton
olarak islenmesiyle yiiritiiliir. Diyatonik kromatikle birlikte yiirlir; bunu da
saglayan gene alintidir. Huber alintinin yazi i¢indeki sembolik goriintiisiini yok
ederek yalnizca duyumda sembolik olarak ortaya ¢ikmasinmi saglamistir. Yazi
icinde yok olmayla birlikte onun kullanilmasin1 da saglamis olur. Huber’in
gerceklestirdigi sey ¢ok yonliidiir. Modernlikle postmodernlik i¢ ige girmistir”
(CHEVASSUS, B. R. 2004, s. 43-44).

4.2.10. Psikolojik Elestiri

Psikolojik elestiri yaklagiminda eser sahibinin diinya goriisii ve diissel
diinyasi, eserini yaratma siirecindeki ruh hali, duygusal kosullar1 eserin daha iyi
aciklanabilmesi ve eserdeki temalarin, miiziksel oOzelliklerin anlasilabilmesi
bakimindan ele alimir. Bu nedenle bestecinin biyografik olarak taninmasinin
otesinde kisiligine dair niteliklerinin de bilinmesi bu tarz bir elestiri yaklagimiyla
yapilan yorumlara deger katar. Psikolojik elestiri yaklasiminda bestecilerin

kisiliklerinin eserlere yansidig1 diistincesi agirlik kazanmaktadir.

Miizik yazari, besteci ve piyanist Hans Renner’in (1901-1971) Gustav

Mahler i¢in yorumu psikolojik elestiriye dnemli bir 6rnek gortiniimiindedir:

“Bir bakima insanligin anlamini ¢6zmeye ¢alisan ve bunda basariya ulasamayan
Mahler’in senfonileri daha ¢ok onun diinya goriislerinin ¢eliskilerini yansitiyor.
Karamsarlikla yasama act ve ¢ig bigimde evet deyis, idealizmle felsefi
materyalizm, dindarlikla inanmayis, romantizmle realizm, olgun bir zekayla
cocuksu davramig arasindaki diinya goriisiiyle Mahler, 6liimden sonra yasama,
lyiye, soyluya ve giizele inanmak, idealist olmak istiyor. Ama 1siric1 bir alaycilikla
kendisi ve diinyayla saka ediyor, degerleri diisiiriiyor” (AKTUZE, 1. 2002, s.
1328).
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Genel olarak ne diyor sorusunun yanitini kendince verebilen kisi, ikinci
yaklagimla sanat eserine yonelir ve bu tutum, ikinci soruyu da pesi sira getirir: Bu
resim bana ne diyor? Bu soru, alicinin zevkiyle, begenisiyle o resim arasindaki
iliskiyi ortaya koyar. Sanat eserinin verdigi duygusal doyumu ifade eden bir bakis

tarzidir bu yaklagim.

Pek ¢ok sanat eseri vardir ki olaganiistii kabul edilir, fakat bize hitap
etmeyebilir. S6zgelimi, kendi adima sdylemem gerekirse ; Pieter Bruegel, 16.
Yiizyilin en biiyiilk Flaman ressamlarindandir ve teknigine diyecek yoktur. Fakat
isledigi konular benim duygusal acgidan tedirgin olmama ve kendimi mutsuz
hissetmeme neden olmaktadir. Onun bir roprodiiksiyonunu oturma odama asmay1

diistinmem.

Psikolojik elestiri, bir sanat eserine duyularimiz agisindan bakmak
demektir. Bendeki giidiileri nasil etkiliyor? Heyecanlarimi, korkularimi, nasil
bastirtyor ya da koriikliiyor? Bu ne buna benzer psisik yapimizla ilgili etkilesim
acisindan bir sanat eserini degerlendirmektir psikolojik elestiri. Bunun icin de
sanat psikolojisinin Ol¢ekleri kullanilarak sanatcisi, sanat eseri, sanat eserindeki

tipler ve alic1 arasindaki psisik etkilesim tiirleri bulunur.

Daha somutlastirmak adina bir nii resmini 6rnek verelim. S6zgelimi, 18.
Yiizy1l ispanyol ressami1 Goya’nin Ciplak Maya adli yapitina géz atalim. Burada,
sere serpe yatan bir kadin bizde nasil bir duygu uyandiriyor? Bu duygunun analizi

bizim psikolojik diinyamizi verecektir.

Psikolojik elestiri, bir sanat eserini giizel bulmamizin altinda yatan
psikolojik nedenleri ortaya koymaya c¢alisir. Bu nedenler ise bizim kisilik

sorunlarimiz olarak adlandirilabilir.

Psikolojik elestiride bir diger yontem de yapitta yer alan psisik
gostergelerden hareketle sanatgisinin i¢ diinyasini yakalamaktir. Freud’un, Suut
Kemal Yetkin’in bu tiir calismalar1 en tipik rnekler olarak gosterilebilir. (ERINC
S. M., 2004).

4.2.11. Simgesel Elestiri
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Simgesel elestiri yaklasiminda tmminin kendi disindaki anlamlarla
iligskilendirilen bir simgesel anlati; oldugu goriisiinden yola ¢ikilir ve bu anlami
miizigi yapan ile algilayanin yiikledigini ongoriir. Hatta (bu perspektife gore)
yapanin ylikledigi anlam ile algilayanin yiikledigi anlam arasinda farklar olmasi
da dogaldir. Bir kisi icin bir yapitin anlami giinden giine veya kisiden kisiye de
degisebilir. Ancak bu anlamlarin bir grup insan tarafindan paylasilmasi sz
konusu oldugunda, miiziksel anlam sosyolojik inceleme alanina girer. Miizigi
simgesel anlam olarak ele alan bu elestiri yaklasimi; estetik perspektifin
kullandig1 veri kaynaklarina bagvurur, ezgi, sdz, tartim, diiziim gibi parametrelere
odaklamir (OZER, Y. 1997). Dolayisiyla simgesel elestiri yaklasiminda verilere
dayanilsa da bir parca 6znellik gézlemlenmektedir. Unlii Fransiz besteci ve miizik

13

elestirmeni Hector Berlioz’un enstriimantal miizigin 6nemine dair “ miizikte
enstriimantasyon, resimdeki renklere esdegerdir” (AKTUZE, 1. 2002, s. 351)

sozleri simgesel elestiri yaklasimina bir 6rnek teskil etmektedir.
4.2.12. Sosyolojik Elestiri

Sosyolojik elestirinin isaret ettigi temel alan ortamdir. Ortama gore
miizigin degerlendirilme c¢abasi, miizigin anlamini, yoniinii, islevini One
cikarmaktir. Sosyolojik elestiri ortami degerlendirirken inceledigi yapitin yer ve
zaman baglamima oturtulmasimi teklif eder. Dolayisiyla yapitin sanatgisi ile
sanatginin da i¢inde yasadigi cevre, donem ve sosyal yapi ile iliskisini agiga
¢ikarma amacindadir. Toplumu merkezine alan sosyoloji, elestiriyi de topluma
dontik olarak kurmaktadir. Sosyolojik elestiri miizigi kendi basina degil, toplum
iginde gelisen ve toplumun bir ifadesi olan bir durum veya alan seklinde tanimlar
(ALVER, K. 2003, s. 139-245). Sosyolojik elestiri yaklasimi betimleyicidir, yapit
hakkinda bir deger yargis1 tasimaz, durumu tespit etmekle yetinir. Asil ilgilendigi
igerik ve igerigin toplumsal alani nasil yansittigi yahut carpittifi ve topluma ne
verdigidir (GUNAY, E. 2006). Sosyolojik elestiri ayn1 zamanda bir arka plan
aragtirmasidir, sanat¢inin yapitina etki eden arka planin yapit ve yapit sahibi ile

iligkilendirilerek ortaya ¢ikarilmasidir.

Beethoven’in 9. Senfoni’sinde son boliimiine Alman Sair Friedrich
Schiller’in (1759-1805) “Neseye” siirinin eklenmesi, senfoniye insan sesi kattig1
i¢in bazi ¢evrelerce elestirilmis olsa da yapilan yorumlar bestecinin diinya goriist
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adina tim insanlarin kardesligini vurgulayan miizik olarak tanimlamigtir
(AKTUZE, 1. 2002). Ayrica ispanyol besteci Manuel de Falla’nin (1876-1946) Re
mindr Kongertosu i¢in miizikolog-elestirmen Gilbert Chase’nin (1906-1992)
“hicbir zaman Ispanya’nin &liimsiiz ruhunun bu kadar ¢iplak sekilde miizige
doniistiiglinii gérmedigini” belirten yorumu da sosyolojik elestiriye giizel bir

ornek teskil etmektedir (AKTUZE, 1. 2002, s. 814).

Daha once belirttigimiz gibi ilk ¢ elestiri herkes tarafindan yapilabilir
gibi bir gorintl vermesine karsilik son iki elestiri boyle bir olanak tanimaz
insanlara. Yani sosyolojik elestiri, ancak sanat sosyolojisinin ilke ve 6l¢eklerini

bilenlerce yapilabilir.

Adi konmamis bir toplum ig¢in, bir baska deyisle toplum olusturan
insanlar icin, bu birlik ve beraberliklerinin koruyabilmek; kendi varliklarin1 diger
toplumlara da belli bir sayginlik i¢inde kabul ettirebilmek ve toplumun gizil
giiclerini somutlastirabilmelerini saglamak i¢in dnceden kabul edilmis, denenmis,
sinanmis ve dogrulugu tlizerine kanit getirilebilecek veriler elde edilmis bir toplum
kuralin1 6lgiit alip, sanat eserlerini bu 6lgiitle irdelemek sosyolojik elestiri olarak

adlandirilir.

Bu kisa agiklama bize gosteriyor ki sosyolojik elestiri i¢in mutlaka
saglam bir bilgi ve deneyim donanimina gereksinim vardir. Bunlarsiz boyle bir

eyleme gecilemez.

Sosyolojik elestirinin 6l¢iitleri bir devlet sistemi, bir toplum yonetimi i¢in
belirlenmis ideolojilerden, kuramlardan olusabilecegi gibi tek boyutlu da olabilir.
Sozgelimi, egitim sistemi ya da sanat politikasi gibi. iste bu ilkeler 1s1ginda
yapilan bir elestiri, bir eserin o 6l¢ekten gegip gegemedigini, bdylece de iyi sanat
olup olmadigini ortaya koyar. Ornegin Sevket Siireyya Aydemir’in Suyu Arayan
Adam adli romani, boyle bir elestiride sosyalist sistem 6l¢ek aliniyorsa basarili bir
yapit olarak elestirilebilir. Ya da Turgut Zaim’in resimleri ulusal bir ideoloji

acisindan bagarili yapitlar olarak deger kazanabilir.

[k dort elestiri yontemi de, her bir elestiri tiiriiniin icerisindeki dlgeklerin

birden fazla, hatta ¢ok olmasi nedeniyle bir yapit igin farkli, hatta birbirine karsit
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degerleri ortaya koyabilir. Sozgelimi Picasso’nun Omuran Kadin adh kiibik'®
tablosu, kilbizm®® agisindan elestirildiginde, bu teknigin zirvesine oturtulabilecegi
halde, disavurumcu teknik i¢in bir basarisizlik 6rnegi olabilir. Psikolojik elestiri
acisindan da Platon’ nun so6ziinii hatirlamaliyiz: ¢* bastirilmis duygular tahrik
eden yapitlar iyi sanat eseri degildir, aforoz edilmelidir. > oysa bilingaltinin acig1
cikarilmasini amaglayan Freud ig¢in ise bastirilmis duygulari harekete gegiren

yapitlar, iyi yapitlar olmak durumundadir.

Yukarida verilen Ornekleri daha da artirmak olasidir siiphesiz. Fakat
elestiri; bir yapiti, belli bir Olgiitle nitelikleri agisindan irdelemek oldugu i¢in, bu
farkl1 degerlendirmeler ve farkli, hatta karsit bulgular, neyi, neyle 6l¢tiigiimiiz

acik ve secik oldugu siirece degerini korur ( ERINC, S. M. , 2004 )
4.2.13. Siirsel Elestiri

Siirsel elestiride sairane bir anlatimla miizik eserinin estetiksel yani belirtilir.
Siirsel elestiri anlasildig: tizere miizik-s6z iliskisinden de 6te bir miizik eserinin
siirsel anlatimla degerlendirilmesi yaklasgimidir (COOK, N. 2001). Ernesto
Theodor Amadeus Hoffmann’in Wolfgang Amadeus Mozart’in (1756-1791) La
mindr Piyano Sonat1 (KV331-300i) {izerine “Hicbir arayisa gerek gostermeden,
renkli cigekler arasinda giimiis parlakligiyla siiziilen bir irmak gibi” sozleriyle

yaptig1 yorum (AKTUZE, 1. 2002, s. 1474-1475) siirsel elestiriye bir drnektir.
4.2.14. Varoluscu Elestiri

Bu elestiri yaklasimimin amaci; sanat yapitinin varligi irdelemeye
caligmaktir; ¢ikis sorusu ise sanat yapitinin kdkenidir. Bu diisiinceye gore; koken
ile ilgili agiklamalar varoluscu elestiri yaklagiminda sanat, sanat¢1 ve eser iligkisini
okuyucuya ve/veya dinleyiciye eseri daha rahat aktarir. Sanatin 6zli sanat
yapitinda aranmalidir. Yorumsamacilik ¢ergevesinde yapit ele alinir. Elestirmen
yorumlama siirecinde; yapit dis1 unsur sayilan konular1 géz 6niinde bulundurmaz.
Onun ilgisini odak noktas1 varlik ve hakimiyet kavramlaridir. Yapit, elestirmene

gore varligin bir sifresi sayilir. Varlik 6zden 6nce gelir. Bu diisiinceye gore sanat

'8 Kiibik: Ug boyutlu kiip seklinde olan anlamindadir.
¥ Kiibizm: 20. yuzyil basindaki temsile dayal sanat anlayisindan saparak devrim yapan Fransiz sanat
akimidir.
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varolan hakikatin dile getirilme veya dile gelme yoludur (TEPEBASILI, F. 2003,
s. 310-321). Miizik yazart Hans Renner’in (1901-1971) besteci Johannes
Brahms’in (1833-1897) 3. Senfonisi (Fa M, 0p.90) iizerine yorumu bu elestiri

yaklasimina ornek gosterilebilir:

“Ortada bir var olma ya da var olmama savasimi yoktur, verilecek son bir karar da
izlenmez. Brahms’in tarzi kendi igtenligine yoOnelmistir, amacit kahramanlik

tutkusu degildir. Beethoven ise dev siitunlar {izerine bir diinya kurmustur, Brahms

sevecenlikle bu diinyanin ayrintilarinda derinlesir” (AKTUZE, 1. 2002, s. 445).
4.2.15. Yapisalci Elestiri

Yapisalcr elestiri kavraminda her bestede bir yap1 aranir ve bu yapiya
gore o yapittaki yenilik ve gelistirmeler cok kati bulunur. Miizikte yapisalci
elestiri; metine, miizik formuna ve formun yapisina, melodik 6rgli ve o formun
icrasina yonelik olabilir. Yapisalct elestiri anlayisi kurgulanmis degerlere salt
teknik bir bakis agisiyla yaklasir ve sanatt mantiksal bir kurgu icinde ele alir

(WILLIAMS, A. 2001).

Bu sistemdeki yaklasimlarda sistemciler her yapitta bir biitiin gormeye
caligirlar. Yapitlar1 yapisal sistemleri igerisinde elestirmeye calisirlar. Bir de bu
elestiri anlayisinda miizigin anlamsal olmaktan ¢ok s6zdizimsel oldugu kavrami
da mevcuttur. Bu elestiri yaklagimi “dil kuramini, dilin digindaki nesne ve
etkinliklere uygulama yaklasgimidir” (UCAN, H. 2003). Sanat formlar1 yapisalci

inanclarla benzer taraflara sahiptir.

Beethoven’in Viyolonsel Sonati (Re M o0p.102) iizerine Aktiize’nin
yorumu bu elestiri yaklasimina 6rnek teskil edebilir: “Bu sonat rapsodik niteligini
acikca gosterir. Birgcok uzmana gore de besteci daha inat¢i bir miizik dili
kullanmigtir. Buradaki miizik dili ¢ok hesapli ve biraz da kati izlenimini veren

gerilimli tarzdadir” (AKTUZE, 1. 2002, s. 226-227).

Miizikte elestiri yaklasimlar1 ornekler ile de desteklendigi lizere miizik
elestirisinde olduk¢ca ©nemli bir yere sahiptir. Bu yaklasimlar dogrultusunda

elestirel gelenekler zenginlestirilerek kalict duruma getirilir ve bdylece sistematik
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bir bicimde miizikte elestiri yaklasimlar1 miizik elestirisi yontemlerinde énemli bir

yere sahip olurlar.

4.3. Farkli Sanat Dallarinda Elestiri Tlrleri

4.3.1. Edebiyat Alaninda Elestiri

¢

> Edebiyat elestirisi “’de “* salt edebiyat1 giiclendirme ve Cumhuriyet

¢

kiiltiirintin yerlesmesinde etkili bir arag olma °* esasindan sapmakla kalmamas,
tamitim da acizlesme yazarin {nlini artirmada yetersizlik suglamalarindan

hikimlG olarak sektdre lutfen kabul edilmistir. Bu psikoloji igerisinde ki elestiri

() (%)

artik ¢° olmasi gereken yerde degil, ‘’bulunmasi gereken yerde Pazar
gereklerine gore yeni bicim ve igerikler yiklenerek , dovilse de kovulsa da kabul

edildigi evden baska yere gidemeyen bir ** besleme “’ olarak yasayabilecektir.

b

Yine de elestirinin *” asli islev nostaljisi’’yle pazarin gereklerine

potansiyel baskaldirma olasiligina karsi, yazarin kitabi ile birlikte pazarlanmasi

[

yaymcinin ‘> etkili bir énlemi

(%)

olarak one ¢ikmis, boylece elestirinin hareket

alan1 daha da daraltilmistir.

Ik etapta, eskiden yazarm edebi kazammlarmin topluca

¢

goriinmesi agisindan degeli bulunan “* sdylesi tlirli’” niin islevi degistirilmistir ;
kitabin niteligine ve niceligine dair s6z hakki elestirmenin elinden alinip, yazara
verilmistir. Bu hakka yaslanan yazarin uygun buldugu her tasin iistiinde, ‘’modern

<

bir bohcact ** gibi ellinde kitap bohgasiyla televizyonlarda , radyolarda , gazete
koselerinde konusmasi sdylesi tiiriinli giderek siradanlastirmis ve onun tizerinden
kendine en ¢ok sz alani agabilen yazar, okurla bulusma yetenegi en yliksek yazar

sayilmistir (LEKESIZ, O. 2013, s. 109-110).

Edebiyat alaninda yapilan elestirilerin etkili olabilmesi i¢in elestirmenin yazarin
disinda da s6z sahibi olmasi gerekmektedir. Ciinkii elestirmen yazarin géremedigi, kendine
0zgi fikirlerini ortaya koymali ve bunlar1 higbir etki altinda kalmadan okurlara aktarmalidir.
Eger elestiriyi okurlara tarafsizca aktaramazsa, bu durum elestirmenin baski altinda kaldigini

gostererek elestirmenin kendi isini tarafsizca yapmasina engel olur. Bu durum, ortaya
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konulan elestirinin nitelik ve niceligini siradanlagtirmis, yazarin isteklerini 6n plana

cikararak elestirmeni 6zgiin diislincelerini ortaya koymaktan uzaklastirmistir.

4.3.2. Film Alaninda Elestiri

Film alanina baktigimizda ise elestirinin 6n planda ve gerekli oldugunu
gormekteyiz. Bu durum elestirmenlerin film alaninda yaptig1 elestirilerde deger

kazanmasini ve s6z sahibi olmasini saglamaktadir.
Film elestirisinin amaglart ;

e Filme iliskin tepkinizi dahi iyi anlamaniza;

e Filmi neden begendiginiz ya da begenmediginiz konusunda baskalarini
ikna etmenize ;

e Okuyucularmizin belki de bilmedigi bir filmi , bir yonetmenin veya bir
grup filmi tanitmaniza ya da onlarla ilgili agiklamada bulunmaniza ;

e Filmleri daha iyi anlamak i¢in, bir film ile digerleri arasinda
karsilagtirmalar yapmaniza ya da karsitliklar kurmaniza ;

e Ele aldigimiz kiiltiirii ve onun iiriinii olan filmleri aydinlatabilmeniz igin,

filmle kiiltiiriin diger alanlar1 arasinda baglanti kurmaniza yardime olur.

(CORRIGAN, T. 2013, s. 25-26).

Genel olarak film elestirisi, filmleri anlama konusunda seyircilere
yardimc1 olmakta,*’ belirli donemlere, sanatsal diisiincelere ve hareketlere, tiirlere,
yonetmenlere, psikolojik temalara, toplumsal ve sanatsal olaylara > (OZDEN, Z.
2000, s. 53) yonelik degerlendirmeleri, filmleri okuma araciligiyla
gerceklestirmektedir. Christian Metz, sinemada gercekligin kavranmasina, iyi ya
da koti filmler ve bunlarin elestirisi araciligiyla ulasildigini savunur (ATAY, S.
1991, s. 11).

Izleyicinin filmi anlamlandirmasi sirasinda ona yardimci olabilecek,
farkli bakis acilar1 sunabilecek kisi olan elestirmen icin, film elestirisi, yontem

olarak mantikta kullanilan bir kavrami 6diing alir. Bu kavram ¢’ uslamlama’’ dir.
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Uslamlama en genis anlamiyla, degerlendirme yapabilmek igin us araciligiyla
dizgeli bir bicimde diisiinmek ve diger yapitlarda var olan Onermeleri sonug
cikarilacak sekilde, elestirilen yapit lehine kullanmaktir. Bu islevin bir yontem
araciligiyla yapilmasi uslamlamaya bilimsel nitelik kazandirir. Elestirmen,
Ornegin, uslamlama yontemi ile simgelerden yararlanan bir filmle ilgili

degerlendirmeye ulasabilir. (KABADAYI, L. 2013, s. 20-21).

4.3.3. Plastik Sanatlar Alaninda Elestiri

Bugun plastik sanatlar ifadesi, bir aileyi tanimlamak igin kullanilir. Bu aile
icine ise en yaygin olarak su sanat alanlar1 girer: Resim, heykel, mimari, i¢ mimari,

seramik, grafik, 6zgiin baska.

Bunlarin her biri arag, gereg, teknik, hatta is gorii agisindan farkli farkl iseler
de ortak olan pek ¢ok yanlari da vardir. Bu grubun, plastik sanatlar adi altinda
toplanmasinin nedeni, plastik sozciiglinlin Yunanca anlamindan ileri gelir ve bu
anlam; bicim verme, olusturma giicli seklinde agiklanabilir. O halde, bigimlerin, salt
bigim olarak uyandirdiklari estetik duyguyu temel alan sanatlara plastik sanatlar
denmektedir seklindeki bir tanim, ilgi alanimiz1 daha acik bir sekilde ortaya koyabilir.

Cagdas sanat bilim yaklasimlarina gore, bir sanat eserinin temelde iki islevi

vardir. Bunlar ;

a) Alicisinda® bir estetik uyarida bulunmak, onda estetik kaygi yaratmak,

b) Alicisina bir iletide bulunmak.

Iste elestiri, sanatta elestiri de, bir sanat eserinin bu iki islevi yerine getirip
getirmedigini, biri ya da digeri veya her ikisi agisindan degerlendirmek adina yapilir.
Bir bagka ifadeyle sanatta elestiri ; bir yapitin dnce onu sanat eseri yapan niteliklerini

bulmak i¢in, sonra da onun ne kadar sanat eseri oldugunu irdelemek i¢in yapulir.

Buradan da anlasilabilmektedir ki ya sanat eseri tek basina konu edilir, ya da

kendi grubu icindeki konumuyla konu edilir.

%% Alicr : Bir sanat eseri ile teke tek iliski kuran sanat severe alici denir.

85



Ister tek basina almsin ki buna ontolojik elestiri de denir, ister kendi alam
icinde, elestiri yapmanin, genel olarak bes yolu vardir diyebiliriz. Bu bes ana yol, hem
elestirinin tiiriinii belli eder hem de elestiri yapmada kullanilan 6lgiitleri... Bir bagka
deyisle de sanatta elestiri yapmak istiyorsak bes olcutten birini kullanabiliriz. Bu
oOlgiitlerden biri kullanilabilecegi gibi, birka¢1 ya da tiimi bir elestiride kullanilabilir.
Bu, neyi, ne kadar yapmak istedigimizle ilgili bir tercih, aym1 zamanda beceri

sorunudur.

Bu asamada 6zellikle vurgulanmalidir ki bu élgUtler sanat tekniklerinin ya da
sanat bilim dallarinin birer araci oldugundan, yapilan elestiri de sanatsal olur, sanat
bilim agisindan gecerliligi ve giivenirliligi var kabul edilir. Bu tiir elestirilerin diginda,
yine elestiri olarak tanimlanan kavga yazilarina, 6vgii yazilarina, reklam yazilarina ve
pafla puf yazilarina rastlamak her zaman olanaklidir; bunlar, sanat eserinden ¢ok, ya
elestiri yaptigini zannedeni ya da sanatgiyr hedef alir ve gecerlilikleri ¢ok ciddi

tartisma konusu olur.
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BESINCi BOLUM

TURKIYE’DE MUZiK ELESTIRMENLIGI

Elestiri, toplumsal, Kkiiltiirel ve bireysel ruhsal yonleriyle ¢ miizik’
sanatinin  kapsadig1 c¢esitli kurumsal ve bireysel olgularin, goriinlimlerin ve
etkinliklerin niteliklerini, degerini basarili ve basarisiz yonlerini, estetik ve teknik

Olciitlere gore arastirip ¢ozlimleyerek irdeleme ¢aligmasidir.

Bu tanimda yer alan “’ estetik ve teknik ol¢iitlere gore’’ nitelemesi, aslinda
bir ¢ok degiskeni barindirir : Ciinkii estetik ve teknik Olcutler , ¢agina, dénemine,
toplumuna hatta bireyine gore degisir. Bu degiskenleri belirleyen, tarihsel ve
toplumsal kosullardir. Dolayisiyla elestiri, dncelikle tarih icinde gelisen diislince
yontemlerinin ( felsefenin ), estetik deger yargilarinin ( miizik estetiginin ) ve
miiziksel evrimin 6zelliklerini arastirma biliminin ( miizikolojinin ), baglaminda
gerceklestirilen bir irdeleme siirecidir. Insan bilimlerinin ¢agimizdaki gelisimini
kosutunda, miizik ve toplum arasindaki iliskilerin etki ve sonuglarini aragtirma
biliminin ( miizik sosyolojisinin ) , miizik ile insan psikolojisinin iligkilerini
arastirma biliminin ( miizik psikolojisinin ) ve toplumun miizikal davranislarinin
gelistirmeye amaglayan egitsel kavrayisinin ( egitim biliminin ) de elestiriye temel

olan veriler sagladig: goriiliir.

Miizik elestirisinin kokenindeki altyapi, yukarda belirtilen bilim alanlaridir.

2

S6z konusu altyap1 tizerine kurulan elestirel calisma ise ayrica ¢agdas

yontemleri ** ni gerektirir (SAY, A. Miizik Yazilari, 2010, s. 58-59).

elestiri

Ulkemizde miizik elestirisinin tarihi, Cumhuriyet’in kurulusundan giiniimiize
kadar bir zaman dilimini kapsamaktadir. Edebiyat elestiri yaklasimlarinin da cesitli
pespektiflerde gelismeye baslamasi, Harf Devrimi ve matbaa ile beraber yazili basinin

gelismesi, Cumhuriyet’in kurulmasi ile birlikte Cagdas Miizik yaklasimlarinin
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gelmesi, bu konuda Avrupa’dan alinan formasyonlar, miizik etkinliklerinin artmasi,
Tiirk Miizigi ve Avrupa Sanat Miizigi’nin lilkemizde bir arada duyumsanmasi, miizik
egitimine katkida bulunacak yeniliklerin degerlendirilmesi Tiirkiye’de miizik
elestirisinin baslangict olarak goriilebilir. Tiirkiye’de miizik elestirisi lizerine

calismalari olan elestirmenler ve miizikologlari sdyle siralamak miimkiindiir:

Tiirkiye’de miizik elestirisi alaninda ilk 6rnekleri aslen miizikolog ve
aragtirmaci olan Rauf Yekta Bey (1871-1935) miizikoloji temeli iizerinde yiikselen
elestirel yazilari ile vermistir (DOGRUSOZ, N. 1993). Rauf Yekta Bey’in Ikdam
Gazetesi ve Sehbal Dergisi’ndeki yazilar1 (1891-1920) bu ¢alismalara 6rnek verilebilir
(ERGUNER, S. 2003, s. 64-76).

Arastirmaci, egitimci ve kurumsal alandaki goérevlerinin yani sira yetkin bir
elestirmen olarak miizik egitimcisi ve yazar Halil Bedii Yonetken ( 1899-1968),
miizikolog Mahmut Ragip Gazimihal (1900-1961), Prag’da 1964 yilinda Uluslararasi
Sanat Elestirmenleri Dernegi’nin kongresinde sundugu “Sanatta Elestiri Ozgiirliigii”
bildirisi ve diger akademik c¢alismalariyla Tiirkiye’de miizigin akademik olarak
degerlendirilmesine bir ivme katan miizik tarih¢isi ve egitimci Cevat Memduh Altar
(1902-1995) isimlerini saymak miimkiindiir. Bu isimler gelecek kusaklara Tiirkiye’de
miizik elestirisinin diisiinsel perspektif ile beraber miizikolojik temellere dayanmasi
gerektigi mesajlarini vermistir. Altar’in dort ciltlik Opera Tarihi isimli kitab1 bu alanda
degerli bir kaynaktir. Bu siralamay1 Prof. Giiltekin Oransay (1930-1989) yeni bir
terminolojiyle Kiigbilim c¢alismas1 ve akademisyen kimligiyle kaleme aldg1 yazilariyla
izlemektedir. Unlii Tiirk Miizigi arastirmacisi, besteci, teorisyen ve egitimci Hiiseyin
Sadettin Arel’in (1880-1955) 1948 yilinda kurdugu ve yazilarini, Tiirk musikisinin
gelisimine dair gorilislerini deyazma imkéani buldugu, giiniimiizde de yaymi devam
etmekte olan Musiki Mecmuasi da Tiirk miiziginin fikir hayatina ¢ok 6nemli katkilar

olmus bir yayindir.

1940 yili sonlarinda 6zellikle Istanbul’un klasik miizik yasamimi yansitmayi
amaclayan, konserler ve etkinlikler iizerine, miizik yazarlarinin gazete ve dergilerde
haber niteligi tasiyan elestiri alaninda zarif yazilarinin yayinlanmaya basladig: goriiliir.
Bu dénemde Ankara’da Devlet Sanatcisi, besteci, piyanist, miizik yazar1 ve yayincisi
Mithat Fenmen’in (1916-1982) yonettigi Miizik Goriisleri (1940-1953) ve Istanbul’da

Filarmoni Dernegi’nde Panayot Abaci yonetiminde giliniimiizde de yayimlanmaya
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devam eden Orkestra dergileri Tirk miizik hayatinin gelismelerini ve miizik

etkinliklerini dinleyiciler ve okuyuculara doniik sunan 6nemli yayimlardir.

(Cagdas anlamda Tiirkiye’de miizik elestirisinin ilk Orneklerini veren isim
Faruk Giiveng’tir (1962-1982). Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nin viyola {iyesi
olan Faruk Giiveng, miizigin i¢inden geldigi ve 6zel sorunlarini yakindan tanidigi igin,
miizik elestirisi alaninda yetkin bir ad olarak taninmistir. 1960 yilindan sonra Faruk
Giiveng ile birlikte ililkemizde miizik elestirisi yazilarina ovgiiniin yani sira yergi de
girmeye baglamistir. Yazilarinda olumsuz yergiye agik¢a yer veren miizik elestirmeni
Faruk Giiveng yayinladigi Opus adli aylik miizik dergisinde kaleme aldig1 konserler ve
miizik egitimi konulu yazilarinda 6znel, kisisel yaklagimin disina ¢ikabildigi dlgiide
“yergi”nin de yararli olabilecegini gostermistir (ILYASOGLU, E. Cagdas Tiirk
Bestecileri, 1998).

Bir diger 6nemli miizik elestirmeni de Cumhuriyetimizin kuruldugu yil dogan
Faruk Yener’dir (1923-). Istanbul Alman Dili ve Edebiyat1 Boliimii’nde &grenimini
tamamlayan Yener, 1949 yilinda Istanbul Radyosu’nda basladigi programcilik
alanindaki profesyonel ¢aligmalarindaki basarisindan dolay1 kariyerinde yiikselme
gostererek program miidiirliigli ve Basin Yayin ve Turizm Bakanli§i danigmanligi
gorevlerinde bulunmustur. Ozellikle Istanbul’un miizik yasamini yazilariyla uzun
yillar yansitmis, kitaplartyla miizigin ¢esitli konularinda miizikseverleri aydinlatmastir.
Faruk Yener’in Miizik Kilavuzu kitabinda Avrupa Sanat Miizigi ve Cagdas Tiirk
Miizigi bestecileri ve eserlerine dair tespitleri ve yazimi da miiziksever okuyucular
acisindan olduk¢a verimli goriilmektedir. Istanbul Universitesi Alman Dili ve
Edebiyat1 boliimiinde 6grenim yapan miizik elestirmeninin ilk miizik elestirisi yazilari
1943 yilinda “Radyo” dergisinde yayinlanmig, 1949’da Vatan, 1954’te Milliyet
gazetelerinde siirmiistlir. Ayrica Cumhuriyet ve Yeni Sabah gazeteleri i¢in radyo ve
miizik siitunlarii, eklerini hazirlamistir. Milliyet Sanat dergisinin ilk sayisindan
giiniimiize degin periyodik yazilarini da siirdiirmektedir (SAY, A. 1998). Tirkiye’de
Cumbhuriyet Donemi’nde yetismis ¢ok degerli ve saygin miizik elestirmenlerinden biri
de besteci, miizisyen ve elestirmen Ilhan Mimaroglu’dur (1926-). Cumhuriyet ve Yeni
Yiizyll gazetelerinde yayimnlanan yazilari biiylik yanki uyandiran Mimaroglu’nun

tarihsel veriler 1s181inda 6znel goriislerini de ekleyerek kaleme aldig1 Miizik Tarihi,
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Giinsiliz Giince, Ertesi Giince kitaplar1 giinlimiizde pek ¢ok arastirmactya dnemli bir

kaynak olmaktadir.

Miizik elestirisini miizikte ehil isimlerin gerceklestirmesi miiziksever
okuyuculara saglikli yargilar ulastirilmast bakimindan Avrupa Sanat Miizigi’nin
elestiri tarihinde de savunulan bir olguydu. Bu 6rnege lilkemizde en ¢ok uyan
isimlerden biri degerli miizisyen, piyanist, yazar, arastirmaci ve elestirmen Leyla
Pamir’dir (1932-). Istanbul Universitesi'nde Sanat Tarihi egitimi géren Pamir; bir
yandan da kiiciik yasta bagladigi piyano egitimini siirdiirmekteydi. Daha sonra
Almanya’da piyano, miizik felsefesi ve estetik, Viyana’da miizikoloji ¢calismis ve bu
caligmalarin1 eserlerine de yansitmistir. Leyla Pamir’in miizik elestirisi alaninda
konferans ve makalelerinin yani sira en 6nemli yaymi olarak kabul edilen Miizikte
Genis Soluklar kitabi Avrupa Sanat Miizigi baglaminda miizik elestirilerinin ve ¢ok
degerli tespitlerin yer aldig1 énemli bir kaynak olarak kabul edilmektedir (PAMIR, L.
1998).

Avrupa Sanat Muzigi’nde oldugu gibi Tiirkiye’de de profesyonel olarak
miizisyen olmayan yazarlar miizik elestirileri kaleme almiglardir. Unlii miizik
elestirmenlerinden Uner Birkan (1934-) akademik anlamda Siyasal Bilgiler iizerine
egitim almis bir yazardir. Ancak akademik egitiminin yani sira aldig1 kisisel miizik
dersleri ile hayatinda kendi meslegiyle miizigi bir arada ilerletebilmistir. Uner Birkan;
Pazar Postas1 (1957-1961), Opus (1962-1964), Milliyet Sanat Dergisi (ilk sayisindan
gunimuze), Orkestra (1965’den glnilimiize), Gosteri Sanat Dergisi (ilk sayidan
giinimiize), Cumhuriyet ve Yeni Yiizyll yaymlarinda yazilarim1 miiziksever
okuyuculara ulastirdigr gibi (SAY, A. 1998) Avrupa Sanat Miizigi alaninda besteci ve
eser elestirilerinin detayl bir sekilde yer aldig1 okuyucuyu aydinlatmaya yonelik kitabi
Dinleyicinin Kitab1 ile de Tirkiye’de miizik elestirisine Onemli bir katkida
bulunmustur. Birkan’in elestiri anlayisinin yalnizca ilk seslendirimler veya konser
elestirileri ile smirli olmadigr ifade edilmektedir. Tiirkiye’nin miizik sorunlari,
kurumsallagsma tizerine problemler, kiiltiir politikalar1 iizerine gortisleriyle ve kaleme
aldig1 kitabiyla Birkan’it Avrupa Sanat Miizigi baglaminda ele alinan orneklere
dayanarak miizik elestirisinin iglevini Tiirkiye’de onemli 6l¢iide yerine getirmis bir

miizik elestirmeni olarak gérmek miimkiindiir.
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Tiirkiye’de Avrupa Sanat Miizigi ve Cagdas Tiirk Miizigi bestecileri ve eserleri
lizerine elestirel nitelikte yazilar kaleme alan en &nemli isimlerden biri de Irkin
Aktiize’dir (1933-). Istanbul Radyosu Yéneticiligi ile birlikte siirdiirdiigii miizik
yazarlig1 calismasinda cesitli dergilerde ve Istanbul Ansiklopedisi’nin miizik ile ilgili
maddelerinde makalelerini yayimnladi. Aktiize’nin Miizik SozIigl ve bes ciltlik Miizigi
Okumak kitaplart Tiitk miizik hayatint Avrupa Sanat Miizigi ve Cagdas Tiirk Miizigi
baglaminda aydinlatan degerli eserleridir. Tiirkiye’de Miizik Tarihi, Miizik Egitimi ve
Miizikoloji alanlarinda c¢alismalar yapan bununla beraber miiziksel elestiri yazilari
yayinlayan bir diger onemli isim de Ahmet Say’dir (1935-). Istanbul Belediye
Konservatuvari’ndaki ¢alismalarindan sonra Almanya’da basin-yaym 6grenimi yapan
Say, burada Miizikoloji caligmaya basladi. Cesitli gazete ve dergilerde yazilar
yayinlanan miizik tarih¢imiz yayimnladigi, aylik edebiyat dergisi Tiirkiye Yazilan,
kendisinin yayinevi olan Miizik Ansiklopedisi Yayinlarindan yayinladigr ve miizige
elestirel perspektiflerinin de yer aldigi;; Miizik Tarihi, Tiirkiye’nin Miizik Atlasi
(Borusan Yayinlar1), Miizik Ogretimi, Miizigin Kitabi, Miizik Sozliigii, Miizik
Ansiklopedisi yaymlar1 Tiirkiye’de akademik miizik caligmalarina, miizik hayatina

onemli katkilar1 oldugu bilinen degerli yayinlaridir.

Tiirkiye’de miizik elestirisine akademik anlamda bir form kazandiran en
onemli isimlerden biri Izmir Devlet Konservatuvari’'nin 6gretim iiyelerinden,
viyolinist, miizik tarihgisi ve elestirmen Onder Kiitahyali’dir (1936-). Cok basaril1 bir
viyolinist de olmasina ragmen miizik tarihi arastirmacist ve miizik elestirmeni
kimlikleriyle taninmistir. Orkestra Dergisi'nde 40 yili askin bir siire miizik
elestirmenligi yapan Kiitahyali, 1996’dan sonra Cumhuriyet Gazetesi’nde miizik
yazarligma baslamistir. Kiitahyali’'nin uzmanlik alani; Ortacag, Ronesans ve 20.
Yiizyll miizigi olarak bilinen Cagdas Miizik donemidir. Bu alandaki birikimini
paylastigt  Kirk Yilin Sesi kitabi 6nemli bir miiziksel belgesel olarak
degerlendirilmistir (SAY, A. 1998).

Tiirkiye’de miizik elestirisinin énde gelen isimlerinden biri Prof. Filiz Ali’dir
(1937-). Miizikte akademisyenlik alaninda ve icra alanindaki basarilari nedeniyle
miizik elestirisindeki tespitleri daima dikkate alinmistir. Faruk Giiveng’in ve Biilent

Arel’in (1919-1991) tesvikleriyle miizik elestirisine baglamis olan Filiz Ali bu alanda
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cok onemli bir yere sahip olmustur. Miizik elestirmeni kimligiyle; radyo programlari
ve televizyon i¢in Tiirk bestecilerini tanitan belgeselleri ve yazilar1 genellikle cagdas
Tirk bestecileri ve yorumcularina yonelik olmakla beraber {iislubunun yalin ve
anlasilabilir oldugu ifade edilmektedir (SAY, A. 1998). Filiz Ali; Opus, Milliyet Sanat
ve Gosteri Dergileri, Politika ve Cumhuriyet Gazetelerinde yazilarini kaleme almaistir.
1970’li yillarda Tiirk basmminin gelismesi ve sosyal hayatin aktiflik kazanmasiyla
beraber gazetelerde miizik yazilarinda ve sanat haberlerinde artis gozlemlenmistir.
Miizik elestirisini gazetecilik perspektifiyle bagdastirarak kaleme alan Tiirkiye’deki en
6nemli isimlerden biri gazeteci-yazar Dogan Hizlan’dir (1937-). Basin hayatina 1954
yilinda baslayan Hizlan c¢esitli dergilerin sanat sayfalarin1 yonetti ve sanat ve miizige
dair genellikle giincel, elestiri yazilar1 kaleme aldi. Miizik elestirisinin Tiirkiye’de
gazetecilik olgusuyla gelismesinin duayenlerinden olarak bilinen Hizlan’in goriisleri
daha cok kendi 6znel yargilarina dayandirilmaktadir. Halen Hiirriyet Gazetesi’nde
kaleme aldig1 sanat ve miizik elestirileri ile yaym hayatin1 siirdiiren Hizlan’in

Soylesiler kitab1 konu ile ilgili degerli kaynaklarindandir (SAY, A. 1998).

Turk kiiltiir hayatinda basin adina ve miizik yagami adina bir diger 6nemli isim
de Sefik Kahramankaptan® dir (1949-). Ankara Universitesi Basin-Yaymn Boliimii'nde
aldig1 egitime dayali gazetecilik deneyimi ve perspektifiyle kaleme aldigi Tiirkiye’deki
sosyal miizik ve sanat hayatina dair yazilart Hiirriyet ve Pazar Gazetelerinde uzun
yillar yaymlanmistir. Yazi stili topluma ulasabilmek amaciyla kolay anlasilabilir
olarak  degerlendirilen = Kahramankaptan yazilarinda  miizik  kurumlarinin
cagdaslastirilmasi, ¢ok sesli miizigin iilkemizde yayginlastirilmasi konulu temalar

islemistir.

Tiirkiye’de miizik elestirisine yon veren bir diger isim de miizik tarihgisi, yazar
ve elestirmen Ogretim Gérevlisi Evin Ilyasoglu’dur (1951-). Amerika’da Michigan
Universitesi’nde miizikoloji ve miizik elestirisi egitimi alan Ilyasoglu; gazete ve
dergilerdeki yazilari, radyo programlar ile miizik hayatina edebi anlamda bir giris
yapmis yayinlamis oldugu kitaplar ile Tiirk Cagdas Miizigi ve Avrupa Sanat Miizigi
Tarihi’ne 151k tutmugtur. Degerli miizik yazar1 ve elestirmenimiz katildig1 konferanslar
ve seminerler ile miiziksever okuyucular1 da aydinlatma misyonunu dogal bir sekilde
{istlenmistir. Bununla beraber Evin ilyasoglu bir miizik elestirmeni ya da miizik

yazarinin genis bir miizik kiiltiirline ve miiziksel bir formasyona sahip olmasi
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gerektigini diisiinmektedir. Yazilarinda tarafsiz degerlendirmeleri ve verilere dayanan
{islubu kendisinin takdir edilmesinde etkili olmustur. Bugiin Bogazi¢i Universitesi
Klasik Miizik Béliimii’'nde akademik calismasini siirdiiren Ilyasoglu’nun Zaman
Icinde Miizik, 25 Cagdas Tiirk Miizigi Bestecisi, Cemal Resit Rey, Biilent Tarcan,
Miizigin Kanatlarinda Soylesi ve Ayla’yr Dinler misiniz? Kitaplar1 Tirk miizik
okuyucularim1 miizigin tarihsel ve yapisal gelisimi adma aydinlatan baglica
kaynaklaridir. ilyasoglu halen Cumhuriyet Gazetesi’nde miizik elestirilerini yazmaya
devam etmektedir. Avrupa Sanat Miizigi kapsaminda Tiirk ve Bat1 diinyasinin ¢agdas
ve klasik miizik bestecilerine, eserlerine ve icralarma dair yorumlar1 kaleme alan
elestirmenlerimizin bu konuda Avrupa kaynakli formasyonlari oldugundan onlarin
elestirileri daha formal bir yapida goézlemlenmektedir. Buna karsin, Tiirk Musikisi
alaninda goriis ve elestiri bildiren isimlerin ¢ogunun belli bir formal yapiya bagh
kalmadan 6znel olarak kaleme aldiklari elestirilerin akademik degeri Tiirk Musikisi'ni
gelistirmek ve ilerletmek acisindan degil bildirilen kisisel goriis paylasimlart olarak
degerlendirilmistir. Bu konudaki bir degerlendirme ornegini  Dr. Refet
Kayserilioglu’'nun Musiki Mecmuasi’nda yayimnlanan “Tiirk Musikisi Miinekkidligi”
baslikli yazisinda goérmek miimkiindiir. Kayserilioglu’nun; Tirk Musikisi
elestirmeninin sahip olmasi gereken niteliklerini anlattig1 bir boliimii sdyle aktarmak

mUmkundur:

“Miinekkidin evsafi meselesi bizi en ¢ok
mesgul edecek konudur. Miinekkid ehliyetli olmalidir.
Musikiden anlamayan, musikinin ilmine ve sanatina vakif
olmayan, bir insanin verecegi hiikiimler tamamen keyfi
olacak ve hicbir kiymet tasimayacaktir. Tiirk Musikisinde
miinekkidlik  yapacak zatin, Tiirk Musikisinin ilmini,
nazariyatint ve sanatini hakku ile bilmesi, usul, makam, ses
teknigi, esere riayet bakimindan yapilacak hatalar
aywrabilecek bir kulaga sahip olmast liizumludur. Miinekkid
durlst ve seciye sahibi olmalidir, bitarafliga azami riayeti
kendine meslek edinmelidir. Miinekkid tesir altinda kalan bir

insan olmamalidir” (KAYSERILIOGLU, R. 1948, s. 10).
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Tirk Sanat Miizigi alaninda Cumhuriyet Donemi’nin iinlii, gazeteci ve
yazarlarindan Ref’i Cevad Ulunay (1890-1968) , Ikdam, Yeni Sabah ve Milliyet
Gazetelerinde hem giincel yazilar hem de miizige dair yazilar kaleme almistir.
Ozellikle Milliyet gazetesindeki yazilarinin Tiirk Sanat Miiziginin 1940-1970 yillar1
arasindaki siirecine de tarihsel anlamda 1s1k tutan bir niteligi olmasi agisindan 6nemi
biiyiiktiir. Bununla beraber Ref’i Cevad Ulunay’in anlatimi edebi bir uslupta
gorilmiis, elestirilerinde tarihi tesbitlere yer vermesi, ayrintilara verdigi 6nem,
gazeteci ve yazar olmasina ragmen profesyonel bir miizisyen ciddiyetiyle yazilarini
bilgiye dayali olarak kaleme almasi oldukga takdir edilmistir (KAYGUSUZ, N. 2005,
s. 12-15).

Geleneksel Tiirk Musikisi incelemeleri ve elestirilerinde ¢ok degerli bir
akademisyen ve miizik adami olan Onur Akdogu’nun (1947-2007) Tiirk Musikisi’nin
yayin hayatina kazandirdig1 kaynaklar ve yayinlanan elestirel makaleleri Tiirk miizik
elestirisinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Izmir Ege Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvarinin ¢ok degerli akademisyenlerinden ayni zamanda besteci olan
Akdogu, gelistirdigi miiziksel yaklagimlar ile de Tiirk miizik hayatina ayr1 bir 6zellik
katmistir. O miizigi kuramsal anlamda da elestiren yazilar kaleme almstir.
Akdogu’nun; Buselik Makami ve Elestirisi, Tiirk Miizigi Bibliyografyasi, Unlii
Nihavend Longa ve Canakkele Tiirkiisii Kimindir?, Tiirk Miizigi’nde Eser Analizleri,
Neler Yaptim Miizik i¢in, Tiirk Miizigi’nde Tiirler ve Bigimler, Taksim Nedir Nasil
Yapilir? Yaymlar1 ile katildigit konferans ve seminerlerindeki bildirilerde Tiirk
Musikisi elestirel yapisinin degerli 6rneklerini gérmek miimkiindiir. Gliniimiizde Tiirk
Musikisi lizerine Prof. Dr. Cem Behar’in (1946-) goriisleri kitaplari, makaleleri ve
elestirileri tarihsel veriler 1s18inda kaleme aldigi yazilari Tiirk miizik elestirisinde
onemli bir yerde goriilmektedir. Paris Universitesi'nde egitimini tamamlayan Behar,
Bogazici Universitesi’nde siirdiirdiigii akademik gorevinin yani sira, Zaman, Mekan
ve Miizik, Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, Ask Olmadan Mesk Olmaz, Musikiden
Miizige kitaplari, katildig1 konferanslar, seminerler ve makaleleri ile elestirel bakisla

Tiirk Musikisi’nin tarihsel gelisimi ve fikir hayatina 6nemli katkilarda bulunmaktadir.

Tiirk Musikisi ve Tiirk miizik hayatinin gelisimi iizerine elestirel yazilari

kaleme alan bir diger 6nemli isim de Yr Dog. Yal¢in Cetinkaya’dir (1960-). Istanbul
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Teknik Universitesi’ndeki akademisyenlik gorevi ile yazarligi bir arada siirdiiren
Cetinkaya’nin Miizik Yazilar1 isimli kitabinda derledigi makaleleri ve c¢esitli
dergilerde kaleme aldig1 yazilar1 yeni nesile Tiirk Musikisi’ne elestirel yaklasim

acgisindan 1s1k tutacak niteliktedir.

Giliniimiizde ise lilkemizde miizik elestirisi; albiimler, giincel besteler ve konser
elestirileri iizerine odaklanmistir. Bu alanda giincel olarak iilkemizde yayinlanan
yayinlar ise; Musiki Mecmuasi (1948-2007), Musikisinas Dergisi (1998-2007),
Milliyet Sanat (1972-2007), Andante (2002-2007), Orkestra (1961— 2007), Hiirriyet
Gosteri (1980-2007), dergileri ile gazetelerin haftalik tanitim ekleridir. Bu yayinlarda
miizik hayatina dair haberler, konser gézlemleri, alblim tanitimlar1 yorumsal bir dille
ele alinmaktadir. Musiki Mecmuasi, Musikisinas dergisi, Orkestra ve Andante
dergilerinde miiziksel bir anlatim kullanilarak daha ¢ok profesyonel miizik hayatina
doniik ¢alismalar ve miizik haberleri yayinlanmaktadir. (KAYGUSUZ, N. Mizikte
Elestiri, Elestirmen ve Onemli Bir Ornek, Ref’i Cevat Ulunay —II-, 2005, s. 57-60).
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ALTINCI BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

6.1 Goriisme Yontemi Uygulanan Miizik Yazarlari, Besteciler, Sefler ve Icracilar
-Miizik Yazarlan
-Ahmet SAY

-Ayse OKTEM

-Aytug ULGEN

-Dogu YUCEL

-Ersin ANTEP

-Feyzi ERCIN

-Kemal KUCUK
-Murat BESER

-Murat OZKOYUNCU
-Vefa CIFTCIOGLU
-Besteciler ve Sefler
-Aytug ULGEN

-Ertug KORKMAZ
-Mehmet Can OZER

-Orhun ORHON
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-Selman ADA

-Serhat ATALAY

-fcracilar

-Altan KALMUKOGLU
-Bengi AKOVA

-Buket MAYDA

-Cem SEVGI

-Emrah SOZER

-Julide Diritken

6.2. Miizik Yazarlarina iliskin Bulgular

Bu bolumde, Tiirkiye’deki miizik elestirmenliginin giiniimiizdeki durumuyla ilgili
alt problemlere iliskin miizik yazarlarina goriigme yontemi uygulanarak sorular sorulmus

ve elde edilen bulgular yorumlanmustir.
6.2.1.Alt probleme iliskin bulgular:

- Ulkemizde sanat kurumlar1 ve sanat etkinlikleri dikkate alindiginda miizik, miizik

elestirmeni yetistiren kurumlar nicelik ve nitelik bakimindan yeterli midir?

Goriislerine bagvurulan miizik yazarlari, Tiirkiye’de miizik elestirmeni yetistirmeyi
istlenmis bir kurum ya da programin olmadigi konusunda birlesmektedir. Mizik
elestirmenliginin okulla olacak bir is olmadig1 dolayisiyla okullu bir egitim gerektirmedigi
bundan dolayi, sirf miizik elestirmeni yetistirilemeyecegi diisiincelerini ifade etmislerdir.
Ulkemizde bazi miizikoloji béliimlerinde ve gazetecilikle ilgili programlarda miizik
elestirmenligi derslerinin yer aldig1 belirtilmistir. Ulkemizde miizik elestirmenligi yaptig
bilinen muizik yazarlarinin, boyle programlarda yetismedikleri belirtilmektedir. Miizikoloji

boliimii mezunlarinin almis olduklar1 egitimin miizik elestirmenligi i¢in gereken dil
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hakimiyeti, yazarlik yetenegi ve entelektiiel birikim saglamayacagi, bu programlarin
elestirmenlik igin gerekli olan bir takim alt doneleri verebilecegi, bunlara ek olarak sanat
tarihi, sanatin diger disiplinleri ile ilgili dersler, felsefe, politika ve dil bilim konusunda
karsilastirmali bir miifredattan gectikten sonra, kisinin performans izleme ve yorumlama
giici, entelektiiel yapisinin da katkisiyla elestirmen olunabilir goriisii  agirlik

kazanmaktadir.

Ogretim programlarinda spesifik olarak miizik elestirmeni yetistirmeyi hedefleyen
bir boliim ya da program olmadigi, sadece bazi kurumlarin yiiksek lisans programlarinda
ders olarak miizik elestirmenligine yer verdigi goriilmiistiir. Bu alan1 destekleyen derslerin
nitelik ve nicelik bakimindan yeterli oldugunu sdylemek miimkiin gériilmemektedir. Bazi
disiplinlerin kesigsme noktasinda duran miizik elestirmenligi alan1 bu 6zelligi dikkate

alinarak programlarin buna gore gozden gecirilmesinde yarar oldugu anlagilmaktadir.
6.2.2.Alt Probleme iliskin bulgular:

- Nitelikli bir elestirmenin yetismesi icin bu alana doéniik bir egitim almanin zorunlu

oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Goriiglerine bagvurulan miizik yazarlari, miizikoloji bolimi gibi spesifik adli bir
kurumdan mezun olmanin kosul olmadigi konusunda hem fikirdirler. Miizik elestirmenligi
yapabilmek i¢in bu alanda egitim almanin zorunlu olmamakla birlikte gerekli olduguna
vurgu yapilmistir. Miizik elestirmenligi, miizik egitimi ve yazarlik yeteneginin gelismesine
doniik egitimi de gerektiren disiplinler arasi bir alan olduguna vurgu yapilarak iletisim
alaninda bir egitim almis olmanin rdportaj yontemlerine hakim olmayr saglayacagi
bakimindan yararli olacagi fikri belirtilmistir. Miizik elestirmenligi bolimii adli bir
kurumdan mezun olmanin iyi bir miizik elestirmeni olmak ig¢in yetmeyecegi ifade
edilmistir. Miizik elestirisine temel olabilecek “’elestiri yontemleri “’agirlikli bir programin
alinmasina ek olarak dénem, stil, miizik dili, yorumda 6zgiinliik gibi konularda kisinin ek

donanimlara ihtiya¢ duyacagi konusuna dikkat ¢ekilmistir.

Bazi1 yiiksek ogretim kurumlarinin programlarinda yer alan derslerin miizik
elestirmeni olmak isteyen bireylere yontemler sunabilecegi ancak miizik disindaki diger

disiplinlere de bagvurmak bireyin bu ise olan yetisini arttiracagi sdylenebilir.

6.2.3. Alt probleme iliskin bulgular:
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-Ulkemizde mesleki miizik egitimi veren kurumlarin programlarinda miizik
elestirmenliginin bir alan olarak yer almadigi bilinmektedir.Baz1 lisansiistii
miizikbilimi programlarinin is tamimlarinda mezunlarimin miizik elestirmenligi

yapabilecegi belirtilmektedir.

Bu tiir bir yapilanmanin miizik elestirmeni yetistirebilmek icin yeterli oldugunu

diisiiniiyor musunuz?

Goriislerine bagvurulan miizik yazarlari, miizik elestirmeni yetistiren programlardan
egitim almanin kesinlikle faydali olacagi ancak yeterli olamayacagi goriisiinde
birlesmislerdir. Bu kurumlarin miizik elestirmeni yetistirmek i¢in miizikoloji bolimiinin
alt dali olarak yer almamasi gerektigine, artik ayr1 bir mesleki brang olarak miizikoloji
veya etnomiizikoloji boliimlerinden ayrigmasina, ayr1 bir boliimde 6grenime gegirilmesine
ve is sahasi kazandirilmasina yonelik goriislerini ortaya koyarak bu konuya dikkat
cekmislerdir. Bu kurumlarda ders verecek 6gretim kadrosunun da, konuya hakimiyetinin
olmasi, miizik elestirisi konusunda bilgisi olmasi, vizyon sahibi olmasi, arastirmaci ve
tecriibeli olmasi ve mutlaka muzik tarihi bilmesi gerekliligi vurgulanmistir. Miizik
elestirmenligi dersinin se¢cmeli olarak sunulmasi, bu alana istek ve ilgi duyan kisiler

tarafindan bir araya getirilmesi faydali olacaktir goriisti ifade edilmistir.

Miizik elestirmeni yetistirme isi yapilanmadan ¢ok igerikle ilgili olmalidir. Bu
icerik ise bu egitimi verebilecek akademik kadroyla es deger tutulabilir. Akademik
kadrodaki egitimciler, ancak miizik elestirmenligi konusunda bilgili, tecriibeli, aragtirmaci
ve miizik tarihi alanina da hakimse bdyle kurumlarda yetisen bireyler miizik elestirmenligi

alaninda basarili olur ve bu alan1 bir ig kolu haline getirebilir.
6.2.4. Alt probleme iliskin bulgular:

- Miizik elestirmeni yetistirme alani, iiniversitelerde hangi programlar kapsaminda

diisiiniilmelidir?

Goriislerine basvurulan miizik yazarlari, miizik elestirmeni olmak igin mutlak
sistematik bir egitim almanimn sart olmadig1, goriisiinde birlesmislerdir. Orgiin bir egitim
icinde yer alacaksa yiiksek lisans programlarinin miizikoloji béliimlerinin bu alana daha
uygun oldugu konusunda hemfikirlerdir. Miizikoloji alaninin disinda yan disiplinler olarak

gazetecilik, kompozisyon, miizik egitimciligi gibi programlarin alt dallarinda bu egitimin
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verilebilecegi goriisii vurgulanmistir. Yiiksek lisans programindan 6nce lisans programinda
da bu derslerden en az birinin se¢meli ders olarak alinabilmesi faydali olacaktir goriisii

ifade edilmistir.

Miizik elestirmeni yetistirme alani spesifik bir egitim gerektirmemekle birlikte
yiiksek lisans programlarinda, miizikoloji, gazetecilik, miizik egitimciligi, kompozisyon

gibi programlarda yer almasinin uygun oldugu sdylenebilir.
6.2.5.Alt probleme iliskin bulgular:

-Bu kurumlarin egitsel programlarinda yer almayan fakat sizin ozellikle olmasi

gerektigini diisiindiigiiniiz dersler, konular nelerdir?

Goriislerine bagvurulan miizik yazarlari, miizik elestirmenligi adli boliimlerin
bulunmadigi, miizikoloji bdliimlerinde okutulan derslerin ise, miizik elestirisi konusunu
icermedigi goriisiinde Dbirlesmislerdir. Miizik elestirmenligi  dersinin, miizikoloji
boliimlerinin alt dali olmasi gerektigine vurgu yapilmistir. Bir miizik yazariin her sanat
dalinda kendi alanina katki saglayacak kadar bilgi birikimine sahip olmasi ve sinema,
tiyatro, fotografcilik, edebiyat gibi miizik yazarligima yardimci olabilecegi diistliniilen
disiplinlerle i¢ ice olmasi gerektigi konusuna dikkat cekilmistir. Miizik yazarligina
yardimc1 olabilecegi diistiniilen derslerin; calgi bilgisi, miizik tarihi, sosyal bilimler,
arastirma yontemleri, alan arastirma metotlari, miizikal analiz, armoni, kontrpuan, yazarlik
yontemleri ve gizel sanatlar akimlari olabilecegi konusunda hemfikirdirler. Mizik
yazarlart bu derslerin Ogretilme asamalar1 siiresince derslerin uygulamali olarak
yapilmasina, resital, konser, opera ve bale gibi ¢esitli etkinliklerde bulunularak etkinlik
sonrasi goriislerin  yazilmasmin zorunlu bir uygulamaya doniismesi goriisiinde

birlesmislerdir.

Miizik elestirmenligi alaninda yetisecek bireylerin, miizik egitimi almas1 gerekli
gorilmistiir. Miizik egitiminin yani sira, alan dersleri, miizik yazarligina yardimei olacagi
diistiniilen diger sanat disiplinleriyle birlestirerek yapilabilir. Bu derslerin saglayacagi
katkilara eklenmesi gereken, miizikli sahne sanatlarinin hangi yonlerden irdeleneceginin

ogretilmesi gerekliligi olabilir.
6.2.6. Alt probleme iliskin bulgular:

-Miizik elestirmenligi alam iilkemizde kurumsallasmis midir?
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Goriiglerine bagvurulan miizik yazarlari, iilkemizde miizik elestirmenliginin
kurumsallagsmadigi goriisiinde birlesmislerdir. Miizik elestirmenliginin
kurumsallasmamasinin gerekgelerinin basinda, miizik elestirmenligi gibi bir alanin, egitim
kurumlar i¢inde yer almamas1 veya yetersiz kalmasi, miizik elestirmenligi ile ilgili heniiz
bir dernek caligmasinin yapilmamasi ve bu alandaki bosluklar1 dolduracak kisilerin ve
cevrelerin henlz nitelik ve nicelik bakimindan yetersizligi olduguna dikkat cekilmistir.
Miizik yazilarini igeren yayinlar siireli hale getirilmeli ve miizik elestirmenligi pozitif ya da
negatif unsurlariyla bazi insanlarin tekelinden ayrilarak yapilmali, yapilan miizik
elestirisinin boyutunun ve yonteminin dogru bir sekilde ortaya konulmali, sanatgi
cevresinin elestiriye karsi tahammiilsiizliigli de bu alanin kurumlasmasini zorlastirdigt

gorlsiinii belirtmislerdir.

Miizik elestirmenligi ile ilgili bir dernegin kurulmasinin, bu alanin kurumlagmasina

katki saglayabilecegi sdylenebilir.
6.2.7.Alt probleme iliskin bulgular:

-Yurt disinda miizik elestirmeni yetistirme konusunda iyi bir model oldugunu

diisiindiigiiniiz bir okul/program varsa lttfen belirtiniz.

Goriislerine bagvurulan miizik yazarlari, yurt disindaki kurumlar hakkinda bilgi
sahibi olmadiklarini, boyle bir egitimin zorunlu olmamakla beraber ¢esitli tlkelerde
yayinlanan aylik miizik dergilerinin takip edilerek, miizik elestirmenligi yapmak isteyen
bireylerin bu yone karsi egiliminin artacagi diisiincesinde birlesmislerdir. Yazili medyanin
etkin oldugu iilkelerin ise, Amerika Birlesik Devletleri, Almanya, Fransa Ingiltere ve

Kanada oldugu goriisiinde bulunmuslardir.

Yurt disinda miizik elestirmeni yetistiren kurumlarin, tilkemizdeki miizik yazarlari
tarafindan takip edilmedigi, miizik elestirmenligi konusunda yeterli arastirma yapilmadig:
dolayistyla kurumlarin  6rnek model teskil etmedigi diisiincesinin ortaya ¢iktigi

sOylenebilir.
6.2.8.Alt probleme iliskin bulgular:

-Elestirmenlikle ilgili 6zel konularin, derslerin verilmesinden o6nce, bu alanda

yetismek isteyen Kisilerin nasil bir egitimle donanimh olmasi gerekmektedir?
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Goriglerine bagvurulan miizik yazarlari, miizik kiiltlirii konusunda yeterli bilgiye
sahip olunmasinin ve en az bir enstriiman egitiminin alimmis olmasinin gerekliligi
gorlisiinde birlesmislerdir. Bu egitimlerin yani1 sira miizik tarihi, edebiyat, sanat tarihi,
estetik, sanat felsefesi ve insanlik tarihi gibi konularda da yeterli donanima sahip olduktan
sonra miizik elestirmenligi ile ilgili 6zel konularin, derslerin egitimin alinmasinin uygun

olduguna vurgu yapilmistir.

Miizik alani lisans programlarinda temel miizik egitimi ile ilgili gerekli donanima
ek olarak, 6zel konularin ve derslerin farkli disiplinlerle harmanlanarak, yuksek lisans

programlarinda verilmesi gerektigi sdylenebilir.
6.2.9.Alt probleme iliskin bulgular:

- Elestirilerin icra ile ilgili gercekleri yansitmadigi durumlar yasanmakta mdir?

Yasanmaktaysa bu durumun sanatgiyl nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?

Goriislerine bagvurulan miizik yazarlari, yapilan elestirilerin, miizik elestirmenleri
tarafindan Oznellik tasidigini, genis bir perspektiften bakilmadigr takdirde yanlis
yorumlamalara yol agacagi goriisiiniin yani sira, elestirilerin gercekleri yansitmadig
durumlarin oldugu konusunda hemfikirdirler. Yapilan elestirilerin, dogru kalemlerce ve
dogru bir islupta yazilmasi, dinleyicilere goremedikleri, farkinda olmadiklar1 detaylari,
gercekleri yansitan dogru bilgiler aktarmasi gerektigine dikkat ¢ekilmistir. Sanatg1, yapilan
elestirileri kendi kisiligine hakaret olarak algiladiginda, elestirmenin yapmis oldugu
elestiri, dogru bir elestiri yazisin1 ortaya koymaktan uzaklasir, elestirmen sanatgiyl
tizmemek adina gercekleri sdylemekten kagiabilir goriisiine vurgu yapilmistir. Bu
durumun aksi yasandigi takdirde ise elestirmen sanat¢inin icrasina olumsuz yaklasimda
bulunarak, sanatginin sanat yasamina zarar verebilir veya sanat¢iya olumlu katki saglamaz

diisiincesinde birlesmislerdir.

Elestirmenin yapmis oldugu elestirilerin, sanat¢iy1 gereginden farkli bir yone dogru
itmemesi ve elestirmenin sanat¢iyr daha iyiye ulastirmasi i¢in “’caba sarf eden kisi’’
konumunda olmas1 gerektigi sOylenebilir. Aksi halde sanat¢inin karsilastigi olumsuz
elestiriler sanat¢iyr sanat yasamindan uzaklagtiracak kadar kotii sonucglar dogurabilir.
Elestirmenin birikiminin yazdig1 yazilarda dogru ve tutarli bir sekilde ifade edilmesi
beklenir. Bunlara dikkat etmeyen bir elestirmen sayginligin yitirebilir. Bu yanlis1 6nlemek
igin elestirmenin, sanat¢iya karsi mesafeli bir tutum sergileyerek, kisilige doniik bir elestiri
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izlenimi vermeden, sadece icra ile ilgili performansi tartismasi beklenir. Bu anlayisla
yapilan elestiriler sanatgiya olumlu katkilarda bulunarak elestirmene karst giiven

duymasini saglayabilir.

6.2.10.Alt probleme iliskin bulgular:

-Elestirileri dikkate alan izleyicilerin konser dinleme ahskanhliklar: iizerinde ne tiir

degisimler yasanabilir?

Goriiglerine bagvurulan miizik yazarlari, iki farkli goriise ayrilmiglardir. Bunlardan
ilki, iyi bir konser dinleyicisinin miizik yazarlarmin fikirlerini dikkate almadigi ve
yazilarm okumadigidir. ikinci bir goriis ise; miizik yazarlarmin gériislerinin dinleyici
tarafindan dikkate alinmasinin, konser dinleme aligkanliklari {izerinde olumlu bir etki
yaratacagidir. Yapilan elestirilerin, dinleyiciler Uzerinde; kendi yargilarini olusturma,
elestirel dinleme kabiliyeti, her yorumu birbiriyle esdeger goriip begenmeme, algi agilmasi
gibi olumlu nitelikler kazandirarak, dinleyicinin, izleyecegi konserler konusunda daha
secici davranacagi konusuna dikkat ¢ekilmistir. Dogru bir elestiriyi dikkate alan

dinleyicilerin, konser dinleme 6l¢iitlerinin mutlaka degisecegi konusunda hem fikirdirler.

Ortaya konulan iki goriisinde dinleyiciler ag¢isindan biiyiikk Onem tasidigi
gortlmektedir. Eger dogru olgiitlerle bir elestiri yapilirsa, hem dinleyici hem de icraci igin
elestirmenin degeri olumlu yonde artabilir. Elestirmenin fikirleri, ¢ikarimlari, dinleyiciye
yol gosterir. Bilingli dinleyici azinlikta oldugu igin, elestirmenin ortaya koydugu fikirlere
ihtiya¢ vardir ve bu fikirlerin yapici olarak ortaya konulmasi dinleyicinin konser dinleme
aligkanliklarini olumlu yonde degistirerek, farkindaliginin artmasina, elestiriyi dogru

algilamasina yol acabilir.
6.2.11.Alt probleme iliskin bulgular:
-Sanatgi tepkileri elestirinin 6zgiirce yapilmasim etkiler mi?

Goriglerine bagvurulan miizik yazarlari, sanat¢i tepkilerinin, elestirinin 6zgiirce
yapilmasini etkiledigi goriisiinde birlesmislerdir. Solist, orkestra, besteci ve sef sayisinin

azligindan dolayi, herkesin birbirini yakin olarak tanidigi bir ortamda elestiri yapmanin gii¢
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oldugu konusuna vurgu yapilmistir. Elestirmen, sevilmek, On siralardan davetiye
alabilmek, turnelere gotiiriilmek, sosyal c¢evresini genisletmek ve siirekli iltifat duymak
amaciyla elestiri yapmamali, amaci sevilmek degil saygi, duyulmak olmali denilerek
elestirmenin salt elestiri yapmasi ve diger unsurlar1 géz 6niine almamas1 gerektigine dikkat

cekilmistir.

Miizik elestirmenliginin bir meslek olarak gazetecilikle benzer yonleri

bulundugundan tarafsiz olmasi gerektigi konusunda birlesilmektedir.

Objektif ve 6zglin bir elestiri yazis1 yazabilmeleri i¢in elestirmenlerin, sanatgilarla
yakin temas halinde olmamasi, kulislerde bulunmamasi ve hatta simasinin taninmamas,
ahbaplik, dostluk iligkileri i¢cinde olmamasi gerektiginde hemfikirlerdir. Elestirmenin
konser salonuna herkesten 6nce giden konser bitiminde ise konser salonundan ilk ayrilan
kisi olmas1 gerektigine dikkat ¢ekilerek elestirmenin higbir etki altinda kalmamasi, konser

sonrasi seyirciler ve sanatcilarla bir araya gelmemesi gerektigine dikkat ¢ekilmistir.

Elestirmenin higbir ¢ikarini gozetmeden salt elestiri yaparak bir yazi yazmasi
beklenmektedir. Ozellikle iilkemizde her elestirmenin, sanatciyla yakin temasi ve
kurumlarin sayisinin azligr goéz oniinde bulunduruldugunda, elestiri yazisinin 6zgiirce
yazilmasinin miimkiin olmasi beklenemez. Elestirmen, her kosulda bilgisini, gorgiisiinii ve

kalemini dogru kullandig1 zaman elestiri yazis1 6zgiirce yazilmis olabilecektir.
6.2.12.Alt probleme iliskin bulgular:
-Izleyici tepkileri elestirinin 6zgiirce yapilmasim etkiler mi?

Goriislerine basvurulan miizik yazarlari, elestirmenin her tiirlii etkiden kaginarak
kendi kisilikli kavrayisiyla dogruyu sergilemek durumunda oldugu i¢in izleyicilerden gelen
olumlu veya olumsuz tepkileri dikkate almadan elestiri yazis1 yazmasi gerektigi konusunda
hem fikirdirler. Elestirmenin degerlendirmesini, belli verileri dikkate alarak ve karsisinda
sanal bir izleyici kitlesi oldugunu varsayarak kaleme almasi beklendigine vurgu

yapilmuistir.

Elestirmen, yazisinda dogruyu yansitmali ve izleyicilerden gelen tepkileri
O6nemsemeden, yazan kisi olmalidir. Boyle yapilan elestiri izleyici tepkilerinden bagimsiz

bir elestiri olacagi icin ortaya ¢ikan elestiri 6zglr bir elestiri olabilir.
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6.2.13.Alt probleme iliskin bulgular:
-Miizik elestirmenliginin 6nemi, iilkemizde yeterince anlasilmakta mdir?

Goriislerine basvurulan miizik yazarlari, Tiirkiye’de miizik elestirmenliginin
Oneminin yeterince anlasilamadigi konusunda birlesmektedir. Miizik elestirmenliliginin
kurumsallasmamasi, elestiriye agik bir toplum olmamamiz gazetelerde, dergilerde kultdr,
sanat sayfalariin azligindan dolayi, iilkemizde miizik elestirmenliginin Oneminin
anlasilmadigini ifade etmislerdir. Bu etkenlerin yani sira miizik hakkinda yazan kisilerin,
elestirmen olarak degil, miizik yazar1 olarak nitelendirilmesinin de bu Onemin
anlagilamamasinda katkis1 olduguna dikkat ¢ekmislerdir. Toplumun genis bir kesiminin
mizik konusunda az ilgiye ve bilgiye sahip oldugu, elestiri sozcligiiniin sadece
“’olumsuz’’anlamda yani sadece hata aramak gibi algilanmasi, bir rapor gibi yazilan konser
elestirilerinin, sikici ve gereksiz bulunmalari, dolayisiyla yapilan elestirilerin pek fazla
dikkate alinmadigi konusuna vurgu yapilmistir. Ulkemizde elestirmenin nesnel olarak bir
yaziyl ortaya koyan kisi olmaktan ¢ok, haber/biilten/kdse yazisi yazan muhabirlerle es
tutulmustur goriisiinde olan miizik yazarlari, miizik elestirmenliginin bir kavram

kargasasinda ve belirsizlik i¢erisinde oldugu konusunda birlesmislerdir.

Kurumsallagamama, toplumun miizige karst olan ilgisizligi ve elestiri yazilarinin
gereksiz olarak algilanmasi bu durumu daha da sorunsallagtirdigi goriilebilir. Yapilan
elestirilerin rapor niteliginde degil okurlarin anlayacagi netlikte ve sadelikte olmasi

beklenmektedir.
6.2.14. Alt probleme iliskin bulgular:

-Sizce ideal miizik elestirmeni elestiri konusuna hangi yonlerden yaklasmali, neleri

onceligi olarak kabul etmelidir (birden fazla sik isaretleyebilirsiniz)?
a)izleyicinin/okuyanin aydinlatilmasi.

b)Elestirisi yapilan ¢evrenin (birey-topluluk-kurum-kurulus

vb.)bilinclendirilmesi/aydinlatilmasi/yonlendirilmesi.

c)Seslendirenler/kurumlar vb. sorumsuzluk icinde olmamahdir; elestirmen bunun

gozetmenidir ashinda.
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Goriislerine basvurulan miizik yazarlari, ideal miizik elestirmeni konusunda farkli

fikirlere sahiptir ve ayr1 segenekleri isaretlemislerdir.

Goriglerine bagvurulan miizik yazarlarindan besi, yukaridaki se¢eneklerin hepsinin
esit derecede Onem tasidiklarini belirterek, elestirmenin, yaptigi degerlendirmelerin
arkasinda sanatciy1 diistinmeye sevk etmesi, objektif ve siibjektif degerlendirmeleri bir

arada ve dengede tutabilmesi gibi gorevleri oldugu konusunda birlesmektedir.

Goriiglerine  bagvurulan miizik yazarlarindan biri  yukarndaki seceneklere
katilmamigtir. Gergek elestirmenin yukarida belirtilen secenekleri g6z Oniinde
bulundurmadan, sadece gercekleri yazarak, objektif olmas1 gerektigi ve i¢sel olarak hareket

etmemesi gerektigine dikkat ¢cekmistir.

Goriislerine basvurulan miizik yazarlarindan ikisi yukaridaki seceneklerden sadece
a ve ¢ seceneginin 6dnemli oldugunu belirterek miizik yazarlarinin, elestirilerinde ayni
zamanda bilgi vermek mecburiyetinde olduklarini, esas olanin okuyanin bilgilendirilmesi
oldugu konusunda birlesmislerdir. Elestirmenin ayni zamanda sivil toplum kurulusu ve
okur vb. denetleyicisi oldugunu ve yapilan elestirilere karsi sorumlulukla yaklasilmasi ve
gorulen hatalarin objektif olmasi ve miizik yazar1 ve sanatginin mesafeli olmasi gerekliligi

konusuna dikkat ¢ekilmistir.

Goriislerine bagvurulan miizik yazarlarindan biri, sadece a ve b secgeneklerinin
onemli oldugunu belirterek; miizik elestirmeninin bagimsiz olmasi, es, dost, kurum,
arkadas kayirmamasi ve okuyucuyu kesinlikle kuru, didaktik ve akademik terimleri
kullanarak, ilgiden uzaklastirmamasi aksine okuyucunun yazidan keyif almasini saglamasi

gerektigine dikkat ¢cekmistir.

Her secenegin ayri bir 6nem tasidigi goriilmiistiir. Ideal miizik elestirmeninin
Ozellikleri arasinda objektiflik konusu en basta yer alabilir. Arkadashik gibi yakin
iliskilerden kaginilmazsa yapilan elestiride objektiflik miimkiin olamayabilir. Ideal bir
muzik elestirmeni kesin ve somut bilgiler vererek, okuru ve sanat¢iyr aydinlatabilir.
Elestirmenin, kurumlarin, sanat¢ilarin ve okurlarin gézetmeni oldugunu hissettirerek miizik

yazarligini bir orgiit niteligine getirmesi uygun olabilir.
6.2.15. Alt probleme iliskin bulgular:

-Tiirkiye’de ve diinyada size gore ideal elestirmen olarak Kimleri soyleyebilirsiniz?
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Goriiglerine bagvurulan miizik yazarlari, *’ideal elestirmen’ kavraminin herkes
tarafindan farkli algilandigi, herkesin begeni ve beklentilerinin ayr1 oldugu dusiincesinden
yola ¢ikarak, diinyada ideal elestirmen olarak, Mick WALL, Norman LEBRECHT, Harold
C. SCHONBERG, Virgil THAMPSON, Alex ROSS, David HURWITZ, Jed DISTLER,
Jessica DUCHEN, Andrew PORTER gibi isimlere dikkat cekmislerdir.

Tiirkiye’de ideal elestirmen isimleri olarak giiniimiizde miizik yazarlig1 yapan; Ates
ORGA, Serhan BALI, Murat BESER, Kemal KUCUK ge¢mis zamanlarda ise Faruk
GUVENC ve ilhan MIMAROGLU gibi miizik yazarlariin biiyiik énem tasidigina vurgu
yapilmustir.

Miizik elestirmenleri kendilerine 6rnek olarak aldigi kisilerin miizik zevklerini,
gorlslerini, Onerilerini, yazilarini, dilini, iislubunu, stilini benimsemis, Tirkiye’de ve

diinyada 6nemli gordiikleri kisilerin isimlerini belirtmislerdir.
6.2.16. Alt probleme iliskin bulgular:

-Bu elestirmenler sizce hangi ozellikleri nedeniyle 6nemli ve degerlidirler? Birkag

cumle ile yazabilir misiniz?

Gortslerine basvurulan miizik yazarlar, dil, yaklasim, tarafsizlik, irdeleyicilik,
islup, gee¢mis birikimler, biitiinciil bakis gibi konularin 6nemli oldugu konusunda
birlesmislerdir. Ornek verilen isimlerden Mick WALL, Harold C. SCHONBERG ve
Joachim KAISER’IN kitaplar yazarak cok giiclii bir dil zenginligi yaninda, kisa bir
metinde ise ¢ok bilgi aktarabilen bir zekdya sahip olduklar1 konusundaki Onemine ve
Norman LEBRECHT’IN eserler hakkindaki yazim stiline vurgu yapilmistir. Tiirkiye de ise
Murat BESER, Kemal KUCUK’UN eserler hakkindaki yazim stili ve dil hakimiyetine,
Serhan BALI’NIN biitiinciil bakis acisina sahip olmasina, ge¢mis donemde yasamis Faruk
GUVENC’IN stili ve irdeleyiciliginin dnemine dikkat cekilmistir.

Elestirmen, kendi dilini 6zgiin bir {islupla birlestirerek, yazilarini, biitiinciil bakig
acistyla ele alarak, tarafsizliklarini ve tecriibelerini gegmisteki tiim bilgi birikimleriyle
birlestirerek bir elestiri yazis1 yazan ve kendi stilini yansitabilen kisi konumunda olaylari

degerlendirebilir.

6.2.17.Alt probleme iliskin bulgular:
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-Cumhuriyet Donemi’nde miizik elestirmenligi yapan isimler kimlerdir?

Goriislerine bagvurulan miizik yazarlari, miizik elestirmenliginin Ulkemizde
Cumbhuriyet Dénemi de dahil higbir donemde mesleki bir alan olmadigi, miizik yazarlig
yapan isimlerin farkli disiplinlerden, farkli meslek gruplarindan gelmekte oldugunu,
dolayisiyla kisisel bilgi birikimleri ve yetkinlikleri 6l¢iisiinde yazarlik yaptiklar1 konusunda

birlesmektedir.

Mahmud Ragip GAZIMIHAL, Cevad Memduh ALTAR, Astm Cem KONURALP,
flhan MIMAROGLU, Faruk GUVENC, Filiz ALI gibi miizik yazarlig1 yapan isimlerin
kisisel bilgileri ve yetkinlikleri dogrultusunda yazarlik yaptiklarina dikkat ¢ekilmistir.

Tiirkiye’de miizik elestirmenligi meslek olarak goriilmemis ve herhangi bir miizik
kurumundan egitim alinmadan, sadece kisisel bilgi birikimi ve tecriibelere dayanilarak bir

elestirmenlik gibi degil, salt miizik yazarligi olarak yapilmstir.

6.3. Besteci, Sef ve Icracilara iliskin Bulgular

Bu boliimde Tiirkiye’deki miizik elestirmenliginin glinimiizdeki durumuyla ilgili
alt problemlere iligskin icraci, sef ve bestecilerle goriisme yontemi uygulanarak sorular

sorulmus ve elde edilen bulgular yorumlanmastir.
6.3.1.Alt probleme iliskin bulgular:
- Ulkemizde miizik elestirilerinin objektif yapildigim diisiiniiyor musunuz?

Goriislerine bagvurulan icraci, sef ve besteciler, Tiirkiye’ de miizik elestirilerinin
objektif olmadigr konusunda birlesmektedir. Miizik elestirmenligi yapabilecek miizik
yazarlarmin yeterli donanima sahip olmamalari, kurumsal bir boyut veya bir ekol
olusturamayarak bireysel begeniler ve ticari kaygilara sahip olmalar1 ve dolayisiyla gergegi
yansitan elestiri yazilar1 ortaya koyamadiklar1 gerekgesiyle yapilan elestirilerin objektif bir

nitelik tagimadig1 konusunda hemfikirlerdir.

Miizik elestirmeni olmak i¢in, temel bir miizik egitimi alinmasi konusuna vurgu
yapilmistir. Miizik elestirmenliginin objektif olamamasinin sebepleri arasinda, Fransiz
Ihtilali’nden sonra yikilan kraliyet akademileri ve KapelMaister’lik yani ustanin sectigi ve

gosterdigi miizigin dogru oldugunu diisiinen bir otorite yerine, burjuvaya ‘’gercek sanat
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budur’’ diyen bir otorite yer almistir. Yeni otorite, giicii ve paray1 bu yone ¢ekerek yapilan

elestirilerin tarafli olmasina sebep olmustur, goriisiinde birlesmislerdir.

Miizik yazarlarmin yeterli donanima sahip olmamalari, dolayisiyla bagkalarinin
diisiincelerinden etkilenerek bu diislinceleri elestirilerine yansitmalart ve bir miizik
kurumundan temel miizik egitimi almamis olmalar1 objektif olunamamasinin sebepleri
arasinda gosterilebilir. Dolayisiyla miizik elestirmeninin objektif olmak yerine kendi sanat
anlayisini, kendi tamidigi ¢evreyi pozitif diislincelerle on plana c¢ikararak, yapilan

elestirileri siibjektiflige doniistiirdiigii sOylenebilir.
6.3.2.Alt probleme iliskin bulgular:

- Eserin donem ozellikleri teknigi ve yorumlanmasi gibi 6zelliklerini dikkate alan bir

elestiri sanatcilarin s6z konusu eserin sonraki icralarimi nasil etkiler?

Gortislerine basvurulan icraci, sef ve besteciler bu soruda iki farkli goriis
belirtmistir. Icraci, sef ve bestecilerden besi olumsuz goriis belirterek eserin daha sonra icra
edilis bi¢imini etkilemeyecegi goriisiinde birlesmistir. Elestiriyi yapan miizik yazarinin,
bestecilik tekniklerini bilmemesi, eserin donem ozellikleri, teknigi ve yorumlanmasi
konusunda bilgi birikiminin olmamas:1 gibi olumsuz faktorler yapilan elestirinin dikkate

alinmamasina sebep olmustur.

Icraci, sef ve bestecilerden altis1 olumlu goriis belirterek eserin daha sonra icra
edilis bi¢imini etkileyecegi goriisiinde birlesmistir. Elestirmenin, eserin donem o6zelligi,
teknigi ve yorumlanmasi konularinda donanimli olmasi, elestirilerin sanatgiya yol
gosterecegi nitelikte olmasi, sanatginin goéremedigi eksik yonleri fark ederek bu yonleri
objektif olarak yansitmas1 gerektigine vurgu yapilmis ve bu elestirilerin icracilar tarafindan

dikkate alinarak olumlu bir etki saglayacagi goriisiinde birlesmislerdir.

Miizik yazarlarinin, eserin donemi, teknigi ve yorumlanmasi gibi 6zelliklerini
bilerek bir elestiri yapmasi beklenebilir. Bu 6zellikler, icracilara yol gosterici nitelikte
olarak ve gercekleri yansitarak uygun olabilir. Ulkemizde miizik yazarlarinin, bu konularda
kendini gelistirmis olmas1 beklenmektedir. Bu kosullarla yapilan elestiriler, icraciyr olumlu
yone sevk ederek, sonraki icralarinda elestirilerin dikkate alinmasi saglanabilir. Aksi halde
ortaya cikan elestiriler, dikkate alinmayan ve icraciya olumlu bir katki saglamayan

konumda olabilir.
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6.3.3.Alt probleme iliskin bulgular:

- Ulkemizde yapilan icra elestirilerinde olmamasi gerektigini diisiindiigiiniiz

durumlarda karsilastiniz m?

Goriglerine bagvurulan icraci, sef ve besteciler, miizik yazarlarinin yapilan haksiz
elestirilerle karsilagtiklart konusunda hem fikirlerdir. Elestirmenlerin yeterli teorik bilgiye
sahip olmamasi, objektif olmamasi, acimasiz ve kirici elestirilerin yapilmasi, icraya karsi
degil, fiziksel goriinlim gibi bir takim sanat dis1 elestirilerin yapilmasi konularinin icra

elestirilerinde olmamas1 gerektigi diisiincesinde birlesmislerdir.

Elestirinin, icracilarin, bestecilerin ve seflerin kendi kisiliklerini, fiziksel

ozelliklerini konu etmeden, icra eksenliginde yapilmasi beklenebilir.
6.3.4. Alt probleme iliskin bulgular:
- Yurt disinda yazilarini ve elestirilerini takip ettiginiz elestirmenler var midir?

Gorlislerine bagvurulan icraci, sef ve besteciler, yurt disinda takip ettikleri
elestirmen olmadigini belirtmislerdir. Bunun yami sira disinda New York Times, BBC,
Diapozon, AmericanTeachers, TheStrad Magazine adli dergileri takip ettiklerini ifade

etmislerdir.

Ulkemizde icraci, sef ve bestecilerin dilnya Gapinda, miizik hakkinda yapilan

elestirileri takip etmedigi ve ilgi alanina girmedigi sdylenebilir.
6.3.5. Alt probleme iliskin bulgular:
- Sizce elestirmenlerin ¢’elestiri dili’’nasil olmalidir?

Goriislerine bagvurulan icraci, sef ve besteciler, yapilan elestirilerin nesnel, miizik
sanat1 bilesenlerine hakim olduklarin1 gosteren bir dil ve yaklasim igeren, tutarli, acik,
yapici, sade olmas1 gerektigi konusunda birlesmislerdir. Elestiriler tisluba dikkat edilerek
yapilmali, kisilik haklarina, sanatsal c¢izgileri asmadan ve rencide edici olmadan
yapilmalidir konusuna vurgu yapilmistir. Sanatci da, elestirmen de elestiriye agik oldugu
takdirde yapilan elestiri amacina ulagir. Elestiri olumlu baslayip, 6zgiir bir dil ile ifade

edilmelidir, konusuna dikkat ¢gekmislerdir.
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Yapilan elestirilerin tarafsiz, tutarli ve iisluba dikkat edilerek yapilmasi, elestiriyi
olumlu yere gotiirerek verilmek istenen mesajin sanatgilara saygi deger bir ifade ile
ulagsmasin1 saglayabilir. Sanatcilarin da yapilan elestirilere kars1 yapici tepkileri yararli
olabilir. Tersi bir durum yasandiginda elestirmen, ifade Ozgiirliigiinii kullanamamis ve

gercekleri yansitamayacak kisi konumuna diisebilir.
6.3.6. Alt probleme iliskin bulgular:
- Aldigimz olumsuz bir elestiri daha sonraki ¢alismalariniz1 nasil etkiliyor?

Goriislerine basvurulan icraci, sef ve bestecilerden alti kisi olumsuz elestiri
almadiklar1 konusunda birlesmektedir. ki kisi olumsuz elestirilerin ¢alismalarinda etkisi
olmadigimi belirtmistir. Diger iki kisi ise, yapilan elestirin sanat¢iy1 iyi yere getirmek, daha
sonraki c¢alismalarina katki saglamak ve goremedigi noktalari gostermek gibi olumlu

yonlerini ortaya ¢ikarip daha sonraki ¢aligsmalara katki sagladigina dikkat ¢cekmistir.

Elestirinin kisilige hakaret olarak algilanmamasi ve yol gosterici nitelikte, sanatsal
ifade ile yapilmamasi, daha sonra yapilacak olan caligmalar1 olumlu etkilemesi, bunlarin

disinda kalan elestirilerin de olumsuz etkilemesi beklenir.
6.3.7. Alt probleme iliskin bulgular:

- Yapilan elestirilerin izleyici sayisinin artmasinda ya da azalmasinda etkili oldugunu

diisiiniiyor musunuz?

Gorislerine basvurulan icraci, sef ve bestecilerden yedi kisi elestirilerin izleyici
sayisinin artmasina katki saglamadigi ve dinleyicilerin elestirileri pek takip etmedigi
konusunda birlesmistir. Diger bes kisi ise, izleyici sayisinin artmasinin elestiriye baglh
oldugunu, elestirilerin begeni belirtmek gibi ozelliginin olmasi, yonlendirici olmasi,
tavsiye niteliginde olmasi, elestirmenlerin ulagsacagi kitle sayisinin fazla olmasi gibi
niteliklere sahip oldugu konularma dikkat g¢ekilmistir. Dolayisiyla iilkemizde yapilan

elestirilerin reklam ve begeni niteliginde olduguna vurgu yapilmistir.

Ulkemizde elestirilerin tavsiye niteliginde oldugu ve elestiriyi takip eden Kitlenin

elestiriye onem vererek, izleyici sayisinin artmasina sinirl katki sagladigi sdylenebilir.

6.3.8. Alt probleme iliskin bulgular:
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- Hakkinizda yapilan elestirileri takip ediyor musunuz?

Goriglerine bagvurulan icraci, sef ve bestecilerden sekizi yapilan elestirileri takip
ettigini belirtmislerdir. Yapilan elestirilerin genel anlamda izleyiciyi memnun etmek igin
yapildigina dolayisiyla begenen izleyicilerden takipgi kitlesi olusturmak icin elestirilerin
takip edilmesi konusunda vurgu yapilmistir. Diger {li¢ kisi ise, yapilan elestirileri takip

etmedigini belirtmistir.

Ulkemizdeki sanatcilarin elestiriye pozitif veya negatif bir tutum sergileyerek
baktiklar1 sdylenebilir. Bunlarin sonucunda olumlu bulduklart elestirileri takip edip

olumsuz gordukleri elestirileri dikkate almadiklari sonucu ortaya ¢ikabilir.
6.3.9. Alt probleme iliskin bulgular:

- Miizik elestirmeninin, sanat¢iyr veya bir yapiti elestirirken yaklasimi nasil

olmahdir?

Gorlislerine bagvurulan icraci, sef ve besteciler, miizik elestirilerinin dogru bir
yazim teknigine ve miizikolojik birikime sahip olarak, elestirisinde oncellikle bilimsel,
sanatsal, nesnel yoOnleri ele almasi1 gerektigi konusunda birlesmektedir. Elestirmenlerin
muzik tarihini, eserin yapisini, materyalini, formunu ve biitiinsel yapisini iyi taniyor olmasi
gerektigini belirterek, sanat¢i veya yapit hakkindaki degerlendirmelerin buna gore
yapilmasina dikkat cekilmistir. Elestirileri yaparken emege saygi gosteren bir yaklagim,
verdigi mesaj1 kirict bir dil kullanmadan, tarafsiz, gergekgi, yapici, sanatsal estetigi ile
birlestirerek diizglin bir lislupla yapmas1 gerektigi belirtilmistir. Miizik elestirmeninin iyi
bir miizikolog olmasi ve iyi bir yorumcu olmasi gerektigi konusunda fikir birligi

saglanmustir.

Yapilan elestirinin sanat¢inin hevesini kirmadan, diplomatik bir dilde yazilarak
yapilmas1 uygun olabilir. Elestiri yazis1 yazmadan once elestirmenin sadece konser giinii
konseri izleyerek bir elestiri yapmamasi, daha onceki provalarini ve konserlerini izleyerek
sanat¢1 ve eser hakkinda yeterli bir fikre ve birikime sahip olduktan sonra elestirisini

yapmasinin daha dogru oldugu sdylenebilir.
6.3.10. Alt probleme iliskin bulgular:

- Hakkinizda yapilan ne gibi elestirileri dikkate alirsiniz?
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Goriislerine basvurulan icraci, sef ve besteciler, tutarli, tarafsiz olan elestirileri
dikkate aldiklar1 konusunda birlesmislerdir. Miizikal anlamdaki elestiriler hari¢ dikkate
almadiklarin1 belirtmislerdir. Icranin niteligi konusunda iyi ya da kotii sdzciiklerinden
ibaret genel elestirilerin anlam ifade etmedigi, icray1 iyi ya da kotii kilan miizikal yaklagim
ile ilgili ayrintilarin kendileri i¢in Onemli oldugunu ve bunlar dikkate aldiklarim
belirtmislerdir. Icraci, sef ve besteciler, elestirmenlerin miizikal donanima ve egitime sahip

olmalar1 gerektigi konusuna dikkat ¢cekmislerdir.
6.4. Bestecilere iliskin Bulgular

Bu boliimde Tiirkiye’deki miizik elestirmenliginin glinimiizdeki durumuyla ilgili
alt problemlere iliskin bestecilere ayr1 bir soru yonelterek goriisme yontemi uygulanmis ve

elde edilen bulgular yorumlanmistir.
6.4.1. Alt probleme iliskin bulgular:
- icra edilmis olan besteleriniz ile ilgili ne tiir elestiriler aldimz?

Goriislerine bagvurulan besteciler, bu soruya farkli cevaplar vermislerdir.
Bestecilerden iki kisi, elestirmenlik yerine ortaya konan Kkisisel elestiriler ve karalamalarla
karsilastigini belirtmistir. Diger {i¢ kisi ise, olumlu ve 6vgii dolu elestiriler alarak yapilan
elestirilerin her zaman teknik ve felsefi agidan son derece derinlemesine analiz edilerek
nesnel bir baglamda degerlendirildigi konusunda hemfikirlerdir. Eserleri hakkinda miizik
otoritelerinin yapmis oldugu elestirilere 6nem verilmis oldugu konusunda tiim besteciler

ayni gorliste oldugunu belirtmistir.

Icra edilen eserlerin teknik ve kavramsal acilardan derinlemesine incelenerek
olumlu veya olumsuz yonde elestirinin yapilmasi uygun goriilebilir. Elestiri, eserin

niteligine, yazildigi konum ve sartlara ayrica donemin 6zelliklerine gore yapilabilir.
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YEDINCi BOLUM

SONUC VE ONERILER

Sonug olarak; Tiirkiye’de Miizik Elestirmenliginin tanimi, miizik elestirmenligi ve
miizik yazarligt kavramlarinin  ayrimimin  net bir gsekilde yapilmasit gerekliligi
onceliklidir.Miizikle ilgili yaz1 yazan her yazarin miizik elestirmeni olarak adlandirilmasi

tartisilmalidir.

Tiirkiyede “miizik elestirmenligi” akademik bir boliim olarak egitim ve &gretim
sisteminde heniiz yerini alabilmis degildir. “Miizik Elestirmenligi” adi1 altinda bir boliim
bulunmamakla birlikte, miizik egitimi veren kurumlarda “Miizikoloji” Bdliimlerinin alt
dali olarak varhigin1 siirdiirmektedir. Bu sebeple, akademik diizeyde yeterince temsil
edilemeyip nitelik, nicelik bakimindan yetersiz kalmas1 ve bu alandaki yayinlarin azlig
beklenen bir durumdur. Bu alandaki egitim, “Miizik Elestirmenligi”ni “mesleki alan”
haline doniistiirecek sekilde revize edilirse, sanat diinyasina olumlu katkilar saglayacak bir
kazanim saglanabilir. Coziime iliskin ilk adim, miizik egitimi veren kurumlarda “mizik
elestirmenligi” boliimlerinin agilmasi olabilir. Boylece konuyla ilgili yaymnlarin da

artacagi, farkl basliklarda aragtirmalar yapilabilmesi i¢in veri tabani olusturulacagi goz

oniinde bulundurulmalidir.

Miizik Elestirmenliginin sanat¢i ve dinleyici 6zelinde iki ana misyonu vardir. Miizik
elestirmenleri, hem sanat¢ci hem dinleyici bazinda iki 6nemli algiyr yonetebilecek bir
konumdadir. Miizik elestirmenliginin “algi yonetimi giicliniin” ortaya konmasi igin miizik
elestirmenliginin tarihi ve diinyadaki uygulamalarinin derinlemesine arastirilmasi, bu
konudaki bilgi eksikliklerinin giderilmesi gereklidir. Miizik elestirmenligine akademik ve
aragtirmaci bir yaklasim, nitelik ve nicelik agisindan mevcut olan yetersizlikleri de

giderebilir.

114



Dinya’da ve Tiirkiye’de miizik elestirmenligi kendi alaninda gerekli mesleki bilgi
birikimi ile yapilmalidir. Elestiri, elestirmenin dil ve konu hakimiyetini yansitarak;

objektif, reel, yol gdsterici ve yapici tislupta olursa miizik alanindaki degerini bulabilir.

Mizik elestirmenlerinin, temel miizik egitimi almis olmalari istiinliik saglamakla
birlikte, elestirmenlerin mesleki alan olarak miizigi tercih etmis olmalar1 gerekmez.
Sanatsal ve estetik bakis acisina sahip farkli disiplinlerden yetisen miizik elestirmenleri de
mevcuttur. Bu disiplinlerden 6ne ¢ikanlar; gazetecilik, gilizel sanatlar, sinema, tiyatro,
fotografcilik, edebiyat, tarih, felsefe, sanat tarihi ve arkeoloji olarak siralanabilir. Miizik
elestirmenligine yardimci olabilecek dersler ise; ¢algi bilgisi, miizik tarihi, sosyal bilimler,

aragtirma yontemleri, miizikal analiz, armoni, kontrpuan ve yazarlik yontemleridir.

Miizik elestirisinin temel Ozelliklerinin tanimlanmasi bir gerekliliktir. Elestiri
gdzlem, yorum ve analize dayanmalidir. Oznellikten uzak, yapici, sanatgiya ve okuyucuya
vizyon kazandiran elestiri miizik sanatinda gelisimin temel tasidir. Yeterli bilgi birikimi ve
tecriibe, konu ve dil hakimiyeti, yol gosterici ve katki saglayici iislup elestirinin temel

Ozellikleri olarak kabul edilmelidir.

Tirkiye’de miizik elestirisi ¢aligmalarinin sadece konser ve cd elestirileri olarak
yapildig1 ve akademik dilde yazilan elestirilerin azlig1 iilkemizde sanata elestirel bakis
acistyla bakamadigimizi gostermektedir. Akademik dilde elestiri yaklagimiyla yazilar
sunan elestirmenlerimiz; ilhan Mimaroglu, Leyla Pamir, Ahmet Say, Filiz Ali, Evin
Ilyasoglu, Irkin Aktiize ve Uner Birkan olarak gosterilebilir. Bu alanda gosterilecek en
onemli yaymnlar ise; Orkestra, Andante, Opus, Hirriyet Gosteri, Milliyet Sanat Tirk

Miizigi alaninda Musikisinas ve Musiki Mecmuasi dergileri olarak siralanabilir.

Elestirmen, Neden? , Ni¢in? , Nedir? sorularina yanit arayan kisi olmalidir.
Elestirmenin gorevi, bu sorulart kendine sordugunda zihninde olusan cevaplar1 kendi
0zgiin diisiincesiyle ve o alana ait dlgiitler gercevesinde, kendi iginde tartisarak en dogruyu

bulup okurlara yansitmaktir.
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EKLER

EK 1- Elestirmenler

Ahmet SAY

- Ulkemizin sanat kurumlari ve sanat etkinlikleri dikkate ahindiginda, miizik
elestirmeni yetistiren kurumlar nicelik ve nitelik bakimindan yeterli midir?

“Miizik elestirmeni yetistiren egitim kurumlar1 hangileridir?”, ben de bunu sormak
isterdim size. Kimi giizel sanatlar fakiiltelerinin ve kimi konservatuvarlarimizin
“miizikbilim” boliimlerinde miizik elestirmeni yetistirildigini mi disiiniiyorsunuz?

Dilerseniz size “miizik elestirisi”’nin bir tanimini yapayim:

“Bir muzik olgusunun, bir kurumun, bir etkinligin, bir eserin, bir yorumun
niteliklerini, degerini, basarili ve basarisiz yonlerini, estetik ve teknik oOlciitlere gore

degerlendirip belirli yontemlerle ¢oziimleme ¢alismasina MUZIK ELESTIRISI denir.”

Bu tanim agisindan bakarsak iilkemizde miizik elestirmeni yetistiren egitim kurumu

oldugunu sanmiyorum.

- Nitelikli bir elestirmenin yetismesi icin bu alana doniik bir egitim almanin

zorunlu oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Akademik planda, egitsel amagla miizik elestirisine temel olabilecek “elestiri
yontemleri’ne agirlik verilir. Tiirkiye’de herhangi bir yiiksek egitim kurumunda

Ogrencilere bu konuda bilgi kazandirildigina rastlamadim.

- Ulkemizde mesleki mizik egitimi veren kurumlarin programlarinda miizik
elestirmenliginin bir alan olarak yer almadig1 bilinmektedir. Bazi1 lisansiistii
miizikbilimi programlarmmin is tamimlarinda mezunlarimin miizik elestirmenligi

yapabilecegi belirtilmektedir.
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Olabilir. Sonuca bakmak gerek: O lisansiisti miizikbilimi programlarin
tamamlayanlar arasinda adin1 duyurmus birkag elestirmen olmadiktan sonra, ne ige yarar

bu tiir varsayimlar?

- Bu tir bir yapillanmanin miizik elestirmeni yetistirebilmek icin yeterli

oldugunu diisiiniiyor musunuz?
Hayir, diistinmiiyorum.

- Miizik elestirmeni yetistirme alani, iiniversitelerde hangi programlar kapsaminda

diisiiniilmelidir?

Temel olarak derin bir miizik kiiltiiri kazandiracak programlar, ya miizikbilim
bolimlerinde, ya da konservatuvarlarda yer alabilir. Miizik kiiltiiri zayif olan bir yazarin

miizik elestirisine yonelmesi komik sonuglar dogurur.

- Bu kurumlarin egitsel programlarinda yer almayan, fakat sizin ozellikle olmasi

gerektigini diisiindiigiiniiz dersler, konular nelerdir?

Elestiri alaninda can alict konularin ders programlarinda yer aldigini sanmiyorum;
oysa bu konular kesinlikle ogretilmelidir. Kuramsal elestiri yontemlerini 6grenmenin,
aydinlatici, 6gretici yararlar saglayacagi agiktir. Bir elestiri ¢alismasini, belirli yontemlerin
yani sira, elestirmenin diisiinsel, sanatsal kavrayis ve birikiminden kaynaklanan arastirici,
irdeleyici yaklasimi ve ayrica bunlari ifade etme yetisi belirler. Bunun igin, elestiri
Ogrenimi siirecinde, 6grencinin ddev olarak siklikla resital, konser, opera/bale elestirileri
yazmast zorunlu bir uygulama olmalidir. Aslinda, elestiri 68reniminin miizik yiliksek
okullarindaki 6grenimde edinilen donanimlardan pek farki yoktur. Avrupa mizik
kiiltiiriinde, temel miizik kiltliriini sindirmemis ve c¢algli 6grenimi gormemis bir
“elestirmen tipi” diislinlilemez. Bunlarin yan1 sira, biitiin miizikli sahne eserlerinin hangi
yonlerden irdelenecegi 6gretilmelidir. Calgl miizigi ile ses miiziginin farkliliklar1 belirgin
bir sekilde aciklanmali, dgretilmelidir. Ogrenci su gercegin farkinda olmalidir: Elestiri,
nesnel karakterde olmanin 6tesinde, kisisel, 6znel yaklasimi da igerir. Elestirinin ayirt edici
niteligi burada baslar. Tek basma “Coziimleyici” (analitik) elestiri, ya da “Ogretici”
(didaktik) elestiri, genel elestiri kavrayisinin smirli bir alanini olusturur. Nesnel gerceklik
bir “Tez”dir, elestirmenin dznel yaklasimi ise “Antitez”dir. Onemli olan, bu karsitliktan bir

“Sentez” ¢ikarabilmektir.
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- Miizik elestirmenligi alani iilkemizde kurumsallasmis nidir?

Uzilerek soyleyeyim ki, haywr. Ciinkii iilkemizde miizik elestirmenligi gibi bir
meslegi olusturacak kisi ve ¢evreler heniiz nitel ve nicel agilardan tam anlamiyla

olgunlagmamastir.

- Yurt disinda miizik elestirmeni yetistirme konusunda iyi bir model oldugunu

diisiindiigiiniiz bir okul/program varsa lttfen belirtiniz.

Benim yurt dis1 miizikbilim g¢evreleriyle yakin iliskim yok. Belki internetten bazi
bilgiler aktarilabilir, ancak buraya internet bilgisini koymak istemem. Ciinkii internet

bilgisi, “iyi bir model”i belirleyip sunma slizgecinden yoksundur.

- Elestirmenlikle ilgili 6zel konularin, derslerin verilmesinden once, bu alanda

yetismek isteyen Kisilerin nasil bir egitimle donanimh olmasi gerekir?

Bu sorunun cevabini yukarida belirtmeye calistim. Bu kez soyle diyeyim: lyi bir
miizik kiiltiiriine sahip olmayan, herhangi bir bati calgisinin egitiminden ge¢memis
bulunan bir kisinin elestirmen olma sansi yoktur. Sunu ayirt etmemiz gerek: Gergek bir
miizik elestirmeninin kavrayisi ile eli kalem tutan miiziksever bir kisinin gazetelerde

konserlerle ilgili birtakim miizik yazilar1 yazmasi arasinda, iki ayr1 diinya kadar fark vardir.

- Elestirilerin icra ile ilgili gercekleri yansitmadig1 durumlar yasanmakta nmdir?

Yasanmaktaysa bu durumun sanatciy: nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?

Elestirilerin gercekleri yansitmadigi halde yayimlanmasi, ortalama miizik kiiltiiriiniin
genelde pek zayif oldugu iilkelerde s6z konusudur. Yiizyillar i¢cinde miizik kiiltiiriiniin
yayginlagarak miizik dinleyicisinin asgari bir miizik kiltiiriine sahip bulundugu
toplumlarda boyle bir durum s6z konusu degildir. Bilgisiz ve sorumsuz miizik yazarlari,
solistleri, sefleri ve orkestra sanatcilarini higbir yonde etkileyemez. Bu tiir yazilar

karsisinda sanatcilarin giiliip gectigine birgok kez tanik oldugumu séylemeliyim.

- Elestirileri dikkate alan izleyicilerin konser dinleme ahskanhliklar iizerinde ne

tiir degisimler yasanabilir?
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Tiirkiye’de 1yi bir konser dinleyicisi, kendi degerlendirmesine agirlik tanir,
gazetelerdeki miizik yazarlarinin goriislerine degil. Bakin, bir konser programinda tek
basina {inlii bir solistin yer almasi bile, bilet satisin1 olumlu yonde etkiler. Boyle bir
durumda elestirmen, olumsuz ydnde sert bir elestiriye yonelebilir mi? Tam tersine,

donanimsiz elestirmenler, alkislarin ve bu alandaki genel havanin etkisinde kalarak yazar.
- Sanatqi tepkileri elestirinin dzgiirce yapilmasini etkiler mi?
Gergek bir sanatc1 ve gercek bir elestirmen, kendi kisilikli yolunda gitmeyi yegler.
- izleyici tepkileri, elestirinin 6zgiirce yapilmasi etkiler mi?

Elestirmen, her tirli etkiden kacinarak kendi kisilikli kavrayisiyla dogruyu
sergilemek durumunda oldugu i¢in, disaridan gelen tepkileri 6nemsemek durumunda

degildir.
- Miizik elestirmenliginin 6nemi, iilkemizde yeterince anlasilmakta midir?

Pek degil. Kitleler, elestirmenin yazilarina 6nem veriyor olsa, bu yazilar yaygin bir

bigimde biitiin gazetelerde, dergilerde yer alir. Ulkemizde dyle mi?

- Sizce ideal bir miizik elestirmeni, elestiri konusuna hangi yonlerden yaklasmal,

neleri 6ncelikli olarak kabul etmelidir?

Su yaklasimlar &nde gelir: Izleyicilerin ve okurlarin aydinlatilmasi; elestirisi yapilan
sanat kurumunun ve sanatcilarin bilinglendirilmesi. Her seyin {lizerinde, elestirmen,

kurumlarin ve sanatgilarin gézetmeni oldugunu hissettirmelidir.
Ayse OKTEM

-Ulkemizde sanat kurumlari ve yapilan sanat etkinlikleri dikkate alindiginda miizik

elestirmeni yetistiren kurumlar nicelik ve nitelik bakimindan yeterli midir?

Miizik elestirmeni yetistiren kurum olmadigini santyorum. Miizikoloji
boliimlerinde “miizik elestirisi dersi” belki vardir; ama ondan bile emin degilim.
Dolayisiyla, yeterli olup olmadig1 sorusunun yaniti da havada kaliyor. (Esasen asagidaki

3ncii soru olmadigini gosteriyor.)
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-Nitelikli bir elestirmenin yetismesi icin bu alana doniik bir egitim almanin zorunlu

oldugunu diisiinityor musunuz?

Hay1r diistinmiiyorum. Miizik egitimi almis olmanin; miizikle ugragsmanin, sesten
(opera ve sarkilar i¢in) anlamanin yardimei olacagi tabiidir, ama okuluna gitmenin ¢ok da
zorunlu olmadigin1 diisiiniiyorum.Ulkemizde mesleki miizik egitimi veren kurumlarin
programlarinda miizik elestirmenliginin bir alan olarak yer almadig: bilinmektedir. Baz1
lisanstistii miizik bilimi programlarinin is tanimlarinda mezunlariin miizik elestirmenligi

yapabilecegi belirtilmektedir.

-Bu tiir bir yapilanmanin miizik elestirmeni yetistirebilmek i¢cin yeterli oldugunu

diisiiniiyor musunuz?
Yardimci olacaktir ancak bagka unsurlar da devreye girer.

-Miizik elestirmeni yetistirme isi iiniversitelerde hangi programlar kapsaminda

diisiiniilmelidir ?
Mizikoloji bolumleri.

-Bu kurumlarin programlarinda yer almayan fakat sizin 6zellikle olmasi gerektigini

diisiindiigiiniiz dersler, konular nelerdir ? Varsa liitfen belirtiniz.
Cevabim yok.

-Miizik elestirmenligi alam iilkemizde kurumsallasmis midir?
Hay1r degildir.

-Yurt disinda miizik elestirmeni yetistirme konusunda iyi bir model oldugunu
diisiindiigiiniiz bir okul / program varsa liitfen belirtiniz. “Model” okul ya da
program var mi, olabilir mi, olmasi gerekir mi, iyi model nedir, once bu sorularin

yanitlanmasi gerekir.

Elestirmenlikle ilgili 6zel konularin, derslerin verilmesinden 6nce, bu alanda yetismek

isteyen Kisilerin nasil bir egitimle donanimh olmasi gerekmektedir?

Genis bir kiiltiire sahip olmasi; miizik tarihi, edebiyat, sanat tarihi konularinda

birikimli olmasi beklenir. Gii¢lii bir kalemi, genis kelime haznesi, dile hakim olmasi
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gerekir. Bu son husus, muzik bilgisi kadar énemlidir bence. Clinki kelimelerle oynamak

kolay is degil.

-Elestirilerin icra ile ilgili gercekleri yansitmadigl durumlar yasanmakta mdir? Eger

yasanmaktaysa bu durumun sanatciyl nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?

Elestirilerinin 6znel oldugunu séylemek gerekir; sadece miizik/icra agisindan
bakmadan, genis bir perspektife yerlestirildiginde, goriisler degisebilir; ayni1 zevklerin
degisebilecegi gibi. lyi bir elestirmen ¢ok kétii bir performansa “fevkalade”; ya da ¢ok iyi
bir performansa “cok kotii” deme liiksiine sahip degildir. Cekirge bir ya da iki kere sigrar,
liclinciisiinde yakalanir. O zaman da itibar kayb1 olur. Ama kendi bakis a¢isindan, miiziksel

aciklamalar yaparak, diislincesini saglam temellere oturtabilir.

-Elestirileri dikkate alan izleyicilerin, konser dinleme aliskanhklar iizerinde ne tiir

degisimler yasanir?

“Konser dinleme aligkanligindan” ne kastedildigini anlayamadigimdan,

yanitlayamayacagim.
- Sanatci tepkileri elestirinin 6zgiirce yapilmasini etkiler mi ?

Evet, edebilir. Bu nedenle de, sanatgilarla elestiriyi yazanlarin aslinda

yakinlagsmamalari, hatta sahsen tanismamalar1 da gerekir.

- izleyici tepkileri elestirinin 6zgiirce yapilmasim etkiler mi ?

Etkilememesi gerekir.
-Miizik elestirmenliginin onemi iilkemizde yeterince anlasilmakta midir?

Hayir, ne yazik ki anlasilmamakta.

-Sizce ideal bir miizik elestirmeni elestiri konusuna hangi yonlerden yaklasmali,
neleri onceligi olarak kabul etmelidir? (birden fazla sik isaretleyebilirsiniz?) (mavi ile
isaretlenmis olanlar)

a- Izleyicinin /okuyanin aydinlatilmasi.

b- Elestirisi yapilan ¢evrenin (birey-topluluk-kurum-kurulus vb) bilinglendirilmesi/
aydinlatilmasy/yonlendirilmesi .
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c- Seslendirenler-kurumlar vb. sorumsuzluk i¢cinde olmamaldir; elestirmen bunun
g0zetmenidir ashnda.

Bunu biraz daha agacak olursak; elestirmen kimsenin diismani degildir (en azindan
ben dyle oldugunu diisliniiyorum); bir degerlendirme yapar ve bu degerlendirmenin
arkasinda, sanat¢iy1 diisiinmeye sevk etmek, daha iyisini yapmaya tesvik etmek, ya da
motive etmek vardir. Olumsuz elestiriyi hazmetmek her babayigidin harci degildir; ancak,
hedef olan kisi/ kurum diisiiniirse, bunun neden oldugunu belki bulabilir. Ya da kendi
yolunda gider. Bu onun bilecegi bir istir. Ama o zaman geri planda kaldiginda, ya da

kalirsa, bunu sorgulayabilme olgunluguna da sahip olmas1 gerekir.
- Tiirkiye’de ve diinyada size gore ideal elestirmen ismi olarak kimleri sayabilirsiniz ?

Diinya’da: saymakla bitmez; herkesin izledigi elestirmen farkli olabilir; herkes her
dili bilmediginden, kendi bildigi dilde yazanlari izleyebilir: Onun i¢in en iyi elestirmen,
yazisini okuyabildigi elestirmendir, en iyisi de onlar arasindadir. Tirkiye i¢in isim vermek

istemiyorum.

-Bu elestirmenler sizce hangi ozellikleri nedeniyle 6nemli ve degerlidirler? Birkag

cumle ile yazabilir misiniz ?

Benim izledigim elestirmenler kullandiklar1 dil ve yaklagimlari, miizik zevkleri,

goriigleri, Onerileri itibariyle benim i¢in dnemlidirler.

-Cumhuriyet Donemi’nde mesleki olarak Miizik elestirmenligi yapan isimler

kimlerdir?

Cok. Eskilerden baglamak gerekirse: Mahmut Ragip Gazimihal; Cevad Memduh

Altar; Astm Cem Konuralp; Faruk Giiveng; Ilhan Mimaroglu.

Yenilere gelince: Filiz Ali ( artik yazmasa da, yazilarin1 okumuslugum vardir); Evin
Ilyasoglu; Ates Orga; Serhan Bali; Feyzi Er¢in; Murat Ozkoyuncu; Ersin Antep; Kemal
Kiiciik, Sefik Kahramankaptan; Ufuk Cakmak.

Altug ULGEN

Genel goriisler:
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Oncelikli olarak iilkemizde miizik elestirmenligi isinin bir meslek olarak var
olabilmesi i¢in ililkede miizik iiretiminin tipki Avrupa ve Amerika’daki 6rnek model ve
benzer kurumlarda gozlemlendigi gibi bir sanayi/endiistri olarak kurgulanmis olmasi
gerekliligi vardir. Cilinkii bir sanayi haline gelebilmis her alan beraberinde o sanayiyi
besleyecek alt ve/veya yan dallarla ¢evrelenir. Bugiin Tirkiye’nin sadece miizik degil
hicbir sanat dali boylesine bir yapilanmay1 kurgulayarak hayata gegirmeyi basarabilmis
degildir.  Kurgulanabilmis olan alanlara bakildiginda ise kurumsallasmanin

gergeklestirilemedigi goriiliir.

Ulkemiz sartlarinda miizik elestirmenliginin bir meslek dali olarak var olabilmesi
icin oncelikle bu alanda cok buyuk hacimli bir konser-kayit tiiketim devinimi, ve bu
devinime kosut ¢ok sayida yaym organinin faaliyetine ihtiya¢ vardir. Bu iki 6n kosul
gerceklesmeden once iilkede kurgulanacak bir miizik elestirmenligi egitim programi
yalnizca mezun olduktan sonra ne is yapacagimi bilemeyen ve issizlige terk edilen

miizikologlar ile ayn1 makus kaderi paylasacaktir.

-Ulkemizde sanat kurumlar1 ve yapilan sanat etkinlikleri dikkate alindiginda miizik

elestirmeni yetistiren kurumlar nicelik ve nitelik bakimindan yeterli midir?

Ulkemizde miizik alaninda etkinlik gdsteren kurumlarin sayist kamu ve ozel
girisimler de g6z Oniinde bulunduruldugunda iki kisinin iki el parmaklarinin sayisindan
daha fazla degildir. Bu kurumlarin gergeklestirmekte olduklar etkinlikler ise sayica son
derece yetersizdir. Sayisal yetersizligin en 6nemli gerekcelerinden biri dinleyici ile zorunlu
olan iletisim kanallarinin mevcut olmayisidir. Soruda bulunan gizli mantik hatasi “miizik
elestirmeni yetistiren kurumlar” climlesindedir, zira iilkemizde miizik elestirmeni yetistiren
bir program hicbir konservatuvar veya dengi benzeri okul veya o0zel girisimlerde
bulunmamaktadir. Miizik elestirmenligi bir program olarak Avrupa ve Amerika
universitelerinde lisanslsti ve doktora diizeyinde yurutiilmekte olan Music Journalism
veya Music Criticism boliimlerinde islenmekte ve bu boliimlerin mezunlart miizik
sanatinin teorik ve pratik iceriginin yani sira sosyal, psikolojik, sanatsal pratik ve miizik
bilimsel boyutlarina da hakim olarak ve iist diizeyde yazma ve yorumlama becerileriyle
donanmis olarak meslek yasantilarina baslar. Ulkemizde bu baslik altinda islenen dersler

olmakla birlikte bu dersi almig bir 6grencinin bu meslegin gerektirdigi yogun dokulu bilgi
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birikimine ulagmasi pratik olarak miimkiin degildir. Dolayisiyla var olmayan bir alana
iliskin nicelikten s6z etmek miimkiin degildir. Alan dersleri arasinda miizik elestirmenligi
de bulunan programlarin niteligi ise mevcut programlar1 bitirmis miizik elestirmenlerinin

dikkate deger bir yazin kiilliyat1 olusmadigi i¢in saptanamaz durumdadir.

-Nitelikli bir elestirmenin yetismesi icin bu alana doniik bir egitim almanin zorunlu

oldugunu diisiinityor musunuz?

Nitelikli bir elestirmenin yetisebilmesi i¢in bu alana doniik bir egitim almanin
zorunlu oldugunu diigiinmiiyorum. Ciinkii diinyada s6z konusu literatiiriin en seckin
ornekleri sasirtict bicimde dil ve yazim yetisi ¢ok yiiksek ve ayni zamanda kiiltiirel —
entelektiiel derinlige haiz miielliflerin kaleminden ¢ikmistir. G.Bernard Shaw, R.Wagner,
C.S.Saens, Alex Ross, Norman Lebrecht gibi ¢esitli donemlerde yetiserek bu alanin en
yetkin 6rneklerini kaleme almis olan yazarlar bu duruma giizel bir rnek teskil eder. Ote
yandan nitelikli bir elestirmenin yetisebilmesi i¢in bu alana yonelik bir 6n c¢alismay1
bireysel olarak tiim derinligi ve alanin gerektirdigi tiim donanimi kapsayacak kadar genis

bir ufukla yapmasi gerektigine diistintiyorum.

-Ulkemizde mesleki miizik egitimi veren Kkurumlarin programlarinda miizik
elestirmenliginin bir alan olarak yer almadig1 bilinmektedir. Bazi lisansiistii miizik
bilimi programlarimin is tamimlarinda mezunlarinin miizik elestirmenligi
yapabilecegi belirtilmektedir. Bu tiir bir yapilanmanin miizik elestirmeni

yetistirebilmek icin yeterli oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Tiim diger meslek alanlarinda oldugu gibi miizik alaninda da mesleki yeterlilik
kavramini sekillendiren en 6nemli etken egitilmekte olan veya egitim silirecini tamamlamis
olan kisinin bu siireci bireysel cabalariyla derinlestirerek zenginlestirebilmesidir. S6z
konusu bazi lisansiistii miizik bilimi programlar1 bu konuda son derece hayalperest bir
tablo ¢izerek mezunlarinin is alanlar igerisinde iilkemizde hi¢ var olmayan ve program
icerisinde ders olarak bile mevcut olmayan konularda profesyonel mesleki kariyer
yiriitiilebilecegi iddiasinda bulunarak yanlis bir yoOnlendirme veya reklamda
bulunmaktadir. Bu kuskusuz ki bir miizik elestirmeni yetistirme konusunda oldukca
yetersiz kalacagi asikar olan bir yapilanmadir. Bu konuda da is iilkemizde verilmekte olan
miizik egitiminin her dali ve her asamsinda oldugu gibi 6grenciye diismekte, miizik

elestirmenligi mesleginin iilkemizde var olabilmesi i¢in gereken c¢abanin bizzat 6grenci
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tarafindan ve cogunlukla bireysel ilgi ve amatdr hevesle beslenerek gdsterilmesi

gerekmektedir.

-Miizik elestirmeni yetistirme isi iiniversitelerde hangi programlar kapsaminda

diisiiniilmelidir ?

Miizik elestirmeni yetistirme isi Universitelerde belirli bir program kapsamina
hapsedilmek yerine tiim programlara zorunlu ders olarak eklenmelidir. Elestirel kuram ve
yazim gibi ¢ok incelikli bir egitimden gecerek temel diizeyde kaynak belge ve bilgilere
ulasarak verilecek ddevler ve calisma boyunca uygulanacak gorevler araciligi ile konuya
ve alana genel bir hakimiyet kazanacak Ogrenciler hem bireysel miizik edimleri
baglaminda Ozelestiri nosyonunu kazanmis olacak hem de ihtiya¢ halinde piyasada
olusacak nitelikli miizik elestirmeni talebini (ki bu uzun yillar boyunca olugsmayacak gibi
gorinmektedir) karsilamak iizere daha kisa siirecek sistematik bir ¢alisma ile bu talebi
kargilamakta 6zveriyle elde edinilecek bir deneyimle yeterli hale gelebileceklerdir. Yine de
bir ders olarak degil de bir program olarak yapilanmasi s6z konusuysa, bu halde programin
ismi diinyada mevcut programlarda da oldugu gibi Miizik Elestirmenligi (Music Criticism)

veya Miizik Yazarlig1 / Gazeteciligi (Music Journalism) olmalidir.

-Bu kurumlarin programlarinda yer almayan fakat sizin ozellikle olmas1 gerektigini

diisiindiigiiniiz dersler, konular nelerdir ? Varsa liitfen belirtiniz.

Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Ana Sanat Dali Baskanlig1 gérevini tistlendigim Mersin
Universitesi Devlet Konservatuvari’'nda eksikligini gérdiigiim ve gerek bir miizisyenin
gerekse bir entelektiielin yetismesi bakimindan hayati buldugum bazi derslerin sadece Ana
Sanat Dalina baglh olan sanat dallarinda degil ayn1 zamanda konservatuvarin tiim sanat
dallarinda da ivedi olarak islenmeye baslanmasi gerekliliginden hareketle Bilimsel
Arastirma Teknikleri, Bilgisayarli Miizik Uygulamalar1, Miizik Elestirmenligi, Miizikoloji
ve Music Business baslikli dersleri eklemis bulunuyorum. Bu dersler 6grencilere mesleki
yeterliliklerinin yani sira Diinya ve Tiirk miizik diinyasinin 6zel ve genel konular1 hakkinda
derinlemesine bilgi verirken ayni zamanda nesnel bir bakis acisiyla uluslararasi
standartlarda bilimsel / sanatsal diisiinme-yazma-kendini ifade etme yetileri
kazandirmakta, miizik meslegini icra etmeyi amaglamis 6grencilere bu meslegin ticari
boyutlar1 ve ticari miizik yasantisinda hayatta kalabilme yollarini anlatmaktadir. Bu bilgiler

1s181inda  6grenciler oOncelikle kendi mesleki etkinliklerini objektif bir bakis acistyla
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degerlendirme becerisi edinmekte, bu becerilerden beslenerek icra veya dretim
faaliyetlerinde ge¢mis ve buglinii bulusturmay1 gerektiren 6zel ve/veya genel konulara

hakim olmakta, glincel olanla daha gergekei bir iliski kurabilmektedir.
-Miizik elestirmenligi alam iilkemizde kurumsallasmis midir?

Miizik elestirmenligi iilkemizde kesinlikle kurumsallasamamistir. Bir alanin
kurumsallasabilmesi oOncelikle o alanda yapilan yayinlarin nitelik ve niceligi ile
baglantilidir. Yaymsiz bilim ve sanat diinyani1 hicbir geligskin {ilkesinde s6z konusu
degildir. Ulkemizde piyasada mevcut miizik yaymnlari popiiler kiiltiirle beslenerek c¢ok
satma kaygis1 ve reklam gelirleri ile ayakta kalma prensibi ile hareket eden, son derece
sinirlt bir kitleye hitap eden popiilist bir lisluba sahiptir. Bu {islubu olusturarak s6z konsu
dergilerin artik bir kurumsal kimlige da sahip oldugu sik sik dile getirilse de Ornegin
Gramophone, BBC Music Magazin, Diapason, Goldberg Magazine, International Record
Review veya Opera News gibi diinya ¢apinda okuyucu kitlesi bulunan ve igeriginde yer
alan makale ve elestirileri ile kariyerler baslatip kariyerler bitirebilen dergilerde rastlanan
tiirden oturmus bir lislup ve ana akim takibi s6z konusu degildir. Bu elbette miizik
elestirmenliginin olgunlasabilmesi i¢in gereken sartlari saglayamayan son derece sinirli bir
alana hapsolmus bir miizik diinyas1 yaratmaktadir. Ustelik {ilkemizde miizik elestirmenligi
mesleginin yalnizca klasik miizik alaniyla smirlandirilmast diger miizik tiirlerine

dokunulmayis1 da ¢ok biiyiik bir eksikliktir.

-Yurt disinda miizik elestirmeni yetistirme konusunda iyi bir model oldugunu

diisiindiigiiniiz bir okul / program varsa liitfen belirtiniz.

Bu konuda konsantre edilmis programlariyla dikkatimi ¢eken ilk ii¢ okul Sibelius
Akademisi, Indiana Universitesi ve Berklee College of Music’tir. Ayrica gazetecilik
alaninda verdikleri egitimle diinya standartlarini belirleyen Ingiltere’deki Cardiff, Kent ve
Lancashire Universiteleri ile Almanya’da Deutsche Journalistenschule, Amerika’da
Columbia Universitesi ve diinyanin en biiyiik gazetecilik okulu olan Moskova Devlet
Universitesi'nde ~ gazeteciligin yan1 sira genel sanat ve oOzelde miizik elestirmenligi
alanlarinda Gzellesmis dersler bulunuyor. Bu okullardan yetiserek profesyonel miizik
elestirmeni olarak calisan ¢ok sayida iist diizey elestirmen halen diinyanin en ¢ok satan

gazete ve miizik dergilerinde bilfiil caligmaktadir.
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-Elestirmenlikle ilgili 6zel konularin, derslerin verilmesinden o6nce, bu alanda

yetismek isteyen Kisilerin nasil bir egitimle donanimh olmasi gerekmektedir?

Oncelikli olarak bu kisilerin kendilerini yazili ve sozel olarak ifade becerilerini
gelistirebilmek i¢in ¢ok iyi diizeyde yazma pratigi edinmeleri gerekir. Bu pratik, diizenli
olarak yazilan ¢esitli boyutlardaki yazilarin yam sira ¢ok genis bir bakis agisiyla her tiir
sanat ve estetik kuramlari 1s18inda giincel ve tarihsel ornekleri konu edinen 6zel
calismalarla desteklenmelidir. Miizik elestirmenligi yapacak bir kisinin Oncelikli olarak
miizik teorisine tiim boyutlar1 ile hakim olmasi, ayn1 zamanda miizigin pratik ve bilimsel
olarak kavranabilir olanin 6tesine gegen boyutlar hakkinda da yorumlanabilir bilgiye sahip
olmas1 gerekir. Ancak bu donanim sayesinde ele alinan bir konu, eser veya icray1 nesnel

bir bakis agis1 ve ¢cok saglam nirengi noktalari ile incelenebilir.

-Elestirilerin icra ile ilgili gercekleri yansitmadig1 durumlar yasanmakta midir? Eger

yasanmaktaysa bu durumun sanatgiy: nasil etkiledigini diisiiniityorsunuz?

Kuskusuz ki kalem ve yazacak bir siitun sahibi olmanin elestirmenlik hakkin
kendisine tevsik ettiginden dogan inangla hareket ederek sézde miizik elestirisi yazan
sayisiz yazar bugiin miizik elestirmeni olarak piyasada mevcut popiiler klasik miizik
dergileri ve gazetelerde kalem oynatmaktadir. Ancak, séz konusu yazarlar tarafindan
yazilan yazilar incelendiginde ortaya ¢ikan gercek mevcut yazilarin yalizca bir vakaniivis
(tarih yazicisi) tarafindan da siislii bir dille yazilabilecegi ve genel zeka ortalamasinin ¢ok
altinda kalan niteliksiz yazilar oldugu acik¢a goriilmektedir. Agabey-Ablalik iliskileri
tizerinden gergeklesen neredeyse tamami olumlu olan bu elestirilerde kullanilan yazi dili
ve miizikal kiiltiir diizeyi Oylesine diisliktiir ki ne siradan bir okuyucuda okuma istegi
uyandirir ne de profesyonel bir miizik insani tarafindan sayg1 goriir. Iyi bir miizik elestirisi
kimi zaman sanat¢inin bile farkinda olmadigi ¢ok teknik ve soyut bircok parametrenin de
topyekun analiz edilmesini gerektirir. Bu yetkinlik dilizeyinde isitme ve yorumlama
kabiliyetine sahip miizik yazar1 ise lilkemizde heniiz ne kendisini yetistirmis ne de
herhangi bir kurum tarafindan yetistirilmistir. Bu durum kuskusuz ki sanatciy1 son derece
basibos bir alanda serbest birakmakta, yapilan herseyin yenilip yutulabilecegine inanan
geng sanat¢ilarin meslek etigi ve algisinda kirilmalara yol agmaktadir. “Nasil olsa miizik
yazarlar1 bile anlamiyor” diigiincesi sadece sanat¢ilara degil genel olarak tiim miizik sanati
diinyasin1 da olabilecek en kotii sekilde etkilemektedir. Bu tuhaf elestirilerden birgogu
bliyiik hayretlerle dinledigim bircok konserden sonra yazilan yazilarda karsilagtigim ve
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gerceklesen etkinlikten tamamen kopuk, bambagka bir tablo ¢izerek genel temaiiliin
suyuna giden, ne sis ne kebap ayarinda bir yazin etigi edinmis sézde elestirmenler

tarafindan kaleme alinmistir.

-Elestirileri dikkate alan izleyicilerin, konser dinleme ahskanhklar1 Gzerinde ne tir

degisimler yasanir?

Elestirileri dikkate alan ve tamamen iyi niyetli olarak miizik sanatindan amator bir
ilgiyle hoslanan dinleyiciler i¢in kotii bir uygulama ile gerceklesen bir etkinlik ardindan
cikan ancak gerceklerden kopuk bir iislupla etkinligi ele alan yazilar dncelikli olarak bu
samimi okuyucular1 yaniltarak kendilerinden siiphe duymalarina neden olmaktadir. Bu

stiphe dinleyici-okuyucuyu
- Sanatci tepkileri elestirinin 6zgiirce yapilmasini etkiler mi ?

Elestiri isi meslegin tabiat1 geregi olulu ve olumsuz c¢esitli parametrelerin yazarin
engin kiltiirii ve konuya has 6zgiin bakis acisi dogrultusunda yapilmasi gereken ve
odaklandigr etkinligi tiim boyutlar1 ile yap1 taglarina ayirdiktan sonra yeniden birlestiren
bir yazi sanati olarak yapildigi her yerde odagina aldigi sanat¢i veya etkinlik sahibi
tarafindan tedirginlikle karsilanir. Isin en ilging yani, olumlu elestiri karsisinda
memnuniyetle sessiz kalan sanatgi veya etkinlik sahibi, kimi zaman kendisinin bile
icrasinda var oldugunun farkinda olmadigi olumsuz saptamalarla karsilastifinda yine isin
tabiat1 geregi Ol¢iili veya 6l¢iistiz tepkiler gelistirir. Bu tepkilerden kaginmak ve her nevi
elestirinin muhakkak suretle olumlu yonlere odaklanilarak yapilmasini gerekli géren miizik
elestirmenleri yalnizca bu meslegi baltalaylp koreltmekle kalmaz ayni zamanda basta
geliskin bir miizik endiistrisinin kurgulanabilmesine engel olmak iizere, sahne sanatlarinda
goriilen tiim etkinlik ve {riinlerin genel kalitesinde de istemsiz bir diisiikliiglin ortaya

cikmasina farkinda olmaksizin katki saglarlar.
-Izleyici tepkileri elestirinin 6zgiirce yapilmasim etkiler mi ?

Etkilememelidir. Aslinda tanimin kendisinde de bir tuhaflik vardir. Ornegin siyaset
elestirmeni veya ekonomi elestirmeni gibi bir yazarlik tiirii yoktur. Siyaset veya ekonomi
hakkinda yazan yazarlar vardir. Bu yazarlarin ¢ok kotii gitmekte olan bir ekonomi veya
siyaseti sanki hersey harika gidiyormus gibi yazma serbestligi bulunmaz. Her ne kadar

giincel paradigmamiz artik gazetelerde boyle yazarlarin ahlakli yazarlara oraninin ¢ok daha
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agir basmasina neden oluyorsa da, diinyada yapilan gazetecilik veya yazarlik meslegi
yazarin bir olguyu ele alarak incelemesini gerektirir. Bir inceleme muhakkak bir elestiri
icermek durumunda da degildir. Olguyu bir biitiin olarak ve tiim c¢iplaklig1 ile
yansitabilmek ve bu sayede s6z konusu durumun net bir sekilde kavranabilmesi imkanini
okuyucuya saglamak da bu etigin parcalarindan biridir. Dinleyici tepkisi son derece kaygan
bir zemine dayanir. Giiniin anlamindan, icract kariyerinin biiytlikliigline, salonun akustik
sartlarindan o giinkii hava kosullarina ve hatta bireysel yasantilara kadar ¢ok sayida etken
tarafindan hizla sekillenir. Bunlar kuskusuz ki bir miizik yazar icin temel kriter
olamayacak Olciitlerdir. Yazar, gordiigii gercekligi kendi bilgi birikimi ve mesleki
tecriibelerinin  siizgecinden gegirerek yorumlamak ve bunu okuyucuyla paylasmak
sorumlulugunu tstlenmis kisidir. Bu sorumlulugu dinleyici ile paylasarak dinleyici
tarafindan etkilenebilir olmasi yazarin artik yazmamasi gerektigini gosterir. Cilinkii bu
durumda yazarin artik nesnel goriigiinii ve bireysel yorum giiciinii yitirerek kitlesel ilhama

gore hareket ettigini gosterir.
-Miizik elestirmenliginin onemi iilkemizde yeterince anlagilmakta midir?

Miizik elestirmenliginin Onemi iilkemizde anlagilmig olmalidir ki gazete ve
dergilerde, mevcut etkinliklere iliskin yazilar yazilmaktadir. Ancak yazilan bu yazilar
yalnizca “mevcut etkinliklere iligskin yazilar” olarak ¢ok sinirli bir haber niteligi disinda

ciddiye alinabilir bilimsel ve sanatsal kriterlere sahip birer ¢calisma olma 6zelligi tagimaz.

-Sizce ideal bir miizik elestirmeni elestiri konusuna hangi yonlerden yaklasmali,

neleri onceligi olarak kabul etmelidir ? (birden fazla sik isaretleyebilirsiniz?)
a- Izleyicinin /okuyanin aydinlatilmasi.

b- Elestirisi yapilan ¢evrenin (birey-topluluk-kurum-kurulus vb) bilin¢lendirilmesi/

aydinlatilmasi/yonlendirilmesi

c- Seslendirenler-kurumlar vb. sorumsuzluk icinde olmamalidir; elestirmen bunun

gozetmenidir ashinda.
- Tiirkiye’de ve diinyada size gore ideal elestirmen ismi olarak kimleri sayabilirsiniz ?

Alex Ross, Alfred Brendel, Jeremy Eichler, Andrew Clements, Norman Lebrecht,

John von Rhein, Joshua Kosman gibi elestirmenleri takip ediyorum. Tiirkiye’de meslegi

135



“miizik elestirmenligi” olup da bu meslegi tatmin edici diizeyde entelektiiel bilgi birikimi,
analitik bakis agisi ve kusursuz bir miizik bilgisi ile icra eden herhangi bir isim
goremiyorum. Ote yandan bu kanaatim yalnizca miizik elestirmenlerini kapsamakta,
akademik ya da genele hitap eden yazi ve arastirmalarini ilgi ve merakla takip ettigim

yazarlar1 kapsamamaktadir.

-Bu elestirmenler sizce hangi ozellikleri nedeniyle 6nemli ve degerlidirler? Birkac

cumle ile yazabilir misiniz ?

Bu elestirmenler oncelikli olarak sonsuz bir alg1 ve yorum giiciiyle donanmiglardir.
Bu gii¢ cok yiiksek bir bilgi birikimiyle desteklenmektedir. Ele aldiklari her konuda
giindemi belirleme ve hatta akim yaratabilme giiciinii 6ylesine dogru bir denge igerisinde
kullanmaktadirlar ki, kurduklar1 bu denge sayesinde saglikli bir miizik endiistrisi

olusabilmektedir.

-Cumhuriyet Doénemi’nde mesleki olarak Miizik elestirmenligi yapan isimler

kimlerdir?

Mahmut Ragip ve Rauf Yekta’nin elestirel iislupla yazilmis miizik yazilari olsa da
mesleki kimlik olarak “miizik elestirmenligi”ni benimsemis Cumhuriyet Donemi yazari
yoktur. Bu isimlerin yani sira Tiirk besleri ve ikinci kusak besteciler arasinda diger
iglerinin yani sira diizenli veya diizensiz olarak miizik yazilar1 yazan ve kimi zaman
yazilarini elestirel iislupla da kaleme alanlar vardir. Sonraki kusaklar arasinda o6zellikle

dikkat ¢eken isimlerden biri Ilhan Mimaroglu’dur.

Dogu YUCEL

- Ulkemizde sanat kurumlari ve yapilan sanat etkinlikleri dikkate ahndiginda

miizik elestirmeni yetistiren kurumlar nicelik ve nitelik bakimindan yeterli midir?

Miizik elestirmenligi okulla olacak is degil bence. Diinyada da herhangi bir
universitede "muzik elestirmenligi" gibi bir bdliim oldugunu sanmiyorum. Gazetecilik
boliimiinde ders olarak islendigini duymustum. Ozel kurslar da vardir mutlaka. Ama sonug

olarak kurumsal bir egitim sonrasinda olunacak bir sey degil bence bir miizik
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elestirmenligi. Medya, iletisim ve gazetecilik Uzerine okumak veya ilgisiz de olsa Guzel
Sanatlar'da okumak miizige bakis agimizi gelistirir, bu da miizik yazarligimizi olumlu
anlamda etkiler ama o kadar. Miizik yazarlar1 genelde miizik agkina sahip, yazmayu,
rOportaj yapmayi, arastirmayi seven kisilerdir. Miizik ask1 6grenilmez. Bu ac¢idan bakarsak
kurumlara zaten ihtiya¢ yoktur. Fakat miizik yazarligina yatkin kisilere yol gdstermek
acisindan miizik dergilerine bir gorev diistiglinii sOyleyebiliriz. Yani internette veya
fanzinlerde miizik yazarlii yapanlara yardim etmek, profesyonel miizik yazarlarinin
gorevlerinden biridir bence. Ustalik, kalfalik iliskisi gibi diisiinmek gerek bunu. Peki bu
yeterli midir? Kesinlikle hayir. Tiirkiye'de ¢cok az miizik dergisi var, ¢ok az bu isi
profesyonelce yapan mizik yazari var. Elde kalan az sayida miizik yazarinin da amator

yazarlara yardim etmeyi kendilerine gorev bildiklerini sanmiyorum.

-Nitelikli bir elestirmenin yetismesi icin bu alana doniik bir egitim almanin zorunlu

oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Kesinlikle hayir. Miizige agkla bagli olmasi birinci sart. Cok fazla miizik dinlemesi
gerekir. Koleksiyon yapmasi gerekir. Gruplari, miizisyenleri sik sik arastirmasi gerekir.
Sarki sozlerini okumasi gerekir. Bu isin egitimi kendi kendine gerceklesir. Diploma
gerektiren bir i sahasi degil miizik yazarligi. Sinema yazarlig1 gibi. Ama tabii ki, iletisim
alaninda egitim gormiis olmasi bir art1 degerdir. Mesela gazetecilik okuyan biri, réportaj
yontemlerini calismistir, boliimiinde 6grenim goriirken bunlar1 deneyimleme sansi

olmustur. Bu da miizik yazarliinda ona son derece yardimci olur.

-Ulkemizde mesleki miizik egitimi veren kurumlarin programlarinda miizik
elestirmenliginin bir alan olarak yer almadig1 bilinmektedir. Bazi lisansiistii miizik
bilimi programlarimin is tammmlarinda mezunlarinin miizik elestirmenligi

yapabilecegi belirtilmektedir.

-Bu tiir bir yapilanmanin miizik elestirmeni yetistirebilmek icin yeterli oldugunu

diisiiniiyor musunuz?

Benzer boliimlerden mezun olup miizik yazarligi yapanlar oldu tabii ki. Kesinlikle
son derece faydali olur bdyle bir egitim. Isin teknik kismma daha hakim olurlar. Ama
miizik yazarligi, adi Uistiinde yazarlik da gerektiriyor. Yani yazarin kendine has bir iisluba

sahip olmasi, Tiirkce dil bilgisi kurallarini bilmesi ve miizige bakis agisinin 6zgiin bir tavir
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seyretmesi ¢ok daha Onemlidir. Sadece belli tarzlar1 degil, diinya miiziginden heavy

metal'e, rap'ten caza tiim tarzlarda belli bir donanima ve fikre sahip olmasi lazim.

-Miizik elestirmeni yetistirme isi iiniversitelerde hangi programlar kapsaminda

diisiiniilmelidir ?

Gazetecilik boliimiiniin bir dali olabilir. Ama dedigim gibi bir egitim programiyla

miizik yazari olunabilecegine inanmiyorum. Miizik agki 6grenilmez, yasanir.

-Bu kurumlarin programlarinda yer almayan fakat sizin 6zellikle olmasi gerektigini

diisiindiigiiniiz dersler, konular nelerdir ? Varsa liitfen belirtiniz.

Utopik olarak diisiinelim o zaman. Her tarza dair dersler olabilir. Atiyorum "Rap
miizik", "Heavy metal", "Pop miizik"... Tim bunlar disinda tiim sanat dallariyla ve genel
kultarle ilgili egitimler olabilir. Bir miizik yazar1 bence sinema, tiyatro, fotografcilik,

edebiyat gibi dallarla da i¢ ice olmali, hatta bu alanlarda da ¢aligmalar yapiyor olmali.
-Miizik elestirmenligi alani iilkemizde kurumsallasmis midir?
Hayir. Bir dernek kurma c¢aligsmasi var su anda ama heniiz bu hayata ge¢mis degil.

-Yurt disinda miizik elestirmeni yetistirme konusunda iyi bir model oldugunu

diisiindiigiiniiz bir okul / program varsa liitfen belirtiniz.
Yok.

-Elestirmenlikle ilgili 6zel konularin, derslerin verilmesinden o6nce, bu alanda

yetismek isteyen kisilerin nasil bir egitimle donanimh olmasi gerekmektedir?

Ingilizce bilmeleri yeterli olabilir. Ingilizce ¢ok ©nemli ¢iinkii yabanci
miizisyenlerle roportaj yapmalar1 gerekiyor. Ayrica Tiirkiye'de miizik yayinciligi maalesef
yok denecek kadar az. Miizik kitaplar1 ¢ok nadiren ¢ikiyor. O yiizden bilgi edinmek igin

Ingilizce'ye hakim olmalar1 gerekiyor.

-Elestirilerin icra ile ilgili gercekleri yansitmadig1 durumlar yasanmakta midir? Eger

yasanmaktaysa bu durumun sanatgiy: nasil etkiledigini diisiiniityorsunuz?

Elestiri sonugta subjektif bir seydir. Sinemada da boyledir, edebiyatta da. Bir sanat

eserinin asil degeri zamanla belli olur. "Zamanin sinavi"ndan ge¢gmek asil dert olmalidir.
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Miizik yazarinin iyisi de, zamanin sinavindan gececek albiimleri o albiim tazeyken dogru
degerlendirince ortaya ¢ikar biraz. Ama atiyorum zaman ic¢inde bagyapit olan bir albiime
kotii not veren miizik yazar1 "kotli miizik yazar1" olmaz. Yazinin, elestirinin kendi i¢indeki
diizeyi ve tutarlih@ onemlidir. Rolling Stone dergisi yillarca Led Zeppelin icin koti
elestiriler yayimladi. Bu o derginin kalitesinden veya o yazilarin yazarlarinin

sayginligindan bir sey gotlirmedi.

-Elestirileri dikkate alan izleyicilerin , konser dinleme alisgkanhklari iizerinde ne tiir

degisimler yasanir?
Bu soruyu anlamadim.
- Sanatq1 tepkileri elestirinin 6zgiirce yapilmasini etkiler mi ?

Etkilememesi lazzm ama maalesef etkiliyor. Ozellikle iilkemizdeki miizisyenler
asir1 alingan olduklari igin en ufak elestirimizde olmasi gerekenden ¢ok daha biiyilik bir
reaksiyonla karsilagiyoruz. Bu da bizi olumlu ya da olumsuz anlamda etkiliyor olabilir.
Fakat onlar1 da anliyorum. Tiirkiye'de yasayan bir miizisyen, diinyayla kiyasla ¢ok daha
kotii sartlarda miizik yapmaya calisiyor. Bu zorlu c¢aligma sahasi onlar1 daha alingan

kiliyor.

- Izleyici tepkileri elestirinin 6zgiirce yapilmasim etkiler mi ?

Etkiliyor. Burada da Turkiye'ye 0zgu bir durum var. Hayranlar Orgatli olarak
elestirmenleri hedef gozetebiliyor. Sanat¢ilarin fan kuliipleri sanki bu amagcla kurulmus
gibi. Bence bu garip durum, elestirmenleri O6zellikle fan gruplar1 saldirgan olan
miizisyenlere karsi daha sert elestiri yazmalarina sebep oluyor. Yani fan gruplar1 bu

siddetli muhalefetleri ile sevdikleri miizisyene aslinda kotiiliik ediyorlar.
- Miizik elestirmenliginin 6nemi iilkemizde yeterince anlasilmakta mdir?

Hayir. Tiirkiye'de gazetelerde kiiltiir sanat sayfalar1 ¢ok az. Miizik dergileri de ¢ok az
sayida. Bu sayfalarda ¢alisan miizik yazarlari ise bir elin parmaklarin1 gegmiyor. Hayatini
miizik hakkinda yazarak idame ettiren miizik yazarlar1 toplamda iki elin parmagint zor
gecer. Ekonomik tarafi bir yana koyarsak, miizikseverlerin de "miizik makaleleri"ne

gosterdikleri ilgi tartigilir.
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-Sizce ideal bir miizik elestirmeni elestiri konusuna hangi yonlerden yaklasmal,

neleri onceligi olarak kabul etmelidir ? (birden fazla sik isaretleyebilirsiniz?)
a- Izleyicinin /okuyanin aydinlatiimasi.

b- Elestirisi yapilan ¢evrenin (birey-topluluk-kurum-kurulus vb) bilinglendirilmesi/

aydinlatilmasi/yonlendirilmesi

c- Seslendirenler-kurumlar vb. sorumsuzluk i¢inde olmamalidir; elestirmen bunun

gbzetmenidir aslinda.

A ve C. A, ¢iinkii miizik yazar1 yazilarinda, elestirilerinde ayn1 zamanda bilgi vermek
mecburiyetindedir. Hangi sarkiy1 kim yazdi, hangi soloyu kim ¢aldi, gruba yeni giren bir
elemanin eski grubu, konuk olan miizisyenin hangi enstriimani c¢aldigi, albiimiin

prodiiktoriiniin kim oldugu gibi bilgileri es gegmemelidir.

C de dogru. Miizik yazarlarimin bir nevi denetmen oldugunu sdyleyebiliriz. En biiyiik
sorumlulugumuz da budur. O yiizden bir sanat¢iyr ne kadar ¢ok seversek sevelim, bu
sorumlulukla hareket etmeli ve gordiiglimiiz hatalar1 dile getirmemiz gerekir. Miizik
piyasasinda uzun siire yer alirsaniz, miizisyenlerle az ¢ok dostluk ahbaplik durumunuz
olusur. Bu da normaldir. Ama klavye basma gectigimizde bu "denetmen"lik
sorumlulugunu unutmamamiz gerekir. O yiizden objektif yargilarimizi yazmay1 kendimize

gorev bilmemiz lazim.

Miizik yazarlig1 aslinda garip bir meslektir. Efsanevi miizisyen Frank Zappa, miizik
yazarlarim1 sevmezdi. Bir keresinde "Miizik hakkinda yazmak miihendislik hakkinda dans
etmek gibidir" diyerek bu meslegi kiigiimsemistir. Miizik gazeteciligi hakkinda ise soyle
der: "Rock gazetecileri yazamayan insanlardir, okuyamayan insanlar i¢in konusamayan
insanlarla roportaj yapip onlardan makale ¢ikarirlar." Sert bir sdylemdir ama haklilik pay1
yok degildir. Iyi miizik yazar1 bu argiimani ciiriitebildiginde ortaya cikar zaten.
Roportajinda o miizisyenin farkli bir yoniinii ortaya cikarabilen, makalesinde miizige
anlam ve oyku katabilen, kalemiyle de begeni uyandiran miizik yazari bu meslegi anlamli

kilar. Onun disinda Zappa'nin sdyledigine ¢ikar miizik yazarlig.

- Tiirkiye’de ve diinyada size gore ideal elestirmen ismi olarak kimleri sayabilirsiniz

?
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Mick Wall'u severim. Sadece elestirmenlik yapmaz, ayn1 zamanda gruplarin tarihgeleriyle

ilgili kitaplar da yazar. Bagka sevdigim yok agikcasi.

-Bu elestirmenler sizce hangi ozellikleri nedeniyle 6nemli ve degerlidirler? Birkag

cumle ile yazabilir misiniz ?
Mick Wall'un ayn1 zamanda kitap yazmasi dnemli bir 6zellik.

-Cumhuriyet Donemi’nde mesleki olarak Miizik elestirmenligi yapan isimler

kimlerdir?

Cumhuriyet donemi derken :)

Ersin ANTEP

-Ulkemizde sanat kurumlari ve yapilan sanat etkinlikleri dikkate alindiginda miizik

elestirmeni yetistiren kurumlar nicelik ve nitelik bakimindan yeterli midir?

Yalnizca miizik elestirmeni yetistiren egitim kurumuna sahip degiliz heniiz!
Miizikoloji boliimlerini kast ediyorsaniz; onlarin formasyonunda elbette elestiri var. Ancak
pek mezun bu ise cesaret edebildiginden, sanki miizik elestirisi; “form bilgisi, analiz” gibi
teorik bir ders miifredat1 i¢cinde geciyor. Heniiz miizik ilgisi pekismemis olsa da, lisans
Ogreniminin sonlarinda miizik elestirisine dair Orneklem agirlikli ve o6zellikle

karsilastirmali bir miifredata ihtiya¢ bulunmaktadir.

-Nitelikli bir elestirmenin yetismesi icin bu alana doniik bir egitim almanin zorunlu

oldugunu diisiinityor musunuz?

Aslinda en 6nemlisi bir ilginin saglanmasi, genel kiiltiir ve bilgiyle, en dnemlisi,
surekli bir alakayla surdriilmesidir. Il1a bir miizikoloji béliimii mezunu olmak gerekmez!
Ancak, bir miizikoloji mezunu kadar bilgi ve degerlendirme birikimine ihtiya¢ bulunur.

Yani bu durumda, bir zorunluluktan degil, gereklilikten bahsetmeliyiz.

-Ulkemizde mesleki miizik egitimi veren kurumlarin programlarinda miizik
elestirmenliginin bir alan olarak yer almadig: bilinmektedir. Baz lisansiistii miizik
bilimi programlarinin is tanmimlarinda mezunlarinin miizik elestirmenligi

yapabilecegi belirtilmektedir.
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Miizikoloji dallar, tilkelerdeki ihtiyag ve kullanimina gére ayrica egitim miifredat:
icinde yer alabilmektedir. Etnomiizikoloji bunlardan bir tanesidir. Miizik elestirmenligi,
heniiz bir is kolu haline gelmediginden, genel miizikoloji egitiminden ayrismamistir. Belki
de zaman i¢inde ayrisacaktir. Simdilik, ben de miizikoloji formasyonu ya da yeterliligine
sahip kisilerce ve yiliksek lisans seviyesinde goriilmesi gereken bir Ogrenim olarak
degerlendiriyorum. Artik bir mesleki brans oldugu kabul edilerek, ayri1 bir dgrenime

kavusmali ve hatta is sahas1 kazanmalidir.

-Bu tiir bir yapilanmanin miizik elestirmeni yetistirebilmek i¢cin yeterli oldugunu

diisiiniiyor musunuz?

Yapilanmadan ¢ok igerikle ilgiliyim. Bu icerik de, ancak miizik elestirisi konusunda

bilgili, tecriibeli ve arastirmaci 6gretim kadrosuyla sézkonusu olabilecektir.

-Miizik elestirmeni yetistirme isi tiniversitelerde hangi programlar kapsaminda

diisiiniilmelidir?

Elbette sosyalbilimler enstitiilerinin miizikoloji yiliksek lisans programlarinda...

-Bu kurumlarin programlarinda yer almayan fakat sizin 6zellikle olmasi gerektigini

diisiindiigiiniiz dersler, konular nelerdir ? Varsa liitfen belirtiniz.

Calg1 bilgisi, miizik tarihi, sosyal bilimler arastirma yontemleri, alan arastirma
metotlar, miizikal analiz, armoni, kontrpuan, yazarlik yontemleri, sanat tarihi ve giizel
sanatlar akimlari... Bunlardan lisansta alinmis olanlarin disindakileri, yiiksek lisans

O0greniminde planlanmalidir.
-Miizik elestirmenligi alam iilkemizde kurumsallasmis midir?

Kurumsallagmaktadir. Daha 6nce miinferit haldeki iiretimlerin sézkonusu oldugu
miizik elestirmenligi, 6zellikle Andante Dergisi gibi “bulusturan bir yayin” sayesinde daha
derli toplu bir hale gelmistir. Ancak hala bir “miizik elestirmenleri birligi” s6zkonusu
degildir. Biz, pop, rock, vb. dallarda elestiri yazan dostlarla bir araya geliyoruz. Ancak

kurumsallagma i¢in, sanirim biraz daha az zamanimiz kaldi.
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-Yurt disinda miizik elestirmeni yetistirme konusunda iyi bir model oldugunu

diisiindiigiiniiz bir okul / program varsa lutfen belirtiniz.

Miizik elestirisi aslinda bir ¢iraklik-kalfalik ve ustalik isidir. Miizik elestirmeni
yetistirmek ifadesi ¢cok gercekei degildir. Zira miizik elestirmenligi, onca bilgi, tecriibe ve
cesaretten sonra kalkisilan bir 6znel miicadeledir. Miizik elestirmeni yetistiren model degil,
yurtdisindaki dergiler gibi; “miizik elestirmeni etkileyerek egilim olusturacak™ yayinlar
vardir. Bu bakimdan, c¢esitli iilkelerden ¢esitli izledigim elestirmenler olsa da, iyi bir model

olarak isaret etmeyi dogru bulmuyorum.

-Elestirmenlikle ilgili 6zel konularin, derslerin verilmesinden dnce, bu alanda

yetismek isteyen Kisilerin nasil bir egitimle donanimh olmasi gerekmektedir?
Yukarida da anlattigim iizere, dinledigi miizigi ¢coziimleyebilecek birikimde olmasi gerekir.

-Elestirilerin icra ile ilgili gercekleri yansitmadigr durumlar yasanmakta mdir? Eger

yasanmaktaysa bu durumun sanatciyl nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?

Elbette yasanmaktadir. Elestiri, dogru kalemlerce ve dogru bir iislupta yapilmazsa;
cok tehlikeli sonuglara da gétiirebilir. Gliniimiizde elestirmen-sanat¢i kavgalarina, en
azindan tilkemizde pek rastlamiyoruz. Elestirici, dogru agidan yaklasmazsa, zarar verebilir
veya sanatgiyl yanlis yone gotiirebilir. Elestirici, bir tiir rapor vermeli ve sanatginin “daha
lyiye ulagsma gabasina katkida bulunan” roliinii tercih etmelidir. Gergekleri yansitmadigi,
aksine etrafindakilere anlattiklar1 ile yazdiklar1 farkli yonleri isaret ettiinde, sanatgiyi

gereginden fazla bir yone sevk ettiginde; kariyerinin bitmesine bile sebep olabilir.

-Elestirileri dikkate alan izleyicilerin, konser dinleme ahiskanhklar iizerinde ne tiir

degisimler yasanir?

Kendi yargilarint olusturma ve elestirel dinleme kabiliyetleri gelisir. Sunulanin
kiymetine, karsilastirma orneklemi sayesinde varabilirler. Bu onlara; 14 ayar altinla, 24

ayar altin arasindaki farkin anlagilmasi bakimindan yol gostermekle aynidir.
- Sanatci tepkileri elestirinin 6zgiirce yapilmasini etkiler mi ?

Sanatgilar pek elestirmenlerle bir araya gelmezler, hatta kaginirlar. Kendileri dogru
gormese, zaten elestiricinin metninde ifade edilenleri yapmazlar. Ancak olumlu elestiri

durumunda, sanatcilar elestiriciye yaklagabilir. Bu da elestiricide gegici ve sanal bir
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etkileme olusturabilir. Bundan uzak durmak igin en iyisi, pek fazla elestiricinin kulislerde

dolagmamasi, hatta simasinin taninmamasidir.
- Izleyici tepkileri elestirinin 6zgiirce yapilmasim etkiler mi ?

Izleyicilerin topyekiin bir elestiriye tepki verdigi pek goriilmemistir. Ya katilirlar ya
da katilmayip yaziy1 burusturup atarlar. Zaten elestirici de degerlendirmesini, belli verileri

dikkate alarak ve karsisinda sanal bir kisiye anlattyormus gibi kaleme alir.
- Miizik elestirmenliginin 6nemi iilkemizde yeterince anlasilmakta midir?

Anlasilmamaktadir. Zira olumlu ya da olumsuz yapilirsa yapilsin, bir c¢aligma
hakkinda “irdelenmis, incelenmis, karsilastirilmis” bir yargiya, genelde iiretenler pek sicak
bakmazlar. Bunun nedeni, eksiklerden ¢ekinmektir. Halbuki elestiricinin gorevi, eksikleri
disaridan bir gozle tespit edip, giizel ulasma cabasina destek olmaktir. Yani agik aramak,
degildir. Iste bu hususlar goz 6niinde bulundurulmadigindan, elestiri yalnizca “olumsuz”
kelimesiyle ortiistiiriilmekte ve ragbet gormemektedir. Hele hele bir rapor gibi konser
elestirisi, sikici gelmekte, gereksiz dahi bulunabilmektedir. Toplumun kiiltiirel geligimi,

miizik elestirmenliginin anlasilmasi siireci ibresini, dogrudan etkilemektedir.

-Sizce ideal bir miizik elestirmeni elestiri konusuna hangi yonlerden yaklasmali,

neleri onceligi olarak kabul etmelidir ? (birden fazla sik isaretleyebilirsiniz?)
a- Izleyicinin /okuyanin aydinlatilmasi. Esasen okuyanin bilgilendirilmesi. ..

b- Elestirisi yapilan cevrenin (birey-topluluk-kurum-kurulus vb)

bilin¢lendirilmesi/ aydinlatilmasi/yonlendirilmesi

c- Seslendirenler-kurumlar vb. sorumsuzluk icinde olmamahdir; eclestirmen
bunun goézetmenidir aslinda. FElestirmen ayni zamanda “sivil toplum kurulusu

denetleyicisidir”...
- Tiirkiye’de ve diinyada size gore ideal elestirmen ismi olarak kimleri sayabilirsiniz ?

Turkiye’de Faruk Giiveng’in yazim islubunu degil ama stilini ve irdeleyici

begenirdim. Murat Beser, Kemal Kiigiik, Ufuk Cakmak’in eserler hakkindaki yazim stilini
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begenirim. Serhan Bali’nin biitiinciil bakis agisini da... Yurtdisinda Norman Lebrecht’in

stili hostur. Gegmis besteci-elestirmenler konusuna girmiyorum.

-Bu elestirmenler sizce hangi ozellikleri nedeniyle 6nemli ve degerlidirler? Birkag

cumle ile yazabilir misiniz ?
Sanirim yukaridaki cevapta degindim.

-Cumhuriyet Donemi’nde mesleki olarak Miizik elestirmenligi yapan isimler

kimlerdir?

Hayatin1 miizik elestirmenligi ile kazanan kimse yok! Tirkiye’de miizik
elestirmenligi de dahil olmak iizere, 6zellikle miizikoloji dallarinda bir tiretimde bulunmak
istiyorsaniz; baska bir alandan kazandiginiza sermaye olarak sahip olmalisiniz! Faruk
Giiveng, Cumhurbagkanli1 Senfoni Orkestrasi’nda viyola sanatcistyds, Filiz Ali ve Onder
Kiitahyal iiniversitede 6gretim iiyesi, Faruk Yener Radyo’da calisirdi. Giiniimiizde Evin
Ilyasoglu da dahil olmak iizere bu isi yapanlarin, mutlaka gecimlerini sagladiklar1 baska

isleri var.

Miizik elestirisi, esasen matematiksel bir olgudur. I¢ine duygular katilmaz. Bir
miihendisin, ¢alisan bir cihazi etiit etmesi gibi; daha iyi verim i¢in “alternatif fikir liretme”
olarak algilanmalidir. Tiirk insaninin duygusal yapisi, miizik elestirisinin filizlenmek i¢in
istedigi ortama pek uygun degildir. Uluslararasi veya kaliteli ulusal 6grenim sonrasinda
“elestiriye ihtiya¢c duyan sanatc¢1” sayisinda da hayli gelisme bulunmaktadir. Artan iyi
sanatgilarin ihtiyact sonrasinda, miizik elestirisi, alan icinden destek gorecek ve boylelikle

gelisecektir.
Tesekkiir ederim ve kolayliklar dilerim...
Feyzi ERCIN

-Ulkemizde sanat kurumlar1 ve yapilan sanat etkinlikleri dikkate ahndiginda miizik

elestirmeni yetistiren kurumlar nicelik ve nitelik bakimindan yeterli midir?

Miizik elestirmeniginin, okullu bir egitim gerektirdigini diigiinmedigim i¢in,
Ozellikle yetersiz bulmuyorum. Diger tiim alanlardan daha sorunlu oldugunu

diistinmiiyorum.
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-Nitelikli bir elestirmenin yetismesi icin bu alana doniik bir egitim almanin zorunlu

oldugunu diisiinityor musunuz?

Hayir. Bence elestirmenlik kose yazarlifindan farkli degil. Ne kadar ikna edici
iseniz, o kadar degerlisiniz. Miizik dinleme tecriibesi olan, begenisi gelismis, ne dedigini
bilen ve temel bir miizik egitimi almis birisi, eger yargilariyla kendini dinletebiliyorsa, bu
kisi elestirmen olarak &nemli ve yeterlidir. Onemli olan o kisinin birikimi ve bunu
yansitmasi diye diislinliyorum. Ben bir CD alirken, fikrine giivendigim ama formal egitimi
olmayan bir ¢ok tanidigimin dedigine gore tercih yapiyorum ve bunun gibi, glivendigim bir

yazarin fikine de deger verip, elestirisine inanmami1 ¢ok dogal buluyorum.

-Ulkemizde mesleki miizik egitimi veren kurumlarin programlarinda miizik
elestirmenliginin bir alan olarak yer almadig1 bilinmektedir. Baz1 lisansiistii miizik
bilimi programlarmmin is tammmlarinda mezunlarimin miizik elestirmenligi

yapabilecegi belirtilmektedir.
Bunu yadirgatici bulmuyorum.

-Bu tiir bir yapilanmanin miizik elestirmeni yetistirebilmek icin yeterli oldugunu

diisiiniiyor musunuz?
Evet, bence yeterlidir.

-Miizik  elestirmeni  yetistirme isi iiniversitelerde = hangi  programlar

kapsaminda diisiiniilmelidir ?
Bunu ¢ok gerekli bulmuyorum.

-Bu kurumlarin programlarinda yer almayan fakat sizin 6zellikle olmasi gerektigini

diisiindiigiiniiz dersler, konular nelerdir ? Varsa liitfen belirtiniz.
Yine, bence yok boyle bir zorunluluk.

-Miizik elestirmenligi alam iilkemizde kurumsallagsmis midir?

146



Hayir. Bunun esas sebebi de, elestiri yazilarinin yer aldig1 nesriyatin olusmamis ve

surekli olmamasi.

-Yurt disinda miizik elestirmeni yetistirme konusunda iyi bir model oldugunu

diisiindiigiiniiz bir okul / program varsa liitfen belirtiniz.
Bu konuda bir bilgim yok.

-Elestirmenlikle ilgili 6zel konularin, derslerin verilmesinden once, bu alanda

yetismek isteyen kisilerin nasil bir egitimle donanimh olmasi gerekmektedir?

Temel bir miizik egitimi almalar1, bir enstriiman ¢almis veya caliuyor olmalari, ¢oik
muzik dinliyor ve elestiri okuyor olmalari, elesirdikleri eserlerie dair bilgileri olmasi

gereklidir bence.

-Elestirilerin icra ile ilgili gercekleri yansitmadig1 durumlar yasanmakta midir? Eger

yasanmaktaysa bu durumun sanatgiy: nasil etkiledigini diisiinityorsunuz?

Yasanmaktadir ve sanat¢inin 6zgliven durumuna bagli olarak olumsuz etkilemesi

de mimkundur.

-Elestirileri dikkate alan izleyicilerin , konser dinleme aliskanhklari iizerinde ne tiir

degisimler yasanir?

Bunu ¢ok 6nemli buluyorum. Dinleyicinin her yorumu esdeger goriip begenmemesi
ve algisin1 agmasi, ayirt etmesi farkliliklart ve elestirel bakmasi agisindan 6nemli ve

gerekli bence.
- Sanata tepkileri elestirinin 6zgiirce yapilmasim etkiler mi ?

Evet. Ozellikle biiyiik sanat¢ilarin elestiriye verdikleri sert tepkiler eminim diger

elestirmenlerin sevkini kirtyordur.
- lzleyici tepkileri elestirinin 6zgiirce yapilmasim etkiler mi ?

Zannetmiyorum.
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-Miizik elestirmenliginin onemi iilkemizde yeterince anlasilmakta midir?

Hi¢ sanmiyorum. Elestiriyi seven ve elestiriden olumlu noktalar ¢ikaran, yapict

elestiri gelenegi olan bir miller degiliz ki.

-Sizce ideal bir miizik elestirmeni elestiri konusuna hangi yonlerden yaklasmali,

neleri onceligi olarak kabul etmelidir ? (birden fazla sik isaretleyebilirsiniz?)
Asagidakilerin hepsinin esit 6Gnemde oldugunu diisiiniiyorum.
a- Izleyicinin /okuyanin aydinlatilmasi.

b- Elestirisi yapilan ¢evrenin (birey-topluluk-kurum-kurulus vb) bilin¢lendirilmesi/

aydinlatilmasi/yonlendirilmesi

c- Seslendirenler-kurumlar vb. sorumsuzluk iginde olmamahdir; elestirmen bunun

gozetmenidir ashinda.

- Tiirkiye’de ve diinyada size gore ideal elestirmen ismi olarak kimleri

sayabilirsiniz ?

Tiirkiye’de isim vermek istemiyorum herkes tanidik oldugundan. Yuirtdisinda ama,
ornek, Ingiliz Grammophone dergisinin miikemmel bir elesirmen kadrosu var. Kez Opera
dergisi de. Bu iki yayindaki elestirmenlerin CV’lerine dair higbir fikrim ve bilim yoksa da,
on kadar ikna edici ve glizel yaziyorlar ki, kim olurlarsa olsunlar benim i¢in degerlidirler,

cunka bilgilerini anlayabiliyorum.

-Bu elestirmenler sizce hangi ozellikleri nedeniyle 6nemli ve degerlidirler? Birkag

cumle ile yazabilir misiniz ?

Tarafsizliklar1 ve tecriibelerini yansitabilmeleri, yani ge¢misteki tim birikim ve
dinleme tecriibleierine gore dolu dolu bir elestiri yapmalari, en Onemli unsurlarti

vurgulamalart.
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-Cumhuriyet Donemi’nde mesleki olarak Miizik elestirmenligi yapan isimler

kimlerdir?
Bu konuda tarihsel bir bilgim yok.
Kemal KUCUK

-Ulkemizde sanat kurumlar1 ve yapilan sanat etkinlikleri dikkate alindiginda miizik

elestirmeni yetistiren kurumlar nicelik ve nitelik bakimindan yeterli midir?

Boyle bir kurum ya da okul yoktur. Aslinda Miizikoloji boéliimlerinden yetisenlerin
miizik yazar1 da olabilmesi gerekir. En azindan bu yonde kendini gelistirebilir. Ama Bizim
Miikizoloji bdliimlerine girenler, Tiirk¢eye hakimiyet, yazarlik yetenegi ve entelektiiel
birikim acisindan ¢ok yetersizler. Bu nedenle asil olmasi gereken yerden miizik yazari

¢ikmiyor.

-Nitelikli bir elestirmenin yetismesi icin bu alana doniik bir egitim almanin zorunlu

oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Miizik elestirmenligi sistematik bir egitim gerektirmiyor. Ancak yazarlik yetenegi
ve miizik bilgisini birlestiren bir dal oldugu i¢in oncelikle genis bir entelektiiel donanim
gerektiriyor. Onecelikle miizik¢iligin, diger sanat dallarindan farkli bir teknik bilgi istedigi
bir ger¢ek. Bu acidan 6nce somut miizik bilgisine sahip, bir enstriiman calabilen, partisyon
okuyabilen bir seviyede olunmasi gerekir, Konser elestirisi ya da beste elestirisi i¢in bu
sarttir. Ancak sadece miizik konusunda degil, Sanat Tarihi, Estetik, Sanat Felsefesi, Miizik
Tarihi ve hatta Insanlik Tarihi gibi konularda donanim kazanan biri, somut miizik bilgisine
de sahipse Elestirmen olabilir. Bu da yetmez, Ozellikle Resim(plastik sanatlar) Tiyatro
(drama) ve Edebiyat konularinda da belli 6l¢de yetkinligi olmalidir.Ayn1 zamanda bunun
icin zamaninin biiyiik boliimiinii konser/ temsil gibi etkinlikleri izlemeye ayirabilecek
profesyonellikte olmalidir. Ulkemizde bu is hep amator ¢abalar olarak kalmstir. ikinci bir

is ya da hobi olarak goriilmustiir.

Ulkemizde mesleki miizik egitimi veren kurumlarin programlarinda miizik

elestirmenliginin bir alan olarak yer almadig1 bilinmektedir. Bazi lisansiistii miizik
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bilimi programlarmin is tamimlarinda mezunlarinin miizik elestirmenligi

yapabilecegi belirtilmektedir.

-Bu tiir bir yapilanmamin miizik elestirmeni yetistirebilmek icin yeterli oldugunu

diisiiniiyor musunuz?
Bunun yanitin1 ilk iki soruda verdim.

-Miizik elestirmeni yetistirme isi iiniversitelerde hangi programlar kapsaminda

diisiiniilmelidir ?

Miizik elestirmeni eger mutlak sistematik bir egitimle gerceklestirilecekse,(ki bu
sart degildir-yukarida agikladim- )Miizikoloji bdliimlerinde bir alan olarak son iki yilda bir

kulvar olarak diisiiniilebilir.

-Bu kurumlarin programlarinda yer almayan fakat sizin 6zellikle olmasi gerektigini

diisiindiigiiniiz dersler, konular nelerdir ? Varsa liitfen belirtiniz.

Miizikoloji boliimlerinde mutlaka yazinsal c¢alismalar (metin ¢ozliimlemeleri)
edebiyat ve elestiri kuramlar1 sozde degil 6zde dgretilmelidir. Buralarda bu isin gergek
uzmanlari, yazarlar ders vermelidir. Ayrica mutlaka uygulamali ¢alismalar yapilmalidir.
Sonug olarak tipki bir besteci ya da solist gibi mzik yazarli§i da bir yetenek isidir. Bu
yetenek yoksa sistematik egitimin de bir yarari olmaz. Okul bitirilir ama miizik yazar

olunamaz!
-Miizik elestirmenligi alani iilkemizde kurumsallasmis midir?

Hic bir désnemde olkemizde elestirmenlik kurumsallasmamustir. Ozellikle miizik
bilmedigi halde, miizigi seven iyi dinleyici kimligindeki amatér yazarlar elinde kalmistir.
Cumhuriyet Tarihinde, PMiizikten gelen ve profesyonelce bu isi yapan Ragip Gazimihal,
Fikri Cicekoglu, Halil Bediii Yonetken, Memduh Altar, Biilent Tarcan gibi miizik¢i ve
miizikolog kimligi de olan isimler vardir. Ancak Giinliik gazetelerde Cumhuriyetin ilk 50
yili icinde edebiyatgilar, gazeteciler, konser elestirisi de yapmaya ¢alismislar ve ortaya ¢cok
naif yazilar, hi¢cbir degeri olmayan elestirimsi yazilar ¢ikmistir. Son 50 yilda Faruk
Guiveng, Filiz Ali, Onder Kiitahyali1 gibi miizik¢i isimler, miizisyenliklerinin yan1 sira bu
isi de yapmislardir. Ama ¢ok uzun soluklu olamamistir. Faruk Yener ise hi¢ somut miizik

bilgisi olmamasina karsin miiziksever olarak Almanca’dan miizik konulu ¢eviriler yapmais,
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ancak bu alanin boslugundan dolay1 konser elestirisi yapmaya da soyunmus ve Bati
dlciilerinde higbir degeri olmayan yazilar ortaya ¢ikmustir. Evin Ilyasoglu’ ise miizik yazari
kimligi ile ¢esitli miizik¢i biyografileri yazmis ancak konser ve eser elestirisi yapmamuistir.
Ancak tlkemizde her tiirlii miizik yazarina. miizik gazetecisine elestirmen goziiyle

bakmak, bu konuya toplumun ¢ok uzak olmasindan kaynaklanmaktadir.

-Yurt disinda miizik elestirmeni yetistirme konusunda iyi bir model oldugunu

diisiindiigiiniiz bir okul / program varsa lutfen belirtiniz.

Genel Olarak, Almanya ve ABD deki miizikoloji programlart i¢inde miizik
yazarlig1 ve elestirmenligi konusunda kisa ve uzun donemli gii¢lii egitimler verilmektedir.
Kanada’ da Gniversitelerinin mzik fakultelerinde de bu konuya ayrilmis programlar vardir.
Ancak Kita Avrupasinda Almanya elestirmenligi ciddi olarak ele alan bir iilke dir Fransiz
ve Ingiliz elestirmenlik gelenegi Almanya’ya gére daha spekiilatif yorumlara kayar. Ama
bu sOylediklerim muzikoloji dergileri ile Profesyonel mizik dergilerinden ¢ok, gunlik
yazili medya i¢in gecerlidir. Avrupanin her {ilkesinde profesyonelce hazirlanmis popiiler
miizik dergileri ile bilimsey yani agir basan hakemli dergilerde derinlikli miizik

elestirileri yapilmaktadir.

-Elestirmenlikle ilgili 6zel konularin, derslerin verilmesinden o6nce, bu alanda

yetismek isteyen Kisilerin nasil bir egitimle donanimh olmasi gerekmektedir?
Bu sorunun yanitini 2. Sorunun yaniti olarak vermigtim.

-Elestirilerin icra ile ilgili gercekleri yansitmadig1 durumlar yasanmakta midir? Eger

yasanmaktaysa bu durumun sanatgiy: nasil etkiledigini diisiinityorsunuz?

Iyi bir elestirmenin, bir kronser elestirisinde 3 islevi vardir. A) Konsere gitmemis
okuru bilgilendirmek, b) Konseri izlemis okuru dinledigi performans hakkinda
aydinlatmak c¢) geng solistlere seslendirdigi eserin donem, stil acisindan yorumunu
elestirirken ayn1 zamanda yol gostermek, teknik agidan art1 ve eksilerini ortaya koymaktir.
Bu daha cok iyiye yonlendirme yolunu izlemelidir.Belli bir seviyeye gelmis solistler i¢in
ise elestirmen subjektif kanilarini, rahatca ortaya koymali, ancak daha once kendisinin
calinan eser, besteci ve doneme hangi acidan baktigini kendisinin bu saydigim 6zelliklere
nasil yaklastigim agiklamalidir. Ornegin 50 sonras1 Yeni Miizigi estetik ve felsefik agidan

sevmedigini begenmedigini onceden bildiren bir elestirmenin Avangard bir yapit1 ya da
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Crump ya da Penderecki’nin bir eserinin yorumlanis bi¢imini, eserle birlikte ele alarak
yaptig1 elestirilerde ¢cok daha tutali olacaktir. Okuyucu da bunun belli bir bakis agisi ile
yazildiginmi bilecektir. Bunun tersi saydam bir elestirmenlik tarzi degildir. Solistin teknik
ve entonasyon sorunu yoksa (ki bu miizikten cok fizige girer) miizikalite, besteyi
kavrayig/anlayisi, buna bagli tempo se¢imleri, ciimlelemelerdeki ifade bigcimi gibi daha
soyut konularda yapilacak elestiriler her zaman 6nemli bir 6znellik tagir. Olgun sanatgi

bunu bilir ve sanirim bizdeki gibi her elestiriye kizmaz!

-Elestirileri dikkate alan izleyicilerin, konser dinleme ahskanliklar iizerinde ne tiir

degisimler yasanir?

Bu, Konseri izlemis ya da izlememis dinleyiciler tarafindan farkli yorumlanabilir.
Sevdigi bir solist hakkindaki olumsuz elestirilere kizabilir. Ya da izledigi bir konserde
kendi algiladiginin disindaki bir bakis acisin1 da dikkate alabilir. Ancak belli bir form
icermedigi i¢in, Elestirmen agisindan elestiri kistaslart tam olusmamis olan Avangard
caligmalar ya da daha genel bir siireci icermesi acisindan bir “Yeni Miizik” eseri giderek
daha ¢ok bir entelektiiel yaklasim igerdigi i¢in, Elestirmenin kanilari, dinleyiciye yol
gosterebilir.Ancak bunda da gayet 6znel bir yonlendirme tabii ki s6z konusudur. O nedenle
ben Avangarde beste, ya da onlarin icrasinda geleneksel elestirmenlik acisindan biiytlik

sorunlar oldugunu diistiniiyorum. Bu apayr1 bir tartisma konusudur.
- Sanatq tepkileri elestirinin 6zgiirce yapilmasim etkiler mi ?

Teoride etkilememesi gerekir ama pratikte etkiler. Ozellikle bizim gibi ¢ok kiiclik bir
miizik pazari/diinyasi olan, herkesin birbirini fazlasiyla yakindan tamidigr bir ortamda
Ozgiirce yapilan elestiriler, diisman edinmeyi de getirir. Filiz Ali , bu ylizden “ dostlarimi
kaybediyorum” diyerek gazete elestirmenligini birakmisti. Bu asir1 dlciide bize 6zgii bir
durumdur. Pazarin darligi, solist , orkestra, sef sayisinin azligi, bu sorunu arttirmaktadir.
Ancak yine de bir elestirmen, sevilmek, on siralardan davetiye almak, siirekli iltifat
duymak ve sosyal cevresini genisletmek amaciyla degil, salt elestirmenlik yapmak i¢in bu
ise girdigini iyi bilmelidir. Sevilmek degil Saygi duyulmak olmalidir. Bilinmelidir ki, bir
konserde iyi ¢calmadigini1 kendisi de bilen bir sanat¢1 icin, ¢ok iyiydi diye yazarsaniz, o
sanat¢lyl kamu oyu onilinde rahatlatmis olsaniz bile size olan saygisini kaybedecektir. Ya
sizin anlamadiginzi ya da sizin iyi iligkiler pesinde bir “kolay kalem” oldugunuza

inanacaktir. Yani her kosulda bilginizi, gorgiiniizli, kullanarak, kaleminizi kullanmaniz
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gerekir. Bu zordur. Elestirmen de solist gibi yalniz insandir. Solist sahnede, elestirmen
toplum i¢inde yalnizdir. Ugur Mumcu, “gazeteci yalniz insandir, dyle olmalidir” demisti.
Bu elestirmen icin daha da gegerlidir. Gazetecilik nasil “temas ve mesafe! meslegi ise
elestirmenlik de boyledir. “ Sanat-miizik ortamini tanimak, bilgi edinebilmek, kurumlari
tanimak i¢in temas edeceksiniz, ama mesafenizi koruyacaksiniz” yoksa ne gazetecilik ne

de 6zgiir elestirmenlik yapamazsiniz.

-Miizik elestirmenliginin onemi iilkemizde yeterince anlasilmakta midir?

Anlagilamamaktadir ve yukarda saydigim nedenlerle anlagilamaz. Toplumun genis
kesimlerince ilgi duyulmayan klosik miizikciler, bu gergege dayanarak siirekli kendilerinin
tanittmin1 yapacak bir gazeteci goziiyle bakarlar elestirmene. Gengler i¢in bu bir dlgiide
gecerli de olsa, olgun solistler bu goérevin bambaska bir sistemin ve kurumlarin isi
oldugunu bilirler. Ama bu kurum ve sistem ¢aligmamaktadir. Okuyucu agisindan ise, zaten
iilkemizde tiim sanat dallar1 i¢inde en az bilgili ve bilingli olunan konu miiziktir. Bu
nedenle daimi konser izleyicileri bile sevdigi miizik konusunda yeterli bilgiye ve donanima
sahip deglidir. Bu ilkemizde amatér miizisyenligin gelismemesi, oda miiziginin
gelismemesiyle ilgilidir.Evinde miizik yapmayan, miizige teknik olarak yakin olmayan
pasif dinleyici igin elestiri, icinde olmadig1 bir miizik i¢in gereksiz bir seydir. Konserde iyi

vakit gecirmesinin disinda irdeleyecegi bir sey de yoktur.

-Sizce ideal bir miizik elestirmeni elestiri konusuna hangi yonlerden yaklasmali,

neleri onceligi olarak kabul etmelidir ? (birden fazla sik isaretleyebilirsiniz?)
a- Izleyicinin /okuyanin aydinlatilmasi.

b- Elestirisi yapilan ¢evrenin (birey-topluluk-kurum-kurulus vb) bilin¢lendirilmesi/

aydinlatilmasi/yonlendirilmesi

c- Seslendirenler-kurumlar vb. sorumsuzluk iginde olmamahdir; elestirmen bunun

gozetmenidir ashinda.

Bu konuda ii¢ secgenegi de daha onceki yahitlarimda agiklamistim. Burada soru

aslinda su olmali. Bir elestirmen ne kadar subjektif ve ne kadar objektif olabilir.Bir oda
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miizigi konserini elestirecekseniz. Bu bir yayli dortlii ise;Miizikgi bir elestirmen sunlara

bakar.

Entonasyon, Balans, grup tinisi, homojenite ve miizikalete(yorum anlayisi) Entonasyon iyi
kulag1 olan biri i¢in miizik degil fizik isidir.Kesindir ve somuttur. Balans ve homojenite de
objektif degerlendirilebilir. Sonra giderek subjektif degerlendirmeler baslar, miizikalite,
yorum anlayisi, esere ve doneme yaklasim, tempo se¢imleri bunlar subjektif
degerlendirmeye agiktir. Iste Elestirmenin nesnel ve 6znel degerlendirme ¢izgisi bana gore

boyledir.
- Tiirkiye’de ve diinyada size gore ideal elestirmen ismi olarak kimleri sayabilirsiniz ?
Almanya’dan, Joahim Kaiser , ABD’den Harold C.Schonberg

- Bu elestirmenler sizce hangi ozellikleri nedeniyle onemli ve degerlidirler? Birkac

cumle ile yazabilir misiniz ?

Joahim  Kaiser, Beethoven Sonatlar1  {izerine  kitaplar  yazmis  bir
elestirmendir.Muzik bilgisi yaninda yazarlig1 ¢cok giiclii ve bilgisini elestirilerinde 6n plana
koyan bir yazardir. Schonberg, Miizik tarihi ve besteciler yaninda Piyanistler {izerine son
derece kapsayici kitaplar yazan bir elestirmendir. Elestirileri ¢ok giiclii bir dil zenginligi
yaninda, kisa bir metinde ¢ok bilgi verebilen bir zekaya sahiptir. Hirpalamak yerine yol
gostericidir.

-  Cumhuriyet Donemi’nde mesleki olarak Miizik elestirmenligi yapan isimler

kimlerdir?
Yukarida saymistim.

Murat BESER

-Ulkemizde sanat kurumlar1 ve yapilan sanat etkinlikleri dikkate alindiginda miizik

elestirmeni yetistiren kurumlar nicelik ve nitelik bakimindan yeterli midir?

Ben miizik elestirmeni yetistiren bir kurum bilmiyorum, eger varsa bunu bilmemek

benim eksikligim. Ancak tanidigim hicbir miizik elestirmeni bu dalda egitim veren bir
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kurumdan mezun degil. Evet 6rnegin ben sanat (tarihi) egitimi aldim, ama Giizel Sanatlar
Resim Boliimii  &grencisi  olarak. Ogrenciligim esnasinda  basladigim  miizik
elestirmenligini, sanatin diger disiplinlerinden 6grendiklerimi, yani sira felsefe, politika ve

dilbilim okumalarimdan edindiklerimi miizige tahvil ederek ger¢eklestirdim.

-Nitelikli bir elestirmenin yetismesi icin bu alana doniik bir egitim almanin zorunlu

oldugunu diisiiniiyor musunuz?

En azindan kendi gegmisim agisindan hayir. Ulkedeki egitim kurumlarinin diizeyi
ve ticari emelleri agisindan da hayir, zira miizik elestirmenligi egitimini verecek bir
egitimci kusagini yetistiremedik heniiz. Ancak yarin 6biir giin bu iilkede bir seyler yoluna

girerse, kesinlikle evet...

-Ulkemizde mesleki miizik egitimi veren kurumlarin programlarinda miizik
elestirmenliginin bir alan olarak yer almadig1 bilinmektedir. Baz1 lisansiistii miizik
bilimi programlarmmin is tammmlarinda mezunlarimin miizik elestirmenligi
yapabilecegi belirtilmektedir. Bu tiir bir yapilanmanin miizik elestirmeni

yetistirebilmek icin yeterli oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Miizik elestirmeni olabilmenin sadece bir yani kurumsal siireclerle miimkiin
olabilir. Varsayalim geliskin bir egitim sistemimiz var ve miizik egitimleri de bu kusursuz
sistemin bir pargasi. Bu sartlarda bile iyi ve tam donanimli miizik elestirmenleri
yetistirmeye kafi degil. Clinkii bu isin en 6nemli kismu1 olay mahallinde (bar, kuliip, konser
salonu, festivaller, turneler i¢inde) yasanan deneyimler. Ben iki siire¢ bulusmadikca

gergekten iyi diyebilecegimiz bir kusagin gelebilecegine ihtimal vermiyorum.

-Miizik elestirmeni yetistirme isi iiniversitelerde hangi programlar kapsaminda

diisiiniilmelidir?

Saha i¢i pratiklere yonelik programlar olabilir, ama yine de emin degilim.
Gergekten bilmiyorum, ¢iinkii ben isin bu kismindan (karst oldugum igin degil)
tniversitelerin  son 35 yildir (bilim degil) bir cehalet ve ticaret yuvasina

doniistiiriilmesinden dolay1 umutlu degilim. Idealist egitmenler kusag1 yetismedigi siirece
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bu konudaki akademik egitimin (ne teorik, ne pratik) bir derde deva olabilecegini

sanmiyorum.

-Bu kurumlarin programlarinda yer almayan fakat sizin 6zellikle olmasi gerektigini

diisiindiigiiniiz dersler, konular nelerdir? Varsa liitfen belirtiniz.

Bunun yanit1 kismen bir dnceki soru igin sdylediklerimle drtiisiiyor. Oncelikle saha
i¢i (bar, kuliip, konser salonu, festival, turne) pratik, ardindan da basta sanat tarihi olmak

tizere sosyal bilimler alaninda temel dersler olabilir...

-Miizik elestirmenligi alam iilkemizde kurumsallasmis midir?

Bazi koca koca sektdrlerde, hacmi yiiksek is alanlarinda bile ger¢eklesemeyen
kurumsallagsmayan bir iilkenin miizik elestirmenligi ancak yok hiikmiinde tartigilabilir.

Bakiniz bu alanda basit bir dernek bile yok.

Yurt disinda miizik elestirmeni yetistirme konusunda iyi bir model oldugunu

diisiindiigiiniiz bir okul / program varsa liitfen belirtiniz.

Hig ilgimi ¢ekmedigi i¢in arastirmadim. Bu konuda maalesef bilgim yok.

-Elestirmenlikle ilgili 6zel konularin, derslerin verilmesinden o6nce, bu alanda

yetismek isteyen Kisilerin nasil bir egitimle donanimh olmasi gerekmektedir?

En bagsta vazgecilmez olan sey bu isi cok sevmeleri, gerektiginde eve bu isten
ekmek gotiiremeyeceklerini, zaman zaman ge¢inmek icin baska sevimsiz isler yapmak
zorunda kalacaklarini bilmeleri. Aksi takdirde bu isin ticari agidan higbir cazip tarafi yok.
Yani ilk donanim tutku, hatta saplantili bir tutku.

Ikinci olarak ¢ok iyi bir dinleyici ve belli bazi miizik tiirlerini delice sevmeleri ve hatta

belli sanatgilarin atesli bir taraftar1 olmalari.

-Elestirilerin icra ile ilgili gercekleri yansitmadigi durumlar yasanmakta midir? Eger

yasanmaktaysa bu durumun sanatciyl nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?
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Elestiri illa da gercekci olmak zorunda degildir, bazen fantastik yorumlar da zihin
acar. lIyi elestiri (yontemi ve iislubu ne olursa olsun) icinde tavsiyelerini barindirir.
Sanat¢inin yasam alanini ortadan kaldirmaya degil, iyilestirmeye yonelik olur. Ayrica da
sanat¢cinin ve dinleyicinin géremedigi, az farkinda oldugu detaylara dikkat ¢eker. Seytanin
avukathigin1 yaparken bile, melege ipucu verir. Bunun disindaki elestiriler sanatgiyi

dogrudan olumsuz etkiler.

-Elestirileri dikkate alan izleyicilerin, konser dinleme ahskanliklar iizerinde ne tiir

degisimler yasanir?

Ulkemizde elestirilere gore tercihte bulunan ne kadar izleyici var bilmiyorum, ama
eger dikkate aldiklari elestiriler dogru elestiriler ise kesinlikle dinleme kriterleri yiikselir.

Yorumlama ve rate etme glcleri artar.

-Sanatci tepkileri elestirinin 6zgiirce yapilmasini etkiler mi?

Eger s6z konu iilke Tiirkiye ise kesinlikle etkiler. Her ne kadar iyi ve dogru elestiri
yapabildigimiz tartigmal1 bir konu olsa da, biz elestiriye kapali bir toplumuz ki, sanatgimiz
da bundan muaf degil. Ben sanatc¢inin baskisi {izerine ¢alistigi gazeteden, dergiden atilmis
gazeteci bilirim. Yine sanatginin yaygarasi tizerine kamusal alanda lingin siirma itilmis

insanlar bilirim.
-Izleyici tepkileri elestirinin 6zgiirce yapilmasin etkiler mi?

Bunlar ikiye ayrilir: ylizde doksan besi elestirilen sanat¢inin fanatiklerinden gelen
kiifiirler, geri kalani1 ise nispeten kaile alinabilecek yorumlar ki, 6zellikle bizde ikincisi pek
az goraldr.

-Miizik elestirmenliginin onemi iilkemizde yeterince anlagilmakta midir?

Bizde miizik elestirmeni sifat1 ¢ok kullanilmiyor, bunun yerine miizik yazari tercih

ediliyor ki, bu da genellikle sarki s6zii yazar1 olarak algilaniyor. Miizigin nesinin yazildig

157



kismi, hatta miizik hakkinda yazi yazilabilecegi tarafi karanlikta kaliyor. Onem kismina
gelecek olursak, solda sifir diyebiliriz. Zira bu isi medyada (basin biiltenini evirip ¢evirip
modifiye eden) stajyerler, ya da fazla eleman1 oldugu i¢in farkli bir béliimden kiiltiir-sanat
haberlerine gonderilen muhabirler yapiyor. Medyanin “miizik elestirmenligi” diye bir

title’1 yok.

- Sizce ideal bir miizik elestirmeni elestiri konusuna hangi yonlerden yaklasmal,
neleri onceligi olarak kabul etmelidir? (birden fazla sik isaretleyebilirsiniz?)

a- Izleyicinin /okuyanin aydinlatilmasi.

b- Elestirisi yapilan ¢evrenin (birey-topluluk-kurum-kurulus vb) bilin¢lendirilmesi/
aydinlatilmasi/yonlendirilmesi

c- Seslendirenler-kurumlar vb. sorumsuzluk icinde olmamalidir; elestirmen bunun

gozetmenidir ashinda.

Ilk ikisi iigiinciiye gore daha 6nemli. Su da eklenmeli: Miizik elestirmeni bagimsiz
olmali; es, dost, arkadas, kurum kayirmamali. Ve okuyucuyu kesinlikle kuru didaktik ve
akademik bir sevimsizlikle bogmamali. Tiim {lizerine vazife isleri yaparken, keyifle

okutmali...

-Tarkiye’de ve diinyada size gore ideal elestirmen ismi olarak kimleri sayabilirsiniz?

Ideal demeyelim, sevdiklerim diyelim: 70’lerden, 80’lerden ¢ok onemli devrimci
yazarlar takip ediyorum... Simon Reynolds, Grail Marcuse, Dick Hebdige, Rolling Stone
yazar1 David Fricke, eski Melody Maker yazar1 Simon Frith, NME’ nin ilerici ddoneminden
Barney Hoskyns gibi isimleri kendime yakin buluyorum. Bizden de tam olarak bir miizik

elestirmeni olmasa da (abim gibi sevdigim) Halil Turhanli.

- Bu elestirmenler sizce hangi ozellikleri nedeniyle onemli ve degerlidirler? Birkacg

cumle ile yazabilir misiniz?

Liberal olmaya hakkimiz yok; ayiklama, énerme ve daha iyiye sevk etme gibi bir

misyonumuz yoksa miizik elestirmenligimizin de bir anlami yok demektir. Bu anlamda
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muzik elestirmenini edebiyat, felsefe ve politik alanlarda kalem oynatan diger ciddi

elestirmenlerden farkli gormemek gerek.

-Cumhuriyet Donemi’nde mesleki olarak miizik elestirmenligi yapan isimler

kimlerdir?

Bu is Cumbhuriyet tarihimizde bir meslege hi¢bir donem doniismedigi i¢in, yok

desen yalan olmaz.

Murat OZKOYUNCU

-Ulkemizde sanat kurumlar1 ve yapilan sanat etkinlikleri dikkate ahndiginda miizik

elestirmeni yetistiren kurumlar nicelik ve nitelik bakimindan yeterli midir?

Ulkemizde ¢esitli konservatuvar/miizik egitimi dallarinda “Miizik Elestirisi” dersi
yer almakta, bu ders daha ¢ok yiiksek lisans programi i¢inde yer aliyor. Ancak derslerin

yapist, isleyisi ve niteligi hakkinda yeterli bilgi sahibi degilim.

-Nitelikli bir elestirmenin yetismesi i¢in bu alana déniik bir egitim almanin zorunlu

oldugunu diisiinityor musunuz?

Dersler elbette bu alanda ¢aligma yapmak isteyen 6grencilere yontemler sunabilir,
bir kap1 aralayabilir. Ancak kisisel olarak, uzun bir siirece yayilan deneyimler sonucu bir
miizik elestirmeni olunabilecegi kanisindayim. Donem, stil, mizik dili, kurgusu bilmek,
miizigi sevgiyle, ilgiyle dinlemek; karsilastirmalar, paralellikler kurabilmek ve 06zgin
yorumlar getirebilmek egitimden ¢ok bu alanda insanin kendisini gelistirmesi ile ilgili. Bu
nedenle mutlaka bir egitim almaktan ¢ok, kendi kendini gelistirmek biiylik 6nem

kazaniyor.

-Ulkemizde mesleki miizik egitimi veren Kkurumlarin programlarinda miizik
elestirmenliginin bir alan olarak yer almadig1 bilinmektedir. Baz1 lisansiistii miizik
bilimi programlarimin is tamimlarinda mezunlarinin miizik elestirmenligi

yapabilecegi belirtilmektedir.
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-Bu tiir bir yapilanmanmin miizik elestirmeni yetistirebilmek icin yeterli oldugunu

diisiiniiyor musunuz?

Yeterli olabilecegini diisiinmek zor. Bu her komposizyon egitimi alan dgrencinin
ileride dnemli bir besteci olacagini iddia etmeye benzer. Aslinda boyle bir dersin segmeli
hale getirilmesi, gercekten bu alana ilgi duyan istekli ve hevesli 6grencilerin bir araya
gelmesini saglayabilir. Bir diger 6nemli nokta da bu dersi veren egitimcinin goriisleri.

Kanimca genis bir vizyonu, sanatsal ve entelektiiel birikimi olmali.

-Miizik elestirmeni yetistirme isi iiniversitelerde hangi programlar kapsaminda

diisiiniilmelidir?

Miizikoloji ve Miizik Egitimciligi dallar1 igerisinde diisiiniilebilir, ancak
Kompozisyon dali iginde de yer alabilir. Hatta yiiksek lisans programi disinda en azindan

lisans secmeli dersi olarak muzikle ilgili her dalda yer alabilir.

-Bu kurumlarin programlarinda yer almayan fakat sizin 6zellikle olmasi gerektigini

diisiindiigiiniiz dersler, konular nelerdir? Varsa liitfen belirtiniz.
Bu konuda net bir diisiinceye sahip degilim.
-Miizik elestirmenligi alam iilkemizde kurumsallagsmis midir?

Miizik Elestirmenliginin sinema, tiyatro ya da edebiyat elestirmenligi Olgiisiinde
kurumsallastigin1 sdyleyebilmek imkansiz. Adin saydigim bu dallar iilkemizde -ne kadar
tartigmalt  olsalar da- bazi derneklerin c¢atis1 altinda Orgiitlenmis  durumdalar.
Kurumsallasabilmenin ilk ve en dnemli adimlarindan birinin derneklesebilmek oldugunu
diistinliyorum. Diger yanda Ozellikle miizik elestirmenliginin iilkemizde pozitif ya da
negatif unsurlariyla bazi insanlarin tekelinde kalmasi, miizik elestirisinin boyutunun ve
yonteminin dogru bir sekilde ortaya konulamamasi ve genel olarak sanatci gevresinin
elestiriye kars1 sergiledigi tahammiilsiizliikk, kurumsallasmanin karsisinda duran diger
engeller arasinda. Elestiri kapsamindaki “Neden” ve “nigin”lerin diiriistliikle ve dogru
yontemlerle ortaya konulamadigi bir ortamda degil kurumsallagsabilmek, -elestirinin

hakkiyla yapilabildigini sdylemek bile zor.

-Yurt disinda miizik elestirmeni yetistirme konusunda iyi bir model oldugunu

diisiindiigiiniiz bir okul / program varsa liitfen belirtiniz.
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Bu konuda yeterli bilgi sahibi degilim.

-Elestirmenlikle ilgili 6zel konularin, derslerin verilmesinden o6nce, bu alanda

yetismek isteyen kisilerin nasil bir egitimle donanimh olmasi gerekmektedir?

Miizik alaninda olmasa bile uygulamali ya da teorik anlamda bir sanat egitimi
altyapisindan geliyor olmak, bazi taslar1 yerine koyabilmek ag¢isindan yararli olabilir. Ama
oncelikle sanat tarihi, sanat kurami, hatta gostergebilim, goriingiibilim gibi alanda yapilan
okumalarin son derece yararli oldugunu belirtmeliyim. Ve tabii oncelikle “okuyan” bir
insan olmak gerek. “Ben miizik elestirisi yapmak istiyorum” diyen bir insanin genis

ufuklara, vizyona sahip olmasi, kulagini ve algisini her seye agik tutmasi sart.

-Elestirilerin icra ile ilgili gercekleri yansitmadig1 durumlar yasanmakta midir? Eger

yasanmaktaysa bu durumun sanatciyl nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?

Bu aslinda ¢ogu zaman Kkarsilastifimiz bir durum; yapilan elestiri icrayi
yeterli/dogru bir sekilde tartmaya yeterli olmayabiliyor, ya da elestirmen sanatci ile
iletisimini siirdiirebilmek adina olumsuz diisiinceler 6ne siirmeye ¢ekindigi durumlar
olabiliyor. Elestiriyi ¢ok da hazmedemeyen, hatta Ozelestiriden uzak bir toplumda
yasadigimizi kabul etmeliyiz. Sanat¢i, nasil bir icra ortaya koyarsa koysun, ¢ogu zaman
kendisine yonlendirilen elestiriyi kendi kisiligine yoneltilmis saymakta. Bu da ne yazik ki
ulkemizde bu alandaki en blyik a¢mazlardan biri. En apagik sekliyle orneklendirecek
olursak, Klasik Tiirk Miizigi alaninda varolusundan bugiine tek satir bile elestiri
yapilmamis bir iilkeden s6z ediyoruz. Yillar i¢erisinde sunu da fark ettigimi soylemeliyim:
Yabanci bir sanat¢iy1 ya da toplulugu elestirmekten asla ¢ekinmeyiz, fakat bir tiirlii kendi

sanatcilarimizi, diger bir deyisle “kendimizi” elestirmeye yanagmiyoruz.

-Elestirileri dikkate alan izleyicilerin, konser dinleme alhiskanhklar: iizerinde ne tiir

degisimler yasanir?

Bunu kestirebilmek zor, en ¢ok da Glkemizde. Clnki konser izlemeye giden bilingli
dinleyici her zaman azinlikta kaliyor, ve belli bir kesim icin konser mekanlar1 birer boy
gosterme mekani. Ancak bilingli dinleyici i¢in her zaman kendi deneyimlerinin belirleyici
oldugunu soyleyebilirim. Eger bir orkestra sefinden genel anlamda ti¢-d6rt olumsuz icra

dinlediyseniz, dordiincii kez onun yonettigi bir konsere gitmek istemezsiniz. Ancak elestiri

161



yazilarmin -6zellikle de yukarida saydigim diizlemdekilerin- dinleyici Gzerinde ¢ok da

fazla etki yaratabilecegini sanmiyorum.
-Sanatqi tepkileri elestirinin 6zgiirce yapilmasini etkiler mi?

Ulkemiz agisindan sdylersek bir elestirmenin sozleri yiiziinden sanatc1 ve bir arada
bulundugu ¢evre tarafindan diglanabilme olasili1 her zaman vardir. Eger hakkiyla elestiri
yapiyorsaniz polemiklere ve tartiksamalara acik bir hale gelebilmeyi goze almalisiniz. Ya
da tam tersi; olumlu ve yliceltici elestiriler yaptiginizda el iistiinde tutulmaniz ya da size

bazi1 kapilarin agilmasi gibi.
-Izleyici tepkileri elestirinin 6zgiirce yapilmasim etkiler mi?

Ne yazik ki son yillarda iilkemizde bir “ne yapilirsa alkislayan” izleyici profili
olusmaya basladi. Bu durumun kimi sanatgilarin “ben yaptim oldu” tiirlinden soylemlere
siginmasint destekledigi de apagik ortada. Bu konuda birkag yil 6nce yasadigim bir
deneyimi de aktarmaliyim: Giinlimiiz Tiirkiye’sinde iinlii bir sanat¢inin facebook hayran
sayfasina elestiri anlaminda birka¢ climle yazmamla o gruptan ¢ikarildigimi farketmem bir
olmustu. Yani “kabile olma” kavrami, sadece siyasi ya da toplumsal anlamda degil, her

alanda gecerli tlkemizde.

-Miizik elestirmenliginin onemi iilkemizde yeterince anlasilmakta midir?

Oneminin anlagilmasini bir yana birakin, dislandigini bile diisiiniiyorum. Yukarida
saydigim nedenlerden 6tiirli cogu “elestiri” nesnel olarak bir seyleri ortaya koymaktan ¢ok
haber/biilten kivaminda yapilir oldu lkemizde. Bu da dogal olarak bir kavram kargasasi

ve belirsizligi de beraberinde getiriyor.

-Sizce ideal bir miizik elestirmeni elestiri konusuna hangi yonlerden yaklasmal,

neleri onceligi olarak kabul etmelidir? (birden fazla sik isaretleyebilirsiniz?)
a- Izleyicinin/okuyanin aydinlatiimasi. (X)

b- Elestirisi yapilan g¢evrenin (birey-topluluk-kurum-kurulus vb) bilinglendirilmesi/

aydinlatilmasi/yonlendirilmesi (X)
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c- Seslendirenler-kurumlar vb. sorumsuzluk iginde olmamalidir; elestirmen bunun

gbzetmenidir aslinda. (X)
-Tarkiye’de ve diinyada size gore ideal elestirmen ismi olarak kimleri sayabilirsiniz?

Gegmis donemlerden ve giiniimiizden Harold C. Schonberg, Virgil Thompson,
Alex Ross, Norman Lebrecht, David Hurwitz, Jed Distler, Harold C. Schonberg, Jessica
Duchen, Andrew Porter ve Ates Orga elestirilerini ve yazilarim ilgiyle okudugum diinya
capinda elestirmenler arasinda yer aliyor. Tiirkiye’den ise gdziinii budaktan esirgemeyen

tek elestirmen olarak ge¢mis yillardan ilhan Mimaroglu’nun adin1 anmaliym.

-Bu elestirmenler sizce hangi ozellikleri nedeniyle 6nemli ve degerlidirler? Birkag

cumle ile yazabilir misiniz?

Bilgi ve birikimleri tartisilmaz yetkinlikte ve derinlikli. Yalnizca duyus/algi olarak
degil, nesnel olarak da miizik sanatina hakimiyetleri goze carpiyor. Bir konseri ya da kaydi
hangi Olcitler cercevesinde degerlendireceklerini biliyorlar ve dogru/mantikli yaklasimlar
ortaya sergiliyorlar. Kullandiklar1 dil de 6nemli bir faktor: Cogu didaktik yaklagimlardan

cok okurun dikkatini ¢eken, yer yer niiktedanliga varan 6zgiin usluplara sahipler.

-Cumhuriyet Donemi’nde mesleki olarak Miizik elestirmenligi yapan isimler

kimlerdir?

Ulkemizde miizik elestirmenliginin profesyonel anlamda bir meslek olarak icra
edildigini sdyleyebilmek zor. Bu isi yapanlarin biiylik cogunlugu farkli disiplinlerden,
farkli meslek dallarindan gelmekteler ve kisisel birikimleri, yetkinlikleri 6l¢iisiinde miizik
elestirmenligi yapiyorlar. Gegmis dénemlerden Ilhan Mimaroglu, Biilent Arel, Ilhan
Usmanbas; giiniimiizden Filiz Ali, Evin Ilyasoglu, Leyla Pamir, Ahmet Say, Ersin Antep,
Serhan Yedig, Serhan Bali ve Kemal Kiigiik ile caz alaninda Orhan Kahyaoglu bu alanda

caba gOsteren yazarlar arasinda.

Vefa CIFTCIOGLU

- Ulkemizde sanat kurumlar1 ve yapilan sanat etkinlikleri dikkate alindiginda miizik

elestirmeni yetistiren kurumlar nicelik ve nitelik bakimindan yeterli midir?
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Degildir tabi.Ama sirf miizik elestirmeni yetistirilmez Miizik elestirmenligi icin
gerekli olan abir takim alt doneler verilir ondan sonrasi kisinin performans izleme ve
yorumlama giicii, entellektiiel yap1 tiim sanat diinyasini kapsayan bir kilturel birikim takip
etme ve bir taraftan da ¢ikar yorumlarini takip etme bunlar olduktan sonra siz orada egitim

verebilirsiniz.

-Nitelikli bir elestirmenin yetismesi icin bu alana doniik bir egitim almanin zorunlu

oldugunu diisiiniityor musunuz?

Bir yere kadar tamamen egitimle elestirmen yetistirilmez.Yani miizik elestirmenligi

boliimiinden mezundur bu onun bir seylere yetisi oldugu anlamina gelmez.

-Ulkemizde mesleki miizik egitimi veren kurumlarin programlarinda miizik
elestirmenliginin bir alan olarak yer almadig1 bilinmektedir. Baz1 lisansiistii miizik
bilimi programlarmmin is tammmlarinda mezunlarimin miizik elestirmenligi

yapabilecegi belirtilmektedir.

-Bu tiir bir yapilanmanin miizik elestirmeni yetistirebilmek icin yeterli oldugunu

diisiiniiyor musunuz?

Kesinlikle degildir ama eger kurumsal bir format niteliginde ise konservatuvarlarda
miizikoloji boliimii olarak degerlendirilmesi lazim miizikolojinin igerisinden yetismesi
lazim diger kurumlarda yani falanca enstriiman boliimiinden orkestra sefliginden ¢ikmis bir
elestirmen olamaz. Mizik tarihini mutlaka bilmesi gerekir. Bu da mizikolojinin icerisinde
bir alt birim icerisinde yetisir ama her miizik tarihi bilende elestirmen degildir. Kendini

yetistirmesi i¢in demin sdyledigim alanlarda kendini yetistirmesi gerekir.

-Mulzik elestirmeni yetistirme isi iiniversitelerde hangi programlar kapsaminda

diisiiniilmelidir ?
Yiiksek lisans programlarinda yer alan Miizikoloji boliimii igerisinde diistintilmelidir.

-Bu kurumlarin programlarinda yer almayan fakat sizin 6zellikle olmasi gerektigini

diisiindiigiiniiz dersler, konular nelerdir ? Varsa liitfen belirtiniz.

Miizikolojinin altinda kisinin miizik elestirmenligi icin daha degisik format

icerisinde daha genis birikimlere sahip olmasi gerektgi anlatilir.
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-Miizik elestirmenligi alani iilkemizde kurumsallasmis midir?
Kesinlikle kurumsallagsmamustir.

-Yurt disinda miizik elestirmeni yetistirme konusunda iyi bir model oldugunu

diisiindiigiiniiz bir okul / program varsa liitfen belirtiniz.

Bildigim kadariyla bir Almanya’da bir Ingiltere’de bir kag tane akademik form

icerisinde gelismis oldugunu biliyorum. Bu okullar yeterli degildir.

-Elestirmenlikle ilgili 6zel konularin, derslerin verilmesinden o6nce, bu alanda

yetismek isteyen kisilerin nasil bir egitimle donanimh olmasi gerekmektedir?
Muzik tarihini mutlaka bilmesi gerekir.

-Elestirilerin icra ile ilgili gercekleri yansitmadig1 durumlar yasanmakta midir? Eger

yasanmaktaysa bu durumun sanatciyl nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?

Sagma sapan elestiriler geldigi gibi sagma sapan yorumlara da son derece giizel
elestiriler gelmistir. Isin o tarafin1 da ele alir misiniz? Yani berbat formasyona harikayd:
diyen bir kalem de var ama sonugta dogruyu yazmak kotii yorumladi iyi yazmak iyi
yorumladi kotii yazmak bence sorun burada degil. Sorun olani yazabilecek kapasitenin ne

kadar dogru oldugu.

-Elestirileri dikkate alan izleyicilerin , konser dinleme alisgkanhklar iizerinde ne tiir

degisimler yasanir?

Hi¢ umurlarinda degildir. Orada yazimi var elestiri mi var kim yaziyor bu nedir?

Yani elestiriye bakip okuyan hig¢ kimse yok.
- Sanatci tepkileri elestirinin 6zgiirce yapilmasini etkiler mi ?

Etkiliyor tabii de elestiri varsa etkiliyor yani ortaya ¢ikan seye gore iyiydim ya da
kotliydiim diisiincesi ortaya ¢ikiyor. Sanat¢1 once iyi mi kotli mii olduguna kendi karar

vermeli. Sanat¢1 kendini 6nce elestirip tartmalidir.
- izleyici tepkileri elestirinin 6zgiirce yapilmasim etkiler mi ?

Tabiki. Okuyan izleyici oldugu taktirde.
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-Miizik elestirmenliginin onemi iilkemizde yeterince anlasilmakta midir?

Onemi hala anlasilamamaktadir.

-Sizce ideal bir miizik elestirmeni elestiri konusuna hangi yonlerden yaklasmal,

neleri onceligi olarak kabul etmelidir ? (birden fazla sik isaretleyebilirsiniz?)
a- Izleyicinin /okuyanin aydinlatilmasi.

b- Elestirisi yapilan ¢evrenin (birey-topluluk-kurum-kurulus vb) bilin¢lendirilmesi/

aydinlatilmasy/yonlendirilmesi

c- Seslendirenler-kurumlar vb. sorumsuzluk icinde olmamalidir; elestirmen bunun

gozetmenidir ashinda.

Gergek elestirmen bunlar1 g6z Oniine almadan gergekler ne ise onu yazar icsel olarak

hareket etmemelidir. Objektif olmalidir.

- Tiirkiye’de ve diinyada size gore ideal elestirmen ismi olarak kimleri sayabilirsiniz

?

Ideal elestirmeni sdyleyebilmem icin aym konser etkinliginde bulunarak onu
degerlendirmem gerekir. Kendimce degerlendirirken size iyi ya da koti damgasi

vurabilirim. O sekilde okuduktan sonra ideal elestirmene karar verebilirim.

-Bu elestirmenler sizce hangi ozellikleri nedeniyle 6nemli ve degerlidirler? Birkac

cumle ile yazabilir misiniz ?

Ideal elestirmene kendi kriterlerimle dnem veririm gercekten dogruyu yansitmali ve

objektif olmalidir.

-Cumhuriyet Donemi’nde mesleki olarak Miizik elestirmenligi yapan isimler

kimlerdir?

Yok yahu. Aklimin kestigi herkese gidiyorum Faruk Giiveng’e kadar...Ama hep
kavga husumet o pis donguler.
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EK 2 - SANATCILAR

Altan KALMUKLUOGLU (FLUT)

-Ulkemizde miizik elestirmenlerinin elestirilerinde objektif davrandigim diisiiniiyor

musunuz?

Hayir diislinmiiyorum yani bir orkestra yurt dis1 turnelerine elestirmenleri davet
ediyorsa o orkestra iyi olur. Elestirmenlik arkadaslik ve dedikodu iizerine oluyor. Icerde
konusulan duyulan ne varsa yaziya onlar yansiyor. Dogru elestiri yapan insanlarda

c¢ikabilir.

-Eserin donem o6zellikleri ve yorumlanmasi gibi o6zelliklerini dikkate alan bir elestiri

sanatcilarin s6z konusu eserin daha sonra icra edilis bicimlerini nasil etkiler?

Hi¢ bir sekilde etkilemez.lyi bir sanat¢i icin elestirmenin ne yazdigi onemli
degildir. Elestirmen sanatgiyi iyi kotii caldl diye yaziyorsa o elestirmen elestirmen degildir
onu kapici bile anlar.Bu durumda yorumlama devreye girer sanatgilar eseri farkli sekilde
yorumlayabilir.Bu yorumun elestirisi olabilir.Yillar 6nce Leyla Gencer konser sonrasi bir
roportajda konserin rejisinin akict olmadigini sopranonun en tiz olmasi gereken yerde
sesinin bastirildigin1 sdylemistir.Bu bir elestiridir. Ama bu sanatgiy1 etkilemez ciinkii

sanatc1 bunu bilingli yapar elestirmenden 1yi bilir.

-Ulkemizde yapilan icra elestirilerinde olmamasi gerektigini diisiindiigiiniiz

durumlarla karsilastiniz nm ?

Tabiki.Yani yorumsal olarak bir elestiride bulunamiyorlar tabi. Bazen sef bir
climleyi bir fraz1 kesmek ister nefes aldirmak ister ya da diiz calmani ister ya da piyano
yeri forte ister sen orda sefe uymak zorundasin.Simdi burada fliitgli kostu
diyemezsin.Profosyonel sanat¢i gerektigi nitelikte calar.Zaten bizde elestiri koti 1iyi
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anlaminda oluyor. Miizisyenden daha iyi miizik bilgisi sart zaten profosyonel sanat¢1 onu

gercek temposunda da galar en kolay1 budur zaten.

-Yurt disinda yazilarim ve elestirilerini takip ettiginiz elestirmenler var midir ?

Yoktur.

-Sizce elestirmenlerin elestiri dili nasil olmahdir ?

Sanatkarca olmalidir.Yani arabanin vitesi ge¢cmiyor gibi elestiri olmaz.Dil yikici
tarzda degil sanat1 algilayacak ne mesaj verildigini anlatmasi lazim.Birinin entonasyonu

bozuk diye yazmak elestiri degildir.Onu zaten herkes duyuyor.

-Aldiginmiz olumsuz bir elestiri daha sonraki calismalarinizi nasil etkiliyor ?

Olumsuz bir elestiri almadim.Elestiri demin sOylediklerim ¢ergcevesinde yazilmissa

zaten okumam.

-Yapilan elestirilerin izleyici sayisimin artmasinda yada azalmasinda etkili oldugunu

diisiinityor musunuz ?

Diisiinmiiyorum ¢iinkii okumuyorlar.

Hakkimizda yapilan elestirileri takip ediyor musunuz ?

Hayir hi¢ takip etmiyorum.Bazen ¢irkin yazilarla karsilasiyoruz tabiki.Ama sef

nasil isterse biz onu yapiyoruz.Bu orkestranin kotii ¢caldigini géstermez.

-Miizik elestirmeninin, sanatg¢iyr veya bir yapiti elestirirken yaklasimi nasil olmahdir

?

Yapit1 ¢ok iyi bilmesi gerekir.Verdigi mesaji ¢ok iyi bilmesi lazim.Miizik
elestirmeninin ¢ok 1yl miizikolog olmasi lazim tabi yorumlanmasi lazim birde giiniimiizde
simdi iki tane goriis var sanatta bir tanesi eserin yazilmis oldugu donemin sartlarina uygun

olarak calinmasi gerekliligi bir de o eseri giiniimiize gore yorumlamak hatta daha ileri
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gidip onu daha modernize ettiler.Burda bir mesaj var.Od 6nemi ¢ok iyi bilmesi lazim
eserin bestelendigi anit bilmesi neden bestecinin Oyle yazdigini bilmesi lazim .Bazi
besteciler ¢aginin gerektirdigi gibi yazmasina ragmen caginin ¢ok ilerisinde.Hatta bu o

cagda kabul goriilmeyip yuhalaniyor bile.

-Hakkinizda yapilan ne gibi elestirileri dikkate alirsimiz ?

Pek dikkate almam elestiriyi yapacak kisiye bagli. Mesela provada mevcut bulunan
orkestrayla senin sesinin durumu akustik durumuyla ilgili 6ne ¢ikma arkaya ¢ikma daha iyi tinliyor
gibi senin hakimiyetin disindaki teknik meselelerin disinda bir elestiri olur ise ben onu dikkate
alirim. Benim duymadigim farkinda olmadigim konulardaki elestirileri dikkate alirim.Teknik
hatayr herkes goriir. Onemli olan elestirmenin akustik enstriiman &zelliklerini ve sefin

yorumlamasini bilmesi gerektigidir.

Bengi AKOVA (KEMAN)

-Ulkemizde miizik elestirmenlerinin elestirilerinde objektif davrandigim diisiiniiyor

musunuz?

Hayir diistinmiiyorum. Ciinkii miizik elestirmenlerinin elestiri yapabilecek diizeyde

egitim almadiklarini diistiniiyorum.

-Eserin donem ozellikleri ve yorumlanmasi gibi o6zelliklerini dikkate alan bir elestiri

sanatcilarin s6z konusu eserin daha sonra icra edilis bicimlerini nasil etkiler?
Olumlu etkiler. Elestirmenin bu 6zellikleri bilmesi giizel bir sonug.

-Ulkemizde yapilan icra elestirilerinde olmamas1 gerektigini diisiindiigiiniiz

durumlarla karsilastiniz nm ?
Elestiri sevklendirici olmal1 bence kirici olmamali.

-Yurt disinda yazilarim ve elestirilerini takip ettiginiz elestirmenler var midir ?
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Yoktur.
-Sizce elestirmenlerin elestiri dili nasil olmahdir ?

Yapict olmalidir. Begenmedigi yonleri yazarken kirict olmamali, argo

kullanmamalidir. Nasil daha iyi olabilecegi konusunda sanat¢iy1 yonlendirmesi gerekir
-Aldigimiz olumsuz bir elestiri daha sonraki calismalarinizi nasil etkiliyor ?

Olumsuz bir elestiri almadim. Ama kot bir elestiri alirsam bu beni olumsuz

anlamda etkiler.

-Yapilan elestirilerin izleyici sayisinin artmasinda yada azalmasinda etkili oldugunu

diisiinityor musunuz ?

Diistinmiiyorum ¢linkii okumuyorlar.

Hakkinizda yapilan elestirileri takip ediyor musunuz ?
Evet. Takip ediyorum

-Miizik elestirmeninin, sanatg¢iyr veya bir yapiti elestirirken yaklasimi nasil olmahdir

?

Objektif olmalidir. Begendigi ve begenmedigi yonleri yazmali ama dedigim gibi
kiric1 bir dil kullanmadan bunu ifade edebilmelidir. Asagilamadan kiiciik diisiirmeden ki

bunun 6rnekleri var yapmasa iyi olur.

-Hakkinmizda yapilan ne gibi elestirileri dikkate alirsimiz ?

Bireysel olarak bir elestiri almadigim i¢in ama orkestra adina alian elestirileri dikkate

altyoruz her yoniiyle.

Buket MAYDA (VIYOLA)

170



-Ulkemizde miizik elestirmenlerinin elestirilerinde objektif davrandigim diisiiniiyor

musunuz?

Hayir diigtinmiiyorum. Ciinkii kiginin o anki ruh durumuna performansina degil
daha c¢ok gecmisteki iligkilere dayanarak iyi bir dostluklari varsa o temsilin daha
evveliyatinda yapmis oldugu temsillerinde kalitesini gbz oniinde bulundurmayip iyi diye

yazabiliyorlar.

-Eserin donem o6zellikleri ve yorumlanmasi gibi o6zelliklerini dikkate alan bir elestiri

sanat¢ilarin s6z konusu eserin daha sonra icra edilis bicimlerini nasil etkiler?

Sanat¢1 calistig eserin her donem o6zelliklerini bilmelidir. Ve yorumlarken de daha

keyifli calismasinda ona bir kilavuz olacagini diisiiniiyorum ve olumlu buluyorum.

-Ulkemizde yapilan icra elestirilerinde olmamas1 gerektigini diisiindiigiiniiz

durumlarla karsilastimiz nm ?

Evet tarafli buldugum i¢in karsilagtim.

-Yurt disinda yazilarim ve elestirilerini takip ettiginiz elestirmenler var midir ?
Yoktur.

-Sizce elestirmenlerin elestiri dili nasil olmahdir ?

Sanat¢1 da elestirmen de elestiriye agik olmalidir. Elestirmenler yanlis anlamasinlar
ama hepsinin ayni diizeyde oldugunu diisiinmiiyorum. Yaklagimlarinda objektif ve cok
daha isin i¢inde olurlarsa o kisiyi de taniyarak yaklasirsa kiriciliktan uzak daha yapici

yaklasabilir.
-Aldigimiz olumsuz bir elestiri daha sonraki calismalarinizi nasil etkiliyor ?

Olumsuz bir elestiri almadim. Almis olsam eger benim iyiligim i¢in yazildigini
diisliniirdim .Bana katki saglayacagini diisliniirdiim. Goremedigim noktalar1 bana

gosterdigi icin daha sonraki ¢caligmalarimda daha duyarli olurdum.Ama uslup ¢ok 6nemli.
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-Yapilan elestirilerin izleyici sayisinin artmasinda yada azalmasinda etkili oldugunu

diisiiniiyor musunuz ?

Bazen diisiiniiyorum c¢iinkii biz reklama 6nem veren millet olarak bu eser ¢ok giizel

denilirse izlemeye gidiyoruz.
Hakkinizda yapilan elestirileri takip ediyor musunuz ?
Elestiri almadik.

-Miizik elestirmeninin, sanatciy1 veya bir yapiti elestirirken yaklasimi nasil olmahdir

?

Sanatc1 giizel duygularla ve motivasyonla beslenen kisidir. Tabiki ilk basta yapici

olup cizgileri asmadan kimseyi rencide edip kirmadan yapilirsa daha ¢ok verim alinabilir.

-Hakkinmizda yapilan ne gibi elestirileri dikkate alirsimiz ?

Bugiine kadar bir elestiri almadim.

Cem SEVGI (TROMPET)
-Ulkemizde yapilan miizik elestirilerinin objektif oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Ulkemizde yapilan miizik elestirilerinin objektif oldugunu diisiinmiiyorum. Buna
kizabilirler ama cok siiregelen bir tartisma da vardir. Miizik elestirmeni olmak igin
miizisyen olmak gerekir mi? Ben elestirmenleri kizdiracak sekilde elestirmenlerin sanatct
olmalarini diisiiniiyorum. Yani Avrupa’da bdyle emekli ya da enstriiman ¢almay1 birakan
sanat¢ilar gorev yapiyor ama burada Oyle degil. Bazen acimasizca elestiririler de

gelebiliyor.

-Eserin donem ozellikleri teknigi ve yorumlanmasi gibi 0zelliklerini dikkate alan bir

elestiri sanatcilarin s6z konusu eserin daha sonra icra edilis bicimlerini nasil etkiler?

Eger bizim farkinda olmadigimiz bir 6zellik mesela Barok Doénem’deki trill diger

donemlerle ¢alis bi¢imlerinden daha farklidir. Bunu fark etmeden bilmeden bir sanatg¢1 bir
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eseri boyle icra ederse ve ondan sonra yazilan kritigi okursa mutlaka bunu dikkate alir.Ben
kendi adima sdyleyeyim bir seyi bilmeden hata yapiyorsam ve bunu da bir kritik ya da
elestirmenler tarafindan bana bir geri doniis olursa mutlaka onu dikkate alirim arastirir ve

dogrusunu yaparim.

-Ulkemizde yapilan icra elestirilerinde olmamasi gerektigini diisiindiigiiniiz

durumlarla karsilastiniz nm ?

Hayir ama sadece acimasizca bir elestiri ile karsilasmistim.’’Sahibine gore kisner
at’’. Denmisti C.S.O i¢in biraz talihsiz bir sey.Her ne kadar kelimenin gelmek istendigi
noktaya katilsam da bu kisneyen at gibi olmamali bence.Ciinkii burasi 186 yillik bir

orkestra.

-Yurt disinda yazilarim ve elestirilerini takip ettiginiz elestirmenler var mdir ?
Isim olarak bilmiyorum.

-Sizce elestirmenlerin elestiri dili nasil olmahdir ?

Yani Gsluba dikkat ederek yapilabilir. Mesela benim trompet hocam eseri biraz
forte ¢aldigi i¢in ciddi bir kose yazisinda gérdiim Beethoven’in Trompet Kongertosu yok
ama c¢ok fazla forte ¢aldigr icin Beethoven’in Trompet Kongertosu diye bir yazi
¢tkmist1.Ordaki Uslup enteresandr.iste bu iilkede bdyle bir cografyada bu isi yapmak zaten
zor.Sanatc1 olmak her yerde zor ama bizim iilkemizde daha da zor.Elestirmenler tarafindan

olumlu sekilde insafsizca elestirmemeleri gerekir.Bu sekilde olmasini isterim.

-Aldigimiz olumsuz bir elestiri daha sonraki calismalarinizi nasil etkiliyor ?
Bu az Onceki soruya benziyor.

-Yapilan elestirilerin izleyici sayisinin artmasinda yada azalmasinda etkili oldugunu

diisiiniiyor musunuz ?
Evet bence dogrudan direk baglantili bir durum.
- Hakkinizda yapilan elestirileri takip ediyor musunuz ?

Takip ediyoruz.Sirf bunun i¢in ¢alisanlarimiz var.
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-Miizik elestirmeninin, sanatg¢iyr veya bir yapiti elestirirken yaklasimi nasil olmahdir

?

Sadece konser giinii konsere gelerek degil de eserin genel prova ve provalarinda da
bulunarak daha saglikli bir bilgi edinerek sanatcilarla goriiserek daha saglikli bir elestiri

yazabilir.
-Hakkinmizda yapilan ne gibi elestirileri dikkate alirsimiz ?

Her elestiriyi dikkate alirnm.K6tiiyse tizlurim, iyiyse de gurur duyarim.
Emrah SOZER (TENOR)
-Ulkemizde yapilan miizik elestirilerinin objektif oldugunu diisiiniiyor musunuz?
Hayir kesinlikle objektif degildir.

-Eserin donem o6zellikleri teknigi ve yorumlanmasi gibi o6zelliklerini dikkate alan bir

elestiri sanatcilarin s6z konusu eserin daha sonra icra edilis bicimlerini nasil etkiler?

Bir elestirmenin dediginiz unsurlara dikkat etmesi gerekir ve bu unsurlar hakkinda
donanimli olmasi gerekir.Aksi halde bu unsurlar bilinmeden bir elestiri yaparsa ortaya
objektif olmayan sonuglara dayali bir elestiri mekanizmasi ortaya ¢ikiyor.Evet sanat¢ilarin
bu unsurlara gore yapilan elestiriyi dikkate almalari icralarini olumlu yahut olumsuz yonde

etkiler.

-Ulkemizde yapilan icra elestirilerinde olmamasi gerektigini diisiindiigiiniiz

durumlarla karsilastimiz nm ?

Tabii ki karsilastim.Bir onceki soruda bahsettigim gibi bilgi sahibi olmadan fikir
sahibi olan elestirmenlerimiz sirf ahbaplik dostluk iligkilerinden dolayr bu donanimlara

sahip olmadan da elestiri yapiliyor ve ortaya objektif olmayan elestiriler ¢ikiyor.
-Yurt disinda yazilarim ve elestirilerini takip ettiginiz elestirmenler var mdir ?
Hayir yok.

-Sizce elestirmenlerin elestiri dili nasil olmahdir ?
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Ben higbir zaman gerek elestirmenlerin gerek gazetecilerin gerekse yazarlarin
hicbir zaman slubuna karismayr dogru bulmuyorum.Ciinkii buna karisan bir
mekanizmanin var oldugunu diisiinlirsek elestirmen yazilarinda tam bir 6zgiirliik
doyumuna ulasamaz ve her seyi tereddiitle yazmaya baslarlar.Bir elestirmen {islubunda
serbest olmalidir lakin benim kisilik haklarima sanatsal ¢izgime hakaret ederse hangi

tilkede olursaniz olun o {ilkenin ceza geregi yarg: oniinde hesap verir.
-Aldigimiz olumsuz bir elestiri daha sonraki calismalarinizi nasil etkiliyor ?

Simdiye kadar olumsuz bir elestiri almadim sadece fiziksel 6zelliklerim yani kilom
yoniinden elestirildim.Elbette dikkate aldim.Ama bu benim sahne teknigimi ve sanatsal
yorumumu tabii ki etkileyecek yonde bir elestiri degildi.Kilo vermeye calistim.Bu da beni
olumlu etkiledi.Sunu unutmayalim eger elestiri yapiliyorsa bu sizi daha iyi yere getirmek
icindir.Ciinkli bir seyin daha iyi yapilacagina her zaman inanirirm.Ama haksiz elestiriye
kars1 her kosulda dik durulmali ve gerekirse hukuki yollara bagvurulmalidir.Boylelikle

elestirmen kirliligi ortadan kaybolabilir.

-Yapilan elestirilerin izleyici sayisinin artmasinda yada azalmasinda etkili oldugunu

diisiinityor musunuz ?

Reel konusacak olursak bu yazilar yiizde 1 ya da 2lik kisim tarafindan okunuyor.
Sadece meslektaslar birbirinin elestirisini  okur. Dinleyicilerin pek takip ettigini
sanmiyorum. Yurti¢inde de yurtdisinda da bu sekilde yiiriiyor. Sanatgilar kendi elestirilerini
takip eder.

- Hakkinizda yapilan elestirileri takip ediyor musunuz ?
Elbette.

-Miizik elestirmeninin, sanatg¢iyr veya bir yapiti elestirirken yaklasimi nasil olmahdir
?

Tarafsiz, objektif, cesur olmalidir.Diplomatik bir dilde olmalidir.Sanat¢inin
hevesini kirmadan o6zgiir bir dille yazmalidir.Kirmiz1 ¢izgiyi asmadan, hakaretamiz
tavirlara varmadan sanatsal estetik ve ahlaki estetigi birlestirerek diizgiin bir islupla

yazmalidir elestirmen.

-Hakkinmizda yapilan ne gibi elestirileri dikkate alirsimiz ?
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Mevlana’nin bir lafi vardir :*” Bir lafa bakarim laf m1 diye bir de sdyleyene bakarim
adam mu1 diye?’’ Tiirkiye’deki elestirmenlerin bazilar1 yanl elestiri yaparlar.Simdiye kadar
boyle bir elestiriye maruz kalmadim.Her zaman iyi elestirilere maruz kaldim.Mesleki
olarak rakip teskil edilen rol partnerligi teskil edilen durumlarda beni gérmezden gelinen

zamanlar olmustur.Rakibim tarafli elestirmenler tarafindan 6n plana ¢ikarilmistir.
Jiilide DITTGEN (KEMAN)
-Ulkemizde yapilan miizik elestirilerinin objektif oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Hayir, objektif oldugunu diisiinmiiyorum. Cok tarafli olduklarim1 diisiiniiyorum.

Zamana ve siyasete gore yapilan elestiriler degistiriliyor.

-Eserin donem o6zellikleri teknigi ve yorumlanmasi gibi ozelliklerini dikkate alan bir

elestiri sanatcilarin s6z konusu eserin daha sonra icra edilis bicimlerini nasil etkiler?

Elestiriyi yapan kisinin ne kadar bilgili oldugu 6nemli. Dolayisiyla pek etkili

oldugunu diistinmiiyorum.

-Ulkemizde yapilan icra elestirilerinde olmamasi gerektigini diisiindiigiiniiz

durumlarla karsilastiniz nm ?

Hayir karsilasmadim. Kurumlarimiz olduk¢a basarili. Sadece yoneticiler

elestirilebilir.
-Yurt disinda yazilarim ve elestirilerini takip ettiginiz elestirmenler var mdir ?

Amerikan Teachers ve The Strad Magazin bir de Tiirkiye Suziki Dernegi’nin

kurucusuyum ben.Dolayisiyla onu da takip ediyorum.
-Sizce elestirmenlerin elestiri dili nasil olmahdir ?

Yapict olmalidir. Elestiri her zaman olumlu baslamalidir. Ciinkii elestiri her zaman
olumsuz olarak algilaniyor.Ama elestiri olumlu yapilirsa yerine ulagir.Daha motive edici

olur kirict degil.
-Aldigimiz olumsuz bir elestiri daha sonraki calismalarimizi nasil etkiliyor?

Olumsuz elestiri almadim.
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-Yapilan elestirilerin izleyici sayisinin artmasinda yada azalmasinda etkili oldugunu

diisiiniiyor musunuz ?

Tabi kesinlikle etkilidir. Ozellikle repertuarlara dinleyiciyi sikmayan popiiler

sarkilar eklenmeli. Program kapsaminda da diisiiniilmelidir.
- Hakkinizda yapilan elestirileri takip ediyor musunuz ?

Genelde hakkimizda elestiri gérmiiyorum.Gegmiste olabilir.Elestiriye pozitif ve

negatifte bakilabilir.Elestiri giizel bir seydir bence.

-Miizik elestirmeninin, sanatg¢iyr veya bir yapiti elestirirken yaklasimi nasil olmahdir

?
Gergekei, objektif ve yapici olmalidir.

-Hakkinmizda yapilan ne gibi elestirileri dikkate alirsimiz ?

Haksiz elestirileri kabul etmem.Kimse hakkinin yenmesini istemez.Dikkate alip

almamak elestiriye bagli.
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EK 3 - BESTECILER VE SEFLER

Aytug ULGEN
-Icra edilmis olan besteleriniz ile ilgili ne tiir elestiriler aldimiz?

Tiirkiye’de yazili basinda veya soézel olarak yapilan elestiriler simdiye kadar hep
olumlu ve/veya 6vgl doluydu. Ancak yurt disinda icra edilen eserlerim hakkinda yapilan
elestirilerde eserler her zaman teknik ve felsefi acilardan son derece derinlemesine analiz
edilerek nesnel bir baglamda degerlendirilmistir. Bu tip elestirilerde eserlerin teknik arka
planinin yanmi sira gerek kendi i¢ retorikleri gerekse genel iletisim kapasiteleri gibi

konularda ¢ok ciddiye aldigim ve yol gosteren elestirilerle karsilagtim.

-Ulkemizde miizik elestirmenlerinin elestirilerinde objektif davrandigim diisiiniiyor

musunuz?

Diisiinmiiyorum. Ulkemizde miizik elestirisi kurumsal bir boyut veya bir ekol
olusturamayarak bireysel begeniler ve ticari olma kaygisi gibi sayisiz nedenle hi¢bir zaman
gercegi yansitan bir tablo ¢izmemektedir. Bu bakimdan tilkemizde kelimenin gercek
anlam1 ve meslegin tiim donanimiyla faaliyet gosteren miizik elestirmeni yerine, diger
birgok konuda da yazilabilecek genel geger gozlemleri miizik acisindan da yazabilen
“miizik hakkinda yazan” kisiler oldugunu somut olarak goériiyorum. Bu sorunun temelinde
“miizik hakkinda yazan” kisilerin miizik camiasi tarafindan aforoz edilme endisesi veya

genel temaiile ters diiserek tepki alma korkusu gibi kaygilarin yer aldigimi gerek
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gozlemlerim gerekse s0z konusu elestirmenlerle yaptigimdzel sohbetlerde siklikla ve
hayretle miisahade ediyorum. Bu durumda séz konusu yazarlarin bir elestirmenden
beklendigi gibi objektif bir degerlendirmede bulunmasi da miimkiin olmuyor. Cogu zaman
dinleyiciler arasinda benim de bulundugum konserler hakkinda ¢ikan sézde elestirileri
okudugumda dinledigimiz konserin ayni konser olup olmadigindan ¢ok ciddi bir siiphe
duyuyorum. Bu, kisilerin degilse de “miizik elestirmenligi” mesleginin ciddiyet ve
agirhgimi biiyiik oOlclide zedeleyen ve konu hakkinda gercekei ve tutarli bilgi arayan
okuyucular1 da yok sayarak “ne sis ne kebap” diyen bir mantiktir. Bu mantikla yapilan
elestiriler klasik, popiiler, caz ve arabeski de icine alan diger tiim tiirlerin de dahil oldugu
Tiirk miizik endiistrisini ilerletmek yerine bulundugu kisir noktaya hapseden, yarardan ¢ok

zarar1 dokunan elestirilerdir.

-Eserin donem o6zellikleri ve yorumlanmasi gibi o6zelliklerini dikkate alan bir elestiri

sanatc¢ilarin s6z konusu eserin daha sonra icra edilis bicimlerini nasil etkiler?

Kuskusuz ki yapilan her elestirinin, zaten lizerinde uzun uzadiya diisiiniilerek
hazirlanmis bir icray1 genetik olarak degistirmesi sz konusu olamaz. Ciinkii bir eser
donemsellik ve yorum gibi slireglerin de icraya katilmasindan itibaren artik icracinin
0znesinin siizgecinden geger. Bu dyle bir slizgectir ki her yorumu benzersiz kilan yegane
ve asla kurallar1 6nceden saptanamayan belirli bir ekol veya teknige hapsedilemeyen son
derece O0znel bir durum yaratir. Higbir icranin bir digerine benzememesinin nedeni de
budur, zaten iizigin tek tip icrasi gibi fantastik bir diisiince zaten ciddi bir miizikolojik
elestirinin konusu olamaz. Bilissel bilimlerin dahi heniiz ¢oziimleyemedigi bir dizi son
derece karmasik siirecin ardindan ortaya ¢ikan “yorum” kavraminin elestirilmesi biiylk
dikkat ve birikim gerektiren bir istir. Donem icrasi ise ancak yiizlerce yili devirerek
giiniimiize ulasabilmis ¢ok sinirlt belge ve bilgilerden yola ¢ikilarak kesfedilen bambaska
bir diinyadir. Bu diinyaya ait bir ses alanin1 konser aninda yeniden yaratan bir sanat¢inin
elestirisi ancak giincel gerceklik iizerinden yapilabilmektedir. Gliniimiiziin akustik sartlari,
konser aligskanliklar1 ve kayit teknolojisinin icraciya sundugu imkanlar g6z Oniinde
bulunduruldugunda gerek elestirmen i¢in gerekse icraci i¢in kaygan bir zemin olusur. Bu
kaygan zemin iizerinde icracinin pesinen hesaba kattig1 gerceklik ile giinlimiizden gegmise
ulagma cabasi zaten derin bir 6n hazirlik gerektirir. Bu hazirliklarin ardindan gerceklesen
bir icra ve yoruma iliskin elestirilerin da ayni yolu takip etmesi gerekir. Oysa gunimuzde

bu derinlikte bir elestirel yontem uygulayan yazarlarin sayisi tiim diinyada iki elin
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parmaklar1 kadardir. Bu durumda icracinin yapilan elestirileri kendi gergekliginden kopuk
bularak dikkate almamas1 veya inandirict bulmayarak s6z konusu elestirilerden yararlanip
beslenememesi gibi verimsiz bir elestirmen-icract iligskisi dogar. Bu verimsiz iligki
elbetteki icraciyr ayn1 eseri yeniden yorumlarken higbir bicimde etkilemez. Ote yandan bu
dengeyi kurabilen ve Ornegin donem ve stil Ozellikleri konusunda uzmanlasarak bu
uzmanligini icranin ve icract 6znenin Ongoriilemez dogasini da hesaba katarak nesnel
boyutta irdeleyen bir elestiri, icracinin daha sonraki ¢alismalarina 1s1k tutarak ona yol
gosterecek bir kaynak olusturabilir. Bu durumda icracilarin daha sonraki ¢alismalarda bu

elestirel kaynaklardan yararlanacagi kesindir.

-Ulkemizde yapilan icra elestirilerinde olmamasi gerektigini diisiindiigiiniiz

durumlarla karsilastiniz m ?

Cokca. Bu, maalesef iilkemizde yapilan elestirilerin ortak &zelligidir. insanlar aras
iligkiler tarafindan belirlenen bir yazma-konusma aliskanligi var. Elestiri demekten
Ozellikle ka¢iniyorum, bugiine kadar rastladigim “miizik yazilari’nin ¢ok biiyiik cogunlugu
kisisel iliskilerden yola ¢ikilarak yazilan iigiincii sinif bir vakaniivislikten ibaret. Ornegin
bu tiir yazilarda kisisel iliskinin diizeyi ve/veya yaziya konu olan kurumdan gelecege
yonelik beklentileri olan yazarlar metinlerinde yalnizca konserin ne kadar harika oldugunu,
icracinin kendisini ne kadar da gelistirdigini, pet siselerden ¢ikan citirtilar disinda artik
diinyanin tiim yildiz icracilariyla Olclisebilecek capta oldugumuz gibi fantastik ve
gergekiistii / aym1 zamanda okuyan kisi veya kurumu sonsuz derecede mutlu eden
dolayisiyla ileriki yillarda birlikte is ve proje liretme ihtimalleri de dogurabilen yazilar
yaziyorlar. Bu her seyden 6nce ahlaksiz ve etik dist bir durum. Cok sik olarak karsilagtigim
ve elimde sayisiz resmi kayit ve belgesi bulunan durumlardan biri de bu tip yazarlarin
sizinle yan yana oturarak izledikleri konserlerin ardindan konseri nasil buldugunuzu
sormasi ve hatta daha da ileri giderek bu konuda kendisine bir iki satir bir seyler karalayip
géndermenizi istemeleri. Ik kez basmiza geldiginde hi¢ yadirgamadan ve mutlulukla
yerine getirdiginiz bu talebin ardindan sdylediginiz veya yazdiginmi seyleri ertesi giin bir
kose yazisinin ana fikri olarak gordiigiiniizde tabii hayretler igerisinde kaliyorsunuz. Bu tip
yazarlar miizik hakkinda en ufak bir bilgisi ve gorgiisii olmamasina ragmen siyaseten

g0zden ¢ikartilamayacak iliskiler aglarina sahip olduklari igin artik “elestirmen” olarak
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genel kabul goren ve meydani bos bulduklari i¢in de canlari istedigi gibi cahil cesareti ile

kalem sallayan yazarlar.
-Yurt disinda yazilarimi ve elestirilerini takip ettiginiz elestirmenler var midir ?

Alex Ross, Alfred Brendel, Jeremy Eichler, Andrew Clements, Norman Lebrecht,
John von Rhein, Joshua Kosman gibi ciddi elestirmenleri diizenli olarak takip ediyorum.
Bunlar diginda aslinda edebiyat¢i olarak tanidigimiz ama doneminde kaleminden kan
damlayan en agirbasli miizik elestirmenlerinden biri olarak da icracilarin kabuslarina giren
Bernard Shaw’in elestirilerinden olusan bir kiilliyat1 okumay1 heniiz bitirdim. Yiiksek bir
entelektiieliteden beslenerek yapilan ve donem icrasin1 doneme has tiim gergeklikle denge
icerisinde ele alabilen elestirilerin nasil yazilmasi gerektigi konusunda bizim miizik
yazarlarimiza yol goseterecek ¢ok sayida yaziyr gérmek iilkemizdeki miizik yazarlarim
ni¢in ciddiye almadigimi bana yeniden hatirlatti. Son olarak aslinda bir miizik yazar
olmamasina ragmen cani istediginde piyasadaki tim miizik yazarlarina kok soktiirecek
diizeyde ve derinlikte yazabildigini gordiiglim Engin Ardi¢’in miizik yazilarin1 da zaman

zaman ilgiyle okuyorum.
-Sizce elestirmenlerin elestiri dili nasil olmahdir ?

Nesnel ve egilip biikiilemez standartlar1 bulunan bir dil olmalidir. “Bence” kelimesi

elestirmenin sozliigiinde bulunmamasi gereken ilk kelimedir. Elestirmen
-Aldiginiz olumsuz bir elestiri daha sonraki cahismalarinizi nasil etkiliyor ?

Bu konuda Mevlana’nin séziinii ¢ok 6nemsiyorum. “Suskunlugum asaletimdendir
her lafa verecek cevabim var lakin bir lafa bakarim laf mi, bir de sdyleyene bakarim adam
m1” diyor. Ozellikle yurt disinda yonettigim konserler veya ¢alinan eserlerim hakkindaki
elestirilerin bazilarindan kendim i¢in ¢ok yararli buldugum kazanimlar edindim.
Gegtigimiz y1l Mosfilm stiidyolar1 tarafindan c¢ekilen miiziklerini benim yazdigim ve
katildig1 festival ve yarigmalarin hepsinde ddiiller toplayan bir filmin miizikleri hakkinda
yapilan tek olumsuz elestiriyi dylesine yerinde ve dogru buldum ki ¢aligmalar sirasinda hig
diistinmedigim bir boyutu daha gérmemi sagladi. Bugiin ayn1 miizikleri yeniden yaziyor
olsaydim bambaska bir yol izlememi saglayacak kadar etkileyici bir elestiriydi bu. Ajansim

araciligiyla s6z konusu elestirmene ulasarak kendisiyle elestirisi hakkinda uzun bir
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konusma yaparak diger diisiincelerini de 6grenebildigim i¢in mutluyum ve bu elestiri
sayesinde kazandigim deneyimi bundan sonraki calismalarimda kesinlikle g6z Onlinde

bulunduracagim.

-Yapilan elestirilerin izleyici sayisinin artmasinda yada azalmasinda etkili oldugunu

diisiinityor musunuz ?

Bu sorunun hangi sartlar altinda soruldugu ¢ok onemli. Eger iilkemiz sartlari
icerisindeyse diisiinmiiyorum. Ote yandan 6zellikle Rusya ve Japonya’da ¢ok ciddi bir
kitlenin bu elestirilerden yola ¢ikarak bir konsere gitme veya gitmeme karar1 aldiklarini

deneyimlerime istinaden biliyorum.
- Hakkinizda yapilan elestirileri takip ediyor musunuz ?

Ozellikle yurt disinda gergeklesen etkinlik ve projelere odaklanmis olarak bu isi
benim adima yapan ve menajerlik ajansimla iligski icerisinde olan bir ajansim var.

Yazilanlar1 diizenli olarak génderiyorlar.

-Miizik elestirmeninin, sanatg¢iyr veya bir yapiti elestirirken yaklasimi nasil olmahdir

?

Oncelikle elestirmen kusursuz bir teknik ve miizikolojik birikime sahip olmalidir.
Armoniden form bilgisine kadar miizik sanatinin tiim bilgilerine miimkiin oldugunca
hakim olmalidir. Ancak bu sayede 6rnegin {iglincii perde basinda Tristan akorunun nigin
artik piano niiansiyla ¢alinmasi gerektigini yorumlayabilir. Aynisi bir Mozart yorumunda
baslarin ¢ok geldigini, yaylilarin ise soniik vibratolarla eseri mahvettigini soyleyerek tiim
cehaletini ortaya koyan yazarlar i¢in de gecerlidir. Eger Mozart’in kendi orkestrasinda alt1
fagot ve en az sekiz kontrbas kullandigini, vibrato adli teknigin ancak 20. Yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren konser salonlarinda ortaya ¢iktigini, yani 6rnegin Brahms’in ve hatta
Mahler’in kendi senfonilerinden hicbirini buginki gibi agir ve agdali vibratolarla
dinlemedigini ve dinleselerdi bundan nefret edeceklerini bilmeksizin bu gibi konularda
elestiri goriinlimlii yazilar yazarak hem okuyucuyu hem de profesyonelleri kuskuya ve ¢cok
daha kotiisii hatali yargilarda bulunmaya itiyorsaniz bu her seyden once biiylik bir ayip
olur. Yani bir elestirmen elestirisinde dncelikle bilimsel / sanatsal nesnellik ile gerek eserin

gerekse icracinin iletisim / aktarim imkanlarim1 g6z Onilinde bulundurarak yazisini
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programlamali, ardindan hem esere hem de icraya yadsinamaz kesinlikte bir boy aynasi

tutmalidir. Ancak bu tiir bir elestirinin gerceke¢i ve yararli olabilecegine inantyorum.
-Hakkinmizda yapilan ne gibi elestirileri dikkate alirsimiz ?

Hakkimda yapilan elestirileri tutarli ve benim eseri ele alis yontemimle yani
ciddiyetimle orantili oldugu siirece dikkate alirnm. Yazilmis bir eser veya icrasi yapilmis
bir eser sahneye tasinmadan benimle olan iliskisinde dncelike ¢ok uzun bir masabasi
siirecinden gecer. Burada eseri akla gelebilecek olasi tiim boyutlar1 ile nesnel olarak
pargalarina ayirip yeniden birlestiririm. Bu siirecten gecerek 6znel bir boyutla da bulusan
eser sahneye tasindiktan sonra benim i¢in dikkate alabilir elestiriler yalnizca aym
mantikla yapilan elestiriler oluyor. Yapilan bu tip elestirilerden ¢ok yararlandigimi da

mutlaka belirtmeliyim.,

Ertug KORKMAZ
-Icra edilmis olan besteleriniz ile ilgili ne tiir elestiriler aldimiz?
Subjektiv elestiriler.

-Ulkemizde miizik elestirmenlerinin elestirilerinde objektif davrandigim diisiiniiyor

musunuz?
Hayir, yeterli donanima sahip degiller.

-Eserin donem o6zellikleri ve yorumlanmasi gibi o6zelliklerini dikkate alan bir elestiri

sanatc¢ilarin s6z konusu eserin daha sonra icra edilis bicimlerini nasil etkiler?
Etkisi olmaz.

-Ulkemizde yapilan icra elestirilerinde olmamas1 gerektigini diisiindiigiiniiz

durumlarla karsilastimiz nm ?
Her zaman.

-Yurt disinda yazilarimi ve elestirilerini takip ettiginiz elestirmenler var midir ?
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Hayir.
-Sizce elestirmenlerin elestiri dili nasil olmahdir ?
Miizik sanat1 bilesenlerine hakim olduklarini gésteren bir dil ve yaklagim.
-Aldigimiz olumsuz bir elestiri daha sonraki calismalarinmizi nasil etkiliyor ?
Etkilemez

-Yapilan elestirilerin izleyici sayisinin artmasinda yada azalmasinda etkili oldugunu

diisiiniiyor musunuz ?
Hayir.

- Hakkinizda yapilan elestirileri takip ediyor musunuz ?
Hayir.

-Miizik elestirmeninin, sanatciy1 veya bir yapiti elestirirken yaklasimi nasil olmahdir

?
Emege sayg1 gosteren bir yaklasim beklerim.
-Hakkinmizda yapilan ne gibi elestirileri dikkate alirsimiz ?
Ilgilenmem.
Mehmet Can OZER

-Icra edilmis olan besteleriniz ile ilgili ne tiir elestiriler aldimiz?

Eserlerim yayginlikla yurtdisinda, daha az olarak {iilkemizde seslendiriliyor.
Yurtdisinda baglam oldugu i¢in gerek basin gerekse dinleyiciler oldukga ilgili. Genelde
miizigimin gorsellik icerdigini, samimi oldugunu ve yeni bir soluk oldugunu duydum.
Viener Zeitung gazetesinden Florian Fuchs, “yapisal, kavramsal ve teknik olarak
bildigimiz tiim bestecilerden ileride” demisti. Ayni1 zamanda {ilkemizde halkin begenisini

de nefretini de kazandigimi diigiiniiyorum.
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-Ulkemizde yapilan miizik elestirilerinin objektif oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Kesinlikle diisiinmiiyorum. Ulkemizde miizik yazari yetilerine sahip insanlar olsa

da yazacak yerleri yok. Yazanlarsa ahbap ¢avuslar olarak geciniyor.

-Eserin donem ozellikleri teknigi ve yorumlanmasi gibi 6zelliklerini dikkate alan bir

elestiri sanatcilarin s6z konusu eserin daha sonra icra edilis bicimlerini nasil etkiler?
Olumlu etkiler kanaatimce.

-Ulkemizde yapilan icra elestirilerinde olmamasi gerektigini diisiindiigiiniiz

durumlarla karsilastiniz nm ?

Miizik elestirmenlerinin dinlemeye gittigi konserlerde bulundum. Genelde
anlamadiklar1 ve anlayanlardan fikirleri damitarak koselerine yazdiklarini gérdiim. Neden-

sonug iliskisi i¢ginde olmayinca olmamasi gereken durumlar da fazlasiyla karsilasiliyor.

-Yurt disinda yazilarim ve elestirilerini takip ettiginiz elestirmenler var mdir ?
Yok

-Sizce elestirmenlerin elestiri dili nasil olmahdir ?

Nedensellik tek beklentim. Bugiiniin miizik elestirmeni tarih, miizik tarihi, miizik
kurami, felsefe, bilissel bilimler ve akustik bilmeden kalemi eline almamali. Mutlaka

akademik calisma yapmasi gerektigine inaniyorum.
-Aldiginmiz olumsuz bir elestiri daha sonraki calismalarinmizi nasil etkiliyor ?

Benim daha biiyiik sorunum tilkemde yaptigim islerde hi¢ elestiri alamamam. Bunu

olumsuz diistinerek calismalarima en ufak katkisi oldugunu diisiinmedim.

-Yapilan elestirilerin izleyici sayisimin artmasinda yada azalmasinda etkili oldugunu

diisiiniiyor musunuz ?

Bence yazarlar da miizik diinyamiz kadar sanal, onlar1 takip edecek Kkitleleri

oldugunu diistinmiiyorum.

- Hakkinizda yapilan elestirileri takip ediyor musunuz ?
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Evet

-Miizik elestirmeninin, sanat¢iyr veya bir yapiti elestirirken yaklasimi nasil olmahdir

?
Bilgili, nedensel, kisiselliklten uzak oldugu miiddetge dilin ve tavrin bir 6nemi yok.
-Hakkimizda yapilan ne gibi elestirileri dikkate alirsiniz ?

Mevlananin ~ deyimiyle “lafa bakarim laf mi diye”.. En azindan bunu
anlamlandirabiliyorum. Elestiri sanatin olmazsa olmazi. Sanatc¢ilar da elestiriyi kabul

edebilecek kadar yaptiklari ise nesnel yaklasabilmelidir diye diisiiniiyorum.
Orhun ORHON
-Icra edilmis olan besteleriniz ile ilgili ne tiir elestiriler aldimiz?

Genelde miizik otoriteleri diye tabir ettigimiz hocalarimiz biiyiiklerimiz tarafindan
olumlu elestiriler aldim. Genelde miizik yazarlar1 da olumlu yaklasti.Serhan Bali,Sefik
Kahramankaptan, Dogan Hizlan, Kemal Kiiciik gibi yazarlar olumlu elestiride bulundu.
Ancak profesyonel miizisyenler miizigimi pek olumlu elestirmedi, cagdas miizige karsi

olumlu elestiri aldigim sdylenemez.

-Ulkemizde muzik elestirmenlerinin elestirilerinde objektif davrandigim diisiiniiyor

musunuz?

Yani aslinda hicbir yerde degiller. Burada sey ¢ok dnemli hep bunu yargiliyoruz
ama elestirmenin ne oldugunu kim oldugunu tarih perspektifinde pek incelemiyoruz.
Ciinkii Fransiz Ihtilali'nden sonra yikilan Kraliyet akademileriyle ve Kapel Maister’lik
yani ustanin sectigi ve gosterdigi miizik yolu yerine artik Burjuvaya aslinda gergek sanat
budur diyen bir otorite gerekli oldu. Bu yeni otorite ve paray1r bu yone ¢ekti. Bu agidan
dolayisiyla tabii ki yanli olmustur yani.Yani ne kadar objektif olunmaya ¢alisilsa da
elestirmenin kendi zevkini kendi sanat anlayisini, kendi tanidig1 ¢evreyi ve lanse etmek
istedigi insanlar1 karsiya biraz daha pozitif ayrimcilik yapmasini her zaman

saglayacaktir.Dolayisiyla gereklimi akademiler ne kadar objektif bu da tartigilir?
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-Ulkemizde yapilan icra elestirilerinde olmamasi gerektigini diisiindiigiiniiz

durumlarla karsilastiniz nm ?

Tabi karsilastim.Yani 6zellikle miizigin yorumlanmastyla ilgili bazi elestirmenlerin
yetersiz teorik bilgisiyle normal olarak yetersiz duyusa sahip olmanin vermis oldugu bir

haksiz elestiriye sahip oldugum oldu.
-Yurt disinda yazilarim ve elestirilerini takip ettiginiz elestirmenler var midir ?

Cok fazla yok acike¢asi. Ciinkii genelde yurt disinda miizik yapmiyorum. Ve yurt
disinda nasil karsilanir belli bir yazar kitlesi yok. Bazen Diapozon, BBC miizik dergisi ve

New York Times’ a bakiyorum ama elestiri anlaminda takip ettigim sdylenemez.
-Sizce elestirmenlerin elestiri dili nasil olmahdir ?

Elestirmenler kendi zevklerine gére mi yoksa tamamen makine gibi objektif mi
olmali miizikal egilimlere gére mi olmali agikg¢asi bunu bilmiyorum fakat 6nemli olan

bence tutarli olmalar1 yorumlari igerisinde.

-Yapilan elestirilerin izleyici sayisinin artmasinda yada azalmasinda etkili oldugunu

diisiinityor musunuz ?

Kesinlikle diisiiniiyorum ve bu anlamda da ¢ok 6nemli buluyorum elestirmenleri.
Ciinkii ister istemez biz sanatimizi anlatmakta onlar kadar kitleye ulasamayabiliriz, onlar
kadar basarili olamayabiliriz ve bir anlamda bu insanlar kamu oyunun yargisim da
yonlendirir. Simdi hi¢ bilmedigimiz bir ressamin sergisinin iilkemizde acilacagin
diisiin.Bir otoritenin yorumuna muhta¢ oluyoruz. O otoriteyi bulamiyorsakta giincel
basindan takip edecegimiz bir sanat elestirisi ve sanat elestirmenligi olmali ve bunun

egitimi de verilmeli tilkemizde.
- Hakkinizda yapilan elestirileri takip ediyor musunuz ?

Ediyorum. Bunlar 6nemli ¢unki strateji belirlemek icin izleyiciyi memnun etmek
anlaminda dolayisiyla takipci kitlesi olusturmak i¢in ama artik enteresan olan Facebook ve

Twitter lizerinden de yapilan paylagmalarda aslinda insanlar dogrudan bir araci olmadan da
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kendi elestirilerini yapabiliyorlar.Belki yeni elestirmen bdyler bir seydir.Cilinki artik yazili
medya, sosyal medyanin yaygin oldugu kadar yaygin olmuyor.

-Miizik elestirmeninin, sanatciy1 veya bir yapiti elestirirken yaklasimi nasil olmahdir
?

Bu tabi kigisel bir cevap olacak; bana gore donemi, tarihi ve eserin miizigini
yapisini ve materyalini, formunu ve biitiinsel yapisini iyi taniyor olmasi lazim ki
degerlendirmeleri buna goére yapabilsin.Ve bence bir sanat¢rt da buna gore
elestirilmeli.Kullandig1 teknik, solfeji dogru yansitmasi, bestecinin anlatmak istedigini
bilimsel bir temeli olan ama tabil ki bunun yaninda halkin da ilgisini ¢ekmek igin
kesinlikle belli kisimlar1t ve konserin atmosferini tasviri gibi yorumlarinda yer almasi
gerektigini  diislinliyorum.Ciinkii insanlar artitk c¢agimizda Paparazzi gibi seyleri

seviyor.Moda olup ¢ekici kiliyor maalesef.
-Hakkimizda yapilan ne gibi elestirileri dikkate alirsiniz ?

Genelde olumsuzlar1 dikkate alirim ciinkii olumlular genelde ayn1 oluyor. Onemli
olan olumsuzlardan ne sekilde ders ¢ikarmamiz gerektigi. Yani nihayetinde elestirmen de
konser salonunda bulunan bir insan sadece elestirmen diye anlamiyor canim ya da ¢ok
anliyor yani ikisinden de birinden sevinip Obiiriinden yerinmemek lazim ki bana katkisi
oldu.Mesele Genglik Orkestrasi’yla calisirken repertuarlar1 segmeme, ayni eserleri tekrar
etmememe.Belli bir ¢izgiyi takip etmeme hem gorsel hem solist se¢imi anlaminda
muzisyenler bunu ¢ok fazla diisiinmiiyor.Bu anlamada olumsuz elestiriler ya da tavsiye

notu iceren elestiriler benim i¢in dnemli.

Selman ADA
-Icra edilmis olan besteleriniz ile ilgili ne tiir elestiriler aldimiz?

1990°da Elestiri degil de karalamayla karsilagmistim. “Ali Baba & 40” operamda
“20 saniye siiren bir sahne vardi Zeynep’in arabesk duygulara sahip oldugunu ifade eden
miizikal bir hiciv. Baz1 “sol” ( ©) gazetelerde “Arabesk Opera” diye bashk atilmisti!

Elitist limpen sol konservatuvar hocalarindan bazilarinin kiskanglik kriziydi bu! Eserin
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provalar1 bu yiizden 6 ay kadar kaldirilmisti! Bu miizisyenler cahil olduklar i¢in bu yola
sapmislardi! Sonra o olay kapandi, unutuldu! Ayni1 eser Tiirk opera tarihinde Bat1 dillerine
terciime edilen (ingilizce, Almanca, Flamanca) ve Diinya opera repertuvarma giren ilk

Tiirk operasi olmustur artik.

-Ulkemizde miizik elestirmenlerinin elestirilerinde objektif davrandigim diisiiniiyor

musunuz?

Diinyada hicbir elestirmen objektif elestiri yapamaz! Algr siibjektiftir zira.
Ulkemizdeki elestirmenler yetersiz oldugu icin yapmaya calistiklar: elestiriden ziyade

kendi dar algilar1 ¢ergevesinde kalmaktadir.

-Eserin donem o6zellikleri ve yorumlanmasi gibi o6zelliklerini dikkate alan bir elestiri

sanatcilarin s6z konusu eserin daha sonra icra edilis bicimlerini nasil etkiler?

Besteci olmayan eser elestiremez! Bu noktada Tiirkiye’de eser elestirebilecek
elestiremn yoktur. Elestirmen Devlet kurumlarindan bagimsiz olmalidir. Ulkemizdeki
yapilanmada ise bdyle biri bulunamamaktadir! Klasik miizikte herkes Devlet kurumunda
caligmaktadir. Zaten Devlet kurumunda ¢alisanlarin elestiri yapmasi yasal olarak yasaktir!
Kimse eser elestirmiyor iyi ki! Buna ciiret eden ¢ikarsa mutlaka hiisrana ugrar. Ciinkii
bestecilik teknikleri bilmeden yapilan eser elestirisi absilird olur! Higbir elestirmen
sanatcinin gelismesine katkida bulunamaz! Sanatci ustalariyla gelisir! Gergek elestiriyi

ustalar yapar!

-Ulkemizde yapilan icra elestirilerinde olmamas1 gerektigini diisiindiigiiniiz

durumlarla karsilastiniz nm ?

Icraci sanatgilar hakkinda yazilan cizilen elestirimtrak bir seyler var ortada. Ancak

bunlar amatdr seviyede kalmaktadir. [lgimi ¢ekmez. Bundan sonra da ¢ekmeyecek.
-Yurt disinda yazilarimi ve elestirilerini takip ettiginiz elestirmenler var midir ?

Yurt disinda takip ettigim elestirmen yoktur! Mesleklerimin icabi olarak onlarla

ilgilenmemek dogam geregidir.
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-Sizce elestirmenlerin elestiri dili nasil olmahdir ?

Elestirmenlerin elestiri dili kendilerini baglar. Yiiksek miizikal fikir iiretebilirlerse

saygideger olabilirler. Aksi takdirde unutulurlar!
-Aldigimiz olumsuz bir elestiri daha sonraki calismalarimizi nasil etkiliyor ?

Hakkimda olumsuz elestiri pek olmuyor. Ustalik donemimdeyim. Ancak

elestirmeye kalkisan olursa telefonumdan ve sosyal aglarimdan silerim.

-Yapilan elestirilerin izleyici sayisinin artmasinda yada azalmasinda etkili oldugunu

diisiiniiyor musunuz ?

Elestiri yapilirsa dinleyici ve seyirci kitlesine olumlu bir rol oynanmamis olunur.
Ancak “bu konseri kacirmaym” (ya da eseri ve CD’yi) gibi tavsiyler olumlu olabiliyor.

Elestiri degil, “begeni belirtmek” olumlu sonu¢ dogurur!
- Hakkimizda yapilan elestirileri takip ediyor musunuz ?
Hay1r! Yapan yok zaten.

-Miizik elestirmeninin, sanatciy1 veya bir yapiti elestirirken yaklasimi nasil olmahdir

?

Miizik elestirmenleri icraciyr ele aldiginda kendi icraciliklar1 seviyesinden
bakmalidir. Eserlerle ilgili olumlu veya olumsuz fikir beyan etmek demokratik bir haktir,

bu hakkini kullanabilir. Ancak genellikle besteci bununla ilgilenmez!
-Hakkinmizda yapilan ne gibi elestirileri dikkate alirsimiz ?

Hi¢ dikkate almam. Ogrenci degilim ciinkii! Ustelik elestiriyi yapan da ustam
degildir ¢linkii!

Serhat ATALAY
-Icra edilmis olan besteleriniz ile ilgili ne tiir elestiriler aldimiz?
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Ozgin birkag beste seslendirdik orkestramizla. olumlu elestirilerin yanisira
olumsuz elestiri de aldik. Orkestra seviyesinin c¢alinan eserler i¢in yeterli seviyede

olmadig1 belirtildi. Niians ve yorum konusunda daha iyi olabilir elestirisi aldim.

-Ulkemizde yapilan miizik elestirilerinin objektif oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Korler sagirlar birbirini agirlar atasézii elestirmen ve sanatgilar igin uygun bir
atasozii olduguna inanirim. Diinya ¢apinda basar1 elde etmis sanatgilar i¢in bile gereksiz ve
olumsuz elestiriler yapildigin1 gérmekteyiz. Yalakalik durumu elestirmenlerimizde mevcut

diye diisiiniiyorum.

-Eserin donem o6zellikleri teknigi ve yorumlanmasi gibi ozelliklerini dikkate alan bir

elestiri sanatcilarin s6z konusu eserin daha sonra icra edilis bicimlerini nasil etkiler?

Elestiriyi yapan ve elestiriyi alan kisiye gore degisir kanisindayim. Daha sonraki

icrada olumlu bir seslendirilis olmakla birlikte, elestiriler gozardi da edilebilir.

-Ulkemizde yapilan icra elestirilerinde olmamasi gerektigini diisiindiigiiniiz

durumlarla karsilastiniz nm ?

Evet. Diyarbakir’da bir orkestranmn sefligini yapmaktayim. Unlii viyolact Rusen
GUNES’le konser afisimizi gdren bir akademisyen ve orkestra sefi oldugunu iddia eden bir
miizisyen gereksiz elestiriler yapmisti. Diyarbakir gibi bir yerde kime viyola kongertosu
dinleteceksin dedi. Konser kayitlarinda boliim aralarinda alkis calmayan ve BIS isteyen bir

izleyici goriince elestirilerinin ne kadar yersiz oldugunu anladi.

-Yurt disinda yazilarim ve elestirilerini takip ettiginiz elestirmenler var mudir ?
Yok

-Sizce elestirmenlerin elestiri dili nasil olmahdir ?

Agik ve net. Konuyu dolandirmadan, belirtmek istedigi noktalar1 dobra dobra

yazmalidir.
-Aldiginmiz olumsuz bir elestiri daha sonraki calismalarinizi nasil etkiliyor ?

Elestiriyi yapan kisiye gore degisir. Genelde olumlu yonde etkiler.
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-Yapilan elestirilerin izleyici sayisinin artmasinda yada azalmasinda etkili oldugunu

diisiiniiyor musunuz ?
Distinmiiyorum

- Hakkinizda yapilan elestirileri takip ediyor musunuz ?
Evet©

-Miizik elestirmeninin, sanatg¢iyr veya bir yapiti elestirirken yaklasimi nasil olmahdir

?
Olumlu yonleri es gegmeden olumsuz elestiri yapmalidir.
-Hakkimizda yapilan ne gibi elestirileri dikkate alirsimiz ?

Miizikal anlamdaki elestiriler hari¢ dikkate almam.
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OZGECMIS

08 Haziran 1990 yilinda Ankara’da dogdu. Miizik ve piyano egitimine 5 yasinda Devlet
Opera ve Balesi Sanatgis1 Buket MAYDA ile bagladi. 1996 yilinda Ankara Devlet Opera
ve Balesi Cocuk Balesi Béliimii’nde E. Omiir UYANIK ile bale egitimine basladi. 2004
yilinda Ankara Anadolu Guzel Sanatlar Lisesi’'nde Ogrenimine basladi. Burada flit
egitimini C.S.O sanatgist Renda Altan KALMUKOGLU ve piyano egitimine Miige
OZGUN ile surdiirdii. 2007 yilida Almanya ve Estonya’ya da konserler vererek TUrkiye’yi
temsil etti. Muzik egitiminin yani sira tiyatro ve oyunculuk derslerini dizi oyuncusu Giilsah
COMOGLU ile birlikte siirdiirdii. Giizel Sanatlar Lisesi’nden 3.’lik ile mezun olduktan
sonra 2008 yilinda Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Miizik
Ogretmenligi Programi’nda fliit egitimine Yrd. Dog¢. Miijdat GUROL, solfej ve armoni
egitimine Yrd. Dog. Dr. Selcuk BILGIN, san egitimine Prof. Dr. Ayse Meral TOREYIN,
piyano egitimine ise Dog. Enver TUFAN ile devam etti. 2010 yilinda Gazi Universitesi
Ars. Gor. Giilce COSKUN’ un diizenledigi ’Miizikte Elestirel Diisiince’” seminerinde
egitimini tamamlayarak sertifika aldi. 2012 yilinda Gazi Universitesi’nden onur 6grencisi
olarak mezun oldu. 2012 Eyliil’iinde Baskent Universitesi Miizik Bilimleri Master
Programi’na kabul edildi. Aym1 zamanda Ozel Kolej Yiice Okullari’'nda miizik
ogretmenligi yapt1. 2013 yilinda Ozel Cankaya Bilisim Koleji’nde miizik 6gretmenligine

basladi ve halen bu goreve devam etmektedir.

193



	Kaynakça

