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Ozet

Bu sunumun amact, Fransiz diisiiniir Michel Foucault'nun,
Rénesans sonrasi donemde kelimeler ve seyler arasindaki
iliskinin bir temsil sorununa indirgenmesiyle ortaya gikan
temsilin uretimi, temsilin nesnesi ve temsilin 6znesi ayrimi
goriigliniin, 17. ylizyll ispanyol ressami Diego de Silva y
Velazquez'in Las Meninas (Nedimeler) tablosunun yeniden
yorumlanmastyla temsilin bir seyin temsili olmasinin yani
sira kendisinin bir temsili olarak da goriilebilecegini
savunmaktir. Michel Foucault, Velazquez'in 1656 yilinda
resmettigi Las Meninas adli tablosunda ashnda neyin temsil
edildigi sorununu Kelimeler ve Seyler adh kitabinda
tartismaktadir. Foucault'ya gére konusu "temsil” olan bu
tabloda tig temel nokta vardir: birincisi, temsilin tireticisi
olarak ressam:; ikincisi, temsil edilen nesne (tabloda
resmedilen kisiler ve bakislari); tigiinciisii, temsil edilene
bakan kisi olarak izleyici/6zne. Foucault, Las Meninas anlati
dizgesinin ya da kurgusunun konusunu egementik
soyleminin temsili olarak gérmektedir. Oysa genel olarak
egemenlik iliskileri tizerine kurulu bu Gykiiniin farkh anlat:
dizgeleri tasidig: agikuir. Esdeyisle, dykii egemenlik iligkileri
aracih@iyla degisik kurgulan bir arada barindirmaktadir. Bu
sunumun amaci da séz konusu bagat kurgulardan birinin
sanatginin egementligin temsili oldugunu savunmaktir.
Baska bir deyisle, Las Meninas'ta, yalnizca kralla kraligenin
(izleyicinin) iktidarinin anlat: dizgesi degil, bu egemenlige
meydan okuyan sanatgtritn iktidarninin da bir anlati dizgesi
olarak Gykiiniin igine sokuldugu ileri siiriilerek resim farkh
bir metinlerarasi okumayla yeniden anlamlandinlacaktir.

ANAHTAR SOZCUKLER: Velazquez, Las Meninas, Foucault, Siyasal
iktidar, Sanat Dolayimh iktidar

'VELAZQUEZ’I UNUTMAK: LAS MENINAS

Abstract

Veldzquez's Las Meninas is one of materpieces of the 17th
century which discusses the representation problem. In
this painting there are nine people depicted, one of them is
the painter himself and the others are the palace people.
When we look at the painting carefully we see the
reflections of two other people in the mirror depicted in the
middle of the painting: they are the queen and the king.
Michel Foucault claims that in this painting the subject of
the representation is the discourse of the sovereignty of the
queen and the king. In this paper, I claim that Veldzquez
puts two different resources of power in his painting; in
other words there are two different types of sovereignty
depicted in the painting. One of them is the sovereignty
which belongs to the queen and the kihg. The other one
belongs to the painter himself which can be called the
sovereignty of art and the artist. In Las Hilanderas which is
another masterpiece he again suggests that the artist has
the real power: Thus, Veldzquez proves that art and the
artist have the sovereignty by demonstrating the artist's
talent as more powerful than the political power of the
aristocracy of his age.

KEYWORDS: Veldzquez, Las Meninas, Foucault, Political
Power, Power by Art
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“Las Meninas Veldzquez'in gbriinmeyen
diisiincesinin gériilebilir imgesidir.” 1
—René Magritte

julia Kristeva, “Her metin bir ahntilar mozaigi gibi olugur,
her metin kendi iginde bagka bir metnin eritilmesi ve
donuisiimiidiir” demektedir (akt. Aktulum, 1999:41). Bu
ifade sanki 6zellikle Veldzquezin Las Meninas tablosu igin
sbylenmis gibidir: Bu tablonun okunmas! neticesinde nihai
bir metne ulagmak imkansizdir; metnin her okunma
denemesi birbirine paralel konmus aynalardaki sonsuz
sayida imgeleri cagristinir gibi izleyiciyi sonu gelmeyen
sorgulamalara stiriikiemektedir; tablo tam bu nedenle
resim tarihinin en karmagik bulmaca yapisina sahip?
metinlerden biri olarak iinlenmistir (Elkins, 2005: 39-42).

Bu cahsmanin amaci, Michel Foucault'nun, R6nesans
sonrasi donemde kelimeler ve seyler arasindaki iliskinin bir
temsil sorununa indirgenmesiyle ortaya gikan temsilin
{iretimi, temsilin nesnesi ve temsilin 6znesi ayrimi
goriisiiniin, Velazquez'in Las Meninas tablosunun yeniden
yorumlanmastyla temsilin bir geyin temsili olmasinin yani
stra kendisinin bir temsili olarak gorillebilecegini
savunmakuir. Bir bagka deyigle, temsilin, bir temsilin temsili
olarak ikinci dilziemde bir iglev gérdiigliniin
gosterilmesidir. Roland Barthes'in Paris Match dergisinin
kapaginda selam veren Fransiz askeri ¢dziimlemesinde,
birincil diizlemden bir gbsterenin ikincl diizlemde bir
gostergeye doniistuigii gibi, birincil diiziemde bir temsilin
gercekligin temsili olmasinin yaninda, ikinci diizlemde bir
temsilin temsiline doéniisebilir (1990:160-161). Foucault'nun
Behind The Fable (1998:137-145) yazisinda, her anlatida
Bykii ile kurgu arasinda bir aynm bulundugunu soyler.
Oykii, anlatidaki karakterler, siireler arasindaki bagin
kendisiyken, kurgu anlat1 dizgesinin kendisidir, kendisine
gore anlatilan degisik dizgelerdir. Kurguda, anlaticinin
iliskilendirdigi seye dogru bir durusu vardir. Bu durus,
Foucault'nun da belirttigi gibi, anlatinin bir pargas: olarak
bulunmak olabilecegi gibi, bagimsiz bir gézlemci olarak
bulunmak ya da kurgudan diginda ya da disaridan
kurgunun igine giren bir durus olabilir. Eger kurgu dykiintin
bir boyutuysa, anlatic1 Sykiisiinde mevcut anlat:
dizgelerinin yan sira degisik bir anlati dizgesi de
olusturabilir. Bu ¢alisma, Veldzqueziin Las Meninas
tablosunda var olan anlat dizgelerinin yaninda bagka bir
anlat1 dizgesi olusturmay amagladigini sergilemeye
calismaktadir. Bu anlati dizgesi, aslinda, resimdeki degisik
anlat: dizgeleriyle kuruimakta; bagka bir deyisle temsil
baska temsil bigimleriyle temsil edilmektedir.

Michel Foucault, Veldzquez'in 1656 yilinda resmettigi Las
Meninas adh tablosunda astinda neyin temsil edildigi
sorununu Kelimeler ve Seyler'de tartigmaktadir (1994: 27-
42). Foucaultya gore konusu “temsil” olan bu tabloda iig
temnel nokta vardir: birincisi, temsilin tireticisi olarak
ressam; ikincisi, temsil edilen nesne (tabloda resmedilen
kisiler [modeller] ve bakiglari); ticiincuisii, temsil edilene
bakan kisi olarak izleyici/szne (Dreyfus ile Rabinow 1982:
20-26). Michel Foucault, Las Meninas anlati dizgesinin ya da

kurgusunun konusunu egemenlik s6yleminin temsili olarak
gormektedir. Tablonun kurgusu, Foucault'ya gore, yokluklar
araciligiyla (ya da aynadaki akislerinde her an
kaybolabilirmiggesine belli belirsiz varliklar bigiminde) ve
modellerin bakisinin merkezindeki kisiler olarak
gosterilmekte olan Ispanya Krali ile Kraligesi'nin egemenligi
dolayimiyla egemenlik dizgesidir. (Foucault 1994: 41-42).
Genel olarak egemenlik iligkileri tizerine kurulu dykiiniin
farkh anlat: dizgeleri tasidig1 agikur. Bagka bir deyigle, dykii
egemenlik iligkileri aracihgiyla degigik kurgulan bir arada
barindirmaktadir, bu kurgulardan biri de sanatginin
egemenligin temsili olarak durmaktadir.

Bu yazida, Las Meninas'ta, yalnizca kralla kraligenin
(izleyicinin) iktidarmin anlati dizgesi degil, bu egemenlige
meydan okuyan sanatginin iktidarinin da bir anlat dizgesi
olarak 8ykiiniin igine sokuldugu ileri siiriilecek; bu amagla
metin yeni bir okumayla yeniden anlamlandinlacakur.3

Resmin s6z konusu yeniden okumasi, metindeki tek bir '
izden (:resimde kendisini resmeden ressamin olagantistii
gururlu bakiglarindan) yola gikilarak yapilmistir. Bu izin |
ardindan gidilerek metinierarasi bir okumayla Las Meninas i
icin yeni bir anlamlandirma gabasina girigilmistir.

Las Meninas

Bugiin Madrid'de Prado Miizesinde bulunan, 17. yuzylda
Kraliyet Ailesi adiyla bilinen Veldzquezin bu tablosu,
giiniimiizde artik Las Meninas adiyla taninmaktadir (Muller
1976: 218). Velazquez'in ilk biyografisini yazan kigi olan
Palomino, Las Meninas igin "resmin teolojisi” diyen
Giordano'nun bu soziinii "teoloji nasi! biitiin bilimlerin en
iistiiniiyse bu resim de resmin dorugudur” biciminde
aciklamaktadir (akt. Sanchez 1989:21).

Las Meninas

‘Las Meninas', soylu bir aileden gelen ve kiiciikitigiinden
itibaren sarayda kralige ya da prensfprensese hizmet etmek
icin yetigtirilen kisiler igin kullanilan bir adlandirmadir.
Tabloda temsil edilen "las meninas”, tablonun alt orta
kisminda yer alan Prenses Margarita'nin (izleyiciye gore) sol
tarafinda hafif diz ¢okmiis bir bi¢imde prensese déniik
duran Dofia Agustina Sarmiento ile prensesin (izleyiciye
gbre) sag tarafinda, bedeni prensese, yiizii hafifce izleyiciye
déniik duran Dofia isabel de Velasco'dur.

Bu ii¢ kisiden baska tabloda alt: kiginin daha dogrudan
resmedildigi gortilmektedir. Tablonun en sol tarafinda
arkas: bize déniik duran sévalesinin 6niinde, elinde
paletiyle ayakta duran kisi ressam Velazquezin kendisidir.
Resmin sag alt kisesinde yer alan bekgi kdpeginin 4
arkasindaki iki kisiden, sol ayagimi kayitsiz bir tavira
képegin sirtina dogru uzatmis olan ciice Nicolas de
Pertusato, digeri ise ciice Maribarbola'dir. Ciicelerin
arkasinda yer alan yine iki kisiden, kadin olan Dofia
Marcela de Ullona, erkek olani ise saray hanimlannin
koruyucularindan birisidir (ytizi: gblgadz kald:31 icin bu
kisinin kim oldugu secilememektedir). Tabloda resmedilen
biitiin bu kisilerin disinda odaya agilan bir kapinin
merdivenlerinde, yiizii hafifce izleyiciye doniik duran kisi
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ise saraydaki gorevlilerden Don José Nieto velazquez'dir
(ressamla ayni soyadini tagiyan bu kisinin sanatglyla
aralarinda herhangi bir akrabalik iligkisi bulunmamaktadir).
(Passetto 1989)

Tabloda goriilen merdivenlerin (izleyiciye gore) sol tarafinda
kiigiik bir ayna goriinmektedir. Dikkatli bir bakig aynadaki
belli belirsiz goriinen iki kiginin Kral 1. Philip ile Kralice
Mariana oldugunu gérecektir. Kral ile kralige, izleyicinin
bulundugu yerde {buyiik olasilikla ressama poz vererek)
durmaktadir. (Aynadaki goriintilniin, resimde govalesinin
niinde duran Velazquez'in yapmakta oldugu resmin bir
yansimasi olabilecegi de dusiiniilebilir) Resimde bulunan
bu olaganiistii derinlikteki goriinge hayranlik
uyandirmaktadir. Tam da bu nedenle, 18. yiizy!
yazarlarindan Théophile Gautier, resmi gordiiglinde
hayranlikla “Peki ama resim nerede?” demigtir.

(sérullaz 1981: 116).

Michel Foucault'nun Las Meninas okumasi

Foucault Las Meninas'1 okurken; temsil edilenin ne
oldugunu, baska bir deyisle resmin asil konusunu, resmin
Gykiisiinii arastirmaktadir (Foucault 1994 27-42).

ilk bakista tablonun konusunun, sarayda caligan sekiz
kisinin nerdeyse gevresini sardig! Prenses Margarita oldugu
diistiniilmektedir. Fakat daha dzenli bir bakig tablonun
merkezine yakin bir noktada duran bir aynada belli belirsiz
bir akis oldugunun ayirdina vanr: Tabloda resmedilen
(Prenses Margarita'yla birlikte} dokuz kisinin izleyici
konumunda olan bize bakarken, aslinda, bu kigilerin
bakiglarinin ilgi odaginda izleyici olarak bizim degil, bizim
oldugumuz yerde durarak ressama poz vermekte olan Kral
Iv. Philip ile Kralie Mariana oldugu aynadaki akislerinden
anlagilmaktadir.

Foucault'ya gére resimde temsil edilen basitce gercekligin
kendisi degildir. Temsil edilen, gésterilen araciliglyla aslinda
gosterilmeyendir. Resmin merkezinde olan ve resmin
konusuymus gibi gériinen Prenses Margarita, ashnda, asil
merkezde olan ve herkesin bakt1g: kral ile kralicenin yerini
almig gozitkmektedir. Kral ile kralige aynadaki akisleriyle
hem resmin iginde hem de digindadirlar. "Ressamin gozleri,
seyirciyi bakiglarinin alani igine yerlegtirdikleri anda, onu
kavramakta, tablonun icine girmeye zorlamakta, ona hem
aynicalikl ve hem de zorunlu bir yer .." (Foucault 1994: 29-
30) vererek aynadaki akisle bu aynicalikh iktidar
konumunun, herkesin bakiglarini iizerinde toplamis olan
kralla kraligeye ait oldugunu bize gostermektedir. Burada
kralla kralice hem resmin nesnesidir (glinkii sanatginin
tualine aktardig onlardir), hem de resmin dznesidir, “glinkii
ressarnin, kendisini calisirken temsil ettigi sirada kargisinda
bulunan sey odur, glinkii tabloda gosterilen bakiglar,
ressamin gercek yeri olan, kral ile kraligenin bu saymaca
yerine yonelmiglerdir, nihayet ¢linkii sinirsiz bir goz
kirpmasi halinde ressam ve hiikiimdarin yer degistirdikler
bu ikircikli yerin konugu, bakis: tabloyu bir nesneye, bu
esas damganin saf temsiline donistiiren seyircidir”
(Foucault 1994: 401).

Ancak, Foucault'ya gére bu tablo bir temsilin bir arada

sun(a)mayacag i bilegeni ayni anda ele alarak olagan
anlamiyla temsil etme/edilme anlaminin digina
gikmaktadir. Tablo, ilkin, bir temsilde asla gosterilemez olan
temsil etme edimini temsil etmektedir (ressam bir an igin
durmus poz vermektedir); ikincisi, temsil edilenin hem
izleyici hem de temsilin konusu olamamasina kargin,
tabloda temsilin konusu olarak goriinen kralla kralice
{modellerin bakislannin odaginda ve aynadaki goriintiileri
dolayisiyla) ayni anda izleyicifézne olarak durmaktadirlar;
ficlinciist, bir temsil bigimi olarak tabloda bulunan ayna
izleyici/6znenin gdriintiisiinil asla yakalayamamaktadur.
Béylece, Las Meninas, ok bagarili bir bigimde temsil
sorununun biitiin boyutlarini sorgulamakta ve biitiin
boyutlarinin (ressam [temsil etme edimil, temsil edilen ve
izleyici) ayni anda asla biraraya getirilemeyecegini
gostererek (Crary 1992: 40-41) gok basanl bir calisma olma
dzelligini kanitlamaktadir.

Las Meninas'in yeniden anlamlandiriimasi

Foucault'nun Las Meninas tablosunda temsil edilenin neligi
sorusuna verdigi yanit ~"tablodaki sahnenin hakiki
merkezinin yoklugu aracihgyla temsili” diisiincesi- izleyici
olarak bizi doyurmakta yetersiz kalmaktadir; ¢iinkii bu
resimde, izleyiciye ~resimde baska bir seyin gizli oldugunu
hissettirecek- kiskirtict unsurlar bulunmaktadr.

izleyiciyi kigkirtan ilk 6nemli nokta; ressamin izleyiciyi
kavrayarak etkileyen bakiglandir. "Ressam, bir adim geri
atmg, bakuyor... 'Bize’ bakugini gorilyoruz, biraz caba
gosterirsek: Digariya bakiyor Velazquez” (Batur 1992: 23).
Boylece ressam bakiglanyla izleyiciyi konumlandirmakta;
resmin bir izleyicisi olmadan 6nce bir temsil konusuna
déniigtiirmektedir. Ressarmn gurur dolu bakiglan ve
magrur durusu izleyicinin/kralla kralicenin egemenligine
adeta meydan okumaktadur.

ikinci kiskirtici nokta ise tablonun iginde yer alan arkast
bize doniik sévalede Velazquez'in aslinda neyin resmini
yaptig sorusudur. Velazquez, burada, kral ile kraligenin
resmini mi yapmaktadr (ki Velazquez'in ashinda béyle bir
resim yapmadigini biliyoruz), yoksa Las Meninas' m1
yapmaktadir? Yoksa ressam sévalesinin niinde konusu
bilinmeyen/gériinmeyen bir temsil/resim aracihiyla temsil
etme ediminin kendisini mi géstermeyi amaglamaktadir?
Resimde temsil edilen biitiin kisilerin bakti§t ve resme
bakan olarak Ustiin bir konumda oldugunu diisindigiimiiz
kral ile kralie {ya da izleyici), resim igindeki resimde, baska
bir deyisle asil resmi anlattigini tahmin etti§imiz resimde
gergekte ne yapildigin bilmemektedirler. Bilmemek, iktidar
konumundan diismek anlamina gelmektedir. Siyasal
egemen olarak kral ile kraligenin, ya da &niinde durdugu
resmi yorumlama hakkiyla resme bakan izleyicinin, ashnda
bilemedigi sey sanatginin yaraticl potansiyelinin sonunda
neyi ortaya gikaracagidir.

izleyiciyi kiskirtan iiglincii unsur ise ressamin govaledeki
resminin hangi asamada oldugu sorusudur: Acaba ressam
resmine heniiz yeni baglamistir da, paletindeki boyalara
siirmiis oldugu firgayr itk kez mi kullanacaktir; yoksa, resmi
aslinda bitmek iizere midir? Bu soruyu izleyicinin
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yanitlamas: olanakli degildir. Bu 8nemli sorunun yanitini
resmin icinde temsil edilen kigilerden yalnizca ikisinin
bildigi goriilmektedir. Bu kisilerden biri ressam Velazquez,
digeri ise merdivenlerden inerken (belki de cikarken) yiizi,
hem poz vermekte olan kral ile kraliceyi hem de sovaledeki
resmi gorebilecek bicimde odaya déniik olarak duran Don
José Nieto Velazquez'dir. Ressamla Don José Nieto
Velazquezin iki ortak dzelligi bulunmaktadur: ikisi de
sarayin hizmetinde gahsan kisilerdir ve ikisinin de soyadi
aymdir. Bagka bir deyisle resmin styleminin asil nesnesini
olusturuyormus gibi goriinen iki kisiye -kral ile kralige-
karsilik resimde iki Velazquez temsil edilmektedir. Las
Meninas'ta resmedilen ressam Veldzquez kral ile kraligenin
yansimasinin goriildiigii aynanin (izleyiciye gore) solunda,
sarayin hizmetinde ¢aligan Velazquez ise aynanin (izleyiciye
gore) sag tarafinda yer alarak konumlanma agisindan
tablonun merkezinde bulunmaya kral ve kraliceyle birlikte
ortak olmus bir durumda goriinmektedirler. Merdivenlerde
bulunan Don José Nieto Veldzquez hem bulundugu yer
acisindan, hem de o andaki durusuyla izleyiciye bizzat
izleyicinin kendisinin de saray yagaminin bir pargasi
oldugu izlenimini vererek resme gergeveyi agan bir derinlik
kazandirmaktadir (Sérullaz 1981: 118). Boylelikle Don José
Nieto Velazquez'in, ressam Velazquez'le birlikte, Las
Meninas tablosundaki konumlanmalan aracih@iyla, aynada
yanstmalan dikkatli bir bakisla ancak fark edilen kralla
kraligenin giiglit konumlanmalarina meydan okuduklan
gorillmektedir. S6z konusu meydan okumay, ressamin
yiiziindeki kendine giivenen ifadesi ile kiyafeti ve gururlu
durusu da desteklemektedir 5. Ayrica resimde temsil edilen
kigiler, izleyici karsisindaki konumlanmalari agisindan
dilgtiniildiiklerinde Veldzquez'in temsil edilenlerin en
arkasinda -ancak kiigiik bir aynanin iginden- goriilebilen
kralla kraligeye sirtin1 dénmiis oldugu goriilmektedir (ki
resme bu tiirden bir bakig, siyasal egemene kars: cikis
olarak okunan metnin yeniden anlamlandiriimasiyla
tutarhdir). Resmin asil konusu olarak goriilen kralla
kraligenin bu sekilde arka planda ve belli belirsiz
resmedilmis olmasi kompozisyonun yapisini ve anlamini
bozarak resimde Velazquez'i 6n plana gikaran bir okuma
yapiimasim saglamaktadir (Arnheim 1988:54-55).

Anlati icinde anlat1 olarak Las Meninas'ta
resim iginde resim

Metinlerarasi okumalarda ¢ok dnemli bir yeri olan anlatt
icinde anlatiyla (Bykil icinde 6ykii ya da icanlat)
Velazquez'in her iki basyapitinda da karsilagiimaktadir: Las
Meninas'ta ilk goze ¢arpan icanlati resimde kralla
krali¢enin akislerinin bulundugu aynada dile
getirilmektedir. Anlati iginde anlati yansima &zelligine sahip
olmasi nedeniyle Gogu zaman ayna egretilemesiyle anlatilir;
clinkil Aktulum'un séyledigi gibi anlat: igine "bagka bir
anlati sokulurken, ilk anlaty, igerisine sokuldugu anlatty
vansitir” ve anlatilan birinci dykiiye “kosut olarak metinde
yer veriien ikinci metin ilk dykiiyii yineler” ¢ (Aktulum 169<:
159-160). Resim iginde resmedilen aynanin asil anlatiyi
yinelemesi amaciyla kullanilmasi bagka ressamlarda da
karsimiza gikan bir 6zelliktir.? Andre Gide gibi, Las

Meninas'ta yalnizca aynadan yansiyan goriintityli icanlat
olarak degerlendirirsek (akt. Aktulum 1999: 15} resmi
Foucault'nun anlamlandirmasi disinda kalarak okumak
olanaksiz hale gelir. Oysa Las Meninas'ta aynanin {izerinde
resmedilmis olan {Foucault'nun goz ard: ettigi) mitoloji
konulu iki tablo, metinde yer alan en énemli icanlatilardir.

Foucault'nun, Las Meninas ¢ziimlemesinde resim igindeki
iki resme hic deginmemis olmasimn nedeni ne olabilir?
Bunun nedeni, bityiik olasihikla diisiiniiriin resmin iginde
resmedilen bu iki resmi hig fark etmemis olmasidir. Ginkii
bu resimler ressam tarafindan o kadar karanhk gizilmigtir
ki Las Meninas'1 gérenler Velazquez'in Las Meninas'ta
kopyalayarak cizdigi bu iki resimden ayrica haberdar iseler
resim icindeki resimleri algilayabilirler. Aksi takdirde Las
Meninas'ta aynanin iizerinde resmedilen iki resmin
konusunu anlayabilmek olanakh degildir. Bu gergegi, ben
de ancak Prado Miizesi'nde resmin éniinde dakikalarca
durarak baktigimda fark etmistim. Kendi deneyimimden
yola cikarak diyebilirim ki tablo ile ilgili bagka kaynaklardan
tabloda aynanin iizerinde griinen bu iki resmin neligi ile
ilgili bilgi sahibi iseniz ancak o zaman tabloya bakugimzda
golgeler icinde goriinen bu resimlere bir anlam
verebiliyorsunuz.

Las Meninas'ta aynanin iizerinde asih olarak gorduigimiiz
yan golgede kalmig bu iki tablo, asil metnin, siyasal
egemenin giiciine kars: bir yaratici olarak sanatcinin
uistinliigiiniin sergilendigi bir meydan okuma bigiminde
okunmas! gerektigi diisiincesini destekleyen en dnemli
icanlatilardir.

Las Meninas'ta tablonun merkezinin altinda yer alan
aynaya kargihk bu iki tablo merkezin tistiinde yer
almaktadir. Bu tablolardan {izleyiciye gére) solda durani
Rubens'e ait Pallas ile Arakhne'nin {bugiin kayip olan} bir
kopyast; (izleyiciye gore) sagda duram ise Jordaens’e ait
Apollon ile Marsyas'in bir kopyasidir 9 (Sérullaz 1981: 116;
Muller 1976: 220).

Resmin iginde ayrigik duran her iki tablo, konularinin ana
metinle benzesikligiyle asil metnin anlamini destekleyen,
onu daha da giiglendiren bir anlam iiretmektedir. Zaten
resim icinde resimle anlatinin giiglendirilmesi Veldzquez
dénemi ressamlannin sik uyguladig1 etkileyici tekniklerden
birisidir?0.

Ayrica, konularinin da birbirine benzer olmast, her iki
tablonun da ana metinle benzegikligini gliclendirmektedir.
pallas ile Arakhne'de konu, tanrica Athena {Pallas) ile bir
insan olan Arakhne arasinda, kimin daha iyi dokumaci
oldugu tartigmas: lizerine diizenlenen yangmadur. Tabloda
tam olarak resmedilen an ise Tanriga Athena'min
kendisinden daha giizel dokuma yapmig olan Arakhne'yi
kiskanarak dovdiigii sahnedir:

*...Uziildii buna

San sacli tannga. Yirtt: tannisal suglari gosteren
Oyalarn islendigi dokumay. Elindc tutuyordu

Cytor agacindan mekigi. Vurdu onunla iig dort kez
idmon kiz1 Arachne'nin alnina.” (Qvidius 1994: 139-140)



Benzer bir bicimde, Apollon ile Marsyas'ta ise konu kimin
daha iyi miizik yaptig tartigmas iizerine yapilan
yarigmadir {bkz. Ovidius 1994: 147).

Her iki stylende de tanriga (Athena} ile tanr (Apollon),
kendilerinden daha yetenekli gériinen insan (Arakhne} ve
Marsyas {satyr) yansirlar; yapilan yansmalarda insanla
satyrin tannlardan daha yetenekli oldugu goriiliir; yine her
iki soylende de tannlar bu duruma ok &fkelenirler.
Soylenlerin ikisinde de tanrilarla yanismaya kalkanlar
sonunda oliirler. (Arakhne -bir anlatiya gore Athena'nin
geng kizin gergefini kiskanarak kirmas: yiiziinden, basgka
bir anlatiya gore ise tanrigamin kiskanghk krizi gecirerek
Arakhneyi dévmesi iizerine- geng kiz kendisini lduiriir.
Marsyas ise Apollon'un lir calmasindan daha giizel kaval
caldi® igin yangmanin hakemi Kral Midas'in kendisini
birinci ilan etmesi iizerine tanr tarafindan canh canh derisi
yiiziilerekfyuizdiirilerek oldiiriiliir). Her iki sdylende de
tanrilar sonunda olanlardan pigman olarak bu insanlan
baska bir bicimde yeniden yagatmaya karar verirler:
Athena, dokumaciliktaki ustahigini &miir boyu siirdiirsiin
diye Arakhne'yi 6riimcege; Apollon ise Marsyas' bir rmaga
doniistiiriir. (Erhat 1984: 54, 218-219; Granger 1983: 57,86,
Hamilton [t.y.]: 230, 237-238)

Yukarida anlatilan séylenlerin farkh degiskeleri olmakla
birlikte hepsinde kesin bigimde ortak bir zemine oturan ve
Velazquezin resmi agisindan dikkat cekici olan sey,
tannlarin diinyasina ait olmayanlarn, daha agag bir
konumda olmalarina ragmen yetenekleriyle tannlarin
dniine gegmeleridir. Boylece tannyla digerleri arasindaki
iktidar savagiminda tanriya meydan okunmasi iki grup
arasindaki savas: siddetlendirmekte; sonunda tannlar
istemeye istemeye olsa da dierlerinin iistiin yeteneklerini
kabullenmektedirler.

Tanrnga Athena'nin insan Arakhne'yi ériimcege
déniistiirerek ona hayati boyunca dokuma yapma giicii
vermesi ile tann Apollon’un da satyr Marsyas'i bir nehre
doniistiirerek ona yagami boyunca caglayarak giizel sesler
cikarma giicii vermesi bir yandan bir tiir 6dul gibi
goriinmekle birlikte Arakhne ile Marsyas'in kendileri olarak
var olmalarina izin vermemeleri demektir. Bu anlatilar
simgesel olarak Velazquez'in saraydaki durumunu
yansitmaktadir; kralin Velazquez'i hizmetine alarak onun
sanatini diledigi gibi icra etmesine engel olmas: arasinda
bir anlati benzerligi bulunmaktadir. Glinkii kralin tamamen
hizmetine girmek demek; kralla kraligenin dinsel ayinlere
katildiklan kiliseyi veya izleyecekleri halk senlikleri igin
kullanacaklan balkonlan dekore etmek ya da kralin
koleksiyonlarina geki diizen vermek gibi bagka
sorumluklarin yiiklenilmesi demekti. Velazquez
sorumluluklan nedeniyle sarayda istediginden daha az
resim yapabiliyordu. Arakhne ile Marsyas'in kendileri
olarak edimleri ile var olmalarina izin verilmemesinin
simgesel anlarminin kargih@ kralhin Veldzauez'i hizmetine
alarak bir yandan ressam saray ressamhg ile
odiillendirirken bir yandan da ressamin kraliyet ailesi i¢in
dekorasyon yapmak gibi iglerle mesgul olmasina sebep
olarak sanatini icra etmesine engel olmas ve sanatginin

¢ok istedigi soyluluk unvannin kendisine éliimiinden
yalnizca iki yil dnce vermesidir.

Velazquez'in ikilemi
velazquez'in hayati boyunca ulagmaya cahstigy iki snemli

konum vardi: Gok iyi bir ressam olmak ve soylular
sinifindan olmak.

Velazquez atalarinin soylu olduguna ve kikeninin Alba
Longa gehrinin kral olan efsanevi Aenas Silvius'a
dayandigina iliskin savim higbir zaman kanitlayamarmgtir
{Day ile Candlish 1999: 12). 17. Yiizyil ispanya’sinda soylu
olabilmenin ¢ok kati kurallar: vard:: Soyluluk unvani almak
isteyen kisinin ailesinde gegimini saglamak icin herhangi
bir bigimde el isi yapan {zanaatkar) ya da hancilik benzeri
islerle ugrasan tek bir kigi varsa bile o kisi kesinlikle bir
soyluluk unvani alamazdi.’2 Dgénemin Ispanya'sinda resmin
sanat my, yoksa zanaat mi olduguna iligkin yogun bir
tartisma vards; Velazquez bir zanaatkar degil, sanatg olarak
goriilmek ve soylu bir insan olarak taninmak istiyordu (Day
ile Candlish 1999: 124). Ressamlik, ancak bir gelir
karsihginda yapihmiyorsa zanaat olarak goriilmiiyordu.

Dolayistyla, soyluluk unvani almak igin bagvuran kisi resim
yapiyorsa en azindan, bu isi para karsih§ yapmadigim
kanitlamak zorundayd. Velazquez elbette yaptig)
resimlerden para kazamyordu, ama resimlerinden para
almadigin sbyleyen 148 tanik bulmusgtu. Yine de
soylulugunu kanitlayamadigi igin iste§i mahkemece
reddedildi. Boylece, Velazquez'in, tann vergisi yetenegiyle
bu diinyanin insan yapist siradiizeni arasinda (iki ayr:
diinyada da var olmak isteyen birisi olarak) nasil bocalamig
olabilecegi agik¢a goriilmektedir.

Sanatginin soylu bir insan olarak kabul edilme konusunda
ne kadar istekli oldugunu giyimi ve davraniglanyla da
birgok ortamda sergilemekteydi. Ornegin ispanya Krah ile
Fransa Kral'nin biraraya geldikleri térende bulunan
sanatginin tavirlarini ve giyimini Palomino soyle
anlatmaktadir:

“Don Diego Velazquez siisiine, sikh§ina az §zen gostermis
biri degildi o giin; sarayhymiscasina sergiledigi, dogal bir
nezaketi ve rahath@ ima etmeyen kibar davraniglarinin ve
tavirlarinin yanisira, giysisindeki miicevher ve kiymetli tag
cokluguyla da digerlerinden ayirt ediliyordu. Giysisinin
rengiyle birgoguna ustiinliik taslamas: sagirtics degildir,
glinkii bu tiir seyleri herkesten iyi biliyordu, boyle
konularda iyi bir zevk sahibi oldugunu her zaman
gosterirdi. Giysisinin biitiinii, igne ile islenmis parlak
Milanez giimiis danteliyle siislilydii. Pelerininin Ustiine kizil
nisanini {Santiago nigan) takmigti. Yaninda, Italya'daki
rélyeflerin ince bir bicimde islenerek resmedildigi giimiis
kin ve kin agizh@yla gok hog bir kihg bulunmaktayd.
Boynu, {izeri mine ile kaplanmig Santiago niganimn da
oldugu birgok miicevherle donatilmsg, ucundan niganlar
sallanan kahn bir zincirle ¢evrilmisti; kiyafetinin geri kalam
da boyle kiymetli siislere yaragir bicimdeydi.”
(Palomino'dan akt. Brown 1986: 250)

Velazquez'in ilk biyografisini yazan kisi olan Palomino’nun
abartarak anlattigi diigiiniilse de, yukandaki satirlar,
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sanatcinin giyiminin bile kendi sanatinin nesnesi bigimine
doniiserek ressamin soylu olarak taninma isteginin disa
vurumu bigiminde okunabilir.

velazquez hayat: boyunca almak icin didinip durdugu
soyluluk unvanim krahn hizmetine girdikten ancak uzun
yillar sonra alabilmistir: sonunda bizzat krahn, Velazquez'i
soylu ilan etmesiyle, ressam, dimeden iki yil énce Santiago
sovalyesi unvanim elde etmistir.

Las Meninas'ta ressamin gégsiinde goriilen sévalyelik
hagimin, resmin tamamlanmasindan gok sonra resme
islendigi bilinmektedir. Adams'in yorumuna gore, Velazquez
soyluluk unvanim o denli nemsemektedir ki sovalyelik
unvanini almadan énce yapti§) resme bu hag isleyerek
soyluluk unvanina sahip olmadigi zamani da bu unvana
sahip oldugu zamana dahil etmistir (Adams 1996).

Las Hilanderas (Dokumacilar)

Velazquez'in yagamy, soylu bir insan olarak yagama istegi ile
cok iyi bir ressam olmak arasinda, birini yeglemek zorunda
kalmadan biitiin isteklerine ulasabilme ¢abasiyla gegmigtir.
Velazquez'in yagadigi dénemde ispanya'da alt siniftan
goritlen ressamin kendisini sanatgi olarak var etme ¢abasi
ile bu cabanin ressamin soylu ilan edilmesine engel olmasi
arasindaki gerilimin, Veldzquez'in iki bagyapitinin (Las
Meninas ile Las Hilanderas) konusu olmasi ¢arpict, fakat
anlagiimaz degildir.

Dolayisiyla, Velazquez'in, hemen hemen ayni dénemde
{1650 yillar ayni zamanda, Velazquez'in soyluluk unvan
elde etmek igin en ok ugrastigi donemdir) ortaya gikarttigi
bu en dnemli iki sanat yapitinin amagh bir temsili
gostermek icin yapildigini diisiinmek tutarhidir.3 (Brown
1986: 250-264; Sanchez 1989: 21-56)

Bugiin Prado Muizesi'nde bulunan, Velazquez'in 1657 yili ile
tarihlendirilen Las Hilanderas adh ¢alismas) Dokumacilar
ya da Arakhne Oykiincesi adiyla da bilinmektedir.

Las Hilanderas'in konusu Athena ile Arakhne arasindaki
dokuma yangmadir. Velazquez de Las Hilanderas'da
resmedilen séyleni Rubens gibi Ovidius'un Doniigiimler adh
calismasinda sbzii gegen soylenin anlatildig altinci
kitabindan yola gikarak resmetmigtir (Brown 1986: 252). Las
Hilanderas'ta iki ayri sahne bulunmaktadir. Ondeki
sahnede (izleyiciye gdre sol tarafta) yagh kadin kiligina
girmis Athena ¢ikn@inin basindadir; sag tarafta ise Arakhne
arkasi hafifce izleyiciye doniik olarak oturmus yiin
egirmektedir. Sylende, Arakhne dokumacilig insanlara
ogretmis olan Athena'ya meydan okuduktan sonra Athena
yash kadin kihgina girerek Arakhne'ye tanricaya kars)
gelmemesini sgiitler; Arakhne buna ok sinirlenip yagh
kadini aga@ilayinca tanriga ortaya gikar ve ikisi arasindaki
yarisma baglar:

"...Birden

Karsilikli iki dokuma aygiti kurdular, iki dizi
iplik gerdiler, bagladilar. Bir karms ayiriyordu
Aralarini. Mekik erigi dagitiyor, eris parmaklar

Arasinda genisliyor, irgaca kansgryor, vuruyor

Sivri disli tarak ignesine. Baglamislar kemerle
Giyeklerini bellerine, bir yarig tutturmuslar
Diisiinmeden yorgunlugu, oynatip duruyorlar
Becerikli kollarin...” (Ovidius 1994: 137)

Tabloda arka planda yer alan ikinci sahnede ise Athena
{basindaki migferinden taninmaktadir) Arakhne ile birlikte
iyi giyimli oldugu anlagilan bir grup insanla beraber,
duvarda asili duran {Arakhne'nin yaptig)) biytik bir
dokumaya bakmaktadirlar. Ovidius'un Doniigiimler'inde
Arakhne'nin yaptiy dokumada bastan agag), Athenanin
babasi olan Zeus'un ask maceralarinin anlatildigi
sbylenmektedir. Velazquez'in tablosunda Arakhne'nin
yapmis oldugu dokumadaki konu, Ovidius'un anlattig,
Zeus'a ait birgok maceradan yalmzca birisidir; boga kihgina
girmig Zeus'un Europa’yi kagirisk:

“ .. Maone'li kiz yalanc boganin kagirdig

Avrupa'y! belirtmis isleyerek, gercek bir boga,

Bir deniz sanirsin. Prenses arkasindaki topraga

Bakiyor, cagiriyor arkadaglarini, korkuyor tizerine

Gelen dalgalarin kendisine ulasmasindan, gekiyor

Korkarak ayaklanint...” {Ovidius 1994: 139)

Dokumada islendigini gérdiiglimiiz bu sahne, aslinda, 16.
yiizyilin en 6nemli italyan ressamlarindan Tiziano'nun
basyapitlarindan biri olan Europa'nin Kagirilisi adli
tablosunun Rubens tarafindan yapilmis kopyasinin
Veldzquez'in kendi resmine aktardigi bir kopyasidir. Bu
resmin, Rubens 14 tarafindan yapilmis kopyas: Velazquez'in
déneminde sarayda bulunmaktayd.

Tiziano 16. yiizyilin, Rubens 17. yiizyilin en énemli ve
Veldzquez'in stilini en cok etkileyen sanatgilarindand;
Europa’nin Zeus tarafindan kagirihginin anlatildig1 bu resim
ise Rubens'in Tiziano'nun teknik ve stilinden etkilenerek
yaptigi en taninmig ve bu etki altinda kailigin simge olmus
resimlerinden birisidir (Goldfarb ile Freedberg 1998: 71).
Béylece Yunan mitolojisindeki Arakhne'yi anlatan
Ovidius'tan soyleni resimleyen Tiziano'ya; Tzianonun
resminden bu resmi kopyalayan Rubens’e; oradan da
Rubens'in resmini kopyalayan Velazquez'e giden dogrusal
bir ¢izgi bulunmaktadir. (Hatta belki bu gizginin en bagina
sdylende olaganistii giizelligi nedeniyle Zeus tarafindan
kacinildi@ anlatilan Europa’yr koymak gerekir; guinkii
Rubens'in Pallas ile Arakhne resminde sag kogedeki
dokumada korku dolu gézleriyle ¢izilen Europa yiiziindeki
ifadenin ve bedensel hareketinin aynisiyla Athena’nin
hismina u@rayan Arakhne olarak onde resmedilmistir.)

Boylece, giizelligi/yetenegiyle tannlarin gazabina ugrayan
Europa ile Arakhne'nin, énce Tiziano'nun resmine konu
olarak, sonra Rubens'in resminde Arakhne’nin
dokumasinda goriilen Tiziano resmi olarak; ardindan da
velazquez'in Snce Las Meninas resminde, ardindan da
asagida anlatilacak olan diger bagyapiti Las Hilanderas'ta

_resmedilmesi, séylende ashinda siradan bir insan olan

{Olympos tannlarindan biri olmayan), ama yetenegiyle
tanricaya kafa tutan Arakhne'yi, gercekte yasamig olan usta
sanatcilarla 6zdeglestirerek sanatgilari tanrilarn duizeyine
cikartmaktadir. .

i
.
i
i
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Las Hilanderas'ta dokumanin asih durdugu arkadaki
sahnede bir cello da gorilmektedir. Gello duvarda asili
duran dokumanin sanatsalligmi vurgulayan bir unsurdur.
Cello ve arkada asili duran Tizianonun tablosunun kopyasi
olan Rubens'in resminin kopyas: bu resimde &n planda
goriinen gikriklar ve yerlerde da@iimig duran yiin parcalari
arasindaki tezat, izleyiciye sanatla zanaat arasindaki
farkiih carpict bir bicimde gostermektedir. Benzer bir
aitik: Las Meninas'ta ressamin elinde tuttugu palet ve
firganin siradanhigy, tualin girkin arka yiizii ile resmin
kendisi arasinda da kurulmustur. Las Meninas'ta tersi
goriinen bilyiik tual “konumu geregi sakladig: seyi
cepheden gostermektedir” {Foucauit 1994: 35}: iste bu, bir
sanat yapitidir. Boylece her iki tabloda da Velazquez,
sanatin zanaatten farkini ve iistiinliigiinii vurgulamaktadir.

Las Meninas ile Las Hilanderas arasinda bir diger somut
bag ise Las Meninas'ta aynanin iizerindeki iki resimden biri
olan Rubens'in Pallas ile Arakhne’sinde resmin arka sag
tarafinda Arakhne'nin yaptigi dokumanin fark edilen
kisminda Tiziano'nun resmi olan “Europanin Kagirilisi"nin
Rubens tarafindan kopyalanmig olmasidir. Boylece, Las
Meninas'ta aynanin iizerinde goriilen iki resimden biri olan
Pallas ile Arakhne'nin Las Hilanderas'ta asil konu olmast;
Las Hilanderas'ta ise resmin iginde yer alan Arakhine'ye ait
dokumanin ise Tiziano'nun resminin Rubens tarafindan
yapilan bir kopyas! olmas dokuma ustast Arakhne'nin
vykiistinii bir zincir seklinde Ovidius'a, Ovidius'tan
Tiziano'ya, oradan Rubens'e ve nihayetinde ise Velazquez'e
baglamaktadir. Esdeyisle, tanrigaya bagkaldiran
Arakhne’nin dykiisii izlenerek iz siiriildiigiinde Kral IV.
Philip'in egemenligine meydan okuyan Velazquez'e
ulagilabilmektedir.

Sonug Yerine

Stuart Hall de, bilgiyi iiretenin dzne degil, sdylem oldugunu
syleyen Foucault'nun izinden giderek Las Meninas resmini
goziimlemektedir. Hall'iin bakis agisindan da, Las
Meninas'ta temsil edilen, aslinda 8zneler (siijeler) degil,
resmin karsisinda durarak biitiin bakiglari iizerinde
toplayan ve resmin igindeki aynadan akisleri goriilen
egemenler dolayimiyla gosterilen egemenlik soylemidir.
Hall, séylemin hem 6zneyi (‘akil hastast’, ‘sugiu’ vb)
{irettigini, hem de tiretilen styleme bagh olarak dzne igin
bir yer (‘okuyucy, 'izleyici’ vb.) yarattigini ileri siirmektedir.
Hall'e gére Las Meninas resminde bu baglamda yaratilan
yer (resmin karsisinda durmak) resmin kargisindaki
izleyiciyi bir anhgina kral ile kraligenin yerine gegirerek
izleyiciyi mutlak egemenmis gibi hissettirmektedir. Las
Meninas'ta kral ile kraligenin durdugu bu ‘yer'de ashnda
ressamin kendisi durmaktadir. {Hall 1997: 54-61).

Boylece Francisco josé de Goya'dan Pablo Picasso'ya,
Salvador Dali'den Equipo Cronica'ya (Rafael Solbes ve
Manolo Valdés) kadar pek gok sanatgiy! derinden etkilemis
olan Las Meninas'ta Veldzquez, tanrinin bu diinyadaki
golgesi kral ile kraligenin tebaasi {izerindeki egemenligine
karsi kendi yetenegini vurgulayarak direnmekte; Las
Hilanderas'ta ise sanatginin zanaatkardan
farkinifustiinliigiinii ve toplumsal siradiizendeki siralamada

tanrilann da (soylularin/siyasal iktidari elinde
bulunduranlann) éniinde geldigini gostermektedir.
Velazquez'in Las Meninas'ta siyasal egemene karst yari
karanlikta kalarak yapti1 dolayl meydan okuma Las
Hilanderas'ta agikga siyasal egemenin iktidarina kargi
sanatsal direnisin temsiline doniismiistiir.’™

Tegekkiir

2002 yilinda, éncesinde de uzun siiredir tizerinde galigmig
oldugum Las Meninas resmini Madrid'te sergilendigi Prado
Miizesi'nde gorebilmem icin g&sterdigi dzveri ve destegl igin
esim Erdal Cengiz'e tesekkiir ederim.



Dipnotlar

akt. Foucault 1983:57.

2 Resmin bulmaca karakterini adim adim ilerleyerek agik

secik anlasilabilir bir ¢bziimlemeyle sunan en iyi
metinlerden biri iletisim bilimleri alaninin énemli
kuramailarindan biri olan Stuart Hall'iin derledigi
Representation: Cultural Representations and Signifying
Practices kitabinin icinde Hall'iin yazdigi "the Work of
Representation” baglikli bolumdiir (1997: 54-61).

Las Meninas yapildig gtinden bu yana bir agik metin
olarak pek gok farkl yoruma konu olmustur (6rnegin
analitik bir ¢dziimleme 6rnegi i¢in bkz.: Biberman,
2006: 237-253}. Tabloyu kendi yaptig1 Las Meninas
tablolariyla yeniden yorumlayan Pablo Picasso,
"Birisine Las Meninas" biitiin igtenligiyle kopyalamaya
baglamasmi séyleseydik ve o kisi de ben olsaydim,
kendi kendime dustiniirken soyle bir an gelirdi: Kiigiik
kizi bir parga sola dogru kaydirsam nasil olur? Boyle
olsayd: Velazquez'i unutarak resmi kendime gtre
yapmis olurdum” (Picasso Miizesi “Forgetting
Velazquez: Las Meninas” Sergi Kitapgig, 2008,
Barcelona) diyerek farkl! yorumlarin mesruiyetine isaret
etmektedir. Benim metnimin amaci da Velazquez'in
benim gdrdiigiim dinyasimin merkezine “iktidar
miicadelesi”ni oturtarak kendi Las Meninas yorumumu
sunmaktir.

Sarayda yasayan cice Nicoléas de Pertusato tarafindan
pervasizca diirtiiklenen kopegin ¢ok sakin ve itaatkar
¢izilmis olmasiny, daha 6nemlisi Kraliyet ailesi
tiyeleriyle birlikte resmedilmesini nasil
yorumlamaliyiz? Bati yagliboya resim geleneginde iist
sinif tiyelerinin resmedilirken zenginliklerinin
gostergesi olarak sahip olduklar at, av kopegi, geyik
gibi hayvanlarinin da resmedilmesi gelenegi vardi.
Kopegin tarih boyunca konumu tzerine yapilan
arkeolojik/antropolojik ¢alismalar kopegin sahiplerine
avlanmada yardimc: ve yabancilara karst uyarici ve
koruyucu olarak kullanildigini gostermektedir; aynca
zaman igerisinde dzellikle mezar kazi sonuglarina goére
képegin bir “statit hayvani"na donlstiigi; rnegin
savasgl mezarlarinda guig ve zenginligin sembolii olarak
kullanildi@: goriilmektedir (Trantalidou, 2006: 116).
Dolayisiyla Las Meninas'ta resmedilen uysal kopegin,
bir statii simgesi olarak Kral VI. Philip'in tebaas:
iizerindeki hakimiyeti simgeliyor oldugunu stylemek
¢ok yanhg olmaz. Equipo Cronica ismiyle bilinen Rafael
Solbes ve Manolo Valdés de Las Meninas't 1970'li
yilarda pop art galismalarinda ele alirken yaptiklan
seride yer alan bir resimlerinde tablodaki képegi
devasa buyuikliikte ve bacaginda Velazquez'in Santiago
nisaniyla birlikte gizerken kopegi itaatkar halk
bigiminde simgelestirirken Kral IV. Philip'ten ispanyol
general ve devlet adam Franco'ya uzanan gelenegin bir
elestirisini yapiyorlard: (Miles, 2001: 183).

Ressamin vakur durugunun ilgi gekiciligi resmi
yorumlayan kisilerden biri olan Muller'in de dikkatini
cekmistir; resimde yine ressamin konumunu
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guclendiren gostergelerden biri olarak ressamin
g88siinde resmedilen Santiago stvalyelerinin hagi da
ayrica dikkat cekmektedir; fakat Veldzquez'in bu
sovalyelik unvanini resmin yapilmasindan iig yil sonra
aldig: bilinmektedir (Muller 1976: 224-225).

Descartes'tan Hegel'e modern felsefede ayna
egretilemesi biling igin kullanilmakta, aynanin yansitma
zelliginin “zglirlestirici islevi, cogito/6zne/diisiincenin
6zerkligini kurmaktadir; ¢linkii yansitma, dzneyi nesne
diinyasindan ayinp ona ‘diigiinen varhk’ olarak
dzguirlitk vermektedir” (Gasché'den akt. Aygiin Cengiz,
2000: 243). Ayna ile simgelenen yansitma felsefesi sanat
gelenegi icinde de kendine yer bularak resimlerde asil
anlatinin yeniden temsili anlaminda sik¢a karsimiza
ctkmaktadir.

Bat1 resim geleneginde resimdeki asil anlatinin
yinelenmesi amaciyla resim iginde resmedilen ayna
temsillerine rastlanilan en nemli resimlerden bazilan
Petrus Christus'un “St. Eligius” (1449}, Hieronymus
Bosch'un “Yedi Oliimciil Giinah” (1480}, Hans
Memling'in “Kendine Hayranhk” (15. yiizy1l), Jan van
Eyck'in “Arnolfini’nin Evliligi” (1434), Edouard Manet'nin
“Folies Bergere Ban” (1881-1882) ve Rene Magritte'in
“Gogaltilmasi Yasaktir” (1939) adh resimleri olarak
gosterilebilir.

Las Meninas'ta resim iginde resim olarak ressamin
tualiyle bu iki tablo bulunmamaktadir. Las Meninas'ta
resmedilen odanin duvarlarinda dokuz tane (belki daha
fazla) tablonun asili oldugu gorillmektedir. Duvarlardaki
astlt resmedilen tablolar resimde temsil edilen saraydan
insanlarin sayisiyla yans halinde gibidir. Ne var ki yar
golgede kalan bu tablolar giicliikle secilebilmekte; ikisi
disinda digerlerinin konusu anlagilamamaktadir.

Sarayda bulunan bu her iki resmin de del Mazo
tarafindan yapilmis kopyalar oldugu tahmin
edilmektedir. 1633 yilinda Velazquez'in kiziyla evlenen
ressam del Mazo, kayinpederinin bigeminin sadik bir
izleyicisi, ama her zaman da ustasinin gélgesi olarak
kalmis birisidir (Sanchez 1989: 55).

Konuyla ilgili olarak Jan Vermeer, jan van Eyck gibi
ressamlarin resimlerinden &rnekler igin bkz.: Day -
Candlish 1999: 116-117.

Satyr, Yunan mitolojisinde dogay simgeleyen cinlerdir;
govdelerinin belden iistii insan, belden agagist ise at ya
da teke bigimindedir (bkz. Erhat 1984: 292).

Engin Beksag, Velazquez'in Las Meninas tablosu ile 15.
ylizyll sanatgilarindan Andrea Mantegna'nin “Mantua
Ailesi” adh galismas: arasindaki ilging benzerlikleri
sunmanin diginda, Mantua Diikas! Gonzaga tarafindan
Mantegna'ya verildigine inanlan asalet unvaninin
sanat¢ilarin unvan almak konusundaki
miicadelelerinde 6nemli bir basamak oldugunu
stylemektedir (Beksag, 2004).

Velazquez'in Apollon ile Marsyas konulu bir resim
yaptig da bilinmektedir, ancak bu resim kayiptir
(Sanchez 1989:48-49).
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14 Rubens'in, 1628 yilinda ispanya'ya gelerek sarayda bir
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yil kalmig ve bu siire boyunca (bilyiik bir olasilikla
Veldzquez'in resim atélyesinde) yaptigi caligmalardan
Veldzquez'in etkilenmistir.

Las Meninas, yiiklendigi anlamlarin derinligi nedeniyle
farkli sanat dallarinda iireten sanatgilari da her zaman
ilgisine mazhar olmustur. Ornegin, Tiirk sinemasinin
gnemli yonetmenlerinden Dervig Zaim, Cenneti
Beklerken (2006) adli filminde Las Meninas resmini
snemli bir unsur olarak kullanmgtir. Konusu 17. Yiizyl
Anadolusunda gegen filmde Osmanli'ya isyan eden
Sehzade Danyal sanatsal temsilin glicliniin farkinda biri
olarak Las Meninas resminin taklidini yaptirp aynadaki
kralla kralice yansimasi yerine Padisah 3. Mehmet'in
portresini ve resimde goriilen mekan igine de prenses
ve nedimeler yerine kendisini ve oglunu cizdirtmistir,
ancak Danyal, Anadolu'ya geldikten sonra artik
isyancilarin bagi oldugu iin nakkag Eflatun Efendi'den
Las Meninas resminde mutlak siyasal egemeni temsil
eden aynadaki yansimada bulunan padisahin yerine
Mehdi'yi gizmesini ister; boylece Danyal, kendisine
zuhur ettigini soyleyecegi Mehdi'nin yerine gecerek
siyasal egemenligi ele gegirecektir. Metinde ilk bakista
temsil edilenin kim oldugu sorunu cergevesinde siyasal
iktidar miicadelesi anlatiliyor goziikmektedir; ancak
daha derin bir okumada temsi! edimini gergeklestirme
giiciiniin asil iktidar sahibi olmak anlamina geldigi
nakkas Eflatun Efendi’'nin yaptii minyatiir ile resimler
{izerinden gosterilmektedir. Dervig Zaim'in kendisi de,
Mutiu Binark ile birlikte 20 Nisan 2007 tarihinde
Ankara'da yaptigimiz sdylegide, bizim "Kim temsil
[edimini gergeklegtirme] giiciinii elini bulundurursa”
diye bagladigimiz ciimleyi “iktidan elinde bulundurur”
diyerek tamamlamigti. Las Meninas resminin nakkas
goziiyle yeniden yorumlanarak iktidar-temsil iligkisinin
tartigildidi bu cok ilging filmin Tirkiye'de hak ettigi
derecede tartisilmamis olmasinin belki de en énemli
nedeninin, Las Meninas resminin ve bu resimle
baglantili olarak yapilan temsil sorunuyla ilgili
tartismalann Tilrkiye'de ok fazla bilinmiyor
olmasindan kaynaklandig kanisindayim.
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