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ONSOZz

Alexander Skryabin 21. yy’da, 6luminin Gstinden ylz seneden fazla bir zaman
gecmesine ragmen yeterince taninan bir besteci degildir. Ozellikle orta ve ge¢ dénem eserleri
konser salonlarinda seslendirilmemekte hatta konservatuvarlarda bile nadiren icra
edilmektedir. Bu durumun iki temel nedeni vardir. Birinci neden dinleyicinin Skryabin’i
anlayabilmesi, dinlerken zevk alabilmesi oldukca gugctir. Skryabin’in ilk donemi harig
eserlerinde, cagdasi Rachmaninoff’un aksine, takibi kolay akilda kalici melodiler yoktur. Bu
durum dinleyici i¢in igleri gliglestirmektedir. Miizik kiiltliriine sahip deneyimli bir dinleyici
acisindan da durum zorlayicidir. Skryabin, donemindeki sanatsal hareketlerin etkisinde
kendi diisiince diinyasini yaratmistir. Bu diinyay1 biraz olsun anlamak Skryabin’e olan
yaklasimi degistirecektir. Elbette dinleyici i¢in Skryabin’in i¢ diinyasini anlamak bir
zorunluluk da degildir. Nitekim bugiin pek ¢ok tarihi kaynak Skryabin’in kendi eserlerini
seslendirirken dinleyicilerin adeta trans haline gectifinden bahsetmektedir. Icra aninda
olusturdugu atmosferle dinleyiciyi kendi diislince diinyasina ¢ekebilmistir. Bu noktada ikinci
nedene deginmek gerekmektedir. Skryabin’i icra etmek zordur. Ozellikle orta ve ge¢ donem
eserleri teknik agidan oldukga zorlayicidir. Teknik agidan zorlayici eserler genellikle daha
az seslendirilirler. Ayni zamanda icracinin hem Skryabin’i hem de icra ettigi eseri tanimasi
ve anlamasi gerekmektedir. Skryabin’in kendi eserlerini icra ederken dinleyiciyi adeta transa
sokan bir atmosfer olusturdugu diislintildiigiinde, diger icracilarin da pekala bdyle bir
atmosfer yaratabilecegi beklentisi olusabilir. Ancak boyle bir atmosfer yaratmak zordur.
Hatta Skryabin’in oliimiinden sonra Rachmaninoff, bestecinin anisina bir dizi resital
vermistir. Skryabin’in eserlerinden olusan bu resitaller pek ¢cok olumsuz elestiri almistir.
Bunun nedeni elbette Rachmaninoff’un iyi bir piyanist olmamasi degildir. Rachmaninoff
gibi olaganiistii bir piyanist bile Skryabin’le yakin arkadas olmasina ragmen bestecinin
eserlerini icra ederken beklentileri karsilayamamustir. Skryabin’in kendisi eserlerini icra
etmeyi adeta dini bir ayin olarak goérmiis, diislince diinyasin1 ve inaniglarini eserlerinin ve
icralarinin ayrilmaz birer pargasi haline getirmistir. Onun icralarinin dinleyici iistiinde bu
denli etkili olmasinin sebebi budur. Elbette boylesine derin diinyasi olan bir bestecinin
eserlerinin konser salonlarinda ¢cok daha sik seslendirilmesi hatta miizik bilimciler tarafindan
eserlerindeki gerek felsefi gerek yapisal gizemlerin ortaya ¢ikarilmasi miizik diinyasi igin

cok biiylik kazang olacaktir. Bu tez Skryabin’in eserlerini onun goziinden, onun diislince



diinyasinin i¢inden inceleme amaciyla kaleme alinmigtir. Boylece 6limiinden yiiz yil sonra
bu siradis1 bestecinin eserlerindeki gizem belki bir nebze daha kalkacak, gelecek nesil miizik

bilimcilere, muzisyenlere ve muzikseverlere yol gosterecektir.



OZET

20. yy’1n ilk ¢ceyregi Rusya’da sanat hayati i¢in ¢ok verimli bir donem olmustur. Rus
siiri “Glimis Cag1” n1 yasamaktayken diger sanat dallar1 da bu donemin etkileriyle
degismektedir. Bu doneme damgasini vuran en 6nemli akim ise sembolizm olmustur. Rus
siiri sembolizm akimi etrafinda sekillenirken Rus miiziginde de bu etkinin yansimalari

hissedilmistir.

Aleksandr Skryabin Rus miiziginde sembolizm akiminin en 6nemli temsilcilerinden
biridir. Miiziginde kullandig1 sembolist dgeler tislubunun ayrilmaz bir pargasi olmustur.
Teozofi doktrinine duydugu ilgi diisiince diinyasini sekillendirmistir. Teozofik fikirleri
miiziginde kullandig1 simgelerin de kaynagi olmustur. Bu tezin amaci, Skryabin’in teozofik
ve sembolist hareket etrafinda sekillenmis olan diisiince diinyasinin eserlerine nasil

yansidigini aragtirmaktir.

Anahtar Kelimeler: Skryabin, Teozofi, Sembolizm, Mistik Akor



ABSTRACT

First quarter of the 20" century has been quite prolific period for art life in Russia.
While Russian poetry was living its “Silver Age”, other constituents of arts were changing
under the influence of this period. The most important current that marked this period was
symbolism. As Russian poetry was being shaped around the symbolism movement, the

reflection of this effect was also felt in Russian music.

Alexander Skryabin is one of the most important figures of the symbolism movement
in Russian music. The symbolist elements he used in his music have become an integral part
of his style. His interest in the theosophy doctrine has shaped his thought-world. Skryabin’s
theosophical ideas are also the source of the symbols he used in his music. The purpose of
this dissertation is to investigate how Skryabin’s thought-world, which was shaped around

theosophical and symbolist movement, reflects on his works.

Key Words: Skryabin, Theosophy, Symbolism, Mystic Chord
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GIRIS

Arastirma Problemi:

Sanatgilarin yaratim diinyasi, yasadiklar1 donemdeki 6nemli diistinsel akimlardan,
sosyal olaylardan biiyiik 6l¢iide etkilenmistir. Bu etkilerin yansimalari, yarattiklar eserlerde
bazen acik, bazen de daha derinlerde sakli bir bicimde ortaya ¢ikar. Rus miiziginin 6nemli
temsilcilerinden biri olan Skryabin’in diisiince diinyasinin; teozofik ve sembolist hareketin
etrafinda sekillendigi goriilmektedir. Skryabin’in teozofik ve sembolist hareketin diisiinsel
evreninde sekillenmis olan diistince diinyasinin eserlerine nasil yansidigr Sorusu bu

arastirmanin problem climlesini olusturmaktadir.

Arastirmanin Alt Problemleri

1. Skryabin, eserlerinde teozofik ve sembolist diistincelerini yansitan sozcukler
kullanmis midir?

2. Skryabin’in teozofik ve sembolist diisiinceleri, eserlerinin yapisal 6zelliklerine
nasil yansimigtir?

3. Skryabin’in eserlerine yansiyan teozofik ve sembolist diisiinceleri, kendine 6zgii

bir Uslubu yansitmakta midir?

Arastirmanin Amaci

Skryabin iizerine bugiine kadar yapilmis caligmalar ii¢ kategoride incelenebilir.
Birinci kategoriyi, bestecinin eserlerini sadece teknik analiz yaparak inceleyen caligmalar
olusturmaktadir. Ikinci kategori, bestecinin diisiince diinyasini, etkilendigi diisiinsel akimlar
inceleyen calismalardir. Ugiincii kategori ise Skryabin’in eserlerinin teknik analizini
yaparken, bestecinin felsefi fikirlerinin besteleme teknigi lizerindeki etkilerini géz 6niinde
bulunduran ¢alismalardan olusmaktadr. Ilk iki kategoriye ait, 6zellikle de birinci kategoriye
ait pek ¢ok calisma bulunmaktadir. Bestecinin eserlerini teknik yonden inceleyen ¢aligmalar,
bestecinin yalnizca diisiince diinyasini inceleyen ¢alismalardan nicelik olarak daha fazladir.
Bunun en temel nedeni ise Skryabin’in felsefi fikirlerinin onun ayriksi kisiliginin bir tiriinii

oldugu ve yasadig1 donemde ilgi ¢cekebilmek i¢in bu fikirleri uydurdugu goriisiiniin yaygin



olmasidir. Ancak 6zellikle son otuz yilda yapilan ¢alismalarda bestecinin felsefi fikirlerinin,
eserlerini analiz ederken yardimci olacak pek c¢ok ipucunu barindirdigi, hatta eserlerinin
felsefi fikirlerinden ayr1 diisiiniilemeyecegi goriisii agir basmaya baslamistir. Besteci {izerine
yapilan yeni aragtirmalarin biiyiik bir kisminda bestecinin eserlerinin, felsefi fikirleriyle

beraber incelenmesi goriisli dikkat cekmektedir.

Skryabin’in ¢esitli diisiinsel akimlara genclik yillarindan itibaren gosterdigi ilginin
zaman ilerledikce arttig1, not defterlerinden, mektuplarindan ve yakin arkadaslarinin
anilarindan agikca goriilmektedir. Ozellikle teozofik ve sembolist diisiinceleri, bir noktadan
sonra hayatinin her alaninda etkisini hissettirmektedir. Hatta bestelerinin bile bir anlamda
teozofik ve sembolist diisiincelerini yansitan araglar haline geldigi diistiniilebilir. Eserlerinde
adeta diigiince diinyasimi dile getirmektedir. Ozellikle ge¢ ddénem eserleri, onun felsefi

fikirleriyle biitiinleserek diisiince diinyasinin bir pargast olmustur.

Bu arastirmanin amaci; Skryabin’in eserlerini, felsefi fikirleriyle bir bitin
oldugundan yola ¢ikarak inceleyip, bestecinin diisiince diinyasinin i¢inden bakarak, felsefi

fikirlerinin eserlerine nasil yansidigini anlamaya ¢aligmaktir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma; son yillarda yeni yeni yayginlasan Skryabin’in eserlerini, felsefi
fikrileriyle bir bitun olarak ele alip bu sekilde inceleme anlayigini benimseyerek, bestecinin
eserlerinde kullandigi, onun aynmi1 zamanda felsefi fikirlerinin de yansimasi olan iislupsal

unsurlar ortaya ¢ikarmaya ¢alismasindan dolay1 6nemlidir.

Varsayimlar

Bu arastirma kapsaminda Skryabin’in felsefi fikirleri ile eserleri arasinda oldukca
kuvvetli bir bag oldugu kabul edilmistir. Bu kuvvetli bag, bestecinin not defterleri,
mektuplart ve yakin arkadaslarinin anilarindaki bilgilere dayandirilmistir. Bu arastirma

kapsaminda bu kaynaklarin giivenilir ve gegerli oldugu varsayilmistir.



Arastirmanin Evreni

Bu ¢alismanin evreni, Skryabin’in yapitlar1 ve bestecinin yasadigi donemdeki felsefi

akimlardir.

Arastirmanin Orneklemi

Bu tez calismasinda incelenecek eser Ornekleri secilirken bestecinin diisiince
diinyasindaki onemli felsefi fikir ve semboller dikkate alinmig, bu fikir ve sembollerin

yansidigi diistiniilen dort piyano sonati bu arastirmanin érneklemi olarak segilmistir.

Siirhliklar

1) Bu arastirma, donemin felsefi akimlarindan teozofi ve sembolizm ile sinirlidir.

2) Arastirma, 6rneklem igin 6ngoriilen piyano sonatlari ile sinirlandirilmastir.

Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alismada nitel betimlemeli arastirma yontemi kullanmilmustir. Oncelikle arastirma
icin gerekli literatlir taramasi yapilmistir. Skryabin’in yasadigi donemdeki felsefi akimlar
aragtirilip incelenmis, bestecinin hangi akimlardan nasil etkilendigi ile ilgili bilgiler
toplanmis, bestecinin eserleri analiz edilmis ve son adim olarak da elde edilen felsefi

bulgular ile eserlerin analizleri arasinda sentez yapilmustir.
Verilerin Toplanmasi
Bu arastirmada, besteci hakkinda yazilmis kitaplar, yaymlanmis makaleler ve ilgili

tezlerden yararlanilmis ayni zamanda donemin felsefi akimlari hakkinda bilgi veren

kaynaklardan veriler toplanmistir.



Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Aragtirmanin ilk kisminda bestecinin biyografisine, yasadigi donemdeki felsefi
akimlara ve bu akimlardan nasil etkilendigine ve eserlerinde goriilen armonik 6zelliklere yer
verilmigtir. Arastirmanin ikinci kisminda ise 6rneklem i¢indeki dort piyano sonati dncelikle
form yoniinden, armoni yoOniinden ve felsefi agidan incelenmistir. Daha sonra da ¢alisma
igerisinde “Uslupsal unsurlar” olarak tanimlanmis, bu sonatlarla bestecinin felsefi fikirleri
arasinda koprii olusturan stilistik yapilar arastirilmistir. Veriler ¢éziimlenirken 6rnekleyici

yontem ve benzesim stratejileri kullanilmistir.



BOLUM 1
SKRYABIN’IN HAYATI, DUSUNCE DUNYASI VE ARMONIK DiLi

20.yy’m ilk ¢eyregi, Rusya icin sanatsal yaratinin en verimli dénemlerinden biri
olmustur. Bu doneme hékim olan pek ¢ok akim vardir. Doneme damgasini vuran bu
akimlardan en 6nemlileri sembolizm, akmeizm, fiitlirizm ve sembolizm iginde bir egilim
olan mistik anarsizmdir. Bu akimlar 6zellikle Rus siiri iistiindeki etkileriyle bilinirler. “Rus
Siir’inin Giimiis Cag1” olarak bilinen bu dénemde, miizik de bu akimlardan etkilenmistir.
Alexander Skryabin ise bu akimlardan sembolizmin Rus miizigindeki en Onemli

temsilcilerindendir.

Alexander Skryabin glnimiz mizik ansiklopedilerinde genellikle besteci ve

piyanist olarak tanimlanmaktadir.®

Ancak bu tanimlama onun i¢in yeterli degildir.
Skryabin’in evrenini daha iyi anlamak i¢in; onu, besteci ve piyanist kisiliginin yaninda hem
bir sair hem de bir filozof olarak gérmek gerekmektedir. Aslinda Skryabin’in kendisi,
miizisyenliginin yaninda hem bir sair hem de filozof olduguna yonelik ciddi bir ipucu
birakmustir. 1900 yilinda bir opera yazmay1 planlamis ve iki y1l boyunca araliklarla librettosu
istlinde calismistir. Bu operadaki isimsiz kahraman ise “filozof-mizisyen-sair” olan
Skryabin’in kendisidir (Bowers,1974). Siirdeki sembolizmi eserlerine tasimakla yetinmemis

ayni zamanda bazi eserleri i¢in adeta yol gosterici nesir siirler yazmistir. Tiim bunlara

ragmen lied formunda, miizikle siiri bulusturan eserler bestelememistir.

Alexander Skryabin i¢in miizik, diislincelerini ifade etmede kullandig1 bir arag
olmustur. Teozofiyle sekillenmis felsefesini miizikle ifade etmeye ¢alismis bunu
basarabilmek i¢in de cesitli miizikal simgeler yaratmistir. Bu simgelerin bugiin en bilineni
“Mistik akor ya da Prometheus akoru” takma isimleriyle anilan, dortlii araliklarin st {iste
konmasiyla olusmus 6 sesli bir akordur. Skryabin bu akora “akkord pleromy” ismini
vermigstir. Skryabin bu akoru, fiziksel evrenin gercekligi ile daha iist boyutlarin gercekligi

arasinda paralel, armonik bir baglant1 yaratan miizikal bir sembol olarak diislinmiistiir

(Morrison,1998).

! Literatiirde en ¢ok bagvurulan ansiklopedilerden biri olan The New Grove Dictionary of Music and Musicians Skryabin’i
Rus besteci ve piyanist olarak tammlamaktadir.



Skryabin’in  eserleri, felsefesinden (diisiince diinyas1) bagimsiz olarak
degerlendirilemez. Eserlerindeki armonik dil, siki sikiya bagli oldugu form, kendine 6zgii
tematik ve ritmik buluslar; felsefi fikirleri ile ¢ok yakin bir iliski i¢indedir. Onun igin,
miizigin sadece miizik olmasi yeterli degildir. Onun igin miizik her zaman bir diigiince ile i¢

ice olmalidir. Kendisinin “bir diisiinceyle biitiinlesmemis miizik” hakkindaki sozleri:

“Nasil sadece miizik yazarlar anlayamiyorum. Ne kadar sikici1! Miizik biitiin bir
diinya goriisii icindeki tek bir planla iligkilendirildiginde anlam ve 6nem ifade
eder. Sadece miizik yazanlar, yalnizca enstiirman ¢alan icraciya benzerler. Onlar
ancak bir diistince ile iliski kurabildiklerinde degerli hale gelirler. Miizigin amac1

birseyleri agiga ¢ikarmaktir” (Bowers,1974:108).

Skryabin’in yakin arkadasi Leonid Sabaneyeff’e gore (1927:41):

“Skryabin’in miizikteki yaratic1 eserlerini hayatindan biitiiniiyle ayirmak ¢ok
zor, hatta korkung diisler bile ona ilham vermisken. O’nun ig¢in miizik, dile
getirme demekti; hayat da bu dile getirisin kaynagi olmustur. Miizigi bir sanat
formu, “saf miizik, miizik i¢in miizik olarak gérmekten gok uzakti. Skryabin’e
gore bu bir sagmalikti. Miizik bir seyleri dile getirme ve ifade etme igin
gerekliydi. Miizik bir dildi, ezoterik bir dil, belki de sadece bu diislinceyi
paylasanlarca kavranabilecek bir dil, fakat bir sekilde digerlerince de

anlagilabilmekte.”

Skryabin’in hem kendi sozleri hem de yakin ¢evresinin onun hakkindaki goriisleri
bir biitiin olarak degerlendirildiginde; eserlerini analiz edip anlamaya ¢alisirken, diislince

diinyasini da g6z 6niinde bulundurmanin daha dogru bir yaklagim olacag agiktir.

Skryabin’in genclik yillarinda bile, felsefesinin izlerine rastlamak miimkiindiir.
Konservatuar yillarinda, agki Natalya icin yazdig1 sarkinin sozleri, ilerleyen yillarda
olusturdugu felsefesinin izleriyle doludur (Bowers,1974). Diisiince diinyasinin zaman
ilerledikce degismesi eserlerinde de kendini belli eder. Bu degisimin etkileri ve
eserlerindeki stil farkliliklar1 g6z oniide bulunduruldugunda, ikinci esi Tatyana’nin erkek

kardesi Boris de Schloezer’in de “Skryabin: Artist ve Mistik” kitabinda belirttigi gibi
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eserlerini 3 doneme ayirarak incelemek gerekir. Schloezer’e gore ilk donemi 1885 yilindan
itibaren besteledigi eserlerden Op.30 Dordiincii Piyano Sonati’na (1903) kadarki eserlerini
kapsar. Tkinci donemi Op.30 Dérdiincii Piyano Sonati’ndan baslayarak Op.60 Prometheus,
“Ates Siiri” adl1 senfonik yapitina kadar olan eserlerini igerir. Prometheus ve daha sonraki
besteleri ise son dénemi olarak siniflandirilir. Ilk dénem eserlerinde Chopin etkisi
hissedilirken, orta donemi/gegis donemi eserlerinde Wagner ve Liszt’in miizik anlayis1 daha
belirgindir. Son doneminde ise tamamen kisisel diinyasinin yansimalar1 goriiliir.
Eserlerindeki belirgin tislup farkliliklarini Skryabin’in kendisi de bir anlamda dogrulamigtir.
Henuz 17 yasindayken besteci ile tanigma imkani bulan piyanist Arthur Rubinstein’a (1897-
1982) Skryabin sdyle demistir: “Bir zamanlar Chopin’ciydim, sonra Wagner’ci oldum, simdi

ise yalnizca Skryabin’ciyim” (Bowers, 1996:83).

Skryabin tipki Chopin gibi agirlikli olarak piyano i¢in bestelemistir. Agirlikli olarak
piyano i¢in eser yazmasi genclik cagindan olgunluk yillarina degismeyen belki de tek
Ozelligidir. Piyano i¢in yazdigi eserlerin biiyiik kismin1 mazurka, impromptu, preliid, etiid,
vals, noktirn, poém turindeki kii¢iik boyutlu yapitlar olusturur. Bu kiigiik 6lgekli formlar
tercih etme sebebi genellikle genglik yillarinda Chopin’e duydugu hayranliga baglanir. Tlk
donem eserleri pek ¢ok yonden Chopin’in eserlerini andirir. Hatta César Cui bir keresinde
“Skryabin bir yerlerde Chopin’in basilmamis eserleriyle dolu sakli bir sandik bulmus olmali”
diye saka yapmustir (Sukhina, 2008,27). Skryabin’in piyano i¢in yazdig1 bu minyatiir eserler
gecis ve son déneminde ifadesel degisiklikler gosterir. Ornegin etiid formu halen bir
zorlugun varligin1 simgelese de, bu zorluk ilk donemindeki gibi teknik olmaktan ziyade
miizikal bir zorluk haline biirlinmiistiir. Ge¢is doneminin basladig1 1903 yilindan sonra en
stk kullandig1 minyatiir formlardan biri de “poém” olmustur. Poém, her c¢esit fikri
barindirmaya ve gelistirmeye miisait oldugundan dolay1 Skryabin i¢in en uygun formlardan
biridir. Tevriyenin? kullanimi, sembolizm, ironi ve diger iislupsal elemanlar siir iistiinde
birden ¢ok yorum yapabilmeye olanak saglar (Sukhina,2008). Tiim bu siire has nitelikler

Skryabin’in miiziginde kendine “poém” formunda yer bulmustur.

Aslinda siirin yapisina daha fazla benzerlik gosteren Skryabin’in kullandig1 diger bir

form da sonat formudur. Skryabin sonat formunu motifleri gelistirme araci olarak gormekten

2 Tevriye bir anlatim inceligi elde etmek i¢in birden ¢ok anlami olan bir sziin yakin anlamimin degil de uzak anlammn
kullanilmasi sanatidir.



ziyade (Alman geleneginde bu sekilde goriiliir) tipki siirde oldugu gibi, kullandigi miizik
bloklart i¢in uygun bir dizilis yapabilecegi form olarak diisiinmiistiir (Damaré, 2008).
Ozellikle ge¢ dénem sonatlarinda goriilen bu durum i¢in Matlaw soyle demistir: “Scriabin
blyiik olasilikla siiri miizikteki Sonat-Allegro’suna yaklagan bir form olarak tasavvur
etmistir.” Besteci sonat formunda 10 eser vermistir ve bu eserler onun filozofik ve miizikal
yaratisinin yillar stiren gelisimini net bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu gelisim bir bakima
Beethoven’in sonatlarinda goriilen gelisime benzer. Hatta nitelik ve nicelik yoniinden
beraber degerlendirildiginde Skryabin’in sonatlar1 Beethoven’dan beri bu formda yazilmis
en &nemli eserler biitiiniinii olusturmustur. Ozelikle son dénem sonatlarinin literatiirdeki

onemini Ispanyol miizik tarih¢isi Adolfo Salazar su sekilde 6zetlemistir:

“Skryabin’in son alt1 sonatt muhtemelen Avrupa’da 1908-1913 yillar1 arasinda
bu tiirde yazilmis miizigin en 6nemli temsilidir. Hatta eklemek gerekirse, bu
tarihten sonra, Birinci ve Ikinci Diinya Savaslar1 arasinda bu eserlerin yanina

koymaya degecek solo piyano i¢in yazilmis baska sonat yoktur.” (Salazar,1946)

Skryabin sonat formunu yaraticiliginin merkezine oturtmus ve benzersiz kisisel
fikirlerine gore gelistirmistir (Bowers,1974:173). Besteledigi 10 piyano sonati adeta piyano
miiziginin 6ziidir. Bu nedenlerle Skryabin’in felsefesinin eserleri iizerindeki etkisi ve
eserlerinin bu etki altinda nasil gelistigini gérmek, eserlerinde felsefesine atif yapma
amaciyla kullandig1 tslupsal elemanlar1 ortaya ¢ikarmak icin yapilacak bu arastirmada

bestecinin piyano sonatlari iistiinde ¢alisilacaktir.

Her ne kadar genglik yillarinda bile olgunluk ¢agindaki felsefesinin izlerine rastlansa
da, bu tez boyunca Skryabin’in diisiince diinyasinin sekillenmeye bagsladigi yil 1900 olarak
kabul edilecek ve yalnizca bu tarihten sonra besteledigi piyano sonatlar1 arasindan segilenler
iistiinde inceleme yapilacaktir. Boylece post-romantizmin etkisi altinda besteledigi ilk ¢

piyano sonat1 felsefesine ait izleri kismen tasisalar da bu ¢alismaya dahil edilmeyecektir.

Bu tez iki ana boliimden olusmaktadir. Ilk béliim, bestecinin biyografisi, felsefesini
nasil gelistirdigi ve miiziginde felsefesine ait izler olusturabilmek icin yarattig1 yeni armonik
dilin 6zellikleri olmak {izere {ig alt basliktan olugsmaktadir. Biyografi kisminda kisa bir yasam

Oykiisiiyle beraber hayatinda iz birakan olaylar ve iz birakan kisiler hakkinda bilgi verilecek;
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bu olaylar ve kisilerin, miizigi ve olusturdugu felsefe iistiindeki etkilerine deginilecektir.
Skryabin’in felsefesini nasil gelistirdigini anlamak icinse basvurulabilecek en degerli
kaynaklar sliphesiz tuttugu not defterleridir. Bu defterler onun felsefi diisiince gelisiminin
bir taslagidir. Bu defterler incelendiginde Skryabin’in araliksiz sekilde planlar, semalar,
ruhsal yontemler istiinde calistigi, siirekli zihninin nasil ¢alistigint - sorguladigi
goriilmektedir (Bowers,1996). Ayni1 zamanda ona ilham veren pek ¢ok kavramin ipuglar1 da
bu defterlerde toplanmistir. Ekstazi, sehvet, doniisiim, birlik gibi siklikla tekrarlanan
kelimeler onun sembolizme ve teozofiye olan egilimini agiga vurmaktadir (Seah, 2011).
Skryabin sembolist ve teozofik inanislari benimsemis ve kendince uyarlamalarda
bulunmustur. Kendisinin evrendeki yerini anlamaya calismis ve sonunda ilahi roliiniin
peygamberlik olduguna ikna olmustur. Felsefesini sembolizm ve teozofi doktrinine
dayandirdigin1 anlamaya yardimci olan diger 6nemli bir kaynak da mektuplaridir. 1905
Mayis’inda gelecekteki ikinci esi Tatyana’ya yazdigi bir mektupta sdyle demektedir: “Ilging
bir kitap okuyorum...” Ug giin sonra tekrar yazdiginda, “La Clef de la Théosophie fevkalade
bir kitap. Benim diisiincelerime ne kadar yakin olduguna sen de hayret edeceksin...”
(Bowers, 1996:2-52). Tum bu kaynaklardan Skryabin’in sembolizm ve teozofi doktrinini
felsefesinin merkezine oturttugu goriilmektedir Bu sebeple bahsi gecen kavramlari tez
icerisinde aciklamak, bu kavramlarin bestelerindeki yansimalarini daha iyi anlamaya

yardimc1 olacaktir.

Skryabin’in miizigindeki en gizemli noktalardan biri de kugskusuz armonik dilidir. Bu

dili nasil olusturdugunu kendisi su sekilde agiklamistir:

“Akorlarimi ve armonilerimi sezgi yoluyla buluyorum, akustik bilimciler ne
isterlerse Ogretebilirler. Sezgilerim bilimsel gergeklerle ortlistiigiinde memnun
oluyorum, ki zaten bu durum sonunda kaginilmaz. Sezgi her zaman 6nceligim

olmustur. Siiphesiz ki birlik prensibi de bunu gerektirir.” (Sabaneyeff,1925:64)

Skryabin 6zellikle 6mriiniin son yillarinda eserleri i¢in “Kat: bir stil” ile yaziyorum
demeye baslamis, miiziginde higbir seyin tesadif olmadigini, kesin kaidelere gore
besteledigini sOylemistir (Bowers,1974). Hatta bu konuyla ilgili Alexander Goldenveizer’in

anilarinda anlattig1 6nemli bir anekdot vardir:



“Skryabin ge¢ donem eserlerindeki her seyin daima kati kurallara gore
oldugunu, bu gercegi kanitlayabilecegini sdylerdi. Fakat her zaman bu kaniti
yapmasina bir engel ¢ikardi. Bir giin beni ve Taneyev’i bestecilik teorilerini
aciklayabilmek i¢in evine davet etti. Eve vardik ve Skryabin uzunca bir sire
oyalandi. En sonunda basinin agridigin1 ve her seyi baska bir giin agiklayacagini
sOyledi. Bu “Baska bir giin” hi¢ olmadi. Skryabin belli ki Taneyev’in yikici
elestirisinden korkuyordu.” (Bowers,1974:129)

Aslinda Skryabin’in o giin bas agrisi olmasa bile Taneyev ve Goldenveizer’e
sistemini agiklayabilecegi gercege pek uygun goriilmemektedir. Her yaratici sanatgi gibi o
da sistemini kismen sezgi kismen de bilingli farkindalilik i¢inde olusturmustur. Her zaman

eserlerine sezgiyle baslamis sonra da mantig1 kullanarak bu esinlerini kuvvetlendirmistir

(Bowers, 1974:130).

Tim bu bilgiler 1s18inda bile Skryabin’in armoni sistemini nasil olusturdugu,
felsefesi ile armoni sistemi arasinda iligki olup olmadigi ve varsa nasil bir iliski oldugu
gunimuzde halen yeterince agiklanabilmis degildir. Skryabin’in, miizigiyle diisiincelerinin
adeta i¢ ice oldugunu ima eden pek ¢ok sozii dikkate alindiginda; eserlerini, onun diislince
diinyasin1 da g6z oniinde bulundurarak yorumlamak daha dogru bir yaklasim olacaktir.
Yorumcularin bakis agisindan acik bir sekilde daha dogru oldugu goriilen bu yaklagim,
teorisyenlerin bakis a¢isindan goriildiiglinde birgok tartismay1 beraberinde getirmektedir.
Skryabin, miiziginde kullandigini iddia ettigi fikirlerini sadece ilgi ¢cekmek i¢in uydurdugu
seklinde bir suglamaya maruz kalmis, bu durum onun megaloman ekzantrik kisiligine
baglanmistir. Miiziginin felsefesinden bagimsiz var olabilecegi, felsefesine ait fantastik
goriislerinin pek ¢ogunun anlamsiz ve modasi ge¢mis goriisler oldugu diisiincesi bir ¢ok
teorisyen tarafindan kabul gérmiis bu nedenle de uzun zaman boyunca Skryabin’in miizigi
istiine yapilan analizlerde felsefesine hi¢ yer verilmemistir. Baker (1986), Callender (1998),
Carpenter (1972), Cheong (1993), Dernova (1968), Perle (1984), Pople (1983,1989), Reise
(1983) ve Sabbagh (2001) gibi bazi analistler Skryabin’in bestecilik stilinin mekanigini
hakkini vererek agiklamalarina ragmen felsefesine ya hi¢ deginmemis ya da felsefesi ile
miizik stili arasinda bir ilgi oldugunu kabul etmemislerdir (Seah,2011). Bu analistlerin de
Skryabin’in miizigi s6z konusu oldugunda iki farkli ekolii temsil ettikleri goriilmektedir.

Baker (1986), Perle (1984), Pople (1983) Skryabin’i oniki ton sistemine (dodecaphony)
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kayan erken serialist (pre-serialist) bir besteci olarak gorirken, Reise (1983) ve Sabbagh
(2001) Skryabin’in ge¢ donem miiziginin armonik olarak evrilmis oldugunu atonaliteden
ziyade “genisletilmis bir armoni” oldugunu diisiinmektedirler. Bu tez igerisinde bugiine
kadar yapilmis analizler arasindan en ¢ok Varvara Dernova’nin Skryabin’in miizigi {istline
yaptig1 kapsamli analiz irdelenecektir. Dernova’nin analizi, Skryabin’in ge¢ donem
eserlerinde kullandig1 armoninin kaynagi olarak erken donem tonal eserlerini gormektedir.
Bu anlayisla yaptig1 analizde bestecinin ge¢ donem eserlerinde gordiigii “triton bag” kavrami

da bu tezde ele alinacak sonatlarda yeniden arastirilacaktir.

Brown (1979), Matlaw (1979) ve Morrison (1998) gibi Skryabin aragtirmacilari ise
bestecinin miiziginin sadece mistik ya da sembolist yoniine dikkat cekmislerdir (Seah,2011).
Yine de Skryabin’in miizigi listline yapilan ¢ogu aragtirmanin bestecinin felsefi fikirleri goz
ardi edilerek yapilmis oldugunu sdylenebilir. Arastirmalar arasindaki bu dengesizligi goriip
bestecinin miizigini teorik yonden incelerken ayn1 zamanda felsefi egilimlerini de miizigi
icinde arastiran az sayida calisma vardir. Garcia (2000) ve Stell (2004) calismalarinda,
Skryabin {istiine olan arastirmalardaki bu kopuklugu giderecek yorumlama sistemlerine

duyulan ihtiyaci karsilamaya caligsmislardir.

Bu tezde Skryabin’in armonik dili ve felsefi egilimleri arasinda iliski kurmakla
yetinilmeyecek, miizigindeki diger “lislupsal unsurlar” ile felsefesi arasinda bag kurulmaya
calisilacaktir. Burada kullanilan “iislupsal unsurlar” terimi Garcia’nin (2000) ¢alismasinda
kullandig1 “musical gestures” terimine benzer bir anlamda kullanilacaktir. Garcia
Skryabin’in son donem sonatlarinda kullandig1r sembolik dili modellemeye ¢alismis ve bu
modelde alt1 farkli “miizikal unsura” yer vermistir. Seah (2011) ise ¢alismasinda Garcia’nin
modelinde kullandigr “miizikal unsurlar1” esas almis ve bu unsurlarin sayisini ona
cikarmistir. Bu tezin ikinci béliimiinde Skryabin’in gegis ve son donem sonatlarinda Garcia
ve Seah’in caligmalarinda yer verdikleri “miizikal unsurlar” referans almip Skryabin’in,
miizigi ve felsefi egilimleri arasinda iliski kurmakta kullandigi “lslupsal unsurlar”
aranacaktir. Tezin bu boliimiinde segilen her sonat “Gslupsal unsurlarin” daha kolay ortaya
konabilmesi icin 6nce armonik yonden, sonra form yoniinden, daha sonra da icerdigi felsefi
fikirler yoninden incelenecek, en son olarak eser boyunca tespit edilen tslupsal unsurlardan

bahsedilecektir.
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Skryabin’in diigiince diinyasinin pek ¢ok farkli anlayisi, bir arada barindirdigi not
defterlerinden, mektuplarindan ve hatta gerek yazdigi nesir siirler gerekse operasinin
librettosundan da rahatlikla gézlemlenebilir. Sembolizm akimindan ve teozofi doktrininden
etkilenmis, bu etkiler altinda kendine has bir diisiince diinyasi1 yaratmistir. Yarattigi bu
dinyadaki 6lgustiz ug fikirlerinin kaynagi ¢ogu zaman kitaplar olmus, bazen de yakin
arkadaglar1 bu fikirlerini olusturmasina katkida bulunmustur. Skryabin bir kitab1 alip
okumaya basladiginda siklikla ciimlelerin altin1 ¢izmis ve kenarlara kapsamli notlar
yazmustir, fakat ¢ogu zaman kitaplardaki fikirleri kendi fikirlerine adapte etmis ve bu
kitaplar1 kapatip ozgiirce diisiincelere dalmistir (Bowers,1996:1-316). Burada onemli bir
hususa dikkat ¢ekmek gerekmektedir. Skryabin zihninde ve sanatinda harmanladigi
diisiincelerini hicbir zaman tam olarak bir sisteme oturtmamustir. Hatta onun kitaplar
vasitastyla edindigi bilgileri ne kadar dogru yorumlamis olabilecegi de tartisilabilir.
Skryabin’in, fikirlerine temel aldig: diistinceleri dogru anlayip anlamadigt ve yorumlarken
nasil bir yaklagim sergiledigi bu tezin konusu degildir. Ancak tez icerisinde pek ¢ok kez
Skryabin’in bir felsefesi oldugu argiimanm tekrar edilmistir. Burada kullanilan “felsefesi”
(his philosophy) kelimesinden kasit; ona ait olan genellikle daginik, zaman zaman
tutarsizlia varacak noktada olan felsefi fikirleridir. Diigiincelerini tutarli bir sistem
icerisinde biitlinlestirme yoluna gitmemis olmasindan dolay1 kendisine ait bir felsefeden
bahsedilemez. Bu nedenle tez boyunca kullanilan “felsefesi” sozciigli onun diisiince

diinyasini olusturan felsefi fikirlerini ifade etme amaciyla tercih edilmistir.

1.1. HAYATI®

Alexander Skryabin 6 Ocak 1872’de (Jiilyen takvimine gore 25 Aralik 1871)

Moskova’da dogmustur.

Skryabin’in ailesi her ne kadar tinvansiz da olsa soylu bir ailedir. Koklerini 12. yy
Merkez Rusya’sina kadar takip etmek miimkiindiir. Aile meslegi agirlikl olarak askerliktir.
Skryabin tek cocuktur ve annesini heniiz bir yasindayken kaybetmistir. Annesi Lyubov
Petrovna Shchetinina (1849-1873) St. Petersburg konservatuarinda “Kiigiik Altin Madalya”

kazanmis ¢ok yetenekli bir pianisttir. Hocas1 o ylizyilin en biiyiik piyano pedagoglarindan

8 Skryabin’in hayatini anlatan bu bdliimde ii¢ ana kaynak kullamlmstir. Bu kaynaklar Bowers (1974), Bowers (1996) ve
Swan (1969)’dur.
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biri olarak goriilen Theodor Leschetizsky’dir. Babasi Nikolai (1849-1914) aile meslegi olan
askerlik egitimi yerine hukuk egitimi almay1 tercih etmistir ve daha sonra da Rus diplomatik

servisine katilmistir. Omriiniin biiyiik bir kismim Tiirkiye ve Yunanistan’da gegirmistir.

Bebek Skryabin’in bakimini ona ¢ok diiskiin olan halast Lyubov iistlenmistir. Kii¢lik
Sasha dogdugunda Lyubov yirmi yasindadir, annesi ve teyzesi ile yasamaktadir. Her ne
kadar amcalar1 Skryabin’lerin evini ziyarete gelseler de, kiigiik Sasha’nin U¢ kadin tarafindan
yetistirilmesi bazi miizikologlar tarafindan miizigindeki feminen wunsurlarin ana
sebeplerinden biri olarak goriilmektedir. Ilerleyen yillarda ise Skryabin, yetistigi ortam
itibariyle kendini “cam g¢ocuk” olarak gormiistiir. Miizige de yatkinligir olan Lyubov’un
kiiciik Sasha’ya gosterdigi sevgisi ve adanmisligl, cocugun insan ve miizisyen olarak

gelisiminde ¢cok 6nemli bir rol oynamstir.

Skryabin, kii¢lik yaslarda miizige yetenekli oldugunu géstermistir. Daha ii¢ yasinda
iken halas1 Lyubov’a piyanonun bagina oturmasi i¢in yalvarmaya baglamistir. Bes yasinda
dinledigi eserleri iki elle ¢ikartmaya c¢aligmustir. Halasi kiiciik Sasha’y1 miizikal yetenegini
degerlendirmesi igin St. Petersburg konservatuarinin kurucusu Anton Rubinstein’a
gotiirmiistiir. Rubinstein ¢ocugun yetenegini farketmis ve gocugu zorlamamalarini, 6zgiirce
gelismesine izin vermelerini 6giitlemistir. 1882 yilinda aile gelenegi olan askerlik meslegine
adim atmak tizere Harp Okuluna baslamistir. Bir yandan da 6zel olarak miizik egitimini
siirdiirmiistiir. Ik piyano hocalar1 G. Konyus ve N. Zverev olmustur. O ddnem Moskova’nin
en linlii piyano hocasi Nikolai Zverev (ayni yillarda Rachmaninoff’un da hocasidir) on dort
yasindaki Skryabin’e hayran kalmigtir. 1884-85” de heniiz on iki on ii¢ yasindayken Sergei

Taneyev’le kompozisyon ¢aligmalarina da baglamistir.

1888’de Moskova Konservatuvari’na girmis, bestecilik egitimini Taneyev’le
stirdiirirken piyano egitimi i¢in Safonov’un sinifina katilmistir. Safonov’un en sevdigi
ogrencilerinden biri olmustur. Safonov ona Rusya’nin Chopin iinvanimi yakistirmistir.
Skryabin’in 6zellikle genglik yillarinda en biiyiik ilham kaynagi Chopin’dir. Zverev’in
siifinda kesfettigi bu bestecinin eserlerini ¢almaktan 6te onun stilinde dogac¢lama yapmak
da Skryabin’in ¢cok hosuna gitmektedir. Ozellikle piyano igin yaptig1 ilk bestelerde; preliid,

vals, etud, nokturn, mazurka gibi Chopin’in kullandig1 formlari1 kullanmustir.
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Moskova Konservatuvari’nda Taneyev’den sonraki kompozisyon hocasi ise Anton
Arensky olmustur. Skryabin’in Arensky ile olan iligkisi neredeyse diismanliga varmistir.

Hatta Arensky yiziinden Skryabin, kompozisyon alanindaki diplomasini alamamustir.

Konservatuvar yillarinda hayatiin ilk biiyiik trajedisi ile karsi karsiya kalmistir.
1891 yilinda Balakirev’in Islamey’i ve Liszt’in Don Giovanni {istiine yazdigi Fantazi’sini
calisirken sag elini sakatlamistir. Asiri calismaya bagli bu sakatlik i¢in doktoru G. Zakharin
virtliozIluk kariyeri hayallerini terk etmesi gerektigini sdylemistir. Bu hadiseyle ilgili olarak
duydugu {iziinti ve kederi ilk sonatinin son bdoliimiin olan “Cenaze Mars1” nda dile

getirmistir.

1892 yilinda konservatuardan “Kiiciik Altin Madalya” alarak mezun olmustur.
Arensky’nin kompozisyon diplomasini imzalamay1 reddetmesi yiiziinden “Biiylik Altin
Madalya” y1 alamamistir. Mezuniyetinin ardindan hem konser piyanisti hem de besteci

olarak bagimsiz bir kariyer insa etmeye karar vermistir.

Mezuniyet sonrasi ilk yillar1 kendi deyimiyle adeta “sosyallesme” yillaridir. Skryabin
bu yillarda sabahlara kadar oturup arkadaslari ile sohbet etmekten ve icki igmekten ¢ok
hoslanmaktadir. Kendinden gecene kadar alkol alma aliskanligi, ilerleyen yillarda neredeyse
kaybolmustur. Aslinda sarhosluga varan derecede alkol almasinin, gozlerindeki o sarhos
bakisin sOyle bir agiklamasi vardir. Skryabin miiziginde “sarhoslugu” aramistir. Sarhoslugu,
cok daha yiice, ruhsal bir ekstazi halinin fiziksel diinyadaki imas1 olarak gérmiistiir. Yas1

ilerledikge i¢ diinyasi olgunlastik¢a alkole olan ihtiyaci da azalmistir.

Skryabin’in eserlerini ilk basan yayinci P. Jurgensen’dir. 1893 yilinda bastigi
Skryabin eserleri Op.1,2,3,5 ve 7°dir. Bir yil sonra Skryabin Belaieff basimevinin sahibi
Mitrofan Belaieff (1836-1904) ile tanigsmustir. Belaieff’de Skryabin kadar partilerden ve
eglenceden hoslanmaktadir. Aralarinda olusan benzersiz dostluk neticesinde Belaieff
Skryabin’in 1903 yilina kadar besteledigi her eserinin basim sorumlulugunu iistlenmistir.
Ayni zamanda Skryabin’in hem menajeri hem de Rusya’daki ve yurtdisindaki pek c¢ok

konserinin sponsoru olmustur.
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1895 yilinda Belaieff Skryabin’i Almanya’ya gondermistir. Skryabin’in adeta
kendine iskence eden sinirliliginin farkinda olan Belaieff, Heidelberg Universitesi’nde
noropatolojist olan Doktor Wilhelm Erb’i muhakkak gormesini istemistir. Dr. Erb’in
tedavisinden sonra hayatini cehenneme ¢eviren yogun migren agrilarindan hemen hemen
kurtulmustur. 1895 yilinin sonbaharinda Skryabin Belaieff ile beraber Avrupa turuna
cikmistir.

1897 yili hayatindaki bagka bir yildoniimiidiir. Belaieff’in, halas1 Lyubov’un tiim
itirazlarina ragmen piyanist Vera Ivanova Issakovich ile evlenmistir. Nikahtan sonra bes
ayligina Paris’e gitmislerdir. Skryabin burada Ugiincii Sonati iistiinde ¢alismaya baslamistr.
1895-1897 yillar1 aras1 uzun siiren turnelere ragmen besteci olarak verimli oldugu yillardir.
Bu donemde pek cok kiiciik boyutlu piyano eserinin yaninda Piyano Kongertosu’nu, Birinci

Senfoni’sini, ikinci ve Ugiincii Sonat’n1 tamamlamistir.

1898 yilinda artik Skryabin hem bir es hem de bir babadir. Aile harcamalar1 da
artmaya baslamistir. Moskova konservatuarindaki piyano hocasi1 Safanov konservatuar
miidiirti olmustur. Konservatuardaki bosalan kadro i¢in Skryabin’in uygun oldugunu
diisiiniip konservatuarda profesdr olmasini teklif etmistir. Skryabin bu teklifi kabul etmis ve
gorevini 1903 yilina kadar siirdiirmiistiir. 1899 yilinda ise Paul de Conne tarafindan Viyana

Konservatuari’na davet edilmis ancak bu teklifi reddetmistir.

Skryabin 1900°Un ilk aylarindan itibaren felsefeye artan bir ilgi gostermeye
baslamistir. Bu ilgi not defterlerinde agik¢a goriilebilmektedir. “Filozofik ve Psikolojik
Konular” dergisinin editdrii Prens Trubetskoy’la yakin arkadas olmustur. Prens Trubetskoy
aym zamanda felsefe profesoridir ve Moskova Universitesi’nin secilen ilk rektorudir.
Skryabin’in bu donemdeki felsefi goriislerinin gelisiminde Prens Trubetskoy’un etkisi ¢ok

olmustur. Skryabin bir yandan da Nietzsche’nin felsefesiyle ilgilenmeye baglamistir.

1902 yilinda hi¢ beste yapmamuistir. Bestecilik takvimindeki ilk bos gecen yilidir.
Bestecilik yoniinden bos gecirdigi diger yil ise 1910°dur. Beste yapmaya zorlanmaktan,
isteksiz oldugu halde ¢alismak zorunda oldugu durumlardan nefret etmektedir. Miizigin

spontane olarak kendine gelmesini istemekte, hatta miizigin i¢indeki bir kaynaktan geldigini
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diisiinmektedir. Bu kaynaga “O” demektedir; Bu “O” sanki ruhunu ele geciren bagka biri,

hatta muazzam bir yaraticidir.

1903 yilinda Moskova Konservatuari’ndaki gorevinden istifa etmistir. 1903 y1l1 belki
de yarat1 hayatinin en verimli yilidir. Ugiincii Senfoni’si ve Dérdiincii Sonati’nin yan1 sira
40’a yakin kiiclik boyutlu piyano eseri bestelemis, ayn1 zamanda filozofik bir programi olan

operasinin, librettosu ve taslaklarini listiinde ¢alismistir.

1903 yili yazinda Skryabin’lerin Obolenskoe’deki komsular1 Pasternak’lardir.
Leonid Pasternak ile Skryabin uzun yiiriiyiislere ciktiklarinda Leonid’in oglu Boris’te
heyecanla onlari takip etmektedir. Skryabin, Boris Pasternak* igin adeta tapmdigi bir rol

modeli olmustur.

Obolenskoe’de Skryabin ayni zamanda Boris de Schloezer’le de dostlugunu
ilerletmistir. Boris’in kiz kardesi Tatyana’ya da asik olmustur. 1903 yazinda yurt disinda
yasama karar1 almistir. Gergek 6zgiirliigiin Avrupa’da oldugunu, yeni diislincelerin orada
beslenebilecegini sdylemistir. 1904 baharinda Skryabin Rusya’yi terketmis ve Avrupa’ya
yerlesmistir. Yurt disinda kaldigs alt1 yilin gogunlugunu Isvigre’de gegirmis, arada Italya ve
Belgika’da da yasamistir. 1904 yilinda Geneva’daki ikinci Uluslararasi Felsefe Kongresi’ne
katilmistir.

1905 yilinda esi Vera’dan ve dort ¢ocugundan ayrilmis, Tatyana Schloezer ile
Italya’ya yerlesmistir. 1906 yilinda New York’taki “Rus Senfoni Toplulugu” nun kurucusu
Modest Altschuler tarafindan Amerika Birlesik Devletleri’ne davet edilmistir. 1906 Aralik
ile 1907 Mart aylar1 arasinda New York, Chicago, Detroit ve Cincinnati’de konserler

vermistir. Bu turdan sonra Isvigre’ye dénmiistiir.

Belaieff 1904 yilinda 6liince, yaymevi varligint kendi c¢abalariyla silirdirmeye
calismistir. Artik Belaieff’in kigisel servetinin destegi olmadigindan pek c¢ok besteciye
Odedikleri ticreti kismak zorunda kalmislardir. Skryabin ise 1906 yilinda firmayla iliskisini

sonlandirmistir. Amerika turnesinden sonra déndiigii Isvicre’de ise Serge Koussevitsky ile

4 Rus gair, yazar ve ¢evirmen Boris Pasternak’in otobiyografileri Skryabin hakkinda ¢ok degerli bilgiler igermektedir.
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tanismigtir. Koussevitsky, sonraki yillarda bestecinin konser menajeri ve yayincisi olarak
Belaieff’in yerine geg¢mistir. Koussevitsky ile 1908 yilinda yaptigi anlasma Skryabin’i

ekonomik olarak kurtarmustir.

1908 yilinda Skryabin ve Tatyana Schloezer Briiksel’e tasinmiglardir. Burada
kaldiklar1 iki y1l boyunca Skryabin, Madame Blavatsky’in teozofik grubuna katilmistir.
Omriiniin kalan yillarinda, teozofinin felsefi fikirleri iistiinde ¢ok biiyiik etkisi olmustur. Bu
etkinin yansimalar1 1908 ile 1915 arasinda besteledigi eserlerinde agikca goriilmektedir. Bu
etkinin hissedildigi ilk biiylik boyutlu eserleri “Ekstazi Siiri” (1908) ve Besinci Piyano
Sonat1 (1908)’dir. Op.40°’tan Op.57’ye kadarki kii¢iik boyutlu piyano eserlerinde de bu

etkinin yansimalar1 gérmek miimkiindiir.

1909 Ocak’inda Skryabin Moskova’ya donmiistiir. Koussevitsky “Ekstazi Siiri” nin
Moskova ve St. Petersburg’da Skryabin’in de dinleyici olarak katildigi konserlerde
seslendirilmesini saglamistir. Bu kisa Rusya ziyaretinden sonra Briksel’e dénen Skryabin,
“Prometheus” adli orkestra eseri {istlinde ¢aligsmaya baslamistir. Bu eser onun son orkestra
eseridir. Cok daha biiyiik bir orkestra, piyano, koro ve 1sikli-renkli klavye i¢in bestelenmistir.
Bu igikli-renkli klavye kullanma fikri Skryabin’in tiim sanatlar1 ve duyulari birlestirme

diisiincesine bir 6n adim olmustur. Bu eseri kuskusuz “Mysterium”’un ayak sesleridir.

“Prometheus” 1910 yilinda tamamlanmustir. Ik kez 9 Mart 1911°de Moskova’da
Koussevitsky’nin yonetiminde seslendirilmistir. Bu seslendirmede Skryabin de piyano
partisini ¢calmistir. Ancak eserin ilk icrasinda 1sikli-renkli klavye kullanilmamustir. Isikli-
renkli klavyenin kullanildig1 ilk icra 20 Mart 1915°te Carneige Hall salonunda Altschuler’in

yonetiminde gerceklesmistir.

1910 Ocak ayinda Skryabin tiim ailesiyle birlikte Moskova’ya geri doniis yapmustir.
1910 yil1 da tipk1 1902 yili gibi yeni eserler iiretmedigi dénemidir. Omriiniin son yillarinda
Koussevitsky’nin sponsorlugunda pek ¢ok konser turnesine ¢ikmistir. Hem Rusya’da hem

de yurt disindaki bu konserlerde kendi eserlerini seslendirmistir.

Bu doéneminde Skryabin’in Moskova’daki arkadas grubunda pek ¢ok onemli isim

bulunmaktadir. Leonid Sabaneyeff, Skryabin’in akustik ve miizik bilimi alanindaki
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danigsmani olmustur. Besteciyi siirekli yeni armonik dilini kullanmaya tesvik etmistir. Boris
de Schloezer diger yandan bestecinin felsefi fikirlerinin temelini olusturmasina yardimci
olmaktadir. Sair V. Ivanov ve J.K.Baltrushaitis ise Skryabin’in daimi sadik danigsmani

olmuslardir.

Skryabin 1911 baharinda Geneva Golii’ne tatil yapmaya gitmistir. Burada Altinci ve
Yedinci Piyano Sonatlarini bestelemis, Dokuzuncu Sonati yazmaya baglamistir. 1912 ve
1913’te son kez Hollanda, Almanya ve Isvicre’ye gitmistir. Bu dénemde son ii¢ sonatini
tamamlamis ve ‘“Prefatory Action” istiinde c¢alismaya baslamistir. Prefatory Action
hayalindeki “Mysterium” i¢in bir provadir. Sadece kaba taslaklari bulunan bu eserini hi¢bir

zaman tamamlayamamuistir.

Skryabin 1914 yilinda Londra’ya gitmistir. Burada pek c¢ok resital vermis ve
resitallerde biiylik basar1 elde etmistir. Londra’dayken iist dudaginda ¢ok ac1 veren bir uguk

cikmistir. Buradaki tedavi sonucu iyilesmistir.

Rusya’ya dondiikten sonra son konserlerini Kasim 1914’te Moskova’da, Ocak
1915°te St. Petersburg’da vermistir. 1915 Nisan ayinda dudagindaki uguk niiksetmis ve kan
¢ibanina doniigsmiistiir. Bu ¢ibana pek ¢ok kez miidahale edilmesine ragmen Skryabin’de kan
zehirlenmesi olmustur. Besteci heniiz 43 yasinda hayalindeki “Mysterium” eserini bile

tamamlayamadan 27 Nisan 1915’te vefat etmistir.

1.2. DUSUNCE DUNYASI

Skryabin’in diisiince diinyasini anlayabilmek i¢in her seyden 6nce o donemin
Rusya’sinin bulundugu durumu dikkatlice irdelemek gerekir. Devrim 6ncesi Rusya’daki
politik ve sosyal doniisiim arayis1 sanat diinyasina da taginmig, zamanin kiiltiirel iiretimlerini
sekillendirmeye baglamistir. Rus toplumunun pozitivizme ve materyalist kiiltiire karsi
gosterdigi tepki 1890’11 yillarda baslamistir. 1905-1907 yillarindaki huzursuzluk ve siddet
olaylarinin ardindan; filozoflar, yazarlar, gazeteciler, 6gretmenler ve politikacilar seslerini
daha fazla yiikseltmeye baslamislardir. Onemli bir arzular1 vardir, bu arzu “birlik” arayisidir
(Mitchell,2011). Rus besteci V. Rebikov (1866-1920) miizigin manevi giiciiniin gelecekte

bu “birlik” halini ve doniisiimii saglayacagina inanmaktadir. Modern toplumun sosyal ve
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kiiltiirel bolinmiisliiklerin iistesinden gelebilecek bir miizikal kurtariciya ihtiyaci vardir.
Miizik, modern hayattaki ayrigsma ve kaostan kurtulus olarak goriilmektedir. Bestecinin rolii
ise, ki bu besteci giintimiiz Orpheus’u, insanlik i¢in daha iyi bir hayata giden yolu ¢izmektir.
Aleksandr Koptiaev 1905 devrimi Rusya’sini bu zor giinlerinden kurtaracak bir seye 6zlem
duydugunu dile getirmektedir. Bu sey bir bestecidir. N.Suvorovskii ise sembolist dergi olan
Vesy’deki miizik listiine olan bir yazisinda “Mesihi bekleme zamani artik gelmistir” demistir.
Rusya miizikal dehasini, yeni Orpheus’unu, yeni bir birliktelik ¢aginin yol gdéstericisini
aramaktadir. Miizigin Rusya’y1 kurtulusa erdirecegi diisiincesi o kadar yaygin hale gelmistir
ki, bu durum icin sembolist yazar Andrei Bely 1907 yilinda soyle demistir: “Bugiinlerde
muzikten sanki bir “din”mis gibi konusuyorlar.” (Mitchell, 2011)

Alexander Skryabin kendini mesih olarak géren Rus bestecilerinden yalnizca biridir.
Bu noktada Skryabin’in bir dayanagi da vardir. Skryabin Jiillyen takvimine gore 25 Aralik’ta
yani Noel’de dogmustur. Hatta Skryabin’in mesihlik diisiincesini daha da
dramatiklestirmeye c¢alisanlar da olmustur. Yakin arkadasi Leonid Sabeneyeff, bestecinin
Olim giiniintin Paskalya’ya denk geldigini sOylemistir. Halbuki gercek ¢ok farklidir.
Skryabin 27 Nisan’da Olmiistiir. 1915 senesinde ise Paskalya 6 Nisan’da kutlanmustir.
Rusya’da bir haftaya kadar siiren uzun Paskalya kutlamalari diisiiniildiigiinde bile
Skryabin’in Paskalya’dan en az iki hafta sonra 6ldiigii goriilmektedir. (Bowers,1974:21).
Ancak Skryabin’in kendini mesih olarak gordiigii, hatta kendinin bir nevi “Tanr1” oldugu
inanci tartisilmayacak bir gercektir. Skryabin her daim bir fikrin esasini kavrayip, o fikri
kendi diisiince diinyasina uyacak sekilde kullanmay tercih etmistir. Rusya’da bahsi gegen
donemdeki “birlik” fikri Skryabin’in diisiince diinyasinda pek ¢ok farkli anlama
gelebilmektedir. Bu anlamlardan biri Mysterium’da yapma hayalini kurdugu tiim sanatlari
ve duyulart tek bir eserde birlestirmedir. Aslinda Skryabin’in bu fikri Wagner’in
“Gesamtkunstwerk” fikriyle pek ¢cok yonden 6rtismektedir. Bir diger anlam ise tiim hayatin
bir ilk “birlik, batunluk” halinden basladigi, daha sonra pargalanarak farkli elemanlara
ayrildigi ve daha sonra da bu elemanlarin ilk “birlik, biitiinliik” haline geri dénme arzusudur
(Yunek,2013:55). Rusya’da miizigin “birlestirici” gii¢ oldugu inanci ve bu giici
kullanabilecek bir mesihin gelecegi fikri Skryabin’in diigsiince diinyasinda harmanlaninca
farkli anlamlara biirtinmiistiir. Skryabin’in yaratici giiciine kars1 duydugu biiytik giiven, onu;

miizigiyle diinyay1 tamamen etkileyebilecegine ikna etmistir (Ballard, 2012:194).
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Skryabin’in benimsedigi U¢ 6nemli felsefi fikirden bahsedilebilir. Bunlardan ilki;
yukarida da sozii edilen tiim hayatin bir ilk “birlik, biitiinliikk” halinden basladigi, daha sonra
parcalanarak farkli elemanlara ayrildigi ve daha sonra da bu elemanlarin ilk “birlik,
biitiinliik” haline geri dénme arzusudur. Ikincisi; kutupluluk kavramudir. Birbirine zit
olusumlar var olmaya devam etmek igin eninde sonunda birlesirler. Uciinciisii ise; ana
kaynaklar1 ayni oldugu i¢in hayatin tiim elemanlar1 arasinda bir benzesme oldugudur
(Yunek,2013:55). Bu fikirlerin temel dayanagi sembolizm ve teozofi 6gretisidir. Skryabin,
diisince diinyasin1 olustururken pek ¢ok filozofun, sairin ve okiltistin fikirlerinden
yararlanmustir. Bu fikirlerin Skryabin i¢in ne ifade ettigini, miiziginde neye karsilik geldigini
daha saglikli bir bigcimde agiklayabilmek i¢in 6ncelikle sembolizm ve teozofi dgretisindeki
bazi 6nemli kavramlar hakkinda bilgi verilecektir. Daha sonra ise bu (g fikrin, Skryabin’in

diinyasindaki anlamlar1 ve miizigindeki yansimalarina deginilecektir.

1.2.1. Rus Sembolizmi

Rus sembolizminde iki farkli akimin etkisi hissedilmektedir. 1k etki Almanya’dan,;
Schopenhauer, Wagner ve Nietzsche’den gelmekte olup, ikinci nesil Rus Sembolistlerin
soylemlerini etkilemistir. Ikincisi ise Fransa kaynaklidir. Mallarmé, Baudelaire ve
Verlaine’in Rus Sembolist Siiri tstiinde onemli etkileri olmustur. Fransiz ekoliiniin Rus
sembolizmi Ustiindeki etkisini Alman etkisinden bagimsiz degerlendirmemek gerekir.
Wagner’in Fransiz Sembolizmi iistiindeki etkisi, parnassist sairlerin Schopenhauer’in felsefi
fikirlerinden etkilenmeleri, Fransiz Sembolizmi’ndeki Alman etkisinin drnekleridir. Ancak
Alman ve Fransiz etkisinin Rus Sembolizmine yansimalari farklilik da gosterir. Alman etkisi
“Rus Gilimis Cagi”nda, miizik istiindeki tartigmalarin felsefi ve dini cercevesini
olusturmugken, Fransiz etkisi ise; yarati iiriinlerini gelisitirmedeki kilit fikirlerin kaynag:

olmustur (Damar¢, 2008).
1.2.1.1. Rus Sembolizmdeki Alman Etkisi
Muzikteki sembolist teorilerin belki de en temel felsefi yapi taslarini Arthur

Schopenhauer olusturmustur. “Isteng ve Tasarim Olarak Diinya” adli eserinde miizigi sadece

Ust bir sanat olarak gormemekte, ayni zamanda ‘“sanat” etiketini bile astigini iddia
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etmektedir. Julian Young, Schopenhauer’in miizik hakkindaki goriislerini su sekilde

acgiklamaktadir:

Hemen her sanatin 6ziinde diinyanin — elbette gorilir dinyanin, “goriiniisler”
diinyasinin - saflagmais, istengten-uzak algisini bize sunmak vardir. Ama miizik
farklidir, ¢linkii Schopenhauer’in malumu ilamiyla, gorsel diinyay1 temsil etmez.
Bu da geriye iki segenek birakir. Birincisi “bigimci” goriis olarak
adlandirabilecegimiz, miizigin hicbir seyi temsil etmedigi goriistidiir; buna gore,
soyut resim nasil anlamsiz renklerin uyumlu bir deseniyle haz veriyorsa miizik
de ayni sekilde anlamsiz seslerin uyumlu bir deseniyle sadece haz verir.
Schopenhauer’in aktardigi kadariyla miizigi “zihnin saydigimi fark etmedigi
bilingsiz bir aritmetik alistirmasi1” olarak tanimlayan Leibniz bu goriistedir.
Ikinci segenek ise “derin tasarim” adm verebilecegimiz  goriisii
benimsemektedir. Buna gore miizik goriiniisler diinyasini degil “kendinde sey”i
temsil eder. Schopenhauer miizige atfettigimiz derin anlami agiklayamadigi
gerekcesiyle bigimci goriisii reddeder ve sanatlar i¢inde sadece miizigin
kendinde gerceklige “ortii”-sliz erisimimizi miimkiin kildig1 sonucuna varir. Bu
da miizigi sanatlarin en yticesi, “zihnin felsefe yaptigin1 bilmedigi bilingsiz bir

[aritmetik degil] metafizik egzersizi yapar.” (2015:123)

Schopenhauer acik¢a miizigi diger sanatlardan {istlin gormiistiir. “Miizik idealarin
kopyast degil, istemenin kendisinin kopyasidur...... Diger sanatlar olsa olsa golgeden s6z
eder, oysa muzik 6zi soyler” (Schopenhauer,2009:196). Schopenhauer’in sanatlar arasinda
bir hiyerarsiden s6z etmesi ve en iiste miizigi koymasinin diginda; O’nun sembolistler igin
asil 6nemli olan diisiincesiyse, diinya diizenini miizikal terimlerle agiklamaya c¢alismasidir.
Bunu yaparken dort partili armoniyi kullanmistir. Ses partileriyle, fiziksel evrendeki diizeni
anlamaya yardimc1 olacak metaforik bir sema gelistirmistir. Schopenhauer’a gére armonide
bas ses neyse dunya i¢inde inorganik doga odur. O her seyin dayandigi, her seyin tizerinde
yiikselip gelistigi en kaba kiitledir. Schopenhauer alto parti ile de bitkiler ve hayvanlarin
diinyasini eslestirmistir. Ama asil olan melodide yani soprano partisindedir. Schopenhauer
melodide, kisitlanmamis Ozgiirliigiliyle biitline yol gostere gostere ilerleyen, tiz, sarki

sOyleyen baglica seste, biitlinii temsil ederek bastan sona ilerleyen bir tek diisiincenin kopmaz
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anlamli tutarliliginda, istemenin nesnelesmesinin en yiiksek basamagini, insanin bilingli

yasamini, ¢abasini saptadigini sdylemistir (Schopenhauer, 2009:199).

Schopenhauer’in Rus Sembolistler tizerindeki etkisi hem kullandig1 sanatlar
hiyerarsisi yoniinden hem de tasarladigi metaforik semalar yoniinden olmustur. Ornegin
Bely, Aleksander Blok’a yazdig1 bir mektupta Schopenhauer’in hiyerarsisine atiflar yapmis
ve bazi yonlerinde degisiklige gitmistir. Skryabin’in not defterleri sanat, felsefe ve olgular

diinyasi arasinda gelistirmeye calistig1 birebir semalarla doludur (Damaré, 2008:7).

Ge¢ Romantik ve Modern donem estetigi yoniinden Wagner’den daha temel bir figir
yoktur. Wagner, “Opera ve Drama” isimli kitabinda sentetik bir sanatlar teorisi yaratmaya
calismistir. “Gesamtkunstwerk™ yani tiim sanatlar1 birlestirme fikrinde; drama, miizik ve
gorsel sanatlar1 opera icinde birlestirmeye ¢alismaktadir. Schopenhauer’in miizigin diger
sanatlardan stlin oldugu diisiincesinin aksine Wagner, operalarinda diger sanatlari miizigin
hakimiyetinden kurtarmaya c¢alismaktadir. Wagner miizigin operaya hakim olmasini,
bestecilerin ¢ekici materyaller kullanamamis olmalarina baglamaktadir. Bu elestirisinin
yaninda, operada dilin kullanimina da deginmis, eserlerde dili kullanirken yapisal biitiinliigii
daha fazla gelistirecek yollar aramistir. Sozciiklerin tinlamasi (Tone Speech) teorisinde,
kelimelerin anlami ile kulaga nasil duyulduklarinin estetik niteligini ayirmaya ¢alismistir
(Damaré,2008:8). Wagner semantigin dildeki roliinii kiigiimsemistir, onun yerine belli
seslerin duygusal niteligine odaklanmistir. Wagner’in, sesli harflerin i¢ duygularin saf bir
ifadesi oldugu diisiincesine odaklanmasi; pek ¢ok sembolistin, sesli harfleri somut olarak ruh
hali ve timiyla baglama girisimlerini etkilemistir. Bu etki René Ghil’in Unlu tezi “Traité du

verbe” den Bely’in makalelerine kadar pek ¢ok yerde gorulmektedir. (Damaré,2008)

Wagner’in, miizigin bile dramanin hizmetinde oldugu diisiincesi Schopenhauer’in
“Isten¢ ve Tasarim Olarak Diinya” eseriyle tanismasiyla degismistir. Wagner sonunda
operalarinda miizige en yiiksek hiyerarsiyi vermistir (Schonberg, 2013:261). Julian Young,

Nietzsche Biyografisi’nde bu durumu su sekilde aktarmaktadir:

Wagner’in muzik ile s6zlerin birbirine gére 6nemine dair 6nceki teorisini tersine
¢evirmesinin yansimasini Schopenhauer-sonrasi bestelerinde de goriyoruz.

Isten¢ olarak Dunya’nmn kesfi Yiiziik (Der Ring) dortlemesinin ortasina denk
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gelmisg (biitlin eserin librettosu ¢ok daha 6nce tamamlanmaisti) ve eserin karakteri
tizerinde derin bir tesiri olmustur. Halbuki Yiiziik’tin daha 6nceki bir par¢asinda
— Ozellikle de Das Rheingold’da ve Die Walkire’nin ilk sahnesinde — mizik
kesinlikle dramaya tabidir, dortlemenin Schopenhauer’in gelisinden sonraki
kisminda ise orkestra giderek daha agir basar (2015:180).

Sembolizmin gelisiminde Alman etkisininin onemli bir kaynagi da kuskusuz
Nietzsche’dir. Tragedya’min Dogusu adli eserini Wagner’in tesirinde yazan Nietzsche,
Arthur Schopenhauer’den da ayni yogunlukta etkilenmistir. Bu eserini ilk yayinlama
girisiminde, Leipzig’li bir yayimciya yazdigi mektupta eserin Yunan filolojisinde yeni bir
seyler sunmakla birlikte asil amacinin zamanin tuhaf bir gizemi olan, Wagner’in Yunan
tragedyasiyla iligkisini aydinlatmak oldugunu yazmustir. S6z konusu gizem Wagner’in
Schopenhauer 6ncesi ve sonrasi sanat eseri anlayiglart arasindaki ¢eligkidir (Young,2015).
Nietzsche bu eserini Wagner’e adamustir. Burada Yunan sanatin1 analiz ederken Antik
Yunan mitolojisine dayanan “Apolloncu ve Dionysoscu” ikiligi (dichotomy) kavramini
kullanir. Nietzsche’nin bu eserinde, en basit haliyle Apolloncu sanat plastik sanatlarin,

Dionysoscu sanat ise plastik olmayan sanatin yani miizigin kaynagini olusturmaktadir.

Nietzsche, Apolloncu ve Dionysoscu anlayislara pek ¢ok anlam yiiklemistir.
Tragedyanin Dogusu’nda Apolloncu tabirini iki farkli anlamda kullanmustir. 11k basta bu
tabir sadece giindelik diinyayi, Schopenhauer’in principium individuationisinin
denetimindeki diinyay1 anlatir. Bu diinyay1 yaratan insan zihninin yetenekleri agisindan,
kavramsal, dilsel, rasyonel alanlarm hepsi de Apolloncudur (Young, 2015:186). Ikinci
anlamda ise Homeros sanatindaki “Apolloncu” tabirini kastetmistir. Homeros sanatinda
“Apolloncu” tabiri bu diinyanin bir hagmet haline, “kusursuzluga”, “ilahlagmaya”,
“ululagmaya” yiikseltilmesi demektir (Young,2015:186). Dionysosgu durumda insan
principium individuationisi, tekillik ve ¢ogulluk yanilsamasini asar, her sey gibi kendisinin
de tek hakiki varlikla dzdeslestigini sezer (Young,2015:189). Insan zihninin yetileri
bakimindan Dionysosc¢u olan, kavramlar1 asan, dilde dogru diizgiin ifade edilemeyendir.
Estetik bakimdan da miiziktir, daha dogrusu “dithyrambik” miiziktir, yani Wagner’inki gibi

her seyi “bir duygular denizinde” ¢dziindiiren bir miiziktir (Young,2015:190).
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Nietzsche’ye gore miizik Yunan tragedyasindaki Dionysos¢u unsuru
olusturmaktayken, siirsel metin, yani sozler ise Apolloncu unsuru temsil etmektedir.
Wagner’in Yunan tragedyasi ile iligkisini Apolloncu ve Dionysoscu unsurlari kullanarak su
sekilde agiklamak miimkiindiir. Wagner’in erken donem yani Schopenhauer dncesi biiyiik
sanat eserinin amaci insanligin bu-dinyadaki “kurtulusunu” saglamaktir. Bu anlayisa gore
hakim unsur eserdeki sozler olmalidir. Nietzsche’nin terminolojisiyle, sanat eserindeki
Apolloncu unsur olmalidir (Young,2015:194). Eser, miizikli dram olmalidir. Fakat
Schopenhauer-sonrasi diinyay1 reddeden ikinci anlayisa gore, bu diinyada kurtulus umudu
yoktur, dolayisiyla sanat eserinin tek islevi 6te-diinyadaki kurtulusun varligini sezdirmektir.
Bu anlayisa gore sanat eserinde miizikal -Dionysoscu- unsur basat olmalidir (Young,2015).
Nitekim sozcukler en iyi durumda anlamsiz, en kotii durumda dikkat dagitict 6geler olarak

tiimden atilma tehlikesi i¢indedir (Young,2015:194).

Wagner’in Schopenhauer Oncesi ve sonrast eserlerinde goriilen bu celiskiye

Nietzsche’nin getirdigi ¢6ziimii ise, Young su sekilde aktarmaktadir:

Wagner’in bu ¢eliskisinin tek muhtemel ¢6ziimii ya ilk bastaki Apolloncu sanat
eseri teorisinin, ya da sonraki Dionysosgu teorinin terk edilmesi gibi gorinuyor.
Ama bu noktada Nietzsche’nin goriiniisteki ¢eliskiye — entellektiiel bakimdan
miithis — ¢6zUmiiniin sanat eserinin nasil hem Apolloncu hem de Dionysoscu
oldugunu gostermek oldugu agikga ortaya ¢ikiyor. Sanat eseri ayni anda hem
insan varolusunun i¢ bulandirici niteligi karsisinda bireyi teselli edebilir, hem de
cemaati insan varliginin nasil olduguna ve olmasi gerektigine dair temel
anlayiginin 6vgiisiinii ve olumlanmasinda bir araya getirerek, onun gi¢lenmesini
destekleyebilir. Dionysoscu i¢goriiniin getirdigi “metafizik teselli” beraberinde
“istencin Budist reddini”, Hamlet-benzeri eylemsizligi getirse de, Apolloncu
yanilsamanin yarattig1 “soylu aldaticilik” nihilizme giden yolu tikar ve sanat
eserinin diinyay1 olumlayan cemaati bir araya getirme isini yliriitmesini saglar.
Sozler ile miizik arasindaki oncelik sorusuna verilecek cevap higbirinin
digerinden {iistliin olmadigidir. Sozler ile miizik farkli ama esit dl¢lide hayati
gorevler yaptigindan, Apollon ve Dionysos arasinda sahici bir esitlik, gercek bir

“kardesge birlik” vardir (2015:194-195).
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1.2.1.2. Rus Sembolizmindeki Fransiz Etkisi

Charles Baudelaire Fransiz edebiyatinda yenilik¢i, dnemli bir figlrdur. Baudelaire’in
sinesteziyi siirde mecaz anlam yaratmak igin kullanmasi sembolist siir i¢in doniim
noktalarindan biri olmustur. Muzikle, pek cok gelecek nesil semboliste gore daha az
ilgilenmistir. Schopenhauer ve Nietzsche gibi miizigi diger sanatlarin {istiine ¢ikartmamustir.
Ancak Wagner’in “Gesamtkunstwerk™ fikrine biliyiik hayranlik duymaktadir. Hatta 1861
yilinda “Richard Wagner et Tannhauser a Paris” isimli makalesi miizik i¢in yazdigi tek
elestiri yazisidir. Baudelaire’in yaptig1 6nemli katkilardan biri de kuskusuz Wagner’i Fransiz

Sembolizmine kazandirmasidir (Damaré,2008).

Siirde miizikal estetigin gelisimindeki en etkili isimlerden biri Paul Verlaine’dir.
Verlaine’in Rus Sembolistler Gizerindeki etkisinden bahsetmeden 6nce, “Art Poétique” isimli
siirinin agilis misrasindan s6z etmek gereklidir. Verlaine bu siirinin ilk misrasinda “De la
musiques avant toute chose” yani “Muzik her seyden dénce” demistir. Bu misra Balmont’tan
Ivanov’a pek ¢cok sembolist saire esin kaynagi olmustur. Aslinda bu siirinde Verlaine, miizigi
Schopenhauer’in yaptig1 gibi diger sanatlar arasinda daha yiliksek bir mertebeye
koymamaktadir (Damaré, 2008). Miizigi siirin bir niteligi olarak disiinmektedir. Siirde
belagat ve uyak gibi unsurlarin ikinci plana itilmesi gerektigini, aslolanin akic1 ve ugari bir
anlatim oldugunu diislinen Verlaine, “sozciiklerin tinlamasi1” n1 6ne ¢ikararak siiri miizige
yaklastirmigtir. Verlaine’in eserleri tipki Baudelaire’in siirlerinde oldugu gibi, farkli bir
tirde olsa da, mizikaliteyle doludur (Painter, 2006:23). Siirleri basit ve adeta sarki gibidir.
Bu siirlerde anlam, kelimelerin simgelediklerinde ya da anlamlarindan ziyade seslerin iginde
gizlidir. Burada agik bir sekilde Wagner’in “sozciiklerin tinlamasi” teorisinin yansimalari

gOrulmektedir (Damaré, 2008).

Verlaine’in takipcileri “Art poétique” i sembolizmin manifestosu olarak
gormiislerdir (Painter, 2006). Bu siirinde Verlaine siirin niteliklerinden bahsederken; siirin
belirsiz, havada ¢oziilen, adeta agirliksiz olmasi gerektigini ve tanimlanmamisi ifade etmesi
gerektigini belirtmistir. Verlaine’in izinden giden Mallarmé de, ki kendisi diizenli Sembolist
hareketin ilk lideridir, sairin siirdeki “gizem” duygusunu kaybetmemek i¢in objeleri tasvir
etmemesi gerektigini belirtmistir. Diger tilkelerdeki sembolistler de bu anlayis1 benimsemis;

siirin, dis gercekligi yansitmasindan ziyade belirsiz, tanimsiz olan hakkinda ipucu vermesi
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gerektigi diisiincesini desteklemislerdir. Sembolist siiirde onemli olan siirdeki atmosfer (ruh

hali/mood) ve miizikalitedir, siirde anlam ikinci plana itilmistir.

1.2.1.3. Rus Sembolizmi ve Skryabin

Rus sembolizmi, Avrupa’daki sembolizm akimindan 6nemli dl¢iide etkilenmistir. Bu
etki ozelikle Rus siirinde kendini belli etmektedir. 19. yiizyil sonu ile 20. yiizyilin basi
arasinda baskin bir entellektiiel ve artistik hareket olan Rus sembolizmini temsil eden pek
¢ok 6nemli sair ismi siralanabilir. Tezin bu boliimiinde ele alinacak Rus sembolist sairler

secilirken Alexander Skryabin ile iliskileri ve onun tstiindeki etkileri dikkate alinmustir.

Sembolizm terimi Rusya’da da aynen Fransa’da kullanilan anlaminda
degerlendirilmistir. Olagan tanimlayici dilin benzersiz kisisel hisleri ve duygular1 iletmedeki
yetersizligini gidermeye ¢alisan sembolizm ayni zamanda askin bir diinya goriisiinii de
nitelemektedir (Mohrenschildt, 1938). Daha derin anlaminda ise tiim sosyal ve ahlaki
degerlere spontane bir bagkaldirmadir. Rus Sembolizminin énctlerinden Briusov bu yeni

hareketi su sekilde tanimlamistir:

Yeni sanattaki en degerli sey sonsuz bir arzu, huzursuz bir arayistir... Pozitif
bilimlerin devri gegiyor... Sikismis hissediyoruz, boguluyoruz, artik buna
dayanamiyoruz. Toplumsal kurallarla bastiriliyoruz, ahlaki normlardan, bilginin
kendisinden, Ustimize sirekli empoze edilen her seyden muzdaribiz
(Mohrenschildt,1938: 1193).

1890’larda Briusov ve Balmont bu yeni akimin en 6nemli temsilcileri olmuslardir.
Valery Briusov (1873-1924), Poe ve Baudelaire’in estetik ideallerini agiklayan ve
popiilerlestiren ilk isimdir. Scorpion (1899) basimevinin kurucularindan ayni zamanda da
Sembolist dergi Vesy’nin editorii olarak geng nesil sairler Gstiindeki etkisi ¢ok biiytiktiir
(Mohrenschildt,1938). Sanatkarliginda her zaman dikkatli ve keskin bir {islup vardir ancak
asir1 bilgeligi ve miizikaliteden yoksun olusu onu miikemmel bir sair olmaktan alikoymustur.

Briusov, sembolizmi “ipuglarin siirleri” olarak tanimlamustir.
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Konstantin Balmont (1867-1942) ise Briusov’un pek ¢ok agidan zittidir. Biiyiik
ihtimalle zamaninin sairleri arasinda en az entellektiiel olanidir, fakat dogal ve giiclii bir lirik
yetenege sahiptir. Giinese, atese ve gezegenlere duydugu panteistik seving patlamalari,
egzotikligi, ve her seyden Ote miizikalitesi ve ritmik buluslart zamaninin siir bilincini
gelistirmis ve zenginlestirmistir (Mohrenschildt, 1938: 1196). Balmont da tipk1 Briusov gibi
yabanci sairlerden etkilenmistir. Siirlerinde Baudelaire ve Verlaine etkisi hissedilir.
Nietzsche’nin etkisinin yansimalar1 ise Balmont’un amoralizminde gdérilmektedir.
Kullandig1 sembolik dil yalindir ve metafizikten uzaktir. Giines, diinya, ates, parlak renkler

ve degerli taslar en sevdigi imgelerdir (Mohrenschildt, 1938: 1196).

Briusov ve Balmont yikselen Rus sembolizminin 6ncileridir. Rus sembolist
hareketinin ikinci safhasinda ise 6nceki on yildaki estetizm ile glcll bir dini, mistik etki
birlesmistir. Bu donem Mesihler ¢agidir. Din ile sanat1 sentezlemeye yonelik 6nemli bir ¢aba
goriilmektedir (Mohrenschildt, 1938). Ikinci nesil Rus sembolistler icin en énemli ilham
kaynaklarindan biri de kuskusuz Vladimir Soloviev (1853-1900)’dir. O dénem Rusya’sinin
en 6nemli diisiiniirlerinden biri olan Soloviev sair, mistik ve ilahiyat¢idir. Soloviev’e gore
gorunen dunya bir foret de symbloles yani semboller ormanidir. Gergeklik ne duyularla ne
de zeka ile algilanabilir. Sair ise ger¢ekligin tek sahibi ve ortaya ¢ikaricisidir (Mohrenschildt,
1938). Soloviev gergekligi insan aklin1 asan “biitiin bir birlik” hali olarak gérmiistiir. Sanat

ise bu “butun-birlik™ halinin kiglk bir evrenidir (Brown,1979).

Rus sembolizminin en énemli figurlerinden biri de Vyacheslav Ivanov’dur. lvanov
sair, bilgin, mistik ve filozoftur. Bat1 kiiltiirii ile Slavofil gelenegi harmanlamistir. Ozellikle
Yunan mistik dinleri hakkindaki bilgisi ile Hristiyanlik mistisizmini birlestirmistir.
Diisiincelerindeki énemli unsurlardan biri Dionysos ile Isa’nm birlestirilmesidir. 1905
yilinda her ne kadar kisa dmiirlii de olsa, Mistik Anarsizm diye bilinen devrimcei bir akimin
kurucularindan biri olmustur. Bu akim yeterince takipgi toplayamamis ve yavas bir sekilde
dagilmistir ancak bu donemde Ivanov St. Petersburg Sembolistlerinin lideri olmustur. Ayn

donemde Briusov ise Moskova sembolistlerinin lideridir (Mohrenschildt, 1938).

1905 ve 1911 yillar1 arasinda Ivanov’un St. Petersburg’daki evi donemin en énemli
entellektlellerinin toplanma noktasidir. Bu toplantilarda yeni sairler okunup elestirilmekte,

sabahlara kadar metafizik ve mistik konularda konusulmaktadir.
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fkinci nesil Sembolistlerden Blok ve Bely’nin hayatlar1 ve eserleri de tipki Ivanov
gibi, Rus Sembolizminin Bat1’dan yerel esin kaynaklaria evrilmesini gdsterir. Ikinci nesil
Rus Sembolistlere gére Sembolizm sadece bir yaratt metodu degildir. Rus insanimnm dini

arayislarini ve i¢ gilidiilerini temsil eden metafiziksel bir diinya goriisii haline gelmistir.

Son olarak Skryabin’le olan yakin dostlugu nedeniyle Jurgis Baltrusaitis hakkinda da
kisa bir bilgi vermek gerekmektedir. Baltrusaitis (1873-1944) Lityanya’li Sembolist sair ve
cevirmendir. Eserlerini hem Litvanca hem de Rusga yazmustir. Sembolist harekete
katildiktan sonra Sembolist dergi Vesy’i de basan Scorpion Basimevi’nin kurulmasinda rol

oynamistir.

Skryabin’in 6zellikle Baltrusaitis, Balmont ve Ivanov’la olan yakin arkadagligi, onun
sembolist diisiinceye dogrudan erismesine olanak saglamistir. Yine de bestecinin mizik
hakkindaki fikirleri ile sair arkadaslarinin diisiinceleri arasinda paralellik kurmaya yonelik
yapilmis ¢ok fazla ¢alisma bulunmamaktadir. Paralellik kurulabilecek en temel birkag
noktadan bahsetmek gerekirse, drnegin hem Balmont hem Skryabin giinese ve 1518a karsi
ozel bir sevgi beslemektedir. ikisininde eserlerinde bu kavramlarin siklikla dile getirildigi
gorulmektedir. Skryabin, Ivanov iginse “Bana ve diisiincelerime herkesten daha yakin”
demistir (Brown,1979:43). lvanov’da Skryabin gibi Hint mistisizmine ilgi duymus ve dogu

kiiltiiriiyle karismis teozofiyle ilgilenmistir.

Skryabin’in diisiinceleri bir sisteme oturmamustir. Bugiin onun diisiinceleri hakkinda
ipuclar1 veren en degerli kaynaklar birkac eserine eslik eden siirler, tamamlamadigi
operasinin librettosu, Prefatory Act sozleri ve not defterleridir. Felsefeye olan ilgisi 1898
yilinda Prens Sergei Nikolaevich Trubetskoy’un (1862-1905) sosyal ve entellektiel
cevresine dahil olmasiyla artmaya baslamistir. Trubetskoy degerli bir tarih¢i, miizik yazari
ve Moskova Universitesi’nde felsefe profesoridiir. O dénemdeki pek ¢ok Rus filozof gibi
dini konular1 felsefenin diinyasina ¢ekmis, eserlerinde Hegel’in idealizmi ile Soloviev’in

mistik idealizmi arasinda ortak noktalar bulmaya ¢alismistir (Brown,1979).

Aslinda not defterleri arasina girmis 1894 yilinda yazilmis olan sayfalar, Skryabin’in

Trubetskoy’la tanismasindan 6nceki ruh halini net bir sekilde ortaya koymaktadir. Burada
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iki 6nemli nokta dikkati g¢eker. Birincisi Hristiyan Ortodoksluguna sanatiyla meydan

okumast ikincisi ise tartigsmact 6zglvenidir (Brown,1979).

Skryabin, Trubetskoy’un istegiyle, Moskova’daki  Religiozno-filosofskoe
obshchestvo (Din ve Felsefe Toplulugu)’nun toplantilarina katilmaya baglar. 1902 ve 1903
yilinda kiitiiphanesine pek cok felsefe kitab1 girmistir. Bunlar arasinda neo-Kant¢1 Friedrich
Paulsen’in Einleitung in die Philosophie’si, Plato’nun Dialoglar’t ve Sempozyum’unun
Solovyov tarafindan Rusga’ya gevrilmis baskisi, Alfred Fouillée’nin L’Histoire de la
philosophie’si, Goethe’nin Faust’u, Nietzsche’nin Also sprach Zarathustra’st ve
Trubetskoy’un doktora tezi bulunmaktadir (Brown,1979).

Felsefeye duydugu merakin eserlerindeki ilk yansimalarindan biri Op.26 Birinci
Senfoni’sinin final boliimiindeki siirde goriilmektedir. Skryabin burada sanatin yiiceltilmesi
fikrinin etkisindedir. “Saf sanatin armonisi” ylice bir yaraticinin yansimasidir ve insanlarin
dogru yolu bulmalarina yardimei olur. Aslinda bu fikir Romantik Dénem sonundaki estetik
teori fikriyle pek ¢ok benzerlik barindirir. Burada o6zellikle Rus Miizik hayatindaki
Schopenhauer ve Wagner etkisi gorulmektedir (Brown, 1979).

Skryabin’in 1900-1903 yillar1 arasinda tuttugu yesil not defteri, ki bu donemde Prens
Trubetskoy’la ¢ok yakin arkadastir, bitirmedigi “felsefi” operasinin librettosunu
icermektedir. Operanin konusu Eros (Arzu) ve Psyche (Ruh) mitine dayanmaktadir. Burada
kahraman geng bir “filozof-mizisyen-sair”’dir. Bu kahraman insanligi; ilahi armonilerin,
mucizevi ve smrsiz askin, bilgeligin giicliyle sekillendirmeye s6z vermistir
(Brown,1979:45). Gorilen o ki Skryabin kahramanini modellerken Nietzsche’nin
Ubermensch’i ile Wagner’in Siegfried’ini birlestirmis ve daha sonra da bu kahramana
Soloviev’in telrjik enerjisini vermistir. Diinyanin “biitiin birligi” fikri operanin temel
dayanagini olusturur (Bowers,1996:1-306). Buradaki kahraman insanligin, kurtulusa
ermesinde yol gosterici olacaktir. Bu donemde Nietzsche Skryabin’in diisiincelerinde 6nemli
bir yer tutmaktadir. Konusmalarinda siklikla Also sprach Zarathustra’dan alintilar
yapmaktadir (Brown,1979:46).

Gerek Birinci Senfoni’si 6rneginde gerekse tamamlanmamis operasinda oldugu gibi,

Skryabin’in olusturmaya basladig: felsefesinin izleri eserlerinde surekli gorilmektedir. Bu
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izler kimi zaman eserlerine eslik eden siirlerle daha kolay fark edilebilmektedir. Ornegin
Dordiincii sonatini takip eden Fransizca siirinde, ya da Poem of Ecstasy eserinin dniindeki
siirde; bestecinin diisiince diinyasinda 6énemli yer tutan giines, 151k, yildiz, ekstazi (vecd) gibi
kavramlar yer almaktadir. Ornegin giines kavramui hayatin kaynagidir, yaratici enerjinin
sembolidur. Skryabin bir keresinde Ivan Lipaev’e soyle demistir: “Poem of Ecstasy’i
dinlediginde direk giinesin yiiziine bakmalisin” (Matlaw,1979:11). Skryabin’in Rus “mistik”

sembolistlerin diinyasina girmesi ise ger¢ek anlamda 1909 yilinda olmustur denebilir.

Skryabin’in Prens Trubetskoy’un istegiyle Moskova Din ve Felsefe Toplulugu’nun
bulusmalarina katilmasi Margarita Kirillovna Morozova’nin (1873-1958) etki alanina
girmesini saglamistir. Morozova toplulugun kurucusu, zengin bir sanat patronicesidir.
Amator bir piyanist olarak, Skryabin ve Medtner’den pek ¢ok kez ders almistir. Bu
toplantilarda Skryabin sembolist hareketin Oncii isimleriyle tanisma firsatt bulmustur

(Brown,1979).

Skryabin’in Rus kiiltiir hayatiyla olan deneyimi cogunlukla Isvigre’de yasadig1 1904-
1910 doneminde kesintiye ugramistir. 1910 Ocak’inda Moskova’ya yeniden taginmasiyla

sehrin canli sosyal hayatina tekrar katilmigtir.

1909 kisinda, Skryabin Poem of Ecstasy’nin Rusya promiyeri igin St. Petersburg’a
gelmistir. Sehirdeyken, sembolist bir dergi olan Apollon’un basimini iistlenen topluluk igin
Ozel bir resital vermistir. Vyacheslav Ivanov’la ilk kez burada tanigmistir. Skryabin’in
performansindan ¢ok etkilenen Ivanov besteciye “Yildizlara gére” (Po zvezdam, 1909)
isimli yaz1 toplamalarinin bir kopyasini vermistir. Bu yazilarda sairin Nietzsche, Wagner ve
toplumsal sanat hakkindaki goriisleri vardir (Morrison,1998:288). O zamanlarda Ivanov St.
Petersburg’da yasamaktadir. Kisa bir yurtdisi seyahaetinden sonra ise Moskova’'ya
tasinmustir. Baltrusaitis Ivanov’la Skryabin’i Moskova’da tekrar bir araya getirmistir.
Skryabin, Ivanov i¢in “Ne kadar ilging bir adam. .. ¢ok derin biri” demistir (Brown,1979:48).
Daha sonra Balmont da bu sembolist gruba katilmistir. Skryabin bir giin Sabaneyeff’e:
“I¢imde bir his var, Leonid Leonidovich, onlar (sembolist sairleri kastederek) benim en

yakin arkadaslarim olacak.” demistir (Brown,1979:48).
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Ozellikle Ivanov’un Skryabin igin yeri ayridir. Ivanov sanat¢inin birincil gérevinin,
semboller kullanarak (ister siirsel ister miizikal) kavrama anlarin1 varolusunun diger
asamalarina sonsuza dek baglamak olduguna Skryabin’i ikna etmistir. Ivanov’a gore sembol,
gerceklik tstlinde yeni bakis agilart sunan bir yankilama aracidir. Semboller yasar ve
gelisirler; ruhlar vardir, i¢ gelisim gosterirler, ruhsal yolculuk imgelemine yol gosterirler

(Morrison,1998:288).

Skryabin’in hayatinda ve eserlerinde sembolist etkinin izleri inkar edilemez.
Ozellikle 1911°den itibaren besteledigi piyano sonatlarinda, ki bu dénem onun Ivanov ve
diger sembolist sanatgilarla iligkisinin en yogun oldugu zamanlardir, kullandig1 sembolist dil
pek cok zaman apacik goriilmektedir. Bu tez igersinde Skryabin’in kullandig1 sembolist dil

eserlerindeki “UGslupsal unsurlar” olarak nitelendirilecektir.

1.2.2. Teozofi

Teozofi kuskusuz 19. yiizyilin sonunda Rusya’daki en popiiler okiiltist hareketlerden
biridir ve 6zellikle donemin sembolist yazar ve sanat¢ilarina ilham kaynagi olmustur. Bu
sanatcilar kimi zaman teozofinin kozmogonik paradigmalarini ve senkretik doktrinlerini
kendi teorilerini olustururken kullanmiglardir. Konstantin Bal’mont ve Andrei Bely gibi bazi
sairler kendilerini teozofiye adamigken, Valerii Briusov ve Viacheslav Ivanov gibi bazi
sairler de teozofiye merak salip arastirmis ancak sonunda ilgilenmekten vazgegmislerdir.
Miizik alaninda ise Skryabin teozofi doktrininden etkilenen bestecilerden biridir. Skryabin
miizikteki yarati eyleminin; bir telrjik olay, buydll bir olay, hatta ilahi bir yarati eylemi

olduguna dair teorisini, teozofi doktrinine dayandirmistir (Carlson,2000).

En genis anlamda “ilahi bilgelik” demek olan teozofi mistik ve okiiltist felsefelerin
toplamin1 ifade etmektedir. Ancak bahsi gecen dénemde daha dar bir anlamda 17 Kasim
1875’te New York’ta Helena Blavatsky (1831-1891) tarafindan baslatilmis “s6zde bir din”
hareketidir. Blavatsky ve tinselci arkadasit Henry Olcott (1832-1907) New York’ta Teozofi
Toplulugu'nu kurmuslardir. Toplulugun uluslararasi karargahi ise Hindistan’in Adyar
bolgesindedir. Teozofi ¢agin baskin anlayislari olan materyalizm, rasyonalizm ve
pozitivizme kars1 19. ylizyil insani igin bir alternatif olmustur. Tum diinyada onbinlerce

uyesi olan bu topluluk Rusya’da da kendine pek ¢ok destek¢i bulmustur. Teozofinin
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Rusya’da 6nemli 6l¢iide destekgisi olmasina karsin “Rus Teozofi Toplulugu” ancak 1908

yilinda kurulabilmistir.

Toplulugun simgesinde yer alan “Hakikatten degerli bir din yoktur” sozii ise
toplulugun bir bakima amacin1 6zetlemektedir. Teozofistler bu doktrini senkretik, mistik,
dini-felsefi bir sistem, “Bilim, Din ve Felsefe’nin bir sentezi” olarak tanimlamaktadirlar
(Carlson,2000). Blavatsky’nin kaleme aldig1 en énemli kitaplardan biri olan “Gizli Ogreti”
(1888) bugiin Modern Teozofi’nin temel yapitlarindan biridir. Blavatsky “karsilagtirmali
ezoterizmle® evrensel bir ana doktrin yaratma cabasindadir. Ogretisini binlerce yildir
“Hakikatin koruyucusu” olan ustalarin bilgilerinden damitarak olusturdugunu iddia etmistir.
Blavatsky bu ustalara “mahatmas” demektedir. Blavatsky’nin iddiasina gore, bu eski ¢ag
bilgeleri Himalaya’da yasamaktalar ve insanlarla ¢ok az iliski kurmaktadirlar. 19. ylizyilin
son ¢eyreginde ise insanlig1 uzaktan izleyen ve gelisimine rehber olan, hakikati bozulmadan
koruyan bu ustalar, hakikatin secilmis kisiler vasitasiyla yavas yavas insanlikla paylagilmasi
gerektigine karar vermislerdir (Carlson,2000). ilk secilmis kisi ise Mme. Blavatsky’dir.
Blavatsky’nin Teozofi ile yapmaya ¢alistigi sey, Neo-Platonizm, Brahmanizm, Budizm,
Kabbalizm, Gnostisizm, Hermetizm ve diger okiilt doktrinlerin pargalarini birlestirerek

“bilimsel” bir din yaratmaya ¢alismaktir.

Blavatsky’nin dagmik bir yazi {islubu olmasina ragmen olusturdugu teozofi
doktrinini ii¢ temel ilkeyle izah etmek miimkiindiir. ilk ilke, ruh ve maddenin her zaman her
yerde, sonsuz, sinirsiz, degismez gercekligin iginde birbirlerini tamamlamalaridir. Ikinci ilke
dongiisel degisim yoluyla evrensel bir evrim kanununun varligina isaret eder. Ugiincii ilke
ise tiim ruhlarin hem birbirleriyle hemde bilinmez gergekligin bir unsuru olan evrensel ruhla
ayni oldugundan bahseder (Yunek,2013). Aslinda bu ilkeler Soloviev’in, Schopenhauer’in,
Nietzsche’nin ve Ivanov’un polarite, sonsuz yinelenme, dongii ve her seyi kapsayan “birlik”
felsefeleriyle yakindan ilgilidir. Blavatsky’nin ilk ilkesi olan ruhun ve maddenin
birbirlerinin tamamlayicist oldugu diislincesi Ivanov’un eril (ruh) ve disil (madde) ayrimi
prensibiyle, Schopenhauer’in istem/tasarim ve Nieztsche’nin Apollon/Dionysos
polaritesiyle iliskilidir. Evrenin dongtisel bir evrim gecirmesi fikri olan ikinci ilke ise

Nietzsche’nin sonsuz dongi (bengi doniis) diisiincesiyle iliskilidir. Son olarak tiim ruhlarin

5 Tiim diinya dinleri ile tiim gegmis zaman okiilt doktrinleri iistiine caligma
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tek bir ruhdan ¢iktig1 ilkesi ise Soloviev, Schopenhauer ve Niezsche’nin yazilarindaki
numen ve fenomenin tiim elemanlarinin tek bir evrensel istemden c¢iktigi fikriyle
ortiismektedir (Yunek,2013).

Skryabin’in ise teozofiye olan ilgisi 1905 yilinda baglamistir. 1905 Mayis’inda
gelecekteki ikinci esi Tatyana’ya yazdigi bir mektupta sdyle demektedir: “Ilging bir kitap
okuyorum...” Ug giin sonra Tatyana’ya tekrar yazdiginda, “La Clef de la Théosophie”
fevkalade bir kitap. Benim diislincelerime ne kadar yakin olduguna sen de hayret
edeceksin...” (Bowers, 1996:2-52). Boris de Schloezer Skryabin’i 1907 yazinda Isvigre’de

ziyarete gittiginde karsilastigi durumu su sekilde 6zetlemistir:

“Skryabin, Mme. Blavatsky, Annie Besant, C.W. Leadbeater ve diger
teozofistlerin kitaplarini okumaya gOmiilmiistii... Konusmalarinda siirekli
teozofik terimler kullaniyordu, sanki bu terimler hepimizin asina oldugu

kavramlarmis  sanki  yadsmmamaz  gerc¢ekleri  yansitiyormus  gibi”

(Schloezer,1987:67).

1910 yilinda Op.60 Prometheus’un bir provasindan sonra, Sabaneyeff Skryabin igin:
“Uzun zamandir ‘Teozofik Ogreti” olarak da bilinen bu sentetik doktrin bestecimizin aklini
tamamen ele gecirdi” demistir (Gawboy,2017:183). Skryabin’in kiitiiphanesi, bugun
Moskova’daki A. N. Skryabin Hatira Miizesinde korunmaktadir, pek ¢ok teozofik yayinin
yaninda defalarca okudugu, iistiine notlar aldig1 Blavatsky nin “Gizli Ogreti” sinin kopyasini
icermektedir (Gawboy,2017:183). Skryabin “Gizli Ogreti” nin ilk Fransizca baskisiin alti
cildine de sahiptir. Ge¢ donem eserlerinde kullandig1 appel mystérieux, épanouissement de
forces mystérieuses, le réve prend forme claret, douceur, pureté gibi teozofik dille iliskili
Fransizca betimleme sozciiklerinin aslinda “Gizli Ogreti”’nin Fransizca baskisina

gondermeler oldugu akla yakin bir diistincedir (Sukhina,2008:53).

Skryabin’in teozofiden etkilendigi aciktir, ancak miizigindeki detaylarla bu inang
sistemi arasinda mantikli iligkiler arayan arastirmacilarin isi olduk¢a zordur. Buradaki
zorlastiric1 faktdrlerden biri Skryabin’in teozofi anlayisin1 kafasinda derledigi diger felsefi
kaynaklar ve diigiincelerle sentezlemesidir. Bir diger faktor Skryabin’in sembolizm ile olan

bagi teozofiye olan ilgisinden her zaman daha ¢ok dikkat cekmistir. Bu nedenle eserlerinde
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ve felsefesinde teozofiye ait izler yeterince aragtirllmamistir ve yapilacak yeni arastirmalara
yol gosterecek caligmalarin eksikligi hissedilmektedir. Aslinda Skryabin sembolizmi,
teozofiye dayandirdigi felsefesini miizigine yansitma araci olarak kullanmistir. Ancak
eserlerindeki simgeler arastirilirken genellikle teozofiyle olan baglar1 gz ardi edilmistir.
Burada 6nemli bir noktaya deginmek gerekmektedir. Arastirmacilarin pek ¢ogu Skryabin’in
“sozde dini inaniglarin1” eserlerini incelerken goz ardi etmeyi tercih etmislerdir. Skryabin’in
miizigi ile onun ezoterizmi arasinda ilgi kurulan aragtirmalarda ise teozofi doktrinine Ustln
korti yer verilmistir. Arastirmacilar genellikle teozofiyi hermeneutik amaglarla,
“Brahma’nin nefes alis verisi, ekstazi (vecd), ilahi yaratici ile biitiinlesme” gibi belirsiz
ifadelerle miizigindeki tislupsal unsurlar1 gelisigiizel bir sekilde baglamaya ¢alismislardir
(Gawboy,2017). Ornegin inici minor dokuzlu aralik “ruhun maddeye inisini”, tam ton

yukari-agagi hareketler Brahma’nin nefes aligverisini simgelemektedir (Bowers,1974:111).

Skryabin’in diinyasindaki 6nemli teozofik kavramlardan biri de kuskusuz “Isik” tir.
Isik teozofi de pek ¢ok unsurun semboliidiir. Karanligin ¢ocugu olarak goriilen “Isik”
Skryabin’in eserlerinde trillerle ve tremololarla temsil edilmistir. Isik ve Skryabin’in
eserlerindeki karsilig1 olan triller ve tremololar bu tez igerisinde Skryabin’in miizigindeki

uslupsal unsurlardan biri olarak yer alacaktir.

1.2.3. Skryabin’in Felsefi Fikirleri

Skryabin’in sembolizm ve teozofi 6gretisine dayandirdigi diisiince diinyas: U¢ temel
fikir barindirmaktadir. Ilk fikir; tiim hayatm bir ilk “birlik, biitiinliik” halinden basladigi,
daha sonra parcalanarak farkli elemanlara ayrildigi ve daha sonra da bu elemanlarin ilk
“birlik, butinlik” haline geri donme arzusudur. Buradaki arzu kavramini iki sekilde ele
almak gerekmektedir. Ik anlaminda arzu “kisisel (individual) arzudur” ve inkar edilmelidir.
Ikinci anlaminda ise arzu “birlestirici arzu” dur, olumlanmalidir ve birligin mutlulugunu
yansitir. Arzunun bu iki farkli temsili Skryabin’in ge¢ donem miiziginde beraber
bulunmaktadir. Arzudaki bu ikilik aslinda Schopenhauer’deki bireysel ve kozmik isteng
ayriminda kolayca goriiliir. Bireysel isteng olumsuz bir diirtiidiir ve kisiyi baslangigtaki
birlik halinden uzaklastirir. Kozmik Isteng ise olumlu bir diirtiidir ve eski mutlu birlik haline
doniismeye olan gabadir. Bireysel Istencin inkar1 ve evrensel arzuyu elde etmek bir bozuk

paranin iki yiizii gibidir (Yunek,2013:79). Taruskin, Skryabin’in ge¢ donem eserlerinde
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bireysel arzu inkarini su sekilde agiklamaktadir. Romantik donemde arzu, dominant yedili
akorun yonelimli sesleriyle ifade edilmektedir. Hatta Wagner’in Tristan preludiinden
orneklendirmek gerekirse, Tristan ve Isolde’deki tamamlanmamis arzu siirekli tekrarlayan
¢oziilmemis dominant akorlarla ifade edilmistir. Bu yonelimli seslerdeki arzu kesindir,
clinkii her dominant yedili akor igin tek bir ¢oziilim vardir. Ornegin Sol dominant yedili
akoru Do major akoruna ¢ozulmek ister. Burada Si sesi Do sesine gitmeyi arzular. Bu
¢cozllmeye olan arzu kisisel arzuyu simgelemektedir (Yunek,2009). Skryabin miiziginde bu
arzunun inkar i¢in oktatonik ve tam ton dizilerini kullanmustir. Taruskin “Scriabin and the
Superhuman” makalesinde oktatonik ve tam ton dizilerindeki simetrinin, armonik
fonksiyondaki olumsuzlanmay1 ve esitligi temsil ettigini, buna karsilik bu diziler arasindaki
armonik degismezliginse arzunun olumsuzlanmasini, inkarini temsil ettigini savunmustur.
Buradaki armoni degismezligi kavrami, Skryabinesk armoninin en 6nemli bilegeni olan
triton araligi ile yakindan ilgilidir. Bu aralik bir oktavi ortadan ikiye tam bolmektedir. Bu
durumun sonucu olarak, oktav aralikla beraber triton araligin iki 6zelliginden sézedilebilir.
Birincisi bu aralik dogal simetriktir. Ters ¢evrilemez, aynalandig1 zaman tekrar kendini
olusturur. Ikinci dzelligi ise kendi aralig kadar mesafeye transpoze edildiginde yine kendini
olusturmasidir. Bu iki o0zellik terslenemezlik ve transpoze edilemezlik olarak
tanimlanmaktadir ve armonik degismezlik Skryabin’in miizikal evreninin anahtaridir
(Taruskin, 2001). Orneklendirmek gerekirse, Skryabin’in ge¢ ddnem miiziginde gériilen tam
ton dizisi de i¢erisinde dogal olarak ti¢ triton aralik barindirmaktadir. Triton araliklar ve tam-
ton ile oktatonik diziler sagladiklari armonik degismezlikle, romantik donemde armonik

coziimlemelerle ifade edilen arzunun, olumsuzlanmasini (inkar1) temsil etmektedirler.

Kuskusuz bu aralik Skryabin’i, aym1 zamanda armonide sagladigi fonksiyonel
belirsizligi ile de cezbetmistir. Barok, klasik ve romantik donemde triton araligi uyusumsuz
olarak diigiiniilmektedir. Ancak diger uyusumsuz araliklarin bu donemlerde tek bir
¢Oziilimi varken, triton araligi iki farkli ¢oziiliime sahiptir. Birinci ¢6ziiliim araliktaki iki
sesin ice dogru ters hareket yapmasiyla elde edilen biiyiik ii¢lii araliktir. Ikinci ¢oziiliim ise
araliktaki iki sesin disa dogru ters hareket yapmasiyla elde edilen kiiclik altili araliktir
(Taruskin,2001:329). Bu araligin gosterdigi gerek degismezlik gerekse ¢oziilim 6zellikleri
muzikteki armonik hareket potansiyelini biiyiik olgiide artirmaktadir. Bu durum tek triton
aralig1 barindiran akorlarda bile rahatlikla gézlemlenebilir. Bir sonraki adim ise ayn1 akorda

iki triton aralifinin kullanilmasidir. Fransiz artik altili akoru iki triton aralig1 igermektedir.
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Bu akor ayn1 zamanda Skryabin’in mistik akorunun dort temel sesini de barindirmaktadir.
Skryabin’in *“akkord pleroma” dedigi bu akor sahip oldugu degismezlik ve ¢oziilme
Ozellikleriyle (bu o6zellikler sahip oldugu triton araliklardan gelmektedir) sonsuza kadar
¢oziilmeden gezinebilir, fonksiyonel armonik ilerleme gdstermeden sonsuz sayida hareket
yapabilmektedir. Ancak gerektiginde pek ¢ok farkli tonaliteye de ¢6ziilme imkanina sahiptir.
Bu vesileyle Skryabin miiziginde, akorun degismezlik o6zelligi ile bireysel arzuyu
olumsuzlarken ayni zamanda akorun genis ¢6ziilme imkanlariyla da kozmik arzuyu ifade
edebilmektedir. Bu akor onun 6zglrce, armoninin sinirliliklar1 olmadan biitiine ulasma
arzusunu, kozmik arzuyu temsil etmektedir. Daha somut bir Ornek vermek gerekirse
dordiincii sonatinin ilk béliimiinde, yedinci dl¢iide kullanilan mistik akora italyanca bir terim
eslik etmektedir. Skryabin’in kullandig1 bu terim “arzuyla” anlamina gelen con voglia’dir.
Triton aralik, Fransiz artik altili, bu altili akorun enarmonigi olan beslisi eksik dominant

yedili akoru ve mistik akor, tezin armoni boliimiinde detaylica incelenecektir.

Skryabin’in “biitiine, birlige ulasma” diistincesi ile sonatlarindaki bolim sayisi
arasinda da bir ilgi bulunmaktadir. Ik dért piyano sonatindaki béliim sayisi iki ile dort
arasinda degismekteyken besinci ve sonraki sonatlarinin tamami tek bolimlidiir.
Skryabin’in teozofi ve sembolizme ilgisinin en yogun oldugu zamanlarinda besteledigi son
alt1 sonatin tamaminin tek bolimli olmasi, felsefesindeki “birlik, biitiinlik™ fikrinin bir
tezahtrudir. Aslinda ilk donem sonatlarinda da “birlik, biitiinlik” fikrine kullandig
dongusel ¢cok bolimliiliik yaklagimiyla ulasmaya ¢alismistir. Bu yaklagimda boliimler iginde
ortak tema ve motifler kullanarak dongiisel bir biitiinliik elde etmistir (Barany-
Schlauch,1985:37). Skryabin form hakkindaki diisiincelerini su sekilde dile getirmistir:
“Form ve plan Onemlidir. Yaratidaki mantiksal andir. Form adeta bir kiireymisgesine
biitiinlik icinde olmalidir bdylece biitiin bir tamamlanmiglik hissi olusur. Kiire en

miikkemmelin geometrik yansimasidir” (Sabaneyeff,1925:106).

Skryabin tek boliim igine sikigtirdigi sonat formunda “maksimum ifadeye minumum
aragla ulagsma” ya calistigini siklikla dile getirmistir (Bower,1974). O’na gore “mikrokozm
makrokozmun i¢indedir ve bu durumun tersi de dogrudur. Hersey birdir. Az olan ¢oktur.”

(Bowers,1974:54).
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“Birlik, butunlik™ fikri ya da baska bir deyisle “birlige, biitinliige varma” fikri
Skryabin’in felsefesinin en 6nemli yapitaslarindan biridir. Bu felsefi anlayista kisinin birlige
biitiinliige varmasi halinde hissedecegi duygu ise vecd (ekstazi)’dir. Skryabin’e gére vecd
(ekstazi), en heyecanlandirici, sevindirici, faydali ve yogun insan duygusudur (Barany-
Schlauch,1985:14). Kendi s6zleriyle: “Ekstazi en {istiin duygularin ¢ok hizli yiikselmesidir...
diistince formunda ekstazi en iistiin sentezdir. Hissetme formunda ise en ylice mutluluktur”

(Schloezer, 1932:136).

Skryabin’in “birlige, biitiinliige ulasma” arzusu onu ger¢ek diinyanin Stesinde sakl
duygular diinyasin1 aramaya itmistir. Bestecinin aradigi bu yeni “kozmik”, “astral” diinya
onu “dematerilizasyon” a ulastirmistir. Ruhun goriiniir evreni terkedip yaraticisi ile birlik,
biitiinliik olusturmak i¢in kozmik evrene girmesini Skryabin “dematerilizasyon” olarak
adlandirmistir. Bu birlesme aninda ruh mutlu bir uyum, tam bir siikunet ve kozmik ekstazi

halini deneyimlemektedir (Barany-Schlauch,1985:16).

Skryabin’in felsefisinindeki ikinci temel fikir ise kutupluluk kavramidir. Kutupluluk
modern anlamda birbirine zit ikilik anlamina gelmektedir. Ancak, Skryabin’in bu kavramdan
anladig1 ¢ok daha karmasiktir. Kutupluluk teozofide ve felsefede; antik, mistik bir paradoks

~ 199

olan “birlik i¢inde ikiligi” ifade etmektedir.

Bu paradoksta (a) birlik zit kutupluluk {istiinden tanimlanmaktadir, (b)
kutupluluk temel bir “birlik” ten ortaya ¢ikmaktadir, (¢) bir seyin ve onun zittinin
birbirlerine gore goreceli degerleri vardir, bu degerler mutlak degildir, (d) bir
sey ve zitt1 hi¢bir zaman saf degildir, birbirlerinden kiicuk de olsa parca icerirler,
(e) birligin zit birlesenlerine ayrilmasi ve kutuplarin tekrar tek bir biitiine

donmesi tiretken, ilerleyen bir gii¢ yaratir (Gawboy,2017:186).

“Birlik iginde ikilik” fikri Dogu metafizik gelenekleri, Bat1 simyasi, Gnostisizm gibi
pek ¢ok dini ve felsefi akimda temel bir kavramdir. Hatta bu kavram icin glinlimiizde
kullanilan en bilinen gorsel, yin yang sembolidir. Mme. Blavatsky de teozofi doktrinini
olustururken tiim bu kaynaklardan yararlanmistir. Kutupluluk fikri onun G6gretisinin
yapitaglarindan biri olmustur. Blavatsky’ye gore maddi olanla (madde) manevi olan (ruh)

mutlak olanin yani “bir olanin” iki farkli goriintisiidiir. Blavatsky ruh/madde kutuplulugunu
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diger ikiliklere de tasimistir. Ornegin eril ve disil arasindaki cekim, pozitif ve negatif ikiligi
gibi. Skryabin de teozofideki kutupluluk kavramini benimsemis, hatta diinyanin yaratilisinda
ruh ve madde arasindaki karsilikli iligkiyi “ya ruhun maddelesmesi ya da maddenin
ruhsallagsmas1” nin sonucu olarak goérmiistiir (Gawboy,2017). Skryabin’in felsefesinde
cinsiyetli kutupluluk da énemli bir yere sahiptir. Cinsiyetli kutupluluk yaratic1 kozmik bir
giictiir. Prefatory Action’in bitmemis librettosu eril ve disil unsurlarin diyalogu ile baslar.
Burada eril ve disil unsurlar sirasiyla evrendeki aktif yaratici giicli ve pasif diinyay1
simgelemektedirler. Eserin ilk kisminda bu iki kutup mistik bir evlilikle birlesmeye hasret

duymaktadirlar.

Skryabin teozofik bir kavram olan kutuplulugu miizigine aktarmaya calisirken
kompozisyonel bir zorlukla kars1 karsiya kalmistir. Geleneksel klasik miizikte kutupluluk
kavramini tonik ve dominant arasindaki gerilim temsil etmektedir. Charles Rosen, Alfred
Scnittke gibi pek ¢ok teorisyen sonat formunda tonik dominant kutuplagmasindan
bahsetmislerdir. Ancak Skryabin kutupluluk kavramini miiziginde tonik dominantla ifade
etmemistir. Ciinkli tonik dominant iligkisi ger¢cek anlamda esitler arasinda bir zitlik
yaratmamaktadir daha c¢ok sesler arasinda bir g¢ekigsmeyi temsil etmektedir. Skryabin

kutuplulugu miiziginde nasil ifade ettigini su sozleriyle agiklamigtir:

“Klasik miizikte... kutupluluk tonik ve dominant arasindadir. Dominant tonige
dogru gekilmektedir... Fakat benim Prometheus’umdaki kutupluluk tonik ve
dominant arasinda degil, onun yerine kutupluluk i¢in birbirine eksik besli

uzakliktaki sonoriteleri kullandim. ..(Sabaneyeff,1925:260)

Skryabin’in triton araligindan bu sekilde bahsetmesi, ge¢ donem bestelerini
aciklamak i¢in miizik bilimciler tarafindan kurulan pek ¢ok teorinin merkezine bu araligin
oturmasini saglamistir. Triton aralik bir oktavi tam ortadan ikiye bolmektedir. Bu 6zelligi ile
de kutupluluk kavramini tonik-dominant iligkisinden ¢ok daha iyi temsil edebilmektedir. Bu
araligin 6nemi, bu aralig1 bestecinin nasil kullandigi (bu aralikla eserlerinde triton bagi nasil
kullandig1 ve toniklerini nasil “dominantlastirdigi” ki bu vesileyle eserlerinde kutupluluk

kavramini nasil gosterdigi) tezin armoni boliimiinde detaylica incelenecektir.
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Skryabin’in felsefesindeki tgtinct temel fikir ise ana kaynaklar1 ayni oldugu igin
hayatin tim elemanlar1 arasinda bir benzesme oldugudur. Burada Skryabin “birlige,
biitiinliige” ulasmak i¢in hayatin birbiriyle benzesen Ogelerini bir araya getirme
diisiincesindedir. Ses ve renkler hayatin benzesen yapilaridir, bu yiizden Skryabin
eserlerinde renkleri de kullanmak istemistir. Op.60 Prometheus adli orkestra eserinde
Skryabin ses ve renkleri iliskilendirmistir. Her renk besli ¢emberindeki bir sese kargilik
gelmektedir. Bu eserinde Skryabin yalnizca iki duyuyu, iki benzesen 6geyi birlestirmistir.
Prometheus bu yoniiyle aslinda kisitli bir deneydir. Asil ayinsel bir Gesamtkunstwerk olan,
mistik sembolist librettosuyla kiyameti tetikleyecek, bes duyunun tamamimi kullanarak
birden ¢ok duyusal uyaranlara ayni anda hitap edecek eser ise Mysterium’dur. Gerek
Prometheus gerekse Mysterium da bu benzesen 6gelerin kullanimi ile “birlik” e ulagma fikri
bu tezin i¢inde ele alinacak piyano sonatlarinda goriilmemektedir. Bu sebeple benzesen

ogeler fikri bu tezin i¢inde daha detaylica incelenmeyecektir.

1.3. SKRYABIN’DE ARMONIK YAPI

Skryabin genclik donemi eserlerinde post-romantik tislubu benimsemis ve tonal
armoni kullanmistir. Ancak zaman iginde diisiince diinyasindaki degisimlerin de etkisiyle
bestelerinde yeni tinilar arama yoluna gitmis ve yeni bir stile ihtiyag¢ hissetmistir. Eserlerinde
yeni felsefi fikirlerini; eski armoni kurallariyla ifade etmek yerine, olusturdugu 6zgiin
armoni sistemiyle yansitmaya caligmistir. Arkadaslarina ve yakin gevresine siirekli gec
donem eserlerinde kati1 bir stil kullandigini, bu eserlerinde kendine has kurallart olan bir
sistemi oldugunu sdylese de hi¢bir zaman agiklama yoluna gitmemistir. Skryabin’in
bahsettigi bu armonik sistemi anlamaya yonelik pek ¢ok ¢alisma yapilmis olsa da, bu
calismalar sonucunda ortaya farkli ¢oziimlemeler ¢ikmis ve bunlarin higbiri tam anlamiyla
Skryabin’in armonik dilini yeterince agiklayamamustir. Bu tezin ana hedeflerinden biri
Skryabin’in kendinin dahi agiklamadigi bir sistemi ortaya g¢ikarmak degildir. Burada
izlenecek yontem, ozellikle ge¢ ve son donem eserlerinin armonik dilini tartismaya yer
birakmayacak sekilde agiklayacak bir sistem bulmaya ¢alismak yerine eserlerinde goriilen
ortak tislupsal unsurlari ortaya ¢ikarmak olacaktir. Bu unsurlar pek ¢ok noktada armonik dili
ile felsefi fikirleri arasindaki iliskiyi de gozler 6niline serecektir. Eserlerinde ortak olarak
bulunan bu iislupsal unsurlar aranirken Skryabin’in armonik dilini anlamaya ydnelik

yapilmis ¢aligmalardan faydalanilacaktir. Tezin bu kisminda Skryabin’in armonik sistemi
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lizerine yapilmis literatiirdeki Onemli arastirmalardan bazilar1 hakkinda genel bilgi

verilecektir.

Skryabin lstline yapilan Rus miizik arastirmalari 6zellikle bestecinin erken ve gecis
donemi eserleri iistiinedir. Bu ¢caligsmalarda genellikle bestecinin hi¢bir zaman tonal armoniyi
terketmedigi, atonalitenin smirina dayandii diisiincesi hakimdir. Ornegin Olga
Sachaltujeva, Skryabin’in eserlerindeki armoniyi “tonigi olmayan ikincil dominantlar”

olarak gérmiistiir (Sabbagh,2001).

Vera Dernova ise Taneev’in Ogrencisi Boleslav L. Javorskij’nin teorisini
gelistirmistir. Javorskij sistemin merkezine triton araliginin iki farkl araliga ¢oziilmesini
koymustur. Birinci ¢6ziiliim araliktaki iki sesin ige dogru ters hareket yapmasiyla elde edilen
biiyiik {i¢lii araliktir. lkinci ¢dziilim ise araliktaki iki sesin disa dogru ters hareket
yapmastyla elde edilen kiiciik altili araliktir (Taruskin,2001:329).% Ayni anda iki farkl
¢oOziilebilme “ikili sistem” ya da “ikili ton” a imkan vermektedir. Dernova’nin sistemindeyse
iki dominant akoru vardir. Bu dominant akorlar birbirine triton uzakliktadirlar. Bu dominant
akorlarin iki farkli tonik akoru bulunmaktadir. Ancak bu sisteme goére Skryabin’in son
donem eserlerinde bu tonikler bulunmamaktadir. Dernova Skryabin’i eserlerinde iki ton

kullanan ilk besteci olarak gérmektedir (Sabbagh,2001:11).

Unlii Prometheus akoru hakkinda da pek ¢ok calisma vardir. Carl Dahlhaus bu
akorun, beslisi peslestirilmis dominant dokuzlu akora (Do-Mi-Solb-Sib-Re) armonik

olmayan altinc1 bir sesin [kok ses iistiine major altili (La)] eklenmesiyle olustugunu
belirtmistir (Dahlhaus,1987:204)

Manfred Kelkel Prometheus akorunu beslisi olmayan dominant on tiglii bir akor (Do-
Mi-Sib-Re-Fax-La) olarak gormiistiir. Bu iiclii yapidaki akor dortliilere g¢evrildiginde

“Prometheus akoru” olusur.

6 Burada triton araligin bahsi gegen ¢oziimlemeleri major tonaliteye gore anlatilmistir.
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Leonid Sabaneyeff Skryabin’in Prometheus armonisini doguskanlar dizisinin 8-
140nci seslerine dayandigini iddia etmistir. Skryabin bu teoriyi reddetmemistir buna ragmen

tinilarini iggilidiileriyle buldugunu da pek ¢ok kez vurgulamistir (Sabbagh,2001).

Amerikali yazarlar ise Skryabin’in miizigini seri tekniklerle incelemislerdir. Ornegin
George Perle Skryabin’in besteleme teknigi i¢in “dodekafonik seri olmayan besteleme”
(nondodecaphonic serial composition) demistir. John Everett Cheetham ise Skryabin’in

teknigini “yari-seri teknik” (quasi-serial technique) olarak gérmiistiir (Sabbagh,2001:13).

James M. Baker Skryabin’in gecis ve son donem bestelerinde kullandigr miizikal
materyalin siirekli bir tekrar i¢inde oldugunu gérmiis ve bu kullanimin onun bestelerinin
biiyiik cogunluguna temel teskil ettigini gozlemlemistir (Baker,1986). Bu tekrar ayni ses
ustiinde (pitch level) ya da tam olarak bagka bir sese transpoze edilmis olarak goriilebilir.
Baker analizinde kiimeler kuramini kullanmis ve Skryabin’in ge¢ donem eserlerindeki pc-
set structure (pitch class structure yani ses kaliplari)’1 incelemistir.

Bir diger ¢aligma ise George Eberle’ye aittir. Eberle Prometheus akorunun tarihsel
olusumunu, gelisiminin izlerini gostermistir. Ayni zamanda Skryabin’in sistemi ile 12-ton
sisteminin benzerliklerini ve farkliliklarin1 incelemistir. Eberle’nin ¢aligmasimin ismi
“Tonalite ve Atonalite Arasinda, Skryabin’in Miizigi’ndeki Armoni Ustiine Calisma”dir. Bu
calismanin isminde de agik¢a goriilmekte oldugu gibi Skryabin’in miiziginin tonal mi atonal

mi oldugu sorusuna yapilan yeni ¢alismalarda cevap aranmamaktadir.

Skryabin’in eserlerindeki armoni tezin bu béliminde Gg alt baslikta incelenecektir.
[k olarak Skryabin’in armonisinin en énemli parcasi olan Prometheus akoru incelenecek,
daha sonra Varvara Dernova’nin Skryabin’in armoni sistemi {lizerine olan ¢alismasi, ve bu
calisma kapsaminda bahsettigi triton bag kavramindan bahsedilecek, en son olarak da

Skryabin’in eserlerinde agirlikli olarak kullandigi dizilere yer verilecektir.

1.3.1. Prometheus/Mistik Akoru

Skryabin’in armonisinin en temel yapitaglarindan biri olan Prometheus akoru alti
sesten olusan bir akordur. Bu akorun pek ¢ok takma ismi vardir. “Prometheus akoru” terimi

bestecinin yakin arkadast Leonid Sabaneev tarafindan kullanilmistir. Ciinkii akor
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Skryabin’in Prometheus: Ates Siiri eserinde ¢ok sik kullanilmaktadir. Akora ait bir diger
takma isim olan “mistik akor” terimi ise Arthur Eaglefield Hull tarafindan 1916 yilinda
kullanilmigtir. Hull, bestecinin teozofiye olan ilgisi ve akorun da mistisizmi yansittigi
diislincesinden yola ¢ikarak akora “mistik akor” ismini vermistir. Skryabin ise bu akora
“pleroma’nin akoru” demistir. Skryabin’in “pleroma’nin akoru” tabiri soyle bir anektoda
dayanmaktadir. Prometheus: Ates Siiri’nin provasindan sonra eserdeki tinilar karsisinda
afallamis olan Rachmaninoff, Skryabin’e “Burada ne kullandin” diye sormustur. Skryabin
ise “pleroma’nin akoru” yanitin1 vermistir (Taruskin, 2001:340). Hristiyan Gnostik bir terim
olan pleroma, ilahi alemdeki hiyerarside her seyi kapsayan, fiziksel evrenin tamamen diginda
konuslanan, insanligin diinyadaki yerinden Olciilemez uzaklikta, fenomenler diinyasina
tamamen yabanci ve “diger” olan ve ona ait olandir (Morrison,1998:314). Skryabin
“pleroma’nin akoru”nu ya da diger bir deyisle mistik akoru miizikal bir sembol olarak
tasavvur etmistir. Bu akorla amag dis gergeklik ile — Ivanov’un deyimiyle realia — i¢, daha
iist bir gercekligin — realiora — arasinda kurulan paralel, uyumlu bir iligki yaratmaktir
(Morrison,1998:314).

Mistik akorun nasil olustuguna dair pek cok fikir ortaya atilmistir. Skryabin’in yakin
arkadas1 Sabaneyeff, bestecinin son donem eserlerindeki siradisi armoniyi, Ki bu armoninin
en Onemli unsuru mistik akordur, ultrakromatik teori ile agiklamaya c¢alismistir
(Guenther,1979:33). Bu teoride Sabaneyeff, doguskanlar dizisinde daha ¢ok uyusumsuz
seslerin yer aldig: iist partinin (8 ile 14lncil seslerin oldugu aralik) Skryabin’in mistik
akorundaki sesler ve ge¢ donem eserlerindeki ilgili sonoritelerin kaynagi oldugunu sdylemis,
bestecinin yeni ve esi goriilmemis armonik diline akustik bir agiklama yapmaya ¢alismistir.
Rus muzikolog Alfred Swan’a gore de “Bu muhtesem akor bir sesin tinilarindaki daha
uyusumsuz olanlarin oldugu iist kisimdan ortaya ¢ikmistir (6rnek olarak kalin do sesinin
timlar1 sirasiyla soyledir: Do-Do-Sol-Do’-Mi’-Sol’-Sib’-Do’’-Re”’-Mi”’-Fa#’’-Sol”’-La’’-
Sib*’-Si’’-Do”"” (1969:99).

A. Eaglefield Hull doguskan seslerin miizik tarihindeki kullanimina iligkin bir
cizelge hazirlamis ve bu gizelgeyle “armonik evrimin tarihi”ni agiklamaya ¢alismistir. Bu
cizelgede de Skryabin’in miiziginin doguskan seslerin {ist partisine diistigii

gosterilmektedir.
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Sekil 1: Hull’m “Armonik Evrimin Tarihi Cizelgesi”’

Sabaneyeff, Skryabin’in miiziginde ultrakromatizmi su sekilde agiklamistir:

“Armonik materyalin ultrakromatik dogas1 Skryabin’in kullandig1 6nemli bir
Ozelliktir. Bu armoniler... agirlikli olarak ultrakromatiktir ve esit diizenli
akordun (equal temperament) bariyerlerini yikmaktadirlar, miizigi yeni bir caga
itmektedirler, .... esit diizenli akordun asirlik sinirlamalarindan kurtulmaktir. Bu
yapida Skryabin, i¢giidiisel olarak sesin yapisinin yansimasini... sesin tinisinin

yansimasini karmagik akustik bir kavram olarak algilamaktadir” (1916:124).

Bu teoride doguskan sesleri referans almanin olumsuz bir yonii de vardir. Doguskan

seslerin (st partisi tam olarak tampere sistem iginde bulunmamaktadir. Skryabin’in yeni

tinilar elde etme arayisinda doguskanlari kullandigi ve tampere sisteme uymayan bu sesleri

ozellikle tercih ettigini teyid eden pek ¢ok anektod bulunmaktadir. Bir keresinde Skryabin,

Sabaneyeff’e soyle demistir:

“Mistisizm majorle minorle nasil ifade edilir ki? Maddenin ¢6ziilmesini ya da
parlaklig1 nasil aktarabilirsin ki? Herseyden Onemlisi minor tonlar miizikten
¢ikmalilar, ¢ilinkii miizik bir festival olmalidir. Minor sizlanmaktir. Ben
sizlanmaya tahammiil edemiyorum”. Daha sonra da Tchaikovsky’den birkag
Ol¢ii ¢alip “Trajedi minor tonda degildir... Minor anormaldir... Minor alt
doguskanlardir. Ben doguskanlarla is yaparim. Ah, nasil da o tampere seslerin

duvarini yikmak istiyorum” (Bowers,1996:2-107).

" Bu sekil Hull’m The Great Russian Tone-poet: Scriabin kitabindan alinmistir.
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Bir bagka anektod ise Skryabin’in tempare bir enstiirman olan piyanoyu yetersiz
bulmasi ve yeni bir enstiirman hayaliyle ilgilidir. Olga Monighetti’nin Skryabin’le olan bir

anisi:

Yeni bir enstiirman yapmak istiyordu. Piyano onun istedigi sesleri
¢ikaramiyordu.... Bir glin ben calarken igeri girdi.

“Ne giizel bir eser!!! Ve ne sicak bir ton” dedi kapinin 6nilinde dururken.

“Evet, mikemmel bir etiid ve Ben Reb tonuna bayilirrm” diye cevap verdim onu
kapinin 6niinde karsilarken.

“Hayir, demek istedigim ne kadar sicak bir tuseydi. Neden Reb’(i seviyorsun,
diger major tonlardan farkli mi1?” Neselenmisti, ben de giilimsedim. “Do#’le
tamamen ayni degil mi?”

“Ah hayir, hayir. Oldukga farkli!” dedim somurtarak.

“Canmim, ama enarmonikler.” Cabucak elimi tuttu ve beni piyanoya gotirdu.
“Farklt m1” diye sordu. “Simdi anliyor musun neden baska bir enstiirmana
ithtiyacim var. Halen enarmonik olduklarini kabul etmiyor musun?”

“Hayir, Sasha, Kabul edemem... Do# ile Reb arasinda fark var!”

“Iste,” diye haykird: sevingle, “Bende 6yle diyorum! Eger yeni ve ozel bir
enstiirmana ihtiyag varsa, o ne g¢esit bir yeni miizik olur diye bana giilityorlar!
Gel. Dinle. Enarmoni sadece piyano gibi tampere enstiirmanlar i¢in. Degil mi?
Fakat keyfi. Yanlis. Bagka bir akordlama var ve ben onu duyuyorum. Yalniz
degilim. Orkestra bunu yapabilir, ama o da bir siirli tampere enstiirmana bagli,
ve tliim miizik literatiirii tempare sisteme dayaniyor. Fakat benim bagska

enstiirmana ihtiyacim var” (Bowers,1996:2-202).
Mistik akoru dortlii araliklarla inga etmek de miumkindiir. Sirasiyla st iiste binen

artik dortlii, eksik dortlii, artik dortlii, tam dortlii ve tam dortli aralikla alt1 sesli mistik akor

olusturulabilir.
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Sekil 2: Do sesi ustuine kurulu Mistik Akor

Mistik akoru Ugcll araliklarla agiklamayi tercih eden miizikologlar da vardir. Carl
Dahlhaus bu akorun, beslisi peslestirilmis dominant dokuzlu akora (Do-Mi-Solb-Sib-Re)

armonik olmayan altinc1 bir sesin [kok ses tistiine major altili (La)] eklenmesiyle olustugunu

belirtmistir (Dahlhaus,1987:204). Manfred Kelkel mistik akoru beslisi olmayan dominant
on Ucli bir akor (Do-Mi-Sib- Re-Fa#-La) olarak gérmiistiir.
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Sekil 3:Dahlhaus ve Kelkel’in Mistik Akorlar1

Mistik akor Skryabin’in eserlerinde pek ¢ok farkli yapida goriilebilmektedir. Akorun
dortliilerin st tiste konularak olusturuldugu durum ilk kez Op.53, Besinci Piyano Sonati’nda
goriilmektedir. Sekil 4’te Besinci Piyano Sonati’nda dortlii araliklardan olugsmus La sesi
usttine kurulu Mistik Akor [La-Re#-Sol-Do#-Fa#-Si] gortilmektedir. Akordaki numaralar

seslerin sirasin1 gostermektedir.
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Sekil 4: Besinci Piyano Sonati’nda dortlii araliklardan olusmus Mistik Akor

Mistik akor Skryabin’in daha erken gecis donemi eserlerinde de goriilmektedir.
Ancak Besinci Sonat’ta oldugu gibi tam dikey bir akor yerine ¢ofu zaman bir Olciiye
yayilmis sesler olarak da bulunmaktadir. Sekil 5’te Op.30, Dordiincii Piyano Sonati’nda
yedinci 6lclde sol# sesi Ustiine kurulu mistik akorun [Sol#-Do*-Fa#-Si#-Mi#-La#] tim

sesleri gorilmektedir.
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Sekil 5: Dordiincti Piyano Sonati’nda sol sesi iistiine kurulu Mistik Akor

Skryabin bazen mistik akorun seslerini peslestirerek ya da tizlestirerek akoru
cesitlemistir. En sik goriilen mistik akor varyantinda akorun altinci siradaki Sesi
peslestirilmektedir. Yedinci sonatin girisinde goriilen Do sesi tstine kurulu mistik akorda

[Do-Fa#-Sib-Mi-La-Reb] altinc1 ses olan Re peslestirilmistir.
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Sekil 6: Yedinci Sonat Do sesi Ustiine Mistik Akor varyanti

Skryabin’in miiziginde mistik akor, onun miizikal diisiincesinin merkezine
yerlesmistir. Bu diisiince stili ayn1 zamanda melodilerini de etkilemektedir. Skryabin

miizigindeki melodi ve armoni iliskisi i¢in s0yle demektedir:

“Melodi ve armoni — Esasin, 6ziin iki ana unsurudur, ilk kez klasik mizikte
ayrilmiglardir... Ve simdi benim eserlerimde sentez basliyor. Armoni melodiye,
melodi de armoniye doniigiiyor. Benim i¢in melodi ve armoni arasinda bir fark
yok, onlar bir biitin ve aynilar. Bu esas Prometheus’ta tam anlamyla

gorulmektedir” (Sabaneyeff,1925:32/33).

Armoninin melodiye doniismesi demek, akorun melodi haline agilmasidir. Bu
duruma eserlerinde pek ¢ok yerde rastlanmaktadir. Ornegin Sekil 7°de Op.59 No.l
Poem’inin ilk dort olcust gorulmektedir. Bu dort dlginin tamami dort mistik akorun
acilimindan olusmustur. Ancak her 6lgiide mistik akorun ikinci sesi bulunmamaktadir. ilk
olgl si sesi Usttine kurulu mistik akorun [Si-(Mi#)-La-Re#-Sol#-Do#] agilimindan, ikinci
6lcu fa sesi Gstline kurulu mistik akorun [Fa-(Si)-Mib-La-Re-Sol] agilimimdan, ti¢lincl 6lgu
yine si sesi Ustune kurulu mistik akorun [Si-(Mi#)-La-Re#-Sol#-Do#] acilimindan ve
dordlnci o6lcu sol sesi Ustine kurulu mistik akorun [Sol-(Do#)-Fa-Si-Mi-La] a¢ilimindan

olusmaktadir.
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Sekil 7: Op.59 No.1, dort 6l¢u dort mistik akor

Melodinin armoniye doniigmesi ise melodinin armoninin igine oturmasidir.
Moskova’daki Glinka Miizesi’nde Skryabin’in ¢ok sayida melodik fikrinin taslaginin oldugu
iki sayfa bulunmaktadir. Bu taslaklar Skryabin’in melodilerini nasil kullandig: ile ilgili
onemli ipuclar1 saglamaktadir. Skryabin bu melodik fikirleri op.51°den op.70 Onuncu
Piyano Sonati’na kadar pek ¢ok eserinde kullanmustir. Ornegin ikinci sayfadaki bes numarali
fragmanda (Sekil 8) Yedinci Piyano Sonati’nin ilk melodik isaretleri kirik bir La major akoru
olarak bulunmaktadir ki bu durum melodik bir diisiiniisten ziyade armonik bir diisiiniisten

kaynaklanmaktadir (Sabbagh,2001).

‘._—l

Sekil 8: Yedinci Piyano Sonati’nin girisinin erken asamasi

1.3.2. Dernova’ya gore Skyrabin’in Armonik Sisteminin A¢iklanmasi

Skryabin’in ge¢ donem miizigindeki armonik sistemi aciklamaya yonelik yapilmig

calismalardan biri de Sovyet mizik teorisyeni Varvara Pavlova Dernova’ya aittir. Dernova,

8 Bu sekil Sabbagh’in “The Development of Harmony in Scriabin’s Works” kitabindan almmustir.
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Boleslav Javorskij’in (1877-1942) teorilerini kendine bir ¢ikis noktasi olarak almig ve
calismasinda Skryabin’in ge¢ donem armonisindeki akor gecislerinin, akor kokleri

arasindaki triton iligkiye dayandigindan bahsetmistir.

Dernova, Garmoniia Skriabina ya da “Skryabin’in Armonisi” isimli ¢alismasinda
bestecinin armonisini  dortli araliklarin = kullanimiyla agiklamaya calisan  kurami
reddetmektedir. Dernova’ya gore dortlii yapi teorisinin belirli bir yazar1 yoktur bu da

demektir ki hi¢ kimse bu teoriyi tam olarak agiklamamistir (Guenther,1979:39).

Dernova “ultrakromatik” teoriyi de reddetmektedir. Dernova’ya gore
Ultrakromatizm teorisinin bariz bir bilimsel temeli olsa da, amator bir teorinin ancak biraz
daha fazlasidir (Guenther,1979:35).

Jay Reise, “Late Skriabin: Some Principles Behind the Style” makalesinde;
Dernova’nin, Skryabin’in erken donem tonal eserlerinin ge¢ dénem stilindeki temel
unsurlarin kaynagi olduguna yonelik iddiasinda hakli oldugundan bahsetmektedir. Mistik
akorun ilk dort sesi esasen Fransiz artik altilisidir. Fransiz artik altilisi iki biigiik (major) tiglii
araligin biiyiik (major) ikili aralikla birlestirilmesinden olugmaktadir. Dernova tezinde bu
sonoritenin enarmonigi iistiinde ¢calismistir. Fransiz altilisinin enarmonigi olan akor, beslisi
peslesmis dominant yedili (V7_) akordur. Hem Fransiz altilist hem de enarmonik sonoritesi
olan V/_ Skryabin’in erken donem eserlerinde gokga bulunmakta ayni zamanda onun orta
doneminde kullandig1 en gézde armonik araglardan biridir (Reise,1983:223). Ornegin op.11
no.2 Preludi’nde (1895) Skryabin bu sonoriteyi 68 6lgili i¢inde dokuz kere kullanmustir.
Skryabin zaman i¢inde bu sonoriteye mistik akorun besinci ve altinci seslerini de eklemis,
ilk donemlerinden beri kullanmakta oldugu bu akor armonisinin en énemli malzemesini

olusturmaya baglamstir.
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Sekil 9: Fransiz artik altilis1 ve beslisi peslesmis dominant yedi akoru
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Skryabin’in son donem eserlerindeki armoniye Dernova’nin sistematik yaklasimi su
sekilde Ozetlenebilir: altere bir dominant akorun yine bu akorun enarmonigi olan baska bir
altere dominant akora cevrilmesi ve bu iki akorun koklerinin birbirlerinden triton uzaklikta
olmasi. Bu altere akorlar beslisi peslestirilmis dominant yedili akorlardir. Dernova’nin

bahsettigi ilk dominant akor DA ile ikinci dominant akor ise DB ile gosterilmistir.
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Sekil 10: Kokleri arasinda triton iligki olan beslisi peslesmis dominant akorlar

Buradaki beslisi peslesmis dominant yedili akor kokii kendisine triton uzaklikta olan
ayn1 yapidaki dominant bir akorun ikinci ¢evrimine enarmonik olarak esittir. Bu enarmonik
denklik modulasyon igin kullanilabilir. Ornegin Do tonalitesinde V._ , Solb tonalitedeki
beslisi peslesmis dominant akorun ikinci ¢evrimine es olarak gorilebilir ve buradan da

toniklerine ¢ozilebilirler (Guenther,1979:87).

Gb C LT-

Sekil 11: Enarmonik altere dominant akorlarmn ¢oziilmesi®

Dominantlar arasindaki bu triton iligski sadece uzak tonalitelere modiilasyon imkani
saglamamaktadir. Ayni zamanda triton mesafedeki iki tonaliteyi birlestirmektedir. Bu
polaritelerin karmasik birlesmesi (Yavorsky buna ikili kutupluluk demistir) Skryabin’in geg

donem eserlerindeki armonik sistemin karakteristik bir 0zelligi haline gelmistir

(Guenther,1979:87).

® Bowers’in “The New Scriabin: Enigma and Answers” kitabindan alinmgtir.
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Birbirine triton mesafedeki enarmonik olarak es iki dominant arasindaki iligki, ki bu
iliski birlesimin temelini olusturur ve iki tonaliteyi organik olarak baglamaktadir,
Dernova’nin tezinde “triton bag” olarak isimlendirilmistir. Trtion bagdaki birinci altere
dominant “ilk dominant” ya da “DA” olarak kabul edilmistir. Bu dominant Skryabin’in
miizigindeki ana sonorite durumundadir. fkinci altere dominant ise “tiiretilmis dominant” ya

da “DB” olarak kabul edilmistir (Guenther,1979:79-81).

Dernova c¢alismasinda, 6nce besinci sesi daha sonra da altinci sesi ekleyerek altere
dominant akorlar kiimesini genisletmis ve yeni “ilk dominant” ve “tiiretilmis dominant”
akorlar elde etmistir. Tablo 1 Guenther’in Dernova’nin tez cevirisinden yararlanilarak
olusturulmustur. Orneklerin bulundugu sayfa numaralar1 Guenther’in gevirisinde akorlarin
bulundugu sayfa numaralarini gostermektedir. Dernova’nin 6rneklerinde “ilk dominant” igin
kok ses Sol, “tiiretilmis dominant” icin ise Reb alinmistir. Tablodaki akorlar Giris

Boliimii’nde bahsedilen akor yazma kurallarina gore diizenlenmistir.

Ornek 6A’daki beslisi tizlestirilmis ve peslestirilmis major dokuzlu akor (Vg, /5-)
tam-ton akoru olarak gorilebilir ve bu sebeple tum cevrimlerinde enarmonik olarak
kendisine esittir. “Ilk dominant” olarak diger bes tonda (triton iliski dahil) ayni yapidaki
dominantlara enarmonik olarak esittir. Bu akorlar Sekil 14’deki gibi tam-ton dizisi olarak
duizenlenebilir (Guenther,1979:95).

Sekil 12: Ornek 6A’da beslisi tizlesmis ve peslestirilmis major dokuzlu dominant
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Tablo 1: Dernova’nin altere akorlar kiimesi (uzay1)
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Sekil 13: V5, /5 akoru™

10 Guenther’in “Varvara Dernova’s Garmonia Skriabina: A Translation and Critical Commentary” tezinden alinmgtir.
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Sekil 14: Tam-ton dizisi olarak kurulmus Vg, /5— akorlar®!

Skryabin’in altere dominantlar1 arasindaki temel iliski triton enarmonik iligkidir ki
bu iligki de triton bag1 olusturmaktadir. Dernova Skryabin’in armonik sisteminin, triton bag
ile birlesmis alt1 enarmonik olarak esit dominanttan olusan tam-tona dayali zincir oldugunu
iddia etmektedir. Bu zincire enarmonik sekans demistir. Enarmonik sekansta {i¢ temel bag
vardir. Dordiincii bag dominantlarin yer degistirdigi durumdaki ilk bagdir. Bu yiizden

enarmonik sekans “ilk dominant” la baslayip “ilk dominant”la bitmektedir.
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Sekil 15: Enarmonik dizi*?

Orijinal dominanta enarmonik transformasyon g¢emberi ile bu sekilde donmek
Skryabin’in eserlerinde karakteristik bir fikir olan “birlik iginde ikilik”i (ikilikten dogan
birlik)’i yaratir (Guenther,1979:97). Sekil 15°te triton baglar arasinda dominantlarin
(6rnegin Solb ve Re sesleri (izerine kurulu komsu 6l¢iideki dominantlarin), azalan biyiik
tclii aralik ya da bu araligin tersi artan kiiciik altili aralik ile eslestirildigi rahatlikla

goralebilir. Ancak buradaki tim ¢evrim akorlar, Skryabin’in armonik sisteminde ayni neme

1 Bowers’m “The New Scriabin: Enigma and Answers” kitabindan alinmustir.
2 Bowers’mn “The New Scriabin: Enigma and Answers” kitabindan alinmustir.
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sahip degillerdir. i1k temel triton enarmonik iliskiden sonraki biiyiik {i¢lii enarmonik iliski

ya da kiiciik altil1 armonik iliski ikinci derece 6neme sahiptir (Guenther, 1979:99).

Dernova galismasinda yalnizca Vg, /5— dominant akorlar ile enarmonik sekvens
olusturulabileceginden bahsetmis, Grnegin V;/g_ dominant akorunun kiigliik dokuzlu sesi

tam-ton dizisinin disinda kaldigindan bu akorla enarmonik sekans yaratmanin miimkiin

olmadigini sOylemistir.

Dernova akorlardaki alti ses sinirinin asilmasinin imkansizligindan bu smirin
asilmasinin tam-ton karakterini bozacagina da deginmistir. Skryabin’in miiziginde istisnai
hallerde major dokuzlu akorun yedi veya daha fazla sesi olursa, o seslerin genellikle
akordaki baska seslerin katlayani (ikilestirmek) oldugunu bu durumun Skryabin’in 6zel
armonik tinilar yaratmasinda onemli rol oynadigindan bahsetmistir. Aslinda Skryabin’in
miiziginde Dernova’nin bu belirsiz a¢iklamasinin aksini gosteren, yedi veya daha ¢ok sesin
oldugu ve katlamanin (doubling) olmadigi pek ¢ok akor &rnek gosterilebilir. Guenther,
aslinda Dernova’nin ¢alismasinin ilerleyen boliimlerinde bahsi gegen akorlari ele aldigini,
ancak Skryabin’in kendisini bir akor tiiriiyle sinirlandirdigina dair bir izlenimi neden

vermek istediginin belirsiz oldugu belirtmistir.

Dernova’nin ele altig1 altere dominant akorlardan biri de Skryabin i¢in biiyiik dnemi
olan kok sese altili aralik eklenmis dominant, yani dominant altili akordur. Bu akora hem
altili eklenmistir hem de beslisi peslestirilmistir. Beslinin peslestirilmesi triton bag
olusturmak icin zaten bir dnkosuldur. Burada “ilk dominant™taki altili ekleme, “tiiretilmis
dominant”taki kok ses iistiinde kiigiik ticlii haline gelmektedir. Diger bir deyisle, armoninin
dogasin1 bozan, yeden sesle catisan (burada Solb tonunun yeden sesi Fa kastedilmektedir)

ve dominantin ilgili tonaliteye gitme ihtimalini zayiflatan bir sese donligmektedir. Dernova

€69 <6

bu sesi “ilk dominantta “v” “tiiretilmis dominant”ta ise w harfi ile gdstermistir.

b

Sekil 16: Altili eklenmis “ilk dominant” ve tgliilii “tiiretilmis dominant
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Bu armoni, Skryabin’in ge¢ donem stiline 6zgiidiir ve ayirt edicidir. “Tiiretilmis

dominant” i¢in ilk basit ¢oziiliim “ilk dominant” haline doniismesidir.

Sekil 17: “Tiiretilmis dominant” icin 6nerilen ilk ¢oziilim*®

Dernova bu derece gerilim ve uyusumsuzluk gosteren bir akorun yukaridaki
enarmonik ¢dziiliimden baska yerlere gidebileceginden de bahsetmistir. Ornegin, w yarim

ton tizleserek dominantin biiyiik ii¢liisiine melodik olarak ¢dziilebilir (Guenther,1979:111)

b o

Sekil 18: “Tiiretilmis dominant” i¢in dnerilen ¢dziim*

Ya da w yarim ses pesleserek, “tiiretilmis dominant”in biiylik dokuzlusuna

cozilebilir.

w
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Sekil 19: “Tiiretilmis dominant” i¢in dnerilen ¢dziim™®

13 Bowers’m “The New Scriabin: Enigma and Answers” kitabindan alinmustir.
14 Bowers’m “The New Scriabin: Enigma and Answers” kitabindan alinmustir.
15 Bowers’mn “The New Scriabin: Enigma and Answers” kitabindan alinmustir.
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Tim bu altere dominantlar incelendiginde ortaya g¢ikan en Onemli unsur, her
dominant akorun beslisinin peslestirilmis olmasidir. Bu sayede birbirine triton mesafedeki
enarmonik es dominantlar triton mesafedeki tonlar1 birlestirmektedir. Altere dominantlarin
sagladig1 enarmonik sekvens olusturmak gibi tiim enenarmonik olasiliklarin “triton bag”’dan
cikarilabildigi gortiilmektedir. Yukaridaki altili eklenmis dominant dokuzlu akor Skryabin’in
armonisinin en 6nemli 6gesi olan mistik akoru temsil etmektedir. Aymi sekilde beslisi
tizlestirilmis ve peslestirilmis dominant major dokuzlu akor ise, ki bu akor tam-ton dizisinin
duzenlenmesidir, Skryabin’in melodilerinin (ge¢ donem eserleri) temelini olusturur.
Dernova’nin dedigi gibi Skryabin i¢in ayr1 melodi yoktur, yalnizca “armonik melodi” ya da

melodik armoni” vardir (Bowers, 1973:166).

Skryabin’in Vg, ss— dominant akorunu kullandigi, bu akorla triton bagi nasil

olusturdugu asagidaki “Poem of Languor” 0p.52 no.3’in 6rnek tg¢ Ol¢usunde gorulmektedir.

ey

Sekil 20: Poem of Languor, Op.52 no.3’te Triton Bag!®

16 Bowers’mn “The New Scriabin: Enigma and Answers” kitabindan alinmustir.
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1.3.3. Skryabin ve Diziler

Bowers Skryabin’in modlar ve dizilerle diisiindiigiinden bahsetmistir (1996:1-335).
Son taslak defterlerinden, armonisinin dikey yapisini lineer diizenlemelerinden yaptigi
gorilmektedir. Callender “Voice-Leading Parsimony in the Music of Alexander Scriabin”
adli makalesinde Skryabin’in ge¢ donem eserlerinde kullandigi alti 6nemli diziden
bahsetmektedir. Sekil 21°de goziiken ‘a’ dizisi tam-ton dizisini, ‘b’ dizisi mistik akorun
seslerinden olusmus diziyi, ‘c’ dizisi yine mistik akorun bir varyantindan olusmus (ayni
zamanda oktatonik ‘f* dizisinin de alt1 sesli alt kiimesi) diziyi, ‘d” dizisi mistik akor dizisine
yeni bir ses eklenerek olusturulmis diziyi, ‘e’ dizisi mistik akorun varyantindan olusmus ‘c’
dizisine yeni bir ses eklenerek olusturulmus (ayn1 zamanda oktatonik ‘f* dizisinin de yedi

sesli alt kiimesi) diziyi, ‘f* dizisi ise sekiz sesli oktatonik diziyi gostermektedir.

0 a) Tam-ton (6-35) b) Mistik (6-34) c) 6-Z49
(A — T - ; s | ; i
0 - r: - U

f d) Akustik (7-34) e) 7-31 f) Oktatonik (8-28)
7
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Sekil 21: Skryabin’in ge¢ dénem eserlerinde goriilen ses dizilerit’

Yukaridaki dizilerde parantez iginde kullanilan rakamlar miizikal kiimeler
kuramindaki ses kaliplarinin Forte numaralarini temsil etmektedir. Ornegin Mistik dizinin
forte numaras1 6-34’tur. Yukaridaki her dizi tek bir degisiklikle baska bir dizi ya da dizilere
doniigebilir. Bu degisiklik kimi zaman dizi i¢indeki bir sesi tizlestirmek ya da peslestirmek
kimi zaman da diziye yeni bir ses ekleyip ¢ikarmak suretiyle olmaktadir (Callender,1998).
Ornegin tam-ton (a) dizisinden Mistik akor (b) dizisine ge¢mek igin dizinin besinci sesini

yarim ses tizlestirmek yeterlidir.

Skryabin bir diziyi kullandig1 zaman eserin ilgili kismmin o diziye ait seslerden

olustugu goriilmektedir. Ancak ¢ogu zaman dizinin seslerinden olmayan yabanci seslere de

17 Callender’m “Voice-Leading Parsimony in the Music of Alexander Scriabin” makalesinden alinmustir.
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rastlanir. Ornegin tam-ton dizisinin kullamldig1 bir pasajda diziye uymayan sesler
bulunabilir. Bu seslerin bulunmasi eserin o kisminin bu dizi tistiine kurulu olmadigi anlamina
gelmemektedir. Eser, daha dikkatli incelendiginde, Skryabin’in bu yabanci seslere o dizinin
“kromatik™ sesleriymis gibi yaklastig1 ve genellikle de bu sesleri yarim ton uzakliktaki

seslere ¢cozdiigl goriilmektedir (Reise,1983).

Sekil 22’de Skryabin’in Op.69 No.1, Poém’inin ilk dokuz o6lcusu gorilmektedir.
Skryabin’in burada kullandig1 dizi Do sesi Ustline kurulu tam-ton [Do-Re-Mi-Fa#-Sol#-La#]
dizisidir. Bu sesler haricinde kalanlar ise diziye eklenmis kromatik seslerdir. Burada ilk
olciide sag eldeki La sesi hemen Sib sesine ¢oziilmektedir. Ancak sol eldeki La sesinin Sib
sesine ¢oziilmesi bir sonraki 6l¢iiniin ilk vurusuna kadar geciktirilmistir. ikinci &l¢iiniin ilk
vurusundaki La sesi ise ii¢lincii lciiniin ilk vurusunda ¢oziilmektedir. ikinci 6lciide sol
eldeki Reb sesi ise hemen Rell sesine ¢ozlilmektedir. Akabinde tekrar gelen Reb sesi bu kez
Do sesine ¢ozulmektedir (Reise,1983). Poém’in ilk dokuz &l¢lsinde tam-ton seslerine

¢Oziilen diger kromatik sesler de Reise’nin makalesinden alinmis Sekil 22°de goriilmektedir.
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Sekil 22: Poém, Op.69 no.1
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Skryabin’in kimi zaman kullandig1 diziler eserlerinde kendini apacik belli
etmektedir. Ornegin, Altinci Sonat’in pek ¢ok yerinde farkli oktatonik diziler kullanmustir.

Sekil 23°de Altinc1 Sonat’in on ve onbirinci 6lculerinde F sesi Ustline kurulu oktatonik dizi
[Fa-Sol-Lab-Sib-Dob-Reb-Milhb-Fab] gortilmektedir. Onbirinci élctideki Mib ve Sith sesleri

ise diziye kromatik seslerdir.

Avec unme chaleur contenue. 7\
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Sekil 23: Altinct Sonat, Op.62

Skryabin icin modlar ve diziler, melodilerinin ve armonisinin kaynagi olmustur.
Eserlerinde melodinin armoniye, armoninin de melodiye doniisebildiginden bahsetmektedir.
Mistik akoru onun i¢in ayni zamanda mistik dizidir. Dernova’nin ¢alismasinda soziinii ettigi
beslisi hem tizlestirilmis ve hemde peslestirilmis dokuzlu akor aslinda tam-ton dizisidir.
Diziler Skryabin’in akorlarimin kaynagi oldugu gibi ayni zamanda melodilerinin de
kaynagidir. Melodileri, dizi igerisindeki hiyerarsiye gore sekillenmektedir. Bu diziler
icerisindeki “melodi kaliplar”nin karekteristik hareketleri Gslubunun 6nemli bir unsurudur.
Buradaki “melodi kalib1” kavrami, dizi i¢indeki hiyerarsiye tdbi olan melodinin ton

merkezine yonelisini ve bu merkez etrafinda sekillenisini ifade etmektedir.

Skryabin teozofi ve sembolizmle sekillenmis felsefesini miizigiyle ifade edebilmek
icin, yeni tinilar arayisinda olan bir bestecidir. Bu tinilari, kendine ait armonik bir dil
yaratarak bulmaya c¢alismustir. Eserlerinde kullandigi akorlar ve melodi kaliplari ise

tislubunun en 6nemli unsurlarini olusturmaktadir.
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BOLUM 2
PiYANO SONATLARI’NDAKI USLUPSAL UNSURLAR

Tezin bu boliimiinde Skryabin’in gegis ve son donem sonatlari ele alinacaktir. Her
bir sonat dnce form yoénunden, sonra armoni yonlnden, daha sonra da igerdigi felsefi fikirler
yoniinden incelenecektir. Bu incelemelerin ardindan her sonatta Garcia (2000) ve Seah’in
(2011) galigmalarinda yer verdikleri “miizikal unsurlar” referans alinip Skryabin’in, miizigi

ve felsefi egilimleri arasinda iliski kurmakta kullandig1 “lislupsal unsurlar” aranacaktir.

2.1. DORDUNCU SONAT

Dordiincii Sonat, Op.30, 1903 yilinda bestelenmis, 1904 yilinda Belaieff tarafindan
basilmistir. Bu yillar, Skryabin’in sanatinda oldukga iiretken oldugu zamanlardir. 1903
yazinda Dordiincii Sonat disinda yaklasik kirk eser daha bestelemistir (Hull,1918). Wagner
ve Liszt etkisinde oldugu gecis doneminin ilk sonatidir. Bu sonat miizikal ve piyanistik
acidan Chopin etkisindeki ilk donemine gore biiyiik degisiklikler barmmdirmaktadir. Fa#
major tondaki eser iki bolimludur. Bu iki bolim birbiriyle hem ton hem de melodik igerik
yonden yakindan ilgilidir (Bolster, 1955). Ugiincii Sonat’in tamamlanmasindan Dérdiincii
Sonat’in bestelenmeye baglamasina kadar gecen alt1 yillik zamanda, Skryabin’in felsefe
diinyasinda yeni bir sayfa agilmigtir. Teozofinin etkisi altindaki bu yeni felsefi yaklagim,
onun kozmik diinyasina giden yolun baslangici olmustur. Skryabin’in felsefesini, miiziginde
ifade etme arzusu daha da yogunlagsmis ve ¢ok daha somut hale gelmistir (Barany-

Schlauch,1985).

2.1.1. Eserin Form Yoniinden incelenmesi

Eser her ne kadar iki ayr1 boliimden olusuyormus gibi goriinse de (Andante ve
Prestissimo volando) aslinda ilk boliim ikinci boliim i¢in adeta bir giris bdoliimii
niteligindedir (Barany-Schlauch,1985). Ilk béliimiin sonunda bestecinin “attacca” ibaresini
koymasi1 iki boliimiin araliksiz bir sekilde c¢alinmasi istegini gostermektedir. Bu sonat
boliimler arasinda ayrimin oldugu son sonatidir. Besinci ve sonraki sonatlarinin tiimii tek

boélimludr.
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Ik boliim standart sonat formlaria uymamaktadir. Bu béliim dort ana kisimdan
olusmustur. Birinci kisim (8l¢ii 1-17) ana tema ve onun tekrarindan meydana gelmistir. Ilk
sekiz dl¢ii boliimiin ana temasidir ve Sekil 24°de goriildiigii gibi iki motifik fikir icerir. i1k
motif olan Motif I2 alt1 6lgiiden olusmaktadir, Motif I ise iki 6lgiiliik kisa bir yapidir. uncu
olciide ana tema tekrarlanir. Tkinci kistim (Sl¢ii 18-34) sadece Motif I°yi iceren bir kopriidir.
Bu kisimda Motif I° pek ¢ok kez tekrarlanir.

Andante.
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Sekil 24: Motif la ve Motif Ib

Ucgiincii kisim (8l¢ii 35-50) ana temanin iki farkli varyasyonundan olusmustur. Motif
I#”dan parcalar iceren dordlnci kisim (6lgti 51-66) ise birinci ve ikinci bolumu birbirine

baglayan bir gegistir.

Tablo 2: Dordlincl Sonat Birinci Bolim Form Analizi

Birinci Kisim ikinci Kisim Uclincii Kisim Dordiincii Kisim
(1-17) (18-34) (35-50) (51-66)

Eserin ikinci bolumu Sonat-Allegrosu formundadir ve dort ana kisimda
incelenecektir: Sergi (6lcl 1-47), Gelisme (6l¢u 48-81), Yeniden Sergi (6lgl 82-143) ve
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Koda (6l¢l 144-169). Eserin Sergi kismi iki ana tema icermektedir. Birinci tema (0l¢u 1-8)
uc ana motife (al, a2, a3) sahiptir.

Prestissimo volando.

Sekil 25: Motif al, a2 ve a3

Bu ti¢ motif tiim boliim boyunca devamli kullaniimaktadir. Ikinci tema (6l¢ii 21-47)
kopruden (6l¢l 17-20) sonra baglamaktadir. Bu temada da 6nce a3 daha sonra da a2 motifi

pek cok kez kullanilmustir.

Gelisme kisminda (8lcii 48-81) dnce al motifi gelistirilir. Olgii 56-65 arasinda ise a2
motifinin baskinlig1 gériilmektedir. Olgii 66-73 arasinda ise eserin ilk béliimiiniin temasi
(Sekil 26) tekrarlanarak animsatilir. Bu tema koda’da (Sekil 27) bir kez daha
tekrarlanacaktir. Bu defa temaya akorlar eslik etmektedir. Asagidaki tabloda eserin ikinci

bolimunan form analizi gorulmektedir.

Tablo 3: Dérdiincii Sonat Tkinci Bélum Form Analizi

Sergi Gelisme Yeniden Sergi Koda
Birinci Tema | Kopri | Ikinci Tema Birinci Tema | Ikinci Tema
(1-16) (17-20) (21-47) (48-81) (82-101) (102-143) | (144-169)
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Sekil 26: Gelisme kisminda kullanilan ilk boliim (Andante) temasi
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Sekil 27: Koda kisminda ilk boliim (Andante) temast

2.1.2. Eserin Armonik Yonden incelenmesi

Eserin Fa# major tondaki ilk boliimiinde bestecinin agirlikli olarak V-1 akor yiiriiyiis,
ilerleyis, devinim kullandig1 goriilmektedir. Bu boliimiin ilk otuziki 6l¢iisiindeki akorlar
Tablo 3’te gosterilmistir. Tablodaki akorlar Giris Boliimii’nde bahsedilen akor yazma

kurallarina gore diizenlenmistir.
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Tablo 4: Dordiincii Sonat — Olgii 1-32 Armoni incelemesi

Olgii No. 1 2 3 4 5 6
7 7- 7- 7 7 7- 6- 7 7-/9
Akor Bs |Egs |Asgs i As+] As+i As+iAg3| Ds+|Gys
3 3- 3- 3 3 3 3 3
Olgii No. 7 a8 9 10 11 12
s 9+ 7 7- 7- 7 7 7- 6-
akor |Cy Zi(Fs)| Ber] Ba | Eys-|Aus i Ase| Asei Ase | Ay
= 4+ 3 3- 3- 3 3 3
Olgii No. 13 14 15 16 17 18 19
7 7- 7- 5 5 5 v 94+
Akor Ds+] E s Fs Bb 3 Bb 3 Bb 3 E'b m (Eb} Ab 6+
3 3-- 3 = 4+
Olgii No. 20 21 22 23 24 25 26
7- 5 5 v 9+ 7- 5 i
Aker | D] G3 i G3| CE (F} Bye:] Es| Az | A & {D)
3 = 44 3 E
Olgii No. 27 28 29 30 31 32
9+ § 5+ 9+ \
=4 = =4
aker | Goo| Al (D) | D32 |Gy 2l (Cy) | Fuor|Ge B (Cy)
4+ = E 4+ g8

Parantez iginde gosterilmis sesler gergekte (OlcU icindeki akorda) eser icinde yer
almamaktadir. Skryabin bu sesler yerine sus kullanmustir. Ol¢ii i¢inde kullanilan bu suslar
yerine parantez i¢indeki sesleri getirmek ise eserdeki armonik dongiiniin tamamlanmast
acisindan gereklidir. Ornegin yedinci dlgiideki Do# sesi Ustiine kurulu mistik akordan sonra
Ol¢iiniin dordiincii vurusunu Fa# sesiyle baslatmak 6l¢ii iginde gizlenmis armoninin ortaya
cikmasma yardimci olmaktadir. Aslinda eser i¢inde calinmamasimma ragmen tinlayan
Skryabin’in suslarla gizledigi bu ses V-I dongiisiiniin iginde yerini aldiginda armoniyi
tamamlamaktadir. Skryabin bazen V-1 dongusi yerine, akorlarin kdk sesleri arasinda triton
bir iligski kullanmay1 tercih etmistir. Ge¢ donem eserlerinde karakteristik bir 6zellik olan

Dernova’nin “triton bag” olarak tanimladigi bu durum, Dordiincii Sonat’ta da pek ¢ok kez

gortlmektedir. Skryabin bazen de kok sesleri kromatik olarak baglamayi tercih etmistir.
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Ornegin oniiciincii 6lciideki Re sesi, onddrdincl 6lgiideki Fa sesine kromatik olarak

baglanmustir.

Eserin bu bolimiinde dikkat ceken ve siirekli tekrar eden iki énemli akor vardir. i1k
akor yedinci Olgude gorilen Do# sesi Ustline kurulu mistik akordur. Normalde mistik akorda
alt1 ses [Do#-Fax- Si-Mi#-La#-Re#] bulunurken burada yalnizca bes ses [Do#-Fax- Si-Mi#-
Re#] vardir. Akor Tablo 4’ten de goriildiigii tizere eser boyunca pek ¢ok kez kullanilmustir.
Eserde siklikla kullanilan diger bir akor ise Tristan akorudur. Ilk olarak sekizinci dlgiide
gorulen Si sesi tstune kurulu [Si-Mi#-Solx-Dox] Tristan akoru eser boyunca mistik akoru
takip eden olcilide kullanilmistir. Eserde Mistik akor ve Tristan akorunun kullanildig ardisik
Olgiiler Sekil 24’te goriilen Ib motifini olusturmaktadir. Bu motifin ilk 6lctisundeki asag:
yonlii (inici) minor altili aralik ise eser icindeki onemli “miizikal simge” lerden biri

olacaktir.”

Eserin ikinci bolimi de Fa# major tondadir. Ilk boliimiin son akoruyla ayni1 akorda
baslayan bu boéliimiin de yedinci dl¢iistinde mistik akor kullanilmistir. Ancak buradaki mistik

akor bir 6l¢iiye yayilmis sesler olarak bulunmaktadir. Sekil 28’te yedinci dlctideki sol sesi

Ustline kurulu mistik akorun [Sol#-Do*-Fa#-Si#-Mi#-La#] tim sesleri gorilmektedir.

Yirmibirinci 6lglide baslayan ikinci tema Do# major (tonik Fa#’in dominanti)
tondadir. Gelisme boliimii ise Re major tonda baglamaktadir. Sergi ve gelisme boliimlerinin

tonlar1 arasindaki minor altil1 iligki dikkat edilmesi gereken bir unsurdur.
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Sekil 28: Dérdiincii Sonat, Op.30 Ikinci boliim — Mistik Akor
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2.1.3. Eserin Felsefi Yonden incelenmesi

Skryabin’in bu sonatina, serbest nazim’da yazdig1 Fransizca bir siir eslik etmektedir.
Siirdeki felsefi program su sekilde 6zetlenebilir: “Cok uzaklardan titrekge parlayan yildizin
mavimsi gizemi” birinci b6limu simgelemekteyken; ikinci bélimde bu gizem, adim adim
ama saglam bir sekilde parlak, kor edici bir giines 1s181ina dontismektedir (Barany-Schlauch,

1985:84). Skryabin’in siirinin ilk {i¢ misrasinin gevirisi ise sdyledir:

Hafif, saydam bir sis iginde
Uzakta kaybolmus, yine de belirgin

Bir y1ldiz usulca parildiyor

Nasil da giizel! Mavimsi gizem
Onun pariltisi

Beni cagirtyor, beni kucakliyor

Beni sana getir, ey uzaktaki yildiz!
Titreyen 1siklarinla yika beni
Tath Isik!

Skryabin ilk boliimdeki temay1 olusturan iki motif i¢in su benzetmeleri yapmustir.
Motif Ta “ideal yaratict giice ulagsmak ic¢in sarfedilen ¢aba” y1 temsil ederken, motif Ib
“bitkinlik ve ¢aba sonrasi yorgunlugu” simgelemektedir (Bowers,1996:1-331). Skryabin

yedinci Olctdeki Ib motifi Uzerine con voglia yani “arzuyla, 6zlemle” ibaresini eklemistir.

Ikinci béliimde ise tiim bu ¢abalar sonras1 ruh, vecd halinde (ekstatik) “kurtulus
ugusuyla” (bu tabir siirin ilerdeki misrasinda gegmektedir) kor edici giinese ulasmaktadir.
Bowers Dbestecinin sonatlarindaki “bitkinlik, 6zlem halinin mutluluk, ekstazi haline

doniisiimesi” durumunu su sekilde ifade etmektedir:

“Skryabin, ruh hallerinin yavasca gelistigi bu yapiy1 gelecekteki sonatlarinda da
takip edecektir; bu yap1 bitkinlik, arzu ya da 6zlemden (her zaman yavas, hafif,
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belirsiz, bazen de gizemli olarak...) miicadeleye, inis ¢ikislara ya da savasa
(genellikle huzuru bozma ve heyecan i¢in hizla allegro’ya sicrama seklinde),
daha sonra da ugus, dans, parlaklik ya da ekstaziye (vecde) (her biri Fransizca
olarak isaretlenmistir) doniisiir” (1996:1-331).

fkinci béliimiin gelisme kismi (l¢ii 48-81) adeta vecd halindeki uguslar serisidir.
Burada ilk boliimdeki temanin Ia motifi yani “ideal yaratic1 giice ulagsmak i¢in sarfedilen
caba” nmn motifi kullanmilmistir. Vecd halindeki uguslar ig¢inde bu c¢aba apagik
hissedilmektedir. Bu temanin ikinci motifi Ib’ye yani “bitkinlik ve ¢aba sonrasi yorgunluk”
a burada yer verilmemistir. Skryabin Koda’da (6l¢ii 144-169) Ia motifini tekrar kullanmistir.
Koda’nin ilk 6lglisiinde kullanmaya basladig1 Ia motifi tizerine Focosamente, giubiloso yani
“hararetle, ¢cok sevingle” ibaresini eklemistir. Ib yani “bitkinlik ve ¢aba sonrast yorgunluk™
motifi Koda’da da kullanilmamaistir. la motifi yani “ideal yaratic1 giice ulasmaya olan ¢aba”
burada zafer kazanmis bir vecd haline doniismiistiir. Ruh en sonunda amacina ulagsmustir;
parlak, goz kamastirici glines 15181 haline gelmistir. Skryabin, Goldenweizer ve Nikolayev’e
bu sonat1 ve Onuncu Sonat1 arasindaki benzerlikten bahsederken sdyle demistir (Onuncu
Sonat’taki puissant, radieux yani “giiclii, parlak” ibareleri kismi kastederek): “Iste goz
kamastirict 151k sanki giines yaklasmis gibi. Iste vecd halinde hissedilen nefessiz kalis. Bu
durum Déordunct Sonat’ta da hissedilmekte. Orada da bir nevi parlakliktan nefesin
kesilmesi...kanatll ucus... 151k var” (Bowers,1974:180). Ogrencilerine bu sonatin son
boliimiinii icra ederlerken hizli calmalart gerektigini su sekilde soylemistir: “Daha da hizl
istiyorum, olabilecek en son hizda, olabilirligin sinirinda olsun ki, bu ugus 151k hizinda

olabilsin, direk giinese dogru, giinesin i¢ine dogru!” (Bowers,1974:15).

2.1.4. Eserdeki Uslupsal Unsurlar

Skryabin’in bu sonatinda gorulen en énemli Gslupsal unsur, eser boyunca ayni
motifleri, farkli anlamlar verebilecek sekilde déniistiirerek kullanmasidir. Ilk boliimdeki Ia
motifi eser boyunca pek ¢ok kez goriilmekte, her goriildiigiinde de eserin felsefi programinin
farkl1 bir basamagini simgelemektedir. Eser boyunca aymi motifin kullanilmasi aym
zamanda eserin biitiinliigiinii, birligini simgelemektedir. ilk béliimde gériilen V-1 akor

yiirliylisii (bazen triton yiiriiylis olarak da goriilmektedir) Skryabin’in iislubunun énemli bir
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unsurudur. Bu yiiriiytis hem bir hareketi simgelemekte (bu sonatta yildizlara ulasma igin
ucma hareketidir) hem de bestecinin felsefi bir dongii (armonik yiirtiylisle ilk armoniye
dénme) olusturmasina imkan vererek ruh halinin belirsiz bir duraganlik i¢cinde seyretmesini
(cabalama iistiine hissedilen bitkinlik, tiikenmislik ve yeniden basa doniip c¢abalama)

simgelemektedir.

Eserin ilk boliimiiniin yedinci 6l¢iisiinde goriilen mistik akor, Skryabin’in ekledigi
con voglia yani “arzuyla” ibaresini simgelemektedir. Buradaki arzu, gosterilen ¢aba sonrasi
bitkinlik aninda hissedilen amaca ulasma (bu sonatta yildizlara ulagma amactir) arzusudur.
Mistik akor yapist geregi iki triton araligi barindiran bir akordur. Coziilme arzusu ic¢inde
bulunan iki disonans araligin olusturdugu bu akor, burada bir araligin tek basina hissettirdigi
¢cozllme arzusundan iki kat daha cozulme arzusu hissettirmektedir. Eser dikkatli
incelendiginde (Tablo 4’de yapilan armonik analizde de goriilmektedir) yedinci dlglide
bulunan mistik akordaki Mi# ve Fax seslerinin hayali bir Fa# sesine ¢6ziilmek istedigi
gorilmektedir!8, Burada, Skryabin’in felsefisindeki en 6nemli kavramlardan biri olan “arzu”
eserlerindeki en 6nemli armonik 6gelerden biri olan “mistik akor” la eslestirilmektedir. Bu
eslestirme bestecinin eserlerinde goriillen en Onemli {slupsal unsurlardan birini
simgelemektedir. Buradaki mistik akorun bir &zelligi ise tim seslerinin ayni anda
duyulmamasidir. Akordaki Fax sesi akorun diger dort sesinden hemen sonra duyulmaktadir.
Burada akordaki Re# sesi ile Fax sesi arasinda goriilen inici kiigiik altili aralik iliskisi bir
nevi tiikkenmisligi simgelemektedir. Tkinci béliimiin basinda ise bu kiigiik altili aralik iliskisi
(ikinci bolumun ilk olgustindeki Re# ile Si sesi arasinda) ¢ikicidir. Araligin gosterdigi bu
cikict ozellik yildizlara ulasmadaki istegi simgelemektedir. Ikinci béliimiin basinda
karsilasilan bu minor altili aralik Sekil 30°da goriildiigii gibi sekizlik bir susla beraber Ggll
bir figiir olusturmaktadir. U¢ma fikrini, yer ¢ekimi kuvvetinden kurtulmay1 temsil eden bu
sekizlik Ggli figlrdeki sekizlik sus bir nevi havada olma, havada asili olma, havada hareket

etme hissini yansitmaktadir.

18 Bahsi gegen iki ses de yarim tonluk bir hareketle F# sesine ¢oziilebilmektedir
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Sekil 30: Re# ve Si sesi arasi ¢ikici kiigiik altili aralik

Skryabin’in kullandig1 bir diger unsur ise ilk boliim yedinci 6l¢iide goriilen dort
sekizlik nota ve bir sekizlik sustan olusan beslemeli motiftir. Cikic1 6zellik gosteren bu
beslemeli motif Skryabin’in sonraki sonatlarinda da siklikla kullandigi ritmik bir aragtir ve
“ucma” fikrini simgelemektedir. Genellikle “u¢ma motifi” olarak anilmaktadir (Barany-
Schlauch,1985). Eserin ilk boliminde gorllen ince seslerdeki tril figrleri Skryabin’in
eserlerinde parlakligi temsil etmektedir. Burada da siirdeki ¢ok uzaklardan parildayan bir
yildizin  15183m1 simgelemektedir.  Skryabin  ig¢in  eserlerindeki triller  “hizlhi

atan...titreyen...atmosferdeki titresimlerdi” (Bowers,1974:180).
2.2. BESINCI SONAT

Besinci Sonat, Op.53 1908 yilinda Lozan’da bestelenmistir. Skryabin eserin ilk
basimini Paris’te kendi yapmistir, ancak daha sonra yayimn haklar1 Rus Miizigi Yayincilik

Toplulugu’na ge¢mistir (Hull,1918:137). Eserin ilk olarak ne zaman bestelenmeye basladigi
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ile ilgili ¢esitli tartigsmalar vardir. Ancak tiim belgeler Besinci Sonat’in biiyiik bir kisminin,
Op.54 Le Poéme de I’extase yani Ekstazi Siiri isimli orkestra eserinin tamamlanmasindan
sonra bestelendigini gostermektedir (Morris,1998). Eser Skryabin’in tek bolimla ilk
sonatidir. Besteci daha sonraki sonatlarinda da tek boliim anlayisin1 devam ettirmistir. Bu
sonat ayni zamanda ton isaretlerinin kullanildigi son sonattir. Ton isareti kullanilmis
olmasina ragmen eserin tonunu belirlemek hatta bir tonu oldugundan bahsetmek oldukga
gilictiir. Skryabin ton isareti olarak alt1 diyez kullanmistir. Bu durumda eserin Fa diyez major
ya da Re diyez minor olmasi gerekir. Ancak eserin girisinde bu belirsizligi giderecek yeterli
bulgu yoktur. Bu sonatin tonunun ne oldugu ile ilgili olarak “Eserin Armonik olarak
Incelenmesi” béliimiinde detayli bir agiklama yapilacaktir. Sonatin girisinde bir epigraf yer
almaktadir. Bestecinin; Op.54, “Ekstazi Siiri” adl1 orkestra eserine eslik eden metinden bir
alint1 olan bu epigraf, eserin felsefi plan1 hakkindaki en net ipucudur. Sonatin felsefi plam
hakkindaki diger &nemli ipuglar1 ise eserin iginde kullamlmus Italyanca betimleme
sozctikleridir. Bu sozciikler temalardaki, motiflerdeki ya da eserin belli kisimlarindaki anlam

ve ruh halini betimleyen terimlerdir.

2.2.1. Eserin Form Yoniinden incelenmesi

Bu sonat pek ¢ok yonden ama 0zellikle de form yodninden Dordunci Sonat’a
benzemektedir. Dordiincli Sonat her ne kadar iki boliimden olusmus olsa da ilk boliimiin
tematik materyali ikinci boliimde pek ¢ok kez tekrarlanmistir. Ayn1 zamanda boliimler arasi
geciste de duraklama yoktur. Dordiincii Sonat tek boliimlU bir sonat olarak goriilmese de bu
yonleriyle Besinci Sonat’ta goriilen tek boliimlii yapinin Onciisii olmustur. Besinci Sonat
kirkalt1 olgiiliik bir giris bolimi ile baglar. Giris boliimiinden sonra eser klasik sonat
formunda ilerlemektedir. Giristen sonra dnce Sergi, sonra gelisme daha sonra yeniden sergi
gorullr ve eser kodayla son bulur. Aslinda Skryabin kariyeri boyunca sonat formundaki bu

ticlii yapiya (sergi, gelisme, yeniden sergi) genellikle sadik kalmistir.

Girig bolimii (6lgi 1-46) iki ana tema icermektedir. Bu temalar eser boyunca
biitiinlestirici bir rol iistlenmislerdir. Girigin ilk temas1 A (6l¢ii 1-12) ikinci temasi ise B (6l¢ii
13-33) olarak isimlendirilmis ve sirasiyla Sekil 31 ve Sekil 32°de dorder olcileri
gosterilmistir. Sergiye gegis kopriisii (0l¢ii 34-46) B temasindan ve serginin ilk temasindan

materyallerin kesitlerinden olusmustur.
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1 Allegro. Impetuoso. Con stravaganza.

Sekil 31: A temasi
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Sekil 32: B temast

Eserin sergisi (6l¢u 47-139) ifade ettikleri ruh hali ve duygular yonunden birbiriyle

celisen ii¢ ana tema igermektedir. Birinci tema (I) Presto tempodadir.
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Sekil 33: Tema |

L InE

Ikinci tema (61¢ii 96-119) ¢ ana motif icerir. Bu Gic motif karakter olarak birbirlerine

zittir. Birinci motif (11%) iki adet inici kiigiik altili araliktan olusmus iki 6l¢iidiir. Tkinci motif

(11°) ise iki olculiik akorlar serisidir. Ugiincii motif (11°) bu temanm sonuna dogru

goriilmektedir. Bu ti¢lincii motif ritmik yapi olarak motif II1? ile aymidir. Ancak melodik

cizgileri farklidir ve motifin buradaki dokusu akorsal yapidadir.
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Motif ITb

Sekil 34: Motif Ila ve Motif 11b
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Sekil 35: Motif llc

Uclinct tema (111) (6lgli 120-139) giristeki B temast ile ayn1 karakterdedir. Serginin
kodasinda (6lgii 140-156) yeni bir motif yer almaktadir. Bu motif bu ¢alisma igerisinde
“Motif Y” olarak adlandirilmistir. Bu motif, motif IT°’nin ritmik déniisiime ugramis hali
olarak diisiiniilebilir. Serginin kodasinda 6nce motif Y daha sonra da pek ¢cok kez motif 11°

gorulmektedir (Barany-Schlauch,1985).

740 Allegro fantastico . =
P molto acceler: e cresc. J 11
: =

& 99, oo

S+ Motif Y

Sekil 36: Motif Y

Eserin gelisme boliimii (157-328) iki ana kisma boliinebilir. 11k kisim (8l¢ii 157-246)
giris boliimiiniin A ve B temalarinin kullanimu ile baslamaktadir. ilerleyen 6lciilerde giris ve
sergiden farkli tema ve motiflerin i¢ ige gectigi bir pasaj yer almaktadir. Bu pasajda sergiden
tema 1, motif 11, ve motif 11° goriilirken giris bolimiinden de yer yer B temasi
gorulmektedir. B temasi, yavas yavas tema I ve motif II? nin giicii ve heyecaninin igine niifuz
etmektedir, boylece ilk bastaki yorgun, sessiz durusu giiclii, heyecanli bir hale doniisiir

(Barany-Schlauch,1985).

Eserin gelisme boliimiiniin ikinci kismi (8l¢ti 247-328) giris boliimii temalarinin
dontistimiiyle baglamaktadir. Bu kismin ilerleyen 6lgiilerinde agirlikli olarak Tema III yer
almaktadir. Pek ¢ok kez asil haliyle tekrar eden Tema III yer yer ritmik motif Y ile kesintiye
ugramaktadir. Olgii 289-304 arasinda ise motif Y gelisir ve degisime ugrar. Olgli 305-312

arasinda motif II°, doniisime ugranmis motif 11° ile beraber gorillmektedir.
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En son olarak Tema III doniisiime ugramis haliyle pek ¢cok defa tekrar edilir. Artik, oktavlar

halinde ¢calinmaktadir.

Yeniden Sergi bolumi (6lcli 329-400) ani bir sekilde baslamaktadir. Temalarin
sunumu sergi boliimiindekiyle aynidir, yalnizca ton degismistir. Koda da (401-456) ayni
yeniden sergi gibi aniden baslamaktadir ve eserin i¢inde sunulmus tim Onemli tematik

malzemenin adeta dzetini olusturmustur.

Tablo 5: Besinci Sonat Form Analizi

Tema | Olcl
Giris 1-46
Sergi 1.Tema | 47-95
2.Tema [ 96-119
3.Tema | 120-139

Koda 140-156
Gelisme 157-328
Yeniden 329-400
Sergi

Koda 401-456

2.2.2. Eserin Armonik Yonden incelenmesi

Skryabin her ne kadar ton isareti olarak alt1 diyezli bir ton segmis goziikse de - ki bu
durumda eserin ya Fa# major ya da Re# minor tonda olmasi gerekmektedir - eser dikkatli
incelendiginde eserdeki hakim tonun, ton isaretlerinin belirttigi tonun olmamasi ihtimali
acikca goriilmektedir. Girisin A temasinda sol eldeki Re#, La sesleri eserin tonunun Re#
minor olduguna yonelik bir isaret gibi goziikkmektedir. Aynm sekilde, girisin B temasinda
kullanilan armoni, 6zellikle oniigiincii dlgiide Lall sesinin La# sesine ¢oziilmesiyle ilk kez
Fa# major tonuna benzerlik gostermeye baslar (Baker,1986:175). Ancak bu yaklasimlar bir
yOniiyle yanilticidir. Skryabin her ne kadar ton isareti olarak alt1 diyez segmisse de A temasi

boyunca tim Mi ve La seslerini diyezlerden armdirmustir. Mifl sesi Ustlindeki triller de
dikkate alindiginda Mill sesinin, ‘A’ temasmin pedal sesi oldugu goriilmektedir. Ayni

zamanda Mili sesi ‘B’ temas1 boyunca da bas sesi olacaktir. Baker hatta ‘A’ temasindaki
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armonik ilerleyisin Mi major tonda V€ — I sekline, ‘B’ temasinda ise V,//IV sekline benzer
bir yapida oldugundan bahsetmistir (1986:175). Baker’in yaklagimi ikna edicidir. Skryabin
ton isareti olarak kullandig1 alti diyezi, Mi ve La seslerini eser iginde bu diyezlerden
arindirarak dorde diistirmiistiir. Tiim bu bulgular 1s18inda eseri armonik olarak

aciklayabilmek igin en uygun tonun Mi major oldugu goriilmektedir.

Eserin daha ilk 6lgiistinde gorilen bas partisindeki Re# ve Lall sesleri arasindaki
triton iliski (Sekil 37) tema boyunca devam etmektedir. A temasi olgii 7-11’deki
beslemelerin varis sesleri olan Re# ve Sol# ise ana melodinin elemanlaridir
(Baker,1986:175). Eserin B temasi yani Languido’sunda da Sol# ve Re# ana melodinin iki

onemli sesidir.

Alle-?*gro -.Impetunoso
W

Sekil 38: Beslemenin varis sesleri Re# ve Sol#
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con sord.

Sekil 39: Melodinin iki ana sesi Sol# ve Re#

Languido’da daha ilk 6lgiiden itibaren bas sesler MiYf ve La# arasinda triton iligki

gorulmektedir. Baker buradaki armoninin Mifl Ustline kurulu V}/IV oldugundan bahsetmistir
(1986:175). Buradaki akorlarin bir nevi altere dominant akorlar oldugu goriilmektedir.
Ondokuzuncu 6lciide Skryabin, Mi sesi Ustiine kurulu mistik akorunu [Mi, La#, Re, Sol#,
Do#, Fa#] Ol¢li icine yayarak kullanmistir. Aslinda eserin Languido’su dikkatlice
incelendiginde B temasi iginde kullanilan tiim seslerin Mi sesi istiine kurulu mistik bir
dizinin sesleri [Mi, Fa#, Sol#, La#, Do#, Re] oldugu goriilmektedir. Burada bu dizi iginde
bulunmayan tiim sesler - biri hari¢ - diziye kromatik seslerdir. Re sesi eser i¢inde pek ¢ok
kez kullanilan ana bir sestir. Buna ilaveten Skryabin Re# sesini de temanin ana sesi olarak

kullanmustir.

Skryabin, Sergi boliimiinde birinci temanin (Tema I) kullanildig1 pasajlardaki armoni
icin V-I akor yiirlyiisiinii temel almistir. Burada dikkat edilmesi gereken iki unsur vardir.
Birincisi Tema I’deki tekrar eden Do# sesi pedal ses olarak diisiiniilebilir ve akorlar
incelenirken dikkate alinmamaktadir. Ikinci énemli unsur ise Skryabin kimi zaman iki 6l¢
kimi zaman alt1 Ol¢cli ya da daha farkli siirelerde ayni ses iistiine kurulu akorlari ve
cevrimlerini kullanabilmektedir. Asagidaki tabloda Skryabin’in 6l 47-67 aras1 kullandig1
akorlarin kok sesleri gosterilmistir. Bu kok sesler arasindaki V-I iliskisi bazen de triton
iliskisi agik¢a gorulmektedir. Olgli 59-62 arasinda goriilen Lall ve Mib iliskisi, giristeki A

temasinda Lall ve Re# sesleri iistiindeki tremoloya bir gonderme olarak diisiiniilebilir.
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Tablo 6: Besinci Sonat — Olgii 47-67 Armoni Incelemesi

C')I(;'L] A47-52 53-58 59-60 61-62 63-65 65-67
Kok Ses Si M La Mib Sol Do#

Ikinci temanin ilk motifi 11? ard arda gelen iki inici kiiiik altili araliktan (Sekil 34)
olusmustur. Tkinci motif II° ise Skryabin’in en sik kullandig1 sonorite olan Fransiz artik

altilisindan (Sekil 34) meydana gelmektedir.

Skryabin yiizonaltinci dl¢lide armoniyi Do sesi tistiine kurmustur. Buradaki dokuzlu
Do akorundan sonra 6l¢i 118-119°da armoniyi Fa sesi iistiinden siirdiirmiistiir ve bOylece Fa
sesi Ustinden devam ettirecegi Tema I11’e gegmeden son bir kez daha V-1 armonik ilerleyisi

hissettirmistir.

Tema I11’te armoni bas partisindeki Fa sesi tstunden ilerlemektedir. Yuzyirmiikinci
olclide Dob iistiine kurulu alt1 sesli bir akor [Dob, Fa, La, Mib, Lab, Reb] goriilmektedir.
Aslinda bu akor Skryabin’in mistik akoru ile ayni sonoritedir. Tek fark, Skryabin bu akorda

Silh sesi yerine enarmonigi olan La sesini kullanmistir. Tema I11’de Skryabin armoniyi énce

Fa sonra da Dob sesi iistiinden insa ederek kok sesler arasinda triton iliski kurmustur.

120 vi )
Meno vivo. — - N
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Sekil 40: Tema Ill armonik inceleme

Eserin gelisme boliimiinde, giris bolimiinden A ve B temasinin Kesitleri
goriilmektedir. Ancak A ve B temasi eserin Giris bolimiinde Mi major tonundayken (buna
ragmen girig bolimil icin Skryabin ton isareti olarak alti diyez kullanmistir) gelisme
boliimiinde Fa# major tondadir. Burada ilging bir durum s6z konusudur. Skryabin gelisme

boliimiindeki bu temalarda ton isareti olarak dort diyez kullanmustir. Fakat Fa# majorde tiim
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La ve Mi sesleri de tizlestirilmelidir. Skryabin buna ragmen portre baslarinda alt1 diyez
isareti kullanmak yerine, dort diyez isareti kullanmis, La ve Mi seslerini ise eser i¢inde
kullandig1 ariza isaretleri ile tizlestirmistir. Gelisme bdliimiinde goriilen A temasi bas
partisinde yine triton iliski i¢cindeki Mi# ve Si sesleri goriilmektedir. B temasindaki altere
dominant akorlar arasinda yine V,*/1V iliskisi vardir. 172nci 6lclide Fa# sesi Ustline kurulu

mistik akor [Fa#, Si#, Mi, La#, Re#, Sol#] 0lcii igine yayilmustir.

Bu sonatinda Skryabin ilk defa mistik akoru olarak bilinen sonoritesini tiim ¢giplaklig1
ile ortaya koymustur. Eserin 264iincii ol¢iisiindeki La sesi iistiine dortlii araliklarla insa

edilmis mistik akor [La, Re#, Sol, Do#, Fa#, Si] gorulmektedir.
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Sekil 41: La sesi Ustline kurulu mistik akor

S b

2.2.3. Eserin Felsefi Yonden incelenmesi

Skryabin i¢in sakin, yorgun, rilyams: temalar1 vecd halindeki (ekstatik) muzaffer bir
ifadeye doniistiirme fikri ¢ok cezbedicidir. Dordiincii Sonat’inda oldugu gibi burada da her

motif, tema ya da bolim bir ruh halini simgelemektedir.
Sonatin girisinde yer alan, Skryabin’in op.54, “Ekstazi Siiri” adli orkestra eserine

eslik eden metinden alinmis epigraf, eserin felsefi plani hakkinda en net ipucunu

barindirmaktadir. Bu epigraf soyledir:
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“Sizi hayata ¢agirtyorum, gizli arzular!
Yaratic1 ruhun karanlik derinliklerine batiksiniz
Sizi hayatin Urkek ceninleri

Getirdigim cesaret size.”

Sonatin i¢inde, eserin felsefi planin1 anlamaya yardimei; motiflerdeki, temalardaki
ruh hallerini agiklayan Italyanca betimleme sdzciikler vardir. Skryabin bu sonatindan sonra
betimleme sozciiklerini eserlerinde kullanmaya agirlik vermis, sonraki sonatlarinda ise

Fransizca betimleme sozciikleri kullanmayt tercih etmistir.

Tezin bu boéliminde, nota iistiindeki Italyanca betimleme sozciikleri ve sonatin
girisinde bulunan epigrafin yardimiyla eserin felsefi plan1 aciklanmaya calisilacaktir. Bu
esnada, Besinci Sonat iistiine yapilmis 6nemli bir ¢alismaya da pek ¢ok kez deginilecektir.
Jason Stell, 2004 yilinda yayinlanan makalesinde, eserdeki bas seslerden temel bir referans
¢izgisi olusturmus, bu ¢izgiyi eserdeki tematik yapiyla (burada kasit sonat formu yapisindaki
sergi, gelisme, yeniden-sergidir) birlestirmis ve sonatin dongiisel bir tasarimini yapmustir.
Daha sonra ise olusturdugu bu yapiyla eserdeki felsefi yap1 arasinda bir iliski kurmaya

calismistir. Sekil 42°de Stell’in olusturdugu dongiisel sema goriilmektedir.

Eserin Giris boliimiindeki A temasi i¢in Skryabin Impetuoso. Con stravaganza yani
“Aceleci. Savrularak” tabirlerini kullanmistir. Buradaki ruh halini Hull (1918) “adeta gizemi
sarmalayan kasvet perdesi” olarak yorumlamistir. Stell ise bu temay1 “baslangigtaki higlik
ve yokluk™ olarak yorumlamistir. Girig boliimiindeki B temasinda ise Languido, con voglia
ve Accarezzevole yani “Bitmislik, arzuyla ve kucaklayarak™ tabirleri kullanilmistir. Skryabin
eserlerindeki Languido temalarin, uzak hayalleri, tiikenmiglikleri sembolize ettiginden
bahsetmistir (Bowers,1974:148)
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(m. 451 Void (m. 1)

“In-Breathing”

Imperioso
Quasi trombe

Sekil 42: Stell’in ¢alismasindaki dongiisel sema

Sergideki ilk tema Presto con allegrezza yani “Sevingle ve neseyle ¢ok hizli” olarak
nitelendirilmistir. Bu tema, Stell’e gore yaratici ruhun tiilkenmislik halinden sonra one
atilmasin1 simgelemektedir. Motif 11* imperius yani “otoriter” olarak isaretlenmistir. Bu
motif yaratic1 ruhun miicadele etmeye ve zafer kazanmaya kars1 gosterdigi giiclii istencin
sesidir (Barany-Schlauch,1985). Hemen ardindan gelen Motif II” i¢in sotto voce misterioso
affanato yani “hafif sesle, gizemli, nefes nefese” tabiri kullanilmistir. Burada giiglii 112
motifine ani bir zithk olusturulmustur. Gizemli bir endise hissi yaratilmistir (Barany-
Schlauch,1985:98). Bu iki motif farkli tonlarda ti¢ kez beraber tekrar ettikten sonra Motif 1°
belirir. Motif 11€ i¢in kullanilan ifade quasi tromba impeioso yani “nerdeyse trompet gibi,
otoriter” dir. Bu motifle beraber zafer, glic ve meydan okuma duygular siddetlenmistir.
Tema Il icin Meno Vivo ve accarezzevole yani “daha az canli ve kucaklayarak™ ifadeleri
kullanilmigtir. Stell bu temay1 “Ruhun tutkuya evrilmesi” olarak yorumlamistir. Burasi Girig
boliimii Tema B’deki yorgun, hassas ve 6zlem dolu ruh halinin adeta devamidir. Serginin
kodasinda goriilen Motif Y iginse allegro fantastico yani hizli ve fantastik ¢ilginca hizli
ifadesi kullanilmistir. Stell’e gore bu gegis motifi geceyi, Brahma’nin nefes aligini tasvir
etmektedir. Dongili tamamlanmig ve sona ermistir. Sonatin miizikal evreni yeniden baglamak
izere i¢ine ¢okmiistiir, belki de ilk seferinde arzulanani bagsarmak i¢in (Stell,2004:22). Ve

bir kez daha “yokluk, hiclik” vuku (eserin gelisme boliimiiniin ilk 6lgiileri) bulur.
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2.2.4. Eserdeki Uslupsal Unsurlar

Skryabin’in karakteristik 6zelliklerinden biri sonatlarindaki felsefi programin farkl
basamaklarin1 simgelemesi i¢in eserde kullandigi temalar1 doniistiirmesidir. Burada
oncelikle giristeki B temasinin doniisiimiine dikkat etmek gerekir. Bu tema ilk kez
sunulurken bitmislik, tikenmislik, 06zlem duyma gibi duygu ve ruh hallerini
simgelemekteyken, eserin kodasinda son kez sunuldugunda vecd haline (ekstazi)
ulagmishigin getirdigi duygulari, kazanilan zaferi simgelemektedir. B temasmdaki yorgun,
6zlem dolu havanin etkisinin benzerini simgeleyen Tema I11’de eser boyunca pek ¢ok kez
tekrarlanir. Ancak gelisme boliimiiniin sonunda sunulurken akorlara, oktavlara biiriinmiis
olarak kullanilan bu tema, adeta vecd haline ulasmaya calisirken duyulan heyecani
yansitmaktadir. Skryabin’in temalarinit donistiirerek bu sekilde kullanmasi eserlerindeki

butinlik, birlik fikrinin tezahtridar.

Sonatin sergi boliimiindeki Tema I’de goriilen V-1 armonik yiiriiyiis (yer yer triton
yiirliylis olarak da goriilmektedir) vecd haline (ekstazi) ulagsma ¢abasina yonelik bir hareketi
simgelemektedir. Bu yiiriiylis Skryabin’in eserlerinde goriilen 6nemli bir tislupsal unsurdur.
Stell (2004) calismasinda, tim eser boyunca bas partisindeki seslerin (eserin belli
kisimlarinda bas partisindeki o sesin hakimliginden s6z ederek) bir yiiriiyiis sergiledigi ve
bu bas seslerin eser i¢indeki felsefi programin farkli basamaklarini temsil ettigini iddia
etmistir. Bu yaklasim Skryabin’in eserlerinde kullandig1 V-I yiiriiyiis ve bu yiiriiylige felsefi
anlam ytikledigi fikriyle benzesmektedir.

Eserin Languido kisminda con voglia yani 6zlemle, arzuyla ibaresinden hemen sonra
mistik akor gorulmektedir. Bu akor eserde, vecd haline (ekstazi) ulasmaya duyulan arzuyu,
0zlemi simgelemektedir. Skryabin’in mistik akor ile arzuyu simgelestirmesi eserlerinde

gorulen en 6nemli Uslupsal unsurlardan biridir.
Skryabin’in eserlerinde kullandig1 6nemli diger bir unsur ise kii¢iik altili araliktir. Bu

sonatta Tema 112’y1 (Sekil 34) olusturan iki inici kiigiik altili aralik yaratici ruhun miicadele

etmeye ve zafer kazanmaya kars1 gosterdigi giiclii istencin sesini simgelemektedir.

81



Skryabin’in pek ¢ok eserinde defalarca kullandigi bir diger unsursa “u¢ma” fikrini
simgeleyen beslemeli motiftir. Bu sonatta A temasinda goriilen ¢ikicit beslemeli motif

boslukta savrularak ugmay1 simgelemektedir.
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Sekil 43: Tema A’daki beslemeli motif

2.3. ALTINCI SONAT

Altinc1 Sonat, Op.62, 1911 yilinda Beattenberg - Isvigre’de tamamlanmis, 1912
yilinda “Editions Russes de Musique” tarafindan basilmistir. Bu sonatla beraber Scriabin
armonik diistincesinde yeni bir yola kesin bir giris yapmustir (Hull, 1918). Tonaliteyi belli
eden donanim kullanmadig ilk Sonati’dir ve bu durum eserin tonu hakkinda belirsizlige
neden olmustur. Eserin basimcis1 Koussevitzky 1912 yilinda, diinyanin tonaliteden bu denli
kopuk bir esere heniiz hazir olmadigini1 diisiinmiistiir. Bunun {izerine eserin basina her ne
kadar anahtar isareti kullanilmamis olsa da Sol major tonda ibaresi eklenmistir
(Bowers,1974). Eser Besinci Sonat gibi tek boliimliidiir. Notadaki dikkat ¢ekici unsurlardan
biri kuskusuz pek ¢ok dl¢iiniin iistiine yazilmis Fransizca betimleme sdzcikleridir. Scriabin
bu sonatin1 halk i¢inde hi¢ ¢almamustir. Eser ilk defa 6 Mart 1912’de Elena Bekman-

Shcherbina tarafindan seslendirilmistir (Bowers,1996).

2.3.1. Eserin Form Yoniinden incelenmesi

Eser tek bolumlu Sonat-Allegrosu formundadir. Besinci Sonat’tan sonraki tiim

sonatlart genel olarak Giris (Prolog), Sergi, Gelisme, Yeniden Sergi ve Koda’dan
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olugmaktayken Altinci Sonat’ta Giris kismi yoktur. Eserin Form yoniinden analizi Tablo 5’te

gosterilmistir.

Tablo 7: Altinct Sonat Form Analizi

Tema Olgu
Sergi 1.Tema 1-38
2.Tema 39-91
3.Tema 92-111

Koda 112-123
Gelisme 124-206
Yeniden Sergi 1.Tema 207-243

2.Tema 244-277
3.Tema 278-297
Koda 298-386

Sergideki birinci temada iki ana fikir bulunmaktadir. {lk ana fikir eserin ilk on
6lglsunden olusmaktadir ve Sekil 44’de goriildiigii iizere iki 6nemli motif icerir. Birinci
motif (1) ilk iki Slciideki akorlardan olusmustur. Ikinci motif ise birinci motifteki (I%)
seslerin kullanildigi, bes adet onaltilik notanin ortada bulunan susla beraber olusturdugu

arpej ve gecis notalarindan olugsmaktadir (Barany-Sclauch,1985).
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Sekil 44: Motif la ve Ib

Birinci temanin ikinci fikri ise ¢ok daha melodiktir (6lgti 11-14). Dort él¢iluk bu
fikir U¢ onemli motif igermektedir. Sekil 45°de goriilen bu motifler sonat boyunca farkli

yerlerde kullanilmistir.
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Avec une chaleur contenue,
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Sekil 45: Motif lla, Motif 11b ve Motif lic

Motif 112 blydk ikili ve kuclk ikili araliklarin yukar1 ve asagi yonlii hareketiyle
olusmustur (6l¢ii 11-12). 13. dlciideki Motif 11° sol elde senkoplu bir ritmin eslik ettigi,
kromatik asagi yonlii bir hareketten olusmustur. 14. 6lgiideki Motif II° ise tril figUriyle

sonlanan, triton ve minor yedili araliktan olugsmus bir arpejdir.

Ikinci tema (6l¢ii 39-46) koklerini motif 112’dan alan uzun bir melodik ¢izgidir.
Temanin ilk kismi1 bes notadan olusan bir motiftir ve sonat boyunca farkli ritmik yapilarda
kullanilmistir. Bu tema pek ¢ok kez tekrarlanmustir. 53. ve 54. ol¢iide motif 1I° tekrar
kullanilmigtir. 56. Olgiiden itibaren asagi yonli artik besli araliktan olusmus bir motif
goriilmektedir. Bu motif bu 6l¢iiden itibaren hep ikinci temayla birlikte kullanilmistir. 73.

ol¢ii ile beraber ikinci tema ritmik degisime ugramistir (Barany-Sclauch,1985).
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le réve prend forme (clarte, douceur, pureté)
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Sekil 46: ikinci Tema

82 ve 9linci dlgiiler arasi ise ikinci tema ile {i¢iincii tema arasinda bir kopriidiir. Bu
kopriideki motif 32’lik bes notadan (Sekil XIII) olusmustur. Ugiincii temanin ana motifi ise
92nci 6l¢iide baslayan kirik akorlardan olusmus bir yapidir (Sekil XIV). 102nci 6lglden
111inci 6lciye kadar motif 11*’nin degisime ugramis hali goriilmektedir ve doku olarak tek
sesli melodi yerini akorlara birakmistir. 112 ve 1230nci odlgiiler arasi ise sergi boliimiiniin

kodasidir.

avec entrainement :
82 o’ b

Sekil 47: Kopru motifi
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Aile, tourbillonnant.

|
4

Sekil 48: Ugiincii tema Ana motif

Eserin gelisme boliimiiniin (6l¢ti 124-206) dort ana kismi bulunmaktadir. Birinci
kisim (6l¢ii 124-157) motif 1° ile baslar ve iigiincii temanm ilk motifi ile gelisir. flerleyen
olgiilerde ikinci tema tekrar belirir. 158inci 6lcilye kadar motif I° degisiklige ugranus haliyle
beraber siirekli yinelenmektedir. Tkinci kisim 158inci dlgiiyle baslar. Materyal olarak ikinci
temanin siislendirilmis hali kullanilmistir. 176 ve 179uncu 6lciiler arast motif 1° iki kez daha
tekrarlanir. 180inci 6l¢giiden itibaren tiglincii kisim baglar. Bu kisimda birinci temadaki motif
113, motif 11° ve motif 11 nin materyalleri degistirilerek kullamlmistir. 188 ve 197nci 6lgiiler
arasindaki ti¢iincii kisimda sadece motif 112 duyulur. Bu kismin son bes 6l¢isi boyunca uzun
bir kromatik cizgi gortilmektedir. 198inci 6l¢iiyle baslayan dordiincii kisim ise yeniden sergi
boliimiine gecis kopriisii olarak goriilebilir. Bu kisimda ikinci temanin ilk yarisi ticlemeler
haline getirilerek sunulmustur. Daha sonra ise motif 1° ii¢ kez tekrarlanir (Barany-
Sclauch,1985).

Eserin yeniden sergisinde ilk tema (6l¢ct 207-243), sergi bélimiine gore major ikili
kadar pes baglar. Bunun disinda, ilk temanin ikinci fikrindeki ufak doku farkliliklart
haricinde sergi bolimiiniin ilk temasiyla hemen hemen aynidir. ikinci tema (6l¢ii 244-277),
sergideki ikinci temadan doku ve ritmik agidan oldukga farklidir. Temanin ilk yarisi ritmik
olarak asil haliyle ayn1 olmakla beraber ikinci yarist trillere bezenmistir. Ugiincii tema (dl¢ii
278-297) ise sergideki haliyle birebir aynidir. 298inci dlgiiyle baslayan kodada iki dnemli
motif goriilmektedir. Ik motif ii¢ sekizlik akordan olusan bir yapidir. Ikincisi ise trillerle
sonlanan ikinci tema ile ti¢lincii tema arasindaki kopriide kullanilan 32’lik 5 notadan olusan

motiftir.
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2.3.2. Eserin Armonik Yonden incelenmesi

Scriabin bu sonatinda, her ne kadar anahtar isareti kullanmamis olsa da; eser
boyunca Sol ve Reb seslerinin hakimiyeti hissedilecektir. Sol ve Reb sesleri triton iliskisine

sahiptir. Scriabin’in armonisinin temelini olusturan triton araligi burada bir kez daha
goriilmektedir. Eserin sergi kismin1i domine eden bu iki ses aslinda ikili modalite

olusturmakta, goriilmeyen tonal merkezi desteklemektedirler.

Scriabin bu eserinde geleneksel major minor gamlar1 kullanmak yerine zincir gamlari
kullanmistir. Bu kisimda yalnizca eserin sergi boliimiindeki zincir gamlar ve bu zincir

gamlarin sesleriyle olusturulmus mistik akorlar incelenecektir.

Eserin ilk 6l¢usiinde Sol sesi tstune kurulu mistik akorun bir varyanti goriilmektedir
[Sol, Do, Fa, Si, (Mi), Lab]. Sol iistiine kurulu mistik akorun sesleri Sol zincir gaminda

(Sekil 49) bulunmaktadir. Birinci temanin ilk fikrinde kullanilan hemen hemen tiim sesler

Sol sesi Ustline kurulu olan zincir gama aittir.

¢

o
o}

i
) [

Sekil 49: Sol zincir gami1

Birinci temadaki ikinci fikrin ana sesi Fa’dir. Motif II* boyunca Fa Ustline kurulu

zincir gam ¢ok acik bir sekilde goriilmektedir. Bu zincir gamin sesleri kullanilarak

olusturulabilecek tek bir mistik akor vardir. 12nci 6lgtide bulunan bu mistik akor Reb sesi

tizerine kurulmustur [Reb, Sol, Dob, Fa, Sib, Mit].
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Sekil 50: Fa zincir gami

Birinci temay1 ikinci temaya baglayan kopriiniin 31 ve 32nci Olglisinde ise Re#
ustline kurulmus zincir gam kullanilmistir. 32nci 6lglide Re# istiine kurulu zincir gamin
sesleri kullanilarak Si istiine mistik akor kurulmustur. Bu mistik akorun ilk dort sesi sol
eldeki asag1 yonlii arpejde goriilmektedir [Si, Mi#, La, Re#, Sol#, Do]. 36, 37 ve 38inci
olgiilerde kullanilan sag eldeki Reb oktavlarinin 1srarli tekrari, 39uncu 6lgiiyle baglayacak

ikinci temanin Dy listiine kurulacaginin habercisidir.

Sekil 51: Re# zincir gami ve Si mistik akor

39uncu 6l¢iiyle baslayan ikinci temanin ilk akoru, aslinda birinci temadaki ilk akorun

enarmonigidir. i1k temada [Si, Fa, Do#] sesleri kullanilirken ikinci temada [Dob, Fa, Reb]

sesleri kullanilmigtir. Motif Ila"y1 animsatan ikinci tema Reb sesiyle baglamasina ragmen Fa
sesi lizerine kurulu zincir gamn seslerinden olusmustur. Ikinci temanin son iki 6l¢iisiinde

(6lcti 45-46) Solb tistiine kurulu mistik akor goriilmektedir [Solb, Do, Fab, Sib, Mib, Lab].

2.3.3. Eserin Felsefi Yonden incelenmesi

Bir miizik eserine eslik eden sozciikler varsa, bu sozcuklerin ifade ettikleri kavramlar

ile miizik arasinda genellikle bir iligki kurulabilir. Scriabin ilk senfonisinin son boliimii harig
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miiziginde hi¢ s6zciik kullanmamig sadece besteledigi baz1 enstiirmantel eserlere yol gosterir
nesir siirler yazmugtir. Bu siirler altta yatan mistik anlamlarin anlasilmasi bakimindan 6nemli
ipuclari icermektedir. Ancak 1911 yilindan sonra besteledigi eserlerinde ise eslik eden siirler
yoktur (Garcia,2000). Altinci Sonat i¢in de, eserdeki miizikal ve mistik anlamin
cikartilmasina yardimer olabilecek Scriabin’in yazmig oldugu ya da esinlendigi bir siir
bulunmamaktadir. Bu noktada Scriabin’in mistik amaglartyla bestelerini birbirine baglayan
baska unsurlara dikkat etmek gerekmektedir. Scriabin miizik yazisinda alisilmadik
betimleme (ifade) sozciiklerine yer vererek eserlerindeki anlamlar hakkinda ipuglart
vermeye c¢aligsmaktadir. Dordiincii Sonati’ndan Onceki eserlerinde (1903), geleneksel
Italyanca terminolojisini kullanmaktadir. 1903 ve 1907 arasinda bestelemis oldugu eserlerde
ise gok daha net, kesin ve tamimlayici Italyanca sdzciikleri tercih etmistir. Bu duruma Besinci
Sonati’nda kullandigi allegro fantastico, presto tumultuoso esaltato, impetuoso ve con
stravaganza sozcukleri 6rnek gosterilebilir. Le divin poéme, Le poéme de I’extase ve
Prométhée-Le poéme du feu (baslikli senfonik) eserleriyle birlikte Fransizca terminolojileri
kullanmaya baglamistir. 1911 yilindan sonra Altinci Sonatla birlikte neredeyse tiim
eserlerinde Fransizca betimleme sozciikleri kullanmis ve bu durum iislubunun bir pargasi

haline gelmistir. (Garcia,2000,276).

Altinc1 Sonat’la birlikte; miizik yazisinda yogun olarak kullanmaya basladigi
Fransizca betimleme sozciikleri, Scriabin’in eserlerindeki felsefe ve anlam diinyas1 hakkinda
onemli bilgiler vermektedir. Macdonald “Bu betimlemeler eserin nasil icra edilmesi
gerektigini gosteren yonlendirmeler mi yoksa miizigin anlami hakkinda birakilmig ipuglari
mi1?” sorusunu sormus ve yanit olarak da birgok ifade sézciigiiniin iki amaca da hizmet
ettigini belirtmistir (1972:23). Scriabin pek ¢ok kez belirli betimleme (ifade) sdzctklerini
armonik, ritmik ve melodik simgelerle birlestirmis ve bunlarla son donem eserlerinde mistik-
miizikal semboller yaratmistir. Kendisi de bu sozciiklere verdigi onemi su sekilde dile
getirmistir: “Bu soézciikler benim miizikal seslerle ifade edilmis diisiincelerimi temsil ediyor
ve bestelerimin ayrilmaz bir parcasi olarak goriilmelidir. Ben o diislinceleri miizikle birlikte

yarattim” (Sabaneyev,1925,134)

Altinc1 Sonat’ta bulunan Fransizca betimleme sozciiklerinin listesi Tablo 8’de

gosterilmistir. Bunlarin hangi armonik, ritmik ve melodik simgelerle eslesip, felsefesindeki
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hangi sembolleri temsil ettikleri, “Eserdeki Uslupsal Elemanlarin Incelenmesi" boliimiinde

detaylica agiklanacaktir.

Eserin iginde gegen sozcikler dikkatlice incelendiginde; Scriabin’in, teozofinin
etkisindeki olan felsefesine ait izler rahatlikla goriilebilmektedir. Dordiincii ve Besinci
Sonat’ta hakim olan 151k, y1ldiz, vecd ve ugmak gibi kavramlar Altinci Sonat’ta yerini korku,
karanlik, gizem, riiya ve seytanilige birakmistir. Altinci Sonat Scriabin’in “Seytani”
Sonat’larinin ilkidir. Diger seytani sonati ise Altinct Sonat’la ayni dénemde yazmaya

basladig1 “Black Mass” olarak bilinen Dokuzuncu Sonati’dir.

Scriabin “Diabolizmi” ve “Satanizmi”, dmrii boyunca aradig1 “Isik” ve “Aydinlik”
kavramlarinin tezati olarak benimsemis ve kabullenmistir. “Hatta 6lim dosegindeyken
cektigi dayanilmaz acilarin normal zamanlarinda siklikla hissettigi vecd halinin tezati

oldugunu farketmistir” (Bowers, 1974,121)

Tablo 8: Alltinci Sonat Fransizca Betimleme Sozciikleri

mystériuex, concentré gizemli, yogun

étrange, ailé garip, kanatli

avec une chaleur contenue stiregelen bir sicaklikla

souffle mysterieux gizemli soluk

onde caressante sevecen dalga

un peu plus lent biraz daha yavas

le réve prend forme (clarté, douceur, pureté) | riiya seklini alarak (berraklik, tatlilik, saflik)
charmes tilsim

avec entrainement enerjili

ailé, tourbillonnant kanatli, donen

I'épouvante surgit korku dogar

avec trouble endiseli

appel mystérieux gizemli ¢agri

de plus en plus entrainant, avec enchantement | giderek artan cekicilikle, buyull

joyeux, triomphant neseli, muzaffer

sombre karanlik

epanoissement de forces mystérieuses gizemli gii¢lerin a¢ilmasi

avec une joie exaltée heyecanli bir sevingle

effondrement subit ani ¢okiis

tout devient charme et douceur hersey biiyiilii ve tatli bir hale biiriiniiyor
I'épouvante surgit, elle se mele a la danse aniden ortaya ¢ikan korku bir cinnet dansina
délirante dontisiiyor
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“6. Sonat yeralt1 diinyasinin yildizidir”, diyen Faubion Bowers, yapitin korku,
dehset sactigini, bilinmeyeni igerdigini sdylemistir. Skryabin’in kendisi de bu
Sonat’in keskin-tatli armonilerini, “katranli, kirli, ¢iirtimiis” olarak nitelemistir.
Herhalde Skryabin’in ilk “Diabolik” sonati olan 6. Sonat’ta, korku ve drpertinin
cekiciligi, “Riiya” temasinin bastan ¢ikarici yumusakligi ve Sonat’in gelisimi
sirasinda bu yumusakligin iblisin intikam giiciine doniismesi, bu giiciin egemen
olmasi, “Ge¢ Romantizm’in ve yozlugun buruk giizelligini sergilemektedir

(Pamir, 1993:254).

2.3.4. Eserdeki Uslupsal Elemanlarin incelenmesi

Eserin ilk 6l¢lsiinde mystérieux, concentré (gizemli, yogun) ifadesi kullanilmis ve
bu ifadeye karsilik gelen miizikal simge olarak da Sol sesi Ustline kurulu mistik akor
kullanilmustir. Yine ilk dl¢tide kullanilan mystérieux, concentré (gizemli, yogun) ifadesine
karsilik gelen bir bagka miizikal simge de bastaki fanfar motifidir. Bu motif eser boyunca
pek cok kez appel mystérieux (gizemli ¢agri) ifadesiyle beraber kullanilmgtir. Uglinci
olcuideki I° motifi étrange, ailé (garip, kanatli) olarak nitelendirilmistir. Eser boyunca birgok

kez kullanilan bu motif Skryabin’in felsefesindeki u¢ma fikrini temsil eden unsurlardan

biridir.

{1k temanin ikinci fikrini olusturan IT3, 11°, 11° motifleri i¢in sirasiyla avec une chaleur
contenue (siiregelen bir sicaklikla), souffle mysterieux (gizemli soluk) ve onde caressante
(sevecen dalga) ifadeleri kullanilmistir. Burada motif I1* Skryabin’in erotizmindeki eril
unsur olarak sunulmaktadir (Seah,2011). 12nci 6lgiideki Reb Ustiine kurulu mistik akora
¢ozilen bu motif eser boyunca 0nce korkuya (6l¢ti 108-123) daha sonra da zafere (6l¢t 180-
197) doniismektedir. Bu yorum notadaki betimleme sozciiklerine ve melodinin dokusal
doniistimiine dayanarak yapilmistir (Barany-Schlauch,1985,110). Eser icinde gorulen ilk
mistik akor Sol sesi, ikinci mistik akor ise Reb sesiiistiine kurulmustur. Bu iki sesin triton
aralig1 olusturdugu goz 6niinde bulundurulmalidir. Tril figuruyle sonlanan, triton ve minor

yedili araliktan olugsmus bir arpejden olusan Motif 11, gercek anlamda bir dalgay1 sembolize
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etmektedir. Arpejle baslayan dalga trilde doruga ulasir ve yavasca kaybolur. Bu yolla

sonorite anlik olarak havada dalgalanmakta ve yavasc¢a kaybolmaktadir.

Ikinci tema eserin disil unsuru olarak riiya seklinde sunulmustur. Bu riiya berrak, tath
ve saftir. Melodik ¢izgi ve dokusu yoniinden erkeksi unsur olan motif I1*’ya benzer. Bu tema
45 ve 46nc1 Olguideki Solb sesi tstline kurulu mistik akorla sona erer. Eser boyunca pek ¢ok
kez tekrarlanir. Temaya, 55inci 6l¢ude tglinct kez tekrarlanirken charmes (tilsim) ifadesi
konulmus artik besli bir motif eslik eder. Eser boyunca ikinci temaya eslik eden bu artik

besli aralik her zaman tilsimi1 simgeleyecektir.

Uclincli temanin 32’lik bes sesten olusan ilk motifi avec entrainement (enerjili)
ifadesiyle sunulmustur. Bu motif Skryabin’in felsefesindeki u¢gma fikrinin en géze carpan
temsilcisidir. Bu motiflerin ilk sesleri arasinda da triton iliski bulunmaktadir. Uciincii
temanin ikinci motifi ise kirik akorlardan olusmaktadir ve ailé, tourbillonnant (kanatl,
donen) ifadeleriyle sunulmustur. Skryabin, pp (pianissimo) kirik akorlarla u¢maya
baslamay1, bastaki akorlarin ve crescendo’nun esliginde ulasacagi yere hizli doniislerle
ucmay1 simgelemistir. Bu uguslar genellikle vecd haline giden yolu ve bu yoldaki savrulmay1
simgeleseler de, Altincit Sonat’ta durum farklhidir. 112nci 6lgtdeki ff (fortissimo) akorlar
I'épouvante surgit (korkunun dogmasi) ifadesiyle baslar. Uciincii temadaki ucus seytani bir
sekle biiriiniir. Bu korkutucu atmosfer 8-10 seslik bes oktava yayilan biiyiik fortissimo

akorlarla simgelenmistir.

2.4. YEDINCI SONAT

Yedinci Sonat, op.64 1911 yilinda Beattenberg, Isvigre’de bestelenmistir, hatta
Altinct Sonat’tan 6nce tamamlanmistir (Hull,1918:149). Skryabin’in o ddneme kadar
besteledigi sonatlar arasinda en sevdigidir. Pek ¢ok kez konserlerde ve 6zel toplantilarda icra
etmistir. Altinct Sonat’taki seytani, kbusumsu atmosferin aksine bu sonat “kutsallik”
ustiinedir. Hatta eserdeki kutsalligi vurgulamak igin esere “Beyaz Ayin” ismini vermistir.
Skryabin i¢in bu eseri icra etmek bir ayindir. Eserin taslaklarinda Skryabin giris igin
Prophetically yani “Peygambermisgesine” tabirini kullanmistir. Ancak Koussevitzky sonati
bastiginda ki bu eser Koussevitzky nin bastig1 son Skryabin eseridir, bu ifadeyi Allegro ile

degistirmistir (Bowers, 1974:86). Skryabin eseri ilk kez 21 Subat 1912°de, eserin
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basilmasindan nerdeyse bir yil dnce seslendirmistir. Bu konserin programinda eser tonunun
Fa# major oldugu belirtilmistir (Fa# tiiretilmis dominanti1 (DB) ve Do ise ilk dominanti (DA)
simgelemektedir) (Bowers,1974:182). Eserde tonaliteyi belirten donanim kullanilmadig:
icin Skryabin’in konser programinda yer alan Fa# tonu eserin armonik incelemesi yoninden
onemli bir ipucudur. Skryabin bu sonatinda da ayn1 Altinc1 Sonat’inda oldugu gibi, eserdeki
felsefi programi ve motiflerdeki, temalardaki ruh hallerini simgeleyen Fransizca betimleme

sozciikleri kullanmistr.

2.4.1. Eserin Form Yoniinden incelenmesi

Eser form yoniinden klasik sonat formuna kismen uymaktadir. Tek boliimlii bu sonati
Barany-Schlauch 1985 yilindaki doktora calismasinda form yoniinden su sekilde
incelemistir: Sergi (5l¢ii 1-76), Gelisme (6l¢ii 77-168), Yeniden Sergi (6l¢li 169-236), Ikinci
Gelisme (0lgli 237-312) ve Koda (6l¢u 313-343). Balan ise 2016 yilinda yayinlanan
makalesinde bu sonatin formunu su sekilde incelemistir: Sergi (6l¢ii 1-76), Gelisme (6l¢ii
77-168), Yeniden Sergi (6lcli 169-236) ve Koda (6l¢u 237-343). Balan, Barany-Schlauch’un
ikinci gelisme olarak gordiigii bolimii Koda’nin igine dahil etmistir. Bu tez igerisinde

Barany-Schlauch’in analizi referans alinacaktir.

Eserin birinci temasinda (6lgii 1-28) li¢ 6nemli miizikal fikir sunulmustur. Birinci
fikir 12 (6lcti 1-3), ikinci fikir 1° (6lgii 4 ve 10-16) iciinci fikir 16 (6lgii 17-28) ile
gosterilmistir. 12 iginde sag eldeki aksanli La-Reb ya da La-Mi seslerinin olusturdugu ritmik

motif eser boyunca pek ¢ok kez tekrar edecektir. Ornegin bu motif 3iincii 6lgiide sol elde de

gorillmektedir. 4iincii 6lgiide 1° fikri parcali olarak duyulmaktadir.
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Sekil 52: Birinci tema, la

myslérieusement sonore
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Sekil 53: Birinci tema, Ib
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Sekil 54: Birinci Tema, Ic

Ikinci tema (8l¢ii 29-59) Uic bolimden olusmaktadir. Skryabin burada varyasyon
teknigi kullanmistir. Ik boliim II? (6l¢ii 29-38) yeni bir temayla baslar. Bu tema II° ve |I°
bolimlerinde de ara partide duyulacaktir. II1* da temanin ilk sergilenisinden sonra ilk
temadaki aksanli ritmik motif ve I° fikri duyulmaktadir. Tkinci bolim II° (6lcii 39-46), 112
daki temanin varyasyonundan olugsmustur. Ara partite goriilen bu temaya ¢ikici artik besli
bir aralik ve bu aralig1 takip eden beslemeli inici bir motif eslik etmektedir. Bu inici
beslemeli motif eser boyunca ya ikinci temaya kontrpuan olarak ya da farkli béliimlerin ana
malzemesi olarak kullanilmistir. Ayn1 zamanda eser boyunca pek ¢ok kez ritmik doniistime
ugrayacaktr (Barany-Schlauch,1985). Uctincii bolum 11° (6lgii 47-59)’de 112 daki tema yine
ara partidedir. Bu sefer bu temaya 12 daki aksanli ritmik motif ile beslemeli inici motif eslik

etmektedir.

Serginin kodasinda (6l¢ii 60-76) dncelikle artik besli aralik motifi ve beslemeli inici
motif goriilmektedir. Buradaki beslemeli inici motif farkli ritmik doniistimlere de ugramistir.
Bu ritmik motifler yeni bir tema olan I11* dan bir parcayla 64inci ve 65inci 6lculerde
kesintiye ugramaktadir. Tema III* (6l¢U 66-69) y1 ikinci tema takip etmektedir. Daha sonra
da yeni bir tema olarak 111° (6l¢ii 73-77) goriilmektedir.
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Sekil 56: Ikinci tema, ITb

Sonatin gelisme béliimii iki ana kisimda incelenebilir. I1k kisimda (8l¢ii 77-124) 6nce
ilk temadan 12 fikri daha sonra da 112 dan ikinci tema duyulmaktadir. Daha sonra ikinci
temadan 11° ve ara ara 12 daki aksanli ritmik motif kullanilmistir. Tim bu tema ve motif
pargalari ¢ogu kez ritmik ve armonik olarak doniistiiriilmiis sekiledir. 119uncu 6lcude tema
[11° goriilmektedir. Gelisme boliimii ikinci kisimda (6lgii 125-168) ilk olarak |12 daki aksanli
ritmik motiften olusan bir kisa bir ctimledir. Bu kismin geri kalaninda agirlikli olarak ikinci
tema ve ona eslik eden beslemeli inici motifin ¢esitli varyanslar1 kullanilmistir. Yer yer I?

daki aksanli ritmik motif de arka planda duyulmaktadir.
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Yeniden Sergi bolimi (6lgli 169-236) sergideki tematik materyalin tekrari
niteligindedir. Ancak sergideki halinden ¢ok daha gii¢lii bir yapidadir. Sergide goriilen tema
ve motiflere yer yer 32lik notalar yer yer de akorlar eslik etmektedir. Ikinci temada gériilen

beslemeli inici motif artik ¢ift seslerle kullanilmaktadir.

Ikinci gelisme (l¢ii 237-312) cosku dolu bir kodaya hazirlik béliimii olarak
diistiniilebilir. 11k olarak I? ve I? fikirlerinin doniistiiriilmiis halleri kullanilmistir. Daha sonra
ikinci temadan 11? nin iki kez tekrar ettigi goriilmektedir. Devaminda 1° fikri tamamen
doniismiis, trillere bezenmis olarak (6l¢ti 260-272) duyulmaktadir. 273incu 6l¢uden itibaren
I’ fikrinin tamamen déniismiis oldugu goriilmektedir. 289uncu 6lciide ise 111° temasi baslar.

Koda (6lgii 313-343) tamamiyle I° fikri ile I11° temasmin doniistiiriilmiis halinden
meydana gelmistir. IP noktal1 ritmik bir yapida goriilmekteyken, ITIP alttaki aksanli oktavlar
halinde tinlamaktadir. Tim bu cosku I¢ fikrinin trillerle son bulan sekizlik notalara

doniigsmesiyle son bulur.
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Sekil 57: Koda
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Tablo 9: Yedinci Sonat Form Analizi

Tema | Olgu
Sergi 1.Tema | 1-28

2.Tema | 29-59
Koda 60-76
Gelisme 77-168
Yeniden Sergi 169-236
ikinci Gelisme 237-312
Koda 313-343

2.4.2. Eserin Armonik Yonden incelenmesi

Eserin daha ilk 6l¢iisiinden itibaren bestecinin mistik akoru kullandig1 goriilmektedir.

Ancak burada kullanilan akor mistik akorun bir varyantidir. Do sesi {istiine kurulu mistik

akordaki son ses normalde Re iken, burada Reb kullanilmistir.

Sekil 58: Yedinci Sonattaki Do sesi iistiine kurulu mistik akor varyanti

Skryabin akorda bu degisikligi yaparak akor igindeki tim seslerin oktatonik dizinin
bir alt kiimesi olmasini saglamistir. Eserin ilk on 6l¢iisii incelendiginde eserde kullanilan

mistik akorlarin asagidaki gibi oldugu goriilmiistiir (Mitchell,2011:192).
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Sekil 59: Yedinci Sonat ilk on 6l¢udeki mistik akorlar

Buradaki her akorun bas partisindeki sesleri ayrilip incelendiginde armonik hareketin

biiyiik ti¢lii ve triton araliklardan olustugu goriiliir (Mitcell,2011).
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Sekil 60: Yedinci Sonat ilk on 6lcu bas partisindeki armonik hareket

Bir oktatonik dizi triton aralig1 kadar transpoze edildigi zaman elde edilen yeni dizi

de aslinda transpoze edilen dizidir (yani asil dizi ile transpose dizi ayni sesleri icermektedir).

Bu bilgi g6z 6nlinde bulundurularak eserin 3incu ve 6nc1 Olgiileri arasindaki iki mistik

akorun aslinda ayni1 oktatonik diziden ¢ikarildigi rahatlikla gériilebilmektedir. Olgii 3-4 deki

Lab sesi Usttine kurulu mistik akor (Lab, Re, Solb, Do, Fa, Sith) ile 6lcli 5-6 daki Re sesi

Ustine kurulu mistik akorun (Re, Sol#, Do, Fa#, Si, Mib) sesleri ayni oktatonik gamin alt

kiimeleridir. Bu iki akora ait sesler oktatonik bir dizi olusturacak sekilde birlestirildigi zaman

olusan dizinin Lab sesi Ustiine oktatonik gam (Lab, La, Si, Do, Re, Mib, Fa, Solb, Lab) oldugu

goriilmektedir. Skryabin bu iki akor vasitasiyla oktatonik bir dizinin tiim seslerini eser i¢inde

kullanabilmistir (Mitchell,2011)*°

19 Tiim sesler oktatonik dizi olusturulacak sekilde birlestirilirken Skryabin’in enarmonik seslerden yararlandigi gz oniinde
bulundurulmalidir. Ornegin, oktatonik dizi olustururken Sol# yerine Lab, Fa# yerine Solb ya da Sith yerine La sesi

distintilmelidir.
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Sekil 61: Lab sesi Usttine kurulu oktatonik dizi

Eserin ikinci temasi ise Sol# sesi iistiine kurulu mistik akor (Sol#, Dox, Fa#, Si#,
Mi#, La#) seslerinden olusmustur. Burada Skryabin’in tislubunun 6nemli bir pargasi olan
“armoninin melodiye doniismesi” goriilmektedir. Bu temada kullanilan mistik akor hem
orijinal hem de altinci sesi peslestirilmis bir mistik akor varyanti olarak diistintilebilir. Cilinkii

eserin temasinda hem La sesi hem de La# sesi kullanilmistir.
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Sekil 62: Sol# sesi listline kurulu mistik akor seslerinden olusan ikinci tema

23

Sekil 63: Tkinci temadaki Sol# sesi Ustiine kurulu mistik akor

Chow 1995 yilinda yaptig1 ¢alismasinda Skryabin’in Yedinci Sonati’ni dl¢ii dl¢ii
incelemis ve bu incelemede eser i¢indeki akorlarin kok seslerinin armonik ilerleyisini
gbzlemlemistir. Bu tez icerisinde ornek teskil etmesi agisindan Chow’un ¢alismasindaki
sergi boliimii incelemesine yer verilmistir. Bu incelemede kullanilan kdsebantlar: triton

iligkiyi, iki nota baglari ti¢lii araliklari, uzun baglar ise uzatilmis kok sesleri gostermektedir.
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Sekil 64: Chow’un eserin Sergi bolumu incelemesi

Eserde goriilen diger 6nemli bir armonik unsur ise ilk kez Tema II® de kullanilan artik

besli araliktir. Bu aralik eser boyunca pek ¢ok kez tekrarlanacaktir.
2.4.3. Eserin Felsefi Yonden incelenmesi

Skryabin bu “kutsal” sonatinda tipki “seytani” Altinc1 Sonati’nda oldugu gibi pek
cok Fransizca betimleme sozciigii kullanmistir. Bu terimler eserin felsefi plan1 hakkinda

onemli ipuglar1 barindirmaktadirlar. Asagidaki tabloda eserde gecen Fransizca betimleme

sozctiklerinin listesi ve Tiirk¢e anlamlar1 yer almaktadir.
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Tablo 10: Yedinci Sonat’taki Fransizca betimleme sozcikleri

mystérieusement sonore gizemli sekilde tinlatma

avec une sombre majesté kasvetli bir hagmetle

avec une célesté volupte ilahi bir sehvetle

trés pur, avec une profonde douceur | ¢ok saf, ice isleyen bir tatlilikla
impeérieux otoriter

anime, ailé canli, kanath

trés animé, ailé cok canli, kanath

étincelant 151l 1511

trés pur, avec deuceur cok saf, tatlilikla

onduleux, insinuant yuvarlayarak, imali

menacant saldirircasina

avec trouble heyecanl, kaygili

trés doux, joyeux, etincelant cok tatlilikla, sevigle kamastiric
de plus en plus sonore et animé daha fazla tinlatarak, canli
comme des eclairs gok guraltisa gibi

foudroyant gurleme

orageux firtinali

ondoyant dalgalanan

avec éclat yanip sdnercesine

avec une volupté radieuse, extatique | 1sildayan zevkle, vecd halinde
en un vertige bas dondiiriircesine

fulgurant sasaall

avec une joie débordante tasan bir coskuyla

en délire delicesine

Skryabin bu sonatinda “dematerilizasyon” anin1 olabilecek en iyi bigimde ifade
etmeye calismustir. Besteci icin bu eser en saf haliyle mistizm... insani hislerin tamamiyle
yoksunlugu... hislerin lirizminin yoklugudur (Bowers,1996). Boylelikle “dematerilizasyon”

anini yakalayabilmistir.

Skryabin’in arkadaslarina yaptigi agiklamalar 1s18inda, en azindan Sabaneyeff’in

toplayabildigi kadariyla, eserdeki temalarin mistik anlamlari su sekilde 6zetlenebilir:
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Birinci tema Skryabin i¢in “Arzunun temas1” dir. Bu tema insanlig1 mistik bir ayine
cagiran yaratict ruhun sesidir. Mystérieusement sonore yani “gizemli sekilde tinlatma” ile
nitelendirilmis Tema I° deki akor pasaji, “Arzunun temasi” nm tam olarak iki kez
duyulmasindan sonra insanligi mistik ayine tanik olmalar1 ve deneyimlemeleri i¢in ¢agiran

“canlarin armonileridir”.

Ikinci tema ise besteciye gore “saf mistiktir”. Besteci buradaki temanim tamamiyle
hislerden ve lirizmden yoksun oldugunu vurgulamistir. Bowers ilk temanin “yaratict ruhun
otokratik ¢agris1” nm1 temsil ettigini ikinci temanin ise insanligin bu temaya verdigi cevap
oldugu fikrindedir (1996:2-231). Besteci bu temay1 avec une céleste volupté yani “ilahi bir

sehvetle” olarak isaretlemistir.

Skryabin serginin kodasiin “beklenmeyen uguslar” la dolu oldugunu dile getirmis,
burada farkli ritmik yapilarda goriilen inici beslemeli motiflerin “ruhun her tiiden farkli ugus
ve cirpiislar’” ni1 temsil ettigini belirtmistir. Skryabin’e gore “bu miizik olabilecek en

yiiksek ugusu” simgelemektedir (Sabaneyeff, 1925).

flIk temanin yeniden sergideki gorkemli déniisii foudroyant yani “adeta giirleyerek”
olarak isaretlenmistir. Besteciye gore bu sesler “basmeleklerin giirlemeleridir”. Skryabin

buray1 “Kutsal biiyliler esnasinda ¢ikan kutsal sesler ve haykiriglar” olarak agiklamistir

(Sabaneyeff,1925:137).

Skryabin koda icin ise su aciklamayr yapmistir: “Burada hersey karisiyor ve
harmanlaniyor...bu ger¢ek bir bas donmesi...Ger¢ek olay anindan, dematerilizasyon

anindan Onceki son kutsal dans. Bu dans vasitasiyla hersey basarilmistir”

(Sabaneyeff,1925:105).

2.4.4. Eserdeki Uslupsal Elemanlarin incelenmesi

Skryabin eserlerinde, felsefi fikirlerinin gelisimini yansitabilmek i¢in ayn1 temay1
birden ¢ok kez déniistiirerek kullanmaktadir. Bu sonatta, sergideki I ve 1° fikirleri arzuyu
temsil ederken, yeniden sergide Skryabin’e gore “bagsmeleklerin haykiriglarr” n1 dile

getirmektedir. Sergideki I° fikri, eserin kodasinda ise “dematerilizasyon anindan 6nceki son
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kutsal dans” | simgelemektedir. Skryabin temalari doniistiirerek kullanarak eserlerinde

“birlik, biittinlik” fikrini yansitmaya ¢aligmaktadir.

Eserin ilk on 6l¢iistinde kullanilan farkli bas sesler iistiine kurulu yatay mistik akorlar
goriilmektedir. Bu mistik akorlarin bas sesleri biiyiik ti¢lii ve triton araliklarla armonik
yiirliylis sergilemektedir. Mistik akorlarin sik kullanimi ve bu armonik yiiriiylis Skryabin’in
mistik bir atmosfer yaratabilmesini saglamistir. Bu mistik atmosfer, mistizmi yani mutlak

olanla birlige biitiinliige ulagma fikrini simgelemektedir.

Skryabin’in eserlerinde kullandig1 diger bir unsur ise artik besli araligidir. Bu aralik
bazi sonatlarda kiigiik altili aralik olarak da kullanilmustir. ikinci tema IT° motifinde goriilen
bu aralia eser boyunca inici beslemeli bir yap: da eslik etmektedir. Ilerleyen dlgiilerde bu
artik besli yapi inici beslemeli motif 6ncesi carpmaya doniismiistiir. Skryabin inici beslemeli
motifine bu sonatinda 6zel bir 6nem vermistir. Bu motif eser boyunca pek ¢ok kez farkl
ritmik yapida goriilmektedir. Besteci bu motifin “ruhun her tiiden farkli ugus ve ¢irpiniglari”

n1 simgeledigini belirtmistir.
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Alexander Skryabin, kendi yarattigi1 evreninde gergek diinyanin sinirliliklari olmadan
yasamustir. Eserleriyle insanlig1 yarattigi kendi evrenine davet etmis ve miizigiyle kurtulusu
miijdelemistir. Ancak miizik tarihinin bu siradisi figiirii hakkinda yapilmis ¢alismalar O’nun
yarattig1 bu evreni bir biitiin olarak algilamaktan, O’nu ve evrenini anlamaktan genellikle

¢ok uzak olmustur.

Skryabin lzerine yapilmis caligmalarin biiyiik bir kismi eserlerindeki armonik yapiy1
anlamaya yoneliktir. Bu ¢aligmalarda Skryabin’in felsefi fikirleri neredeyse tamamen g6z
ard1 edilmistir. Hatta baz1 ¢calismalarda Skryabin’in, bu fikirleri ilgi ¢ekmek i¢in uydurdugu
kanaati hakimdir. Skryabin yasadigi donemde de benzer su¢lamalara maruz kalmistir. Bazen
de bu fikirlerin O’nun siradisi, ayriksi kisiliginin {irtinii oldugu savi agir basmistir ve bu
nedenle de yapilan c¢alismalarda fikirleri g6z oniinde bulundurulmamistir. Yapilan bazi
caligmalar ise Skryabin’in sadece diislince diinyasin1 anlamaya yonelik olmustur. Bu
calismalarda Skryabin’in felsefi fikirleri Gzerine yogunlasilmis ancak eserlerindeki yapisal
unsurlara deginilmemistir.  Besteci hakkinda son yillarda yapilan calismalarda ise
Skryabin’in eserlerinin felsefi fikirleri de dikkate alinarak incelenmesi goriisii agirlik
kazanmustir. Bu yaklasim Skryabin’in benzersiz armonisi de dahil, eserlerindeki ortiik veya

acik tiim unsurlarin anlasilmasini kuskusuz oldukca kolaylagtirmaktadir.

Skryabin iizerine yapilan bu arastirmada da yukarida agiklanan son yaklasim
benimsenmistir. Skryabin’in hem miizigi hem de diisiince diinyasi, onun evreninin ayrilmaz
birer parcasidir. Diisiince diinyas1 donemin Rusya’sindaki en 6nemli artistik hareketlerden
biri olan sembolizm etrafinda sekillenmistir. Ayn1 zamanda varolusunun anlamini ararken
tanistig1 teozofi doktrini tiim hayatini degistirmis ve felsefi fikirlerine temel olusturmustur.
Skryabin’in diisiince diinyasin1 anlamaya ¢alisirken karsilasilan en biiyiik zorluk siiphesiz
felsefi fikirlerinin diizenli olmamasi ve bazen de tutarsizliklar sergilemesidir. Buna ragmen
gerek not defterleri, mektuplar1 gerek yazdig: siirler giiniimiizde O’nun felsefi fikirlerini
anlamaya yardimci en 6nemli kaynaklar1 olusturmaktadir. Skryabin’in miizigi ise O’nun igin
felsefi fikirlerinin disa vurumudur. Miiziginde kullanildig1 armonik dil kuskusuz siradisidir
ve yenilikg¢idir. Klasik armoni kurallariyla ya da giiniimiiziin modern analiz yontemleriyle

bile halen net bir sekilde agiklanamamistir. Daha da ilginci Skryabin’in kendisi de
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olusturdugu bu yeni armonik dilin kurallar1 oldugundan siirekli s6z etmesine ragmen bu
kurallar1 higbir zaman agiklamamis hatta anektodlara gore agiklamaktan kaginmigtir. Ancak
bu benzersiz dil siiphesiz kendine 6zgii kurallar barindirmaktadir. Bu kurallar Skryabin’in
evreninin adeta fizik kurallaridir. Bu kurallarin pek ¢ogu halen sirdir ve miizikologlar

tarafindan kesfedilmeyi beklemektedir tipki gercek hayattaki fizik kurallart gibi.

Skryabin’in miizigi felsefi fikirlerinden etkilenmis midir sorusu artik giiniimiiz
arastirmacilarinin pek ¢ogu icin 6nem teskil etmemektedir ve 6nem teskil etmemelidir. Pek
cok kaynak Skryabin’in felsefi fikirlerinin O’nun giinliik hayatinda bile etkisi oldugunu,
sohbetlerinde dahi bu fikirlerine ait jargonlar1 kullandigini belirtmektedir. Daha da 6nemlisi
Skryabin bu fikirlerini dile getirmek i¢in adeta yeni bir miizik dili olusturmustur. Miizik
O’nun igin felsefi fikirlerini dile getirmektir. Bu durum bile diisiince diinyasiyla miizigi

arasindaki iliskinin agik bir delilidir.

Skryabin’in  diisiince diinyasin1  sembolizm akimi ve teozofi doktrini
sekillendirmistir. Skryabin tartismasiz bir Sembolisttir. Sembolist sair ve teorisyenlerle
yakin dostlugu, kendi not defterlerindeki ve siirlerindeki sembolist etki bu durumu agikca
ortaya koymaktadir. Teozofi doktrinine ait tiim kavramlar ise O’nun sembolist yOniinii
beslemis ve kullandig1 sembolist dilin kaynagi olmustur. Burada {izerinde durulmasi gereken
en 6nemli nokta ise Skryabin’in sembolist fikirlerinin muzigine yansiyip yansimadigidir. Ne
yazik ki Skryabin’in mistik bir deneyim yaratmak i¢in eserlerinde miizikal semboller
kullandigina dair kendisinin hi¢ bir somut beyani bulunmamaktadir. Ancak miiziginde
sembolist 6geler kullandigina yonelik dolayli bulgular vardir. Her ne kadar yoruma acgik da
olsa eserlerindeki miizikal sembollerin olduguna ydnelik en 6nemli bulgu 6zellikle son
donem eserlerinde kullandig1 Fransizca betimleme sozciikleridir. Bu sozciklerin sadece
icracty1 yonlendirmek icin yazilmadigi, eserlerin felsefi plam1 hakkinda pek c¢ok ipucu
barindirdig diisiintilmektedir. Bir diger 6nemli bulgu ise eserlerinde kullandig1 yeni armonik
dilin temelini de olusturan mistik akordur. Mistik akor Skryabin’in eserlerindeki en 6nemli

muzikal semboldr.

Bu arastirma igerisinde, 6zellikle son donemde yapilan Skryabin’in miizigi ve felsefi
fikirlerini beraber inceleyen ¢aligmalar da g6z oniinde bulundurularak bestecinin miiziginde

mistik akor disindaki miizikal semboller aragtirilmistir. Bu semboller ¢alisma igerisinde
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“lislupsal unsurlar” olarak nitelendirilmistir. Bestecinin incelenen dort sonatinda trillerin
titreyen 15181, beslemeli ¢ikict motiflerin ugusu simgelemesi gibi lislupsal unsurlar oldugu
sonucu ¢ikarilmistir. Ancak tespit edilen tislupsal unsurlarin Skryabin tarafindan bilingli
olarak kullanildigina, ya da gercekten bahsi gecen kavramlar1 simgelediklerine yonelik
somut deliller bulunmamaktadir. Bu nedenle tespit edilen tislupsal unsurlar hermeneutik bir
yaklagimla ele alimmis ve yeterli somut delillere dayandirilamadiklarindan dolay1

siniflandirilmamaslardir.

Skryabin’in miizigi ve felsefesi, yarattig1 evreni igerisinde kendisiyle bir buttnddr,
Felsefesinin ana fikri, 6znesinin evrenle birlik ve bitinlik igerisinde oldugudur. Miizigi de

bu evren icerisinde degerlendirilmelidir.

Faubion Bowers’in “The New Scriabin: Enigma and Answers” kitabinin girisinde

Rus piyanist Vladimir Ashkenazy sdyle demektedir:

“Eger Skryabin bu goriigler tarafindan ele gecirilmemis olsaydi, miizigi ayn1 olur
muydu kimse bilemez. Bence olmazdi. Onu cezbeden seyleri ¢alisan, onun
miizigine daha derinlemesine iner. Buna ragmen kimse onun felsefesi
anlasilmadan miizigi anlasilamaz da diyemez. Kimse bu giizel miizigin
bestecisini, felsefeci olandan ayiramaz. Onun miizigi essiz idealizmdir. Kendi
kurallar1 ve kendi anlami vardir. Isciligi neredeyse her zaman kusursuzdur.
Mizik tarihinde biyuleyici ve tartigsmali bir figiir ve her daim farkl fikirleri olan

bir adam olmaya devam edecektir.”
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ONERILER

1. Mauzik bilimciler Skryabin’in eserlerini incelerken, O’nun evreninde miizigin
ve felsefenin bir biitiin oldugunu her daim goz o6niinde bulundurmalidir.
Miizigindeki iislupsal unsurlar kuskusuz felsefi fikirlerinin en Onemli
simgeleridir. Skryabin’in felsefi fikirlerini anlamak, eserlerindeki tslupsal
unsurlar tespit etmede ve bu fikirlerini daha iyi yansitabilmek i¢in yarattigi
yeni armonik dilin i¢indeki sirlara vakif olmadaki en 6nemli adimdir. Ayni
zamanda, Skryabin’in miizigindeki iislupsal unsurlar1 ortaya c¢ikarmak da
O’nun ¢ogu zaman bir biitlinlik i¢inde olmayan hatta zaman zaman
tutarsizliga varan felsefi fikirlerini anlamak i¢in en iyi yoldur. Her iki acidan
bakildiginda da en verimli yaklasimin Skryabin’in miizigini ve felsefi
fikirlerini bir biitlin olarak degerlendirmek oldugu goriilmektedir.

2. Piyanistler, Skryabin’in eserlerini ¢zellikle orta ve ge¢ donem eserlerini icra
ederlerken sadece teknik zorluklarla karsi karsiya degillerdir. Bu eserleri
yorumlamak, dinleyiciyi bu eserlerin icine cekmek oldukca guctdr.
Skryabin’in kendi eserlerini icra ederken dinleyiciyi adeta transa sokan bir
atmosfer yaratabilmesindeki en 6nemli sebep felsefi fikirlerini miiziginin
ayrilmaz bir pargasi olarak gormesindendir. Skryabin’in eserlerini icra eden
herkesin, O’nun felsefi fikirleri hakkinda bilgi sahibi olmasi ve O’nun
diisiince diinyasindan miizigini anlamasi, dinleyiciyi o diinyaya ¢ekebilmesi
icin gereklidir.

3. Skryabin’in felsefi fikirleri hakkinda yapilan ¢alismalarin biliyiik ¢ogunlugu
O’nun sembolizme olan ilgisi 0stinedir. Ancak Skryabin’in teozofi
doktrinine ve mistisizme duydugu ilgi lizerine ¢ok az ¢alisma yapilmistir.
Skryabin tizerine ¢alisma yapacak arastirmacilarin, O’nun teozofik fikirlerine
daha fazla yogunlagmalar1 hatta Skryabin’in “birlik” fikrine verdigi énem
diistintildiiglinde; O’nun felsefi fikirleri ile tasavvuf anlayis1 arasinda bir bag

kurulma olasiligini1 da g6z 6ntinde bulundurmalar1 gerekmektedir.
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92° Sonate.

,Je vous appelle a la vie, 6 forces mysterieuses! » 8 Kb XMH3HH MPH3HBAK Bach CKPHTHA CTpeMIeHbd!
Noyées dans les obscures profondeurs Bni, yTonyBurie BB TEMHH X MAy6HHAX'D
De l'esprit créateur, craintives JAyxa TBopawmaro, BH 60431HBHE,
Ebauches de vie,a vous j’apporte audace.” Ku3HH 3apoAHILH,BaMb Jep3HOBEHbE A IPHHOIIY .
(Le Poéme de ’Extase pagell.) (Ioama sxrcTasza cTp-14.)
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SONATE Nr.7

Op. 64 (1911-1912)
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La courbe supérieure devrait étre compris
comme signe du legato de la voix moyenne:
mi-midiese-fadiese.

The upper slur could be understood
as legato mark for the middle voice
E-E$-F§.
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*) Herausgeber empfiehlt fiir

kleinere Hande:

Pour des mains plus petites

I’éditeur conseille:

The editor recommends the
following for smaller hands:

**) Zur Wahrung des straffen doppelpunktierten Rhythmus schligt der Herausgeber
vor, die tiefen Akkorde vor dem Zweiunddreiligstel der rechten Hand anzu-

schlagen.

Pour conserver le rythme doublement pointé I'éditeur propose de toucher les

accords bas avant la triple croche de la main droite.

For the sake of keeping up the tense double-dotted rhythm, the editor sug-
gests playing the low chords before the demisemiquaver of the right hand.
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*) Ausfithrungsvorschlag des =@ L - o ket *F wobei der obere Akkord auch von der rech-
Herausgebers: @ o } = 5 ten Hand gegriffen werden kann.
Proposition d’interpréta- i bl’ l’accord supérieur pouvant également étre
tion de ’éditeur: = réalisé par la main droite.
Suggestion of the editor: 's §Ls = The upper chord may also be played by the

right hand.
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