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OZET

Bu ¢alisma; miizik, mimari ve gorsel sanat dallarinin sentezinden olusan Philips
Pavyonu ve tasarimcist lannis Xenakis ile ilgili kaynaklar taranarak disiplinlerarast bir
boyutta ele alinmistir. Bu kapsamda pavyonun igerisinde sergilenen ‘Elektronik Siir’ adli
gosteri i¢in tasarlanan akustik ve mimari bilesenler ve ortaya ¢ikan bu mimari tasarimin
miizik ve gorsel sanatlar disiplinleri ile nasil bir arada ‘multimedya’ gosterisi adi altinda

sunuldugu incelenmistir.

Calismanin kavramsal ¢er¢eve boliimiinde disiplinlerarasilik kavrami ve Xenakis’in
biyografisi yer almakta olup bulgular boliimiinde ise Philips Pavyonu’nda gergeklestirilen

Elektronik Siir’in bilesenlerine ve ¢alismanin detayli analizine yer verilmistir.

Sonug boélimiinde ise Philips Pavyonu ve Elektronik Siir’in bilesenleri ¢agdas bir
perspektifte ele alinarak giiniimiiz ¢cagdas sanatina yansimalari, farkli 6rneklendirmelerle

gosterilmistir.

Anahtar kelimeler : lannis Xenakis, Disiplinlerarasilik, Philips Pavyonu, Poéme

Electronique

Sayfa adedi : 77

Danmigman : Dr. Ogr. Uyesi Kaan Yiiksel



ABSTRACT

The approach of this study is based on a literature review for the Philips Pavilion
and its’ architect lannis Xenakis within the perspective on how this Pavilion synthesizes
the music, architecture and visual art. In this context, the acoustic and architectural
components designed for the performance named Poéme Electronique is presented
together with the disciplines of music and visual arts in order to create a ‘multimedia’

show.

The conceptual framework of this study includes the concept of interdisciplinary
and the biography of Xenakis, and the findings section includes the detailed assessment on
different components of the Poéme Electronique performed at the Philips Pavilion.

As a conclusion, the components of the Philips Pavilion and Poéme Electronique
are discussed through contemporary perspective and their reflections on contemporary art

are shown in different examples.

Keywords: lannis Xenakis, Interdisciplinarity, Philips Pavilion, Poéme

Electronique
Number of Pages: 77
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1. GIRIS

Disiplinlerarasilik, temelde bilim ve sanat dallarinin ya da eserlerinin biitiinleyici
sentezinin, yenilik¢i bir birliktelik ve uyum ile birlikte kullanilmasi olarak ifade
edilmektedir (Klein, 1990). Disiplinlerarast diisiince, farkli disiplinlerini bir araya
getirmesi sayesinde her disiplinin kendine 6z sundugu 6zellikleri genisletme ve bir biitiin
olarak sunma becerisi olarak da tanimlanabilmektedir. Bu tanimla birlikte, olgularin i¢inde
bulunan mevcut kavramlar1 daha genis bir perspektifte ele alarak ¢ogulcu bir yaklagim

sunmaktadir.

Mimarlik, insan yasaminin dogumdan Oliime kadar ayrilmaz bir pargasi olan
mimari yapilarda gorsel bir sekilde, miizik ise miizikal yapitlarda isitsel bir sekilde
farkedilmektedir. Bireyin tekilligini disa vurma istegi olarak adlandirilabilecek sanat
yapitmin insan yasamiyla yakindan ilgili iki kolu olan mimarlik ve miizik disiplinleri
arasindaki benzerlikler eski donemlerden giiniimiize kadar varligint siirdiirmektedir. Bu
benzerlikler tarihseldir ve dénemlerle iliskilidir. Ornegin barok mimarinin, barok miizik ile
baginin anlagilmasi i¢in, yasandigi donemdeki sartlar1 ve tarihsel olaylarin bilinmesi
gerekmektedir. Jean Jacques Rousseau’ya gore barok miizik, armoninin acgik secik
olmadigi, modiilasyonlar ve uyumsuzluklarla dolu entonasyonlar1 gii¢ ve hareketi zor olan
miiziktir. Mimarlikta barok, tuhafligin bir niiansidir (1826). Buna bagli olarak barok
miizikteki incelikli detaylar, donemin siislii ve satafatli mimari yapitlariyla dogrudan

iliskilidir.

Sven Sterken 2007 yilindaki yazisinda tarihte siiregelen bu iki disiplinin ortak
noktalarina odaklanmaktan ziyade, birbirlerine baglanmalarini saglayan araci noktalara
odaklanmistir; matematiksel orantilar ve mekanin konsepti (Sterken S. , 2007). Buna ek

olarak Isvicreli matematik¢i Andreas Speiser, bu durumu sdyle dzetlemistir;
Dis diinyay1r ‘konumlamak’ i¢in iki amacimiz var;

1. Sayilar. Onlar sayesinde bir bireyler coklugu wvardir;

anlayis, diizen, uyum, giizellik vs., ruhani olan ne varsa.



2. Mekan. Bu bize ‘uzanimli’ nesneler sunar.

Sayisal diinyanin imgeleri mekéansal diinyaya oOnce doga
tarafindan, sonra insanlar ve herseyden Once sanatgilar tarafindan
yansitilir. Yasadigimiz siirece yeryiiziindeki 6devimizin kesinlikle, siz
sanat¢ilarin fevkine vararak yiiksek ahlak eserlerine doniistiirdiigi,
sayilardan ¢ikan formlarin bu sekil yansitilmasi oldugu sdylenebilir.
Geometri ve sayilardan ayni anda yararlanmak yalnizca miimkiin degil,

ayni zamanda hayatimizin asil amacidir da (Corbusier, 2011, s. 251).

Miizik ve mimarlik disiplinlerini es zamanl kullanan bestecilere en iyi 6rneklerden
biri de Iannis Xenakis’dir. Xenakis, kariyeri boyunca mimar ve besteci kimligi ile bu iki
disipline odaklanarak bircok calisma siirdiirmiis ve kendine has tarziyla farkli formlar
kullanarak bir alandan digerine, miihendislikten miizige, miizikten mimariye yeni bir
aktarma yontemi gelistirmistir. (Sterken S. , 2007)." Xenakis, miizik ve mimarinin belirli
kaliplar dahilinde 6gretilmesi ve olusturulmasi gerektigi diisiincesine kars1 gelerek, kendi
formiilleriyle gelistirdigi yontemlerle yenilik¢i bir yol izlemeyi basarmis ve kiime teorisi,
olasilik teorisi, oyun teorisi, altin oran, Fibonacci dizisi gibi modelleri kullanarak miizik ve
mimari iliskisini, matematik ve fizik ile c¢oziimlemistir. Bestecilik kariyerinden 6nce
cagdas mimarlik tarihine 6nemli katkilar saglayan Xenakis, mekan ve sesin ayrilmazliginin

erken donem Orneklerinden biri olan Philips Pavyonu adli yapiyi tasarlamastir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ilk Diinya Fuar1 olma 6zelligi tasiyan 1958 Briiksel
Diinya Fuarinda sergilenen Philips Pavyonu, yaklasik 2 milyon kisi tarafindan ziyaret
edilmistir. EXPO’lar tarihinin en ikonik gosterilerinden biri olarak sayilan fuarda birgok
iilke ve biiyiik sirket, toplumsal imajlarin1 sergilemek {izere gecici yapilar tasarlamigtir

(Kuitert, 2017).

Pavyonun igerisinde modernist mimar Le Corbusier tarafindan farkli sanat

disiplinlerini birlestirmek amaciyla olusturulan Elektronik Siir adli gorsel-isitsel sova,

! Xenakis’in gelistirerek eserlerinde kullandigi kiime teorisi, olasilik teorisi gibi teorilerin detayli agiklamasi
calismalarinin da yer aldig1 Formalized Music adli kitap (1992), Xenakis’in miiziginin 6zgiinliigiine dair fikir edinmek
isteyen herkes i¢in, temelinde sadece ses ile ilgili olmasa dahi, dnemli bir kaynaktir.

2



Edgard Varése ve lannis Xenakis’in olusturduklari elektro-akustik miizik kompozisyonlari

eslik etmisgtir.

Elektronik Siir adli gosteride uygulanan yontemler, giiniimiiz sanal gerceklik
teknolojilerinin Onciisii olmustur. Elektronik Siir’in bir diger 6nemli 6zelligi ise, miizik
tarihinde ilk kez bir elektro-akustik miizik eserinin multimedya Ogeleriyle senkronize

olarak kullanilmis olmasidir (Chaddeble, 1997).

Philips markasinin teknolojilerini yansitmak {izere Le Corbusier tarafindan
kurgulunan Elektronik Siir adli gosterinin miizigini, ‘elektronik miizigin babasi’ olarak
anilan Edgard Varése bestelemistir. Le Corbusier onciiliigiinde olusturulan multimedya
gosterisinin sergilendigi Philips Pavyonu’nu tasarlayan Xenakis, Metastasis adl1 eserindeki
grafiksel notasyonu mimariye aktararak bu modern gosterinin ger¢eklesmesine olanak

sunmustur.

Bu c¢alisma, Xenakis 6zelinde cergevelenmis olup, kavramsal ¢erceve boliimiinde
Xenakis’in biyografisi ile baslayarak, sonrasinda Philips Pavyonu ve Elektronik Siir’e
odaklanacaktir. Calismanin bulgular boliimiinde ise belirtilen sanat eserlerinin detayl
incelemesi ve 1958 yilinda gerceklesen bu sanat deneyiminin tutulan veriler esliginde
siirdiiriilebilirligini ve anlamimi giiclendiren calismalara vurgu yapilarak caligmanin

problem cilimlesi cevaplanmaya calisilmistir.

1.1. Problem Durumu

Bu arastirmanin problem ciimlesi, ‘miizik ve mimarlik disiplinleri arakesitinde
sunulmus en somut Orneklerden biri olarak bilinen lannis Xenakis’in Philips Pavyonu

tasariminda farkli disiplinler nasil bir arada kullanilmigtir?” olarak belirlenmistir.
Belirlenen problem ciimlesi su alt problemler yoluyla cevaplanmaya ¢alisilmistir:

1. Xenakis’in Metastasis adl1 eseri, miizikten mimariye nasil ve ne sekilde

yansitilmigtir?

2. Yapmn igerisinde sergilenen Elektronik Siir adli gorsel-isitsel sanat

eserinin isitsel bilesenleri nelerdir?



3. Yapmin igerisinde sergilenen Elektronik Siir adli gorsel-isitsel sanat

eserinin gorsel bilesenleri nelerdir?

4. 1958 yilinda Xenakis tarafindan tasarlanan Philips Pavyonu ve igerisinde
sergilenen Elektronik Siir’in sonraki donemlerde benzer ¢alismalara nasil

etkileri olmustur?

1.2. Amag

Bu calismada, lannis Xenakis’in 1958 yilinda tasarladigt Philips Pavyonu’nun;
miizik, mimari ve gorsel sanatlar arasinda ¢ok yonlii bir kdprii olarak incelenmesi

amaglanmistir.

1.3. Onem

1958 yilinda gerceklesen ve farkli disiplinlerin biitiinleyici bir sekilde sunuldugu
Philips Pavyonu incelemesinin, disiplinlerarast alanlarda gelecekte yapilacak arastirmalara
katkida bulunabilmesi olasiligi bakimindan 6nem tasidig: diigiiniilmektedir. Ayrica Tiirkge
literatlirde disiplinlerarasilik odakli ¢aligmalarin ¢ok sayida olmamasi, ¢alismanin temel

motivasyon kaynaklarindan birini olugturmaktadir.

1.4. Yontem

Bu arastirma, tarama yoOntemine dayanan betimsel bir ¢alismadir. Bu kapsamda
erisilen makale, kitap, resim, ses ve goriintii kayitlar1 incelenerek belirlenen problem

climlesine cevap aranacaktir.

lannis Xenakis’in disiplinlerarasi baglamda yontem ve teknikler kullanarak
tasarladig1 Philips Pavyonu’nda sergilenen Elektronik Siir adli eserin yaraticist olan Le
Corbusier ve elektro-akustik miizigin bestecilerinden Edgard Varése’e de caligmada yer
verilmistir. Detayda ise Elektronik Siir’in miizikal ve gorsel bilesenleri ayr1 ayri analiz

edilmistir.



1.5. llgili Arastirmalar

Calismanin literatiir tarama asamasinda lannis Xenakis 6zelinde miizik ve mimarlik
disiplinlerinin ortak noktalarini arastiran tezler incelenmis; miizikoloji dalinda oldukca az
sayida Ornege rastlanmis ve bununla birlikte bulunan bulgularin biiyiik bir ¢cogunlugunun

mimarlik tabanli oldugu goriilmistiir.

Soteriou (2011), Xenakis’in se¢ilmis dort piyano eserini analiz ettigi ¢alismada,
Herma, Evyrali, Mists ve A R’ adli eserleri analiz ederek bu eserlerin icrasina
odaklanmistir. Xenakis’in biyografisiyle baslayan ¢alisma sonrasinda sanat¢inin
kompozisyonel stiline 1sik tutmustur. Sonu¢ boliimiinde ise Xenakis’in kullandigi set
teorisi ve olasilik teorisinin ses mimarisi insasindaki dnemini vurgulanirken, notasyonlar

iizerinden detayli bir inceleme yapilmistir.

Toit (2009), Xenakis’in secilen eserlerindeki stokastik yontemleri sorguladigi
caligmada, Xenakis’in secili eserlerindeki matematiksel hesaplamalara 1sik tutmustur.

Secili kompozisyonlar notasyon ve hesaplamalar lizerinden analizler edilmistir.

Miizik ve mimarligi temel alan c¢alismalarin {ilkemizde ¢ogunlukla mimarlik
béliimlerinde yapildigr goriilmektedir. Bu calismalara 6rnek olarak Ozcan (2013)
tarafindan yapilan Intersection of Architecture and Music as Gesamtkunstwerk in lannis
Xenakis’s Selected Works adli yiiksek lisans tezinde, Xenakis’in secili islerini
Gesamtkunstwerk baglaminda incelemistir. Philips Pavyonu ve Xenakis’in polytope
caligmalar1 6zelinde yapilmis calismada, mimarlik ve miizik disiplinleri biitiinsel bir

boyutta ele alinmistir.

Witold Lutoslawski ve Luiano Berio gibi Onemli bestecilerle rdportajlarim
kitaplastiran Macar yazar Balint Andras Varga’nin lannis Xenakis ile Soylesiler adl kitabi
(2014), Yunan besteci lannis Xenakis ile olan sdylesileri iizerinde sekillenmistir. Kitaptaki
biyografik bilgiler bu c¢alismadaki Xenakis’in biyografisini iceren boliimlerin temel

kaynaklarindan birisi olmustur.

> Hommage G Ravel.



Bu kitaba ek olarak Matossian’in Xenakis (1986) adli kitab1 ve Xenakis’in kendi
formiillerini anlattig1 ve farkli disiplinlere ait goriislerinin yer aldig1 Formalized Music
(1992) adli kitaplarin; miizik, mimarlik ve gorsel sanatlar dalinda sayisiz eser veren lannis

Xenakis’in hayatina anlamak i¢in yol gosterici oldugu diisiiniilmektedir.



2. KAVRAMSAL CERCEVE

Birinci boliimde giizel sanatlarin birbirinden ayrilmazliginin c¢evirisi olarak
adlandirilabilecek disiplinlerasilik kavrammna deginilmistir. Ikinci béliimde Iannis
Xenakis’in biyografisine odaklanilmig, kariyeri boyunca farkli mesleklere sahip olmus
Xenakis hakkinda yazilan kitap, makale, tez vb. kaynaklar incelenerek, hayati ve

disiplinleraras1 tutumu incelenmistir.

Ucgiincii boliimde ise Xenakis’in Paris’e gelisi, Le Corbusier’le tanismasi ve yaptig
mimari ¢aligmalara deginilmistir. Daha sonra Paris’teki geleneksel miizik ortamina karsi
tutumu incelenmis ve hemen sonrasinda gelisen miizikal kariyeri i¢in Onem tasiyan

Polytope caligsmalarina Polytope de Mycénes 6zelinde 151k tutulmustur.

2.1. Disiplinlerarasihk

Disiplinlerarasilik kavrami daha ¢ok 20. yiizyilda hayat bulmus olsa da, kokleri
Antik Yunan felsefesine kadar dayanmaktadir. Giizel sanatlarin bir cati altinda
birlesebilmesi ve birbirinden ayrilmazligini niteleyen bu kavram, gecmisten giiniimiize
varligin siirdiirerek gelismekte olan diinya diizeninde kullanilan teknikler ve hizla gelisen
teknolojiler ile form degistirerek giiniimiize kadar ulasmaktadir. Ozellikle II. Diinya
Savasi’ndan sonra, melez insan, kiiltiir, ekonomi, dil gibi genisletilebilir sdylemler
haricinde, ozellikle giiniimiizde, sanat alaninda da melez-/ik ifadesinin kullanilmasina

normal, hatta gerekli goziiyle bakilmaktadir (Kaya, 2017).

Hizla ilerleyen teknoloji sayesinde toplumlarin ve kiiltiirlerin i¢ ice gegtigi 21.
yiizyilda, disiplinleri tek bir kalipta ele almak, hatta her disiplini kendi keskin c¢ercevesi
tizerinden degerlendirmek ‘demode’ sayilabilecek bir tutum haline gelmektedir. Bu
bakimdan Klein tarafindan; “Bilim ve sanat dallarimin ya da eserlerinin biitiinleyici
sentezini yenilik¢i bir birliktelik ve uyum ile birlikte kullanilmasi” (1990) olarak
nitelendirilen disiplinlerarasilik kavrami bir¢ok agidan gereklilik haline gelmektedir. Tiim
bu bilgilerin 15181inda yenilik¢i fikirler ile beraber farkli sanat disiplinlerini bir araya

getirme konusunda arastirmalar yapilmaya devam edilmektedir ve bu birlikteligin



gelecekte ne kadar gelisecegi ve ne tiir yeni olgularin ortaya ¢ikacagina dair bir sir

bulunmamaktadir.

2.2. Tannis Xenakis’in Biyografik Ge¢misi

2.2.1. Cocukluk D6nemi

29 Mayis 1922°de Romanya’nin Braila kentinde dogan Iannis Xenakis, is adami bir
baba ve sanatsever bir annenin ilk ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Ilk ilhamin basarili
bir piyanist olan annesi Fatini sayesinde klasik bati miizigi, halk miizigi ve ozellikle
cingene miizigi ile alan Xenakis, heniiz 5 yasindayken annesinin vefatiyla tiim bu tarzlara
olan ilgisini kaybetmistir. Gelecekte olusturdugu eserlerinde kiiciikken dinledigi miizik
tarzlarimin bir etkisi olmadigi ve bu miizik tarzlar1 Xenakis’e ‘mutsuz anilarini’ tekrar
animsatacaktir. Bu travmasi Xenakis’in besteci kariyerinde miizigin onu duygusal olarak
etkilemesinden hoslanmamasina sebep olacak ve bestelerinin daha duygusuz, nesnel

acilara odaklanmasina yol acacaktir (Varga, 2014, s. 18-20).

10 ile 16 yaslar1 arasinda Yunanistan’in Spetsai Adasi’ndaki Anarghrios adl
okulda gordiigii yatil egitim sirasinda akranlari tarafindan alay konusu olmus ve kendini
sosyal c¢evresinden soyutlamis, okul kiitliphanesinde kendine 6zel bir diinya yaratmustir.
Victor Hugo’nun eserleri ile baglayan ilgi alani, matematik ve doga bilimine kadar
genislemis, klasik Yunan felsefesi ve edebiyatin1 6zgiin dillerinden okuyup, bu eserleri
‘gercek diinyadan kagmak icin sihirli bir kap1’ olarak nitelendirmistir. Ayn1 donemde
miizige olan ilgisi gelisen Xenakis, Romanya’da gecirdigi 1938 yazinda, Ingilizce
ogretmeni Noel Paton sayesinde miizige olan hassasiyetini fark etmistir. Paton, Xenakis’i
gramafonla tanistirmis ve plak koleksiyonunu kesfetmesine izin vermistir. Xenakis miizik
konusunda genisleyen ufkunu okul ¢ikislarinda 6gretmenleri ile tartisarak gelistirmeye

baslamistir (Matossian, 1986, s. 16).

Xenakis’in Spetsai Adasi’nda bulundugu yillarda Yunanistan, onemli siyasi

depremler yasamis ve ideolojiler nedeniyle halkin kutuplara ayrildigi bir ddneme girmistir.



Politeknik’® Okulu’nun (Sekil 1) giris smavlari i¢in kendini hazirlamaya baslamis ve iki yil
boyunca matematik, edebiyat, hukuk ve fizik dersleri alan Xenakis, piyano derslerine de

devam etmistir.

\
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Sekil 1. Atina Politeknik Okulu.*

Basarili bir sekilde Atina Politeknik okuluna girmeyi basaran Xenakis, Rus besteci
Ippolitov Ivanov’un eski 0grencisi olan Aristotle Koundourov’dan armoni ve kontrpuan
egitimi almaya baslamigtir. Her ne kadar 1940 yilinda girmek istedigi Politeknik
Okulu’nun giris sinavinda basarili olmus olsa da, italya’nin Yunanistan’1 istila etmesi ile

baslayan savas doneminde egitimini tamamlamasi toplam 7 yil slirmiistiir (Matossian,

1986).

Direnis nedeniyle egitime devam etmenin neredeyse imkansiz oldugu yillarda

Koundorouv’un verdigi ddevleri titizlikle yerine getirmis, Mozart’in Requiem’inin tiim

* Antik Yunan’da ¢oklu teknik anlamina gelmektedir.
* Wikipedia. 22 Mayis 2019. <https://es.wikipedia.org/wiki/Universidad_Politécnica_Nacional de
Atenas#/media/File:Polytechnio >.



boliimlerini ezberlemistir. Ayrica Antik Yunan’in bilinen ilk kadin sairi Sappho’nun bazi
siirlerine melodiler yazmigtir. Politeknik Okulu’nda antik uygarligin zenginliklerini,
edebiyatini, felsefeyi, mimariyi, tarihi yeniden kesfetmis, Antik Yunan’it derinlemesine

incelemistir.

2.2.2. Siyaset, Direnis ve Savas Yillan

Politeknik Okulu’na girdigi 1941 senesinde italya’nin Yunanistan’1 savas ¢ikmadan
bombalamasi, benzeri goriilmemis bir ulusal dayanigmaya ve iiniversite Ogrencilerinin
organize olup protestolar yapmasina sebep olmustur. Xenakis’in milliyet¢i durusu,
yabancilarin istilasina karsit direnislere katilmasina neden olmustur. 1942 yilinda

Almanya’nin da istilasi ile beraber Yunanistan, Almanya’nin himayesi altinda kalmistir.

Sekil 2. Xenakis,1942. Heniiz Yiizii Yaralanmadan Once Cekilmis Bir Fotografi.’

Heniiz 6grencilik yillarinda (Sekil 2) Komiinist Parti’nin savundugu gercekei ve
kararh politika Xenakis’i ikna etmis ve partiye katilmustir. Ikinci Diinya Savasi (Sekil 3)
sirasinda Almanlarin tiim gida maddelerine el koymasiyla artan kitlik binlerce insanin aglik
ve hastaliktan 6liimiine sebep olmustur. 1941-42 kisinda pek ¢ok dgrenciyle birlikte isgali
protesto ederek giinliik ekmek ve yag istihkaki talep etmislerdir. Almanlara kars1 tek viicut
olan Yunan halki, Almanlar1 uzun ugraslar sonunda iilkeden ¢ikartmistir (Varga, 2014, s.
26).

5 Jannis Xenakis-Concret PH (1958) HD. Youtube. 22 Mayis 2019. <https://www.youtube.com/watch?v=
PY3cB3E-Ts0&t=87s>.
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Sekil 3. Yunanistan ordusu, 2. Diinya Savas:.®

1944 yilinin sonlarina dogru Almanlar Yunanistan’t terk etmis, onlarin yerine ise
Ingilizler gelmistir. Basta, ingilizlerin gelisi direnisci kesim tarafindan oldukca olumlu
karsilanmistir. Bunun tam tersine, Ingilizler komiinist hareketi bir tehdit olarak gormiistiir.
Ayni1 donemde Xenakis, okulunun direnis grubunun lideri secilmis ve direnis hareketine
hi¢ olmadig1 kadar odaklanmistir. Ocak 1945°te Ingilizlere kars1 yapilan bir direniste
‘Sherman tankinin’ attig1 top mermisiyle agir bir sekilde yaralanmistir ve sol gozii gérme
yetisini kaybetmistir. 1946 yilinda liniversiteye geri donen Xenakis 1947 yilinda Politeknik
Okulu’nun Insaat Miihendisligi boliimiinden mezun olmustur. Saglhik sorunlar1 nedeni ile
askerlikten muafiyet basvurusu reddedildikten sonra kisa bir donem Yunanistan’da
saklanmis, daha sonra ise Italya’ya kagmustir ve oradan Fransa’ya ge¢mistir (Varga, 2014,

s. 28).
2.3. Xenakis ve Mimari
Xenakis Paris’e geldiginde, 20. yiizyilin énemli mimarlarindan birisi olan Isvigre

asilli Fransiz mimar Le Corbusier’in Rue de Sévres stiidyosunda (Sekil 4) calismaya

baslamistir.

622 Mayis 2019. <https://www.quora.com/Which-countries-punched-above-their-weight-class-in-World-War-II>.
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Sekil 4. Xenakis, 1953’te Rue de Sévres Stiidyosunda (solda).”

Atina Politeknik Okulu’'nda aldig1 insaat miihendisligi egitimi sayesinde
Corbusier’in iglerinin 6nemli bir kisminda katkida bulunan Xenakis, mimariye aslinda
ilgisi olmadigin1 ve Corbusier’in onun fikirlerini etkiledigini 1996 yilinda Béliant Andras
Varga tarafindan yayimlanan Conversations with lannis Xenakis® kitabinda soyle

belirtmistir:

Le Corbusier benim gozlerimi agti. Mimarlik terimleriyle
diisiinmeyi bana o o0gretti ve dikkatimi ¢agdas mimarliga c¢ekti (Varga,

2014, s. 30) .

7 Xenakis In Pictures. 25 Nisan 2019. <http://iannis-xenakis.org/xen/look/photos.html>.
® Jannis Xenakis ile Soylesiler.
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Sekil 5. Le Corbusier stiidyosu, Xenakis (solda), Le Corbusier (en 6nde sagda).’

Corbusier’in stiidyosunda (Sekil 5) baslangigta tasarim siireglerinde yer alip, daha
sonra teknolojik konularda danismanlik yaptig1 bir siirece dahil olmustur. Corbusier’in de
tek gozii gormedigi i¢in iki erkegin de ayni engellilikten muzdarip olmasi dikkat ¢ekicidir
(Weber, 2008). ikilinin birlikte tamamladiklar1 ilk proje olan Marsilya Barinma Unitesi'

adli yapida (Sekil 6) Xenakis, matematiksel hesaplamemalar1 yapmaistir.

® The Charnel House. 4 Haziran 2019. <https://thecharnelhouse.org/2012/09/24/corbu-in-color/atelier-35-rue-de-sevres-
paris-le-corbusier-et-ses-collaborateurs/>.
' Unite d’Habitation.

13



Sekil 6. Unité d’Habitation — Marsilya Barinma Unitesi."

Sonrasinda Xenakis ve Le Corbusier’in isbirligi yaptig1 bir diger énemli yapit ise
Tourette Manastirr'>dir. Genel sekli Corbusier’e ait olan yapmin onemli bir kismui ise
Xenakis’e aittir. Xenakis binanin formunu geometrik ve ¢izgisel bir formda tasarlamigtir
1960 yilinda yapimi tamamlanmis ve renkli camlarla bitirilmis 1s1k borulariyla aydinlatilan
etkileyici bir tasarim olan Tourette Manastiri’inda Xenakis, hiicre siralarinin altindaki cam
levhalar ve kilise tasarimlarni {istlenmis, ayni zamanda 1sik tlifekleri ve makinali 151k
tiifeklerini (Sekil 7) ekinokslarda gilines 151811 yakalayacak sekilde tasarlamistir (Varga,
2014, s. 32).

! Arqui Scoppio. 26 Mayis 2019. <http://arquiscopio.com/archivo/2012/05/30/unidad-de-habitacion-en-marsella/>.
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Sekil 7. Couvent de la Tourette, Xenakis ve Isik Tiifekleri
(Xenakis I. , 2008, s. 58).

Bu basarili proje, Xenakis’in ilk dnemli mimarlik deneyimi olmasiyla birlikte
Corbusier’in takiminin énemli bir parcast oldugunu kanitlamasini da saglamistir. Birlikte

caligtiklar bir diger proje ise, Hindistan’in parlamento binasi olan Chandigarh’in (Sekil 8)

tasarimidir.

Sekil 8. Chandigarh Parlamento Binasi."

13 Flickr. 15 Nisan, 2019. <http://www.flickr.com/photos/transphormetic/2677624968/in/photostream/lightbox/>.
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Bu projenin ¢ogunu Corbusier iistlenmis, Xenakis ise dalgali cam tasarimlarini
yaptiktan sonra tiim dikkatini Briiksel Diinya Fuari’nda sergilenecek Philips Pavyonu

projesine ¢evirmistir.

Philips Pavyonu projesi, Xenakis’in disiplinleraras1 diisiinme ve uygulama
asamasinda kompozisyon yontemini gelistiren 6nemli bir yapittir. Miizigin mimarlik
tizerindeki etkilerinin gdzlemlenebilmesi agisindan en somut Orneklerden olan Philips

Pavyonu; Le Corbusier, lannis Xenakis ve Edgar Varése’in birlikteligiyle ortaya ¢ikmustir.

2.4. Xenakis ve Paris : Geleneksel Miizik Algisina Karsi Tutumu

Xenakis’in 1947 yilinda Paris’e gelisi, onun besteci kimligini 6n plana ¢ikarmis ve
miizikal gelisiminde de oldukca hizli ilerleme gdstermis ve bos zamanlarinin ¢ogunu
miizige adamistir. Bu donemde, not defterlerinin bir ¢ogunda kontrpuan ve armoni
caligmalar1 yer almistir. Ayni siire zarfinda istedigi tarzda miizik egitmeni bulamamis ve
sik sik Ogretmenini degistirmek durumunda kalmistir. Bunun sebebi ise, bir¢ok miizik
ogretmeninin, Xenakis’in belli bir miizikal temele dayali olmayan tarzin1 destekleyen bir
egitim vermekte isteksiz olusudur. Bekledigi tarzda bir miizik egitimi alamamasinin bir
diger sebebi ise, Xenakis’in otoriter dgretmen-6grenci iliskisine olumlu bakmamasidir

(Matossian, 1986, s. 37-43).

Yenilik¢i bir yaklagima acgik olamayan dgretmenler, Xenakis’in Paris’te kaldig: ilk
yillarda motivasyonunu kotii yonde etkilemistir. Fazla girisken bir yapiya sahip olmayan
Xenakis’in Paris kiiltiiriine ve yerel miizige adapte olmasinda zorluk yasamasi, onda
Parislilerin yenilik¢i bir miizik tarzina kars1 olacagi 6n yargisini yaratmistir. Unutmamak

gerekir ki, Ikinci Diinya Savast ile kesisen bu dénemde birgok eser neo-klasik'* stildedir.

Conservatorie National’de egitmenlik yapan, tarihin ilk kadin orkestra seflerinden

Nadia Boulanger, Xenakis’e ders vermeyi her ne kadar reddetse de, ona yardim etmek

% Neo-klasik miizik, 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonrasmi ifade eden bir estetik akimi olmasina ragmen, miizikte 20.
ylizyilin kendilerinden 6nceki atonal ve asir1 uglardaki miizige karsi daha agik ve dengeli bir sekilde Barok doneme
doniisii simgeleyen besteleme akimidir. Stravinsky, Paul Hindemith, Sergei Prokofiev ve Béla Bartok gibi miizisyenler
neo-klasik stildeki bestecilerden birkagidir (Yore,yy 2011).
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istemis ve profesor Annette Dieudonné’den ders almasini Onermistir. Dieudonné,
geleneksel egitim sisteminin Xenakis’in yetenegine engeller koydugunu goézlemlemis ve
Xenakis’e Olivier Messiaen’in kompozisyon yontemlerini incelemesini ve onunla
tanigmasini onermistir. Messiaen’in kompozisyon yontemleri, konservatuvarin uzun yillar

boyu kabul edemeyecegi kadar sira dis1 olmasi ile o donemde dikkat ¢gekmistir.

Xenakis’in Messiaen ile tanismasi, O’nun miizik kariyeri i¢in bir kirilma
noktasidir. Ciinkii artik otoriter miizik egitim sisteminin belki de hakli olabilecegini ve
miizik egitimine en bastan baglamasi gerektigini diisiinmeye baslamistir. Fakat Xenakis,
yine de Dieudonné’nin tavsiyesini dikkate almis ve Messiaen ile tamsmustir. Onceki
profesdrlerinin cesaret kirici tepkilerinin aksine Messiaen, Xenakis’in sundugu bestelerden
oldukca etkilenmis ve onun miizik egitimine en bastan baslamasina karsi gelerek,
Xenakis’e su sekilde 6giit vermistir; “Neredeyse otuz yasindasin ve elinde Yunan olmak,
mimar olmak ve matematigi ¢ok iyi bilmek gibi bir gibi bir sansin var. Bunlarin kiymetini

bil ve miiziginde uygula” (Matossian, 1986, s. 48).

Messiaen ile tanigmasit Xenakis’in ilizerinde derin bir etki yaratmis ve onun
kompozisyonel yaklasiminda cesur ve geri doniilmez bir degisime yol agmistir. Varga’nin
Xenakis Ile Soylesiler adli kitabinda Xenakis, Messiaen ile ilgili goriislerini su sekilde
belirtmektedir;

Onda beni en ¢ok cezbeden saf biitlinlestirici diisiincesiydi.
Aninda anlayabildigim bir dil kullantyordu. Onun ydntemlerinin aslinda
son derece basit oldugu, ¢ok daha karmasik seyler yapmanin miimkiin

oldugu sonucuna vardim. (Varga, 2014, s. 40).

Kendisini umutlandiran bu tanigma sayesinde, Xenakis artitk olumsuz gordigi
yetenegini ve tarzini olumlu ve umut dolu bir yonde ilerletebilecegine inanmaya
baglamigtir. Messiaen ile yaptig1 analiz ve tartigmalarda, ritmin kompozisyonda sahip

oldugu role yeni bir bakis acisi1 ile yaklagmis ve bestelerinde bu durum gézlemlenmektedir.

Ritimleri denemenin somut bir yolunu rastlantisal bir sekilde kesfeden Xenakis,

verdigi bir rOportajinda olay1 soyle 6zetlemistir:

Bir sorun yastyordum. Kayit diigmesine bastiimda kayitta bir

tiklama sesi ¢ikiyordu. Bu tiklama sesini, bir sonraki tiklamaya kadar
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bant uzunlugunu o6lgerek ve sistematik bir sekilde uzunlugu azaltarak
Fibonacci serisini yapabildim. Bu sayede ritmik ¢aligmalar yapmaya

basladim (Matossian, 1986, s. 50)

Messiaen’in tavsiyelerini benimseyen Xenakis, 30 yasina kadar aldigi biitlin
egitimlerin birbiri ile baglantis1 oldugu diisiincesini benimsemis ve miiziginde bunu

yansitmaya baglamistir.

2.5. Xenakis’in Ozgiin Besteci Kimligi ve Polytope’lar

1959 yilinda Le Corbusier’in stiidyosundan ayrilan Xenakis, 12 senelik deneyimin
ardindan Corbusier’le beraberligini sonlandirmig, nedenini kusaklar arasi olan farkin ona
artik bariz bir rahatsizlik yarattigim1 ve Le Corbusier’in Xenakis’in emeklerine gerekli

ilgiyi gostermemesi olarak aciklamistir (Varga, 2014, s. 32).

Kendisini tamamen miizige adamak isteyen Xenakis, kendine 6zgiin gelistirdigi
formiilleri miiziginde cesurca kullanmaya baslamistir. 1962 yilinda ilk kez enstriimantal
besteler yapan bir bilgisayar programui yazmustir ve ilk konserini /BM" sirketi finanse
etmigtir. 1962 yilinda gelistirdigi uygulanabilir kompozisyon algoritmasi ile kariyerinin
geri kalanindaki uygulayacagi deneysel ve yaratict miizikleri bilgisayar teknikleriyle
birlestirme fikrini gelistirmistir. Kendi ekipmani ve bilgisayarlar1 olan bir enstitii kurmak
isteyen Xenakis, gerekli sartlar tamamlandiginda 1966’da EMAMU'®yu kurmustur.
Olasiliklar1 temel alarak iirettigi stokastik'’ miizik yasalariyla Xenakis, bilgisayarla
gelenekselden koparak ‘mutlak bir miizigi’ ilk besteleyen kisidir. Gelistirdigi program;
olasiliklar1 temel alan, ¢ok basit ve ayn1 zamanda ¢ok soyut bir yapidadir (Varga, 2014, s.

49-50).

15 International Business Machines.
' Equipe de Mathematique de Automatique.
17 Rastlantisal ve degisken.
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Sekil 9. Iannis Xenakis ve UPIC sistemi."®

Xenakis, 1967 yilinda bir dizi ders vermek iizere Birlesik Devletler’e ve Kanada’ya
gitmistir. Indiana Universitesi 1972 yilinda Xenakis’e 6gretmenlik gorevi onermistir ve
Xenakis teklifi CEMAMU’yu  kurmasi kosuluyla kabul etmistir. Bu merkezde
elektromanyetik bir kalem araciligiyla elektromanyetik bir ekrana ¢izim yapilabilen
elektronik bir masa ile beste yapilmasma olanak saglayan UPIC*® (Sekil 9) adli kayt
enstriimant gelistirilmigtir (McHard, 2008, s. 226). Daha sonraki yillarda Xenakis’in
kuramlarinin yazili oldugu kitap Indiana Universitesi tarafindan Musique Formalles,

Ingilizce adiyla Formalized Music olarak yaymlanmustir (Varga, 2014, s. 53-54).

Ayni1 y1l Xenakis, Kanada’da gerceklestirilen Montreal Diinya Fuari’nda Polytope
de Montreal (Sekil 10) adli polytope’’ ¢alismasim gergeklestirmistir. Bu calisma
Xenakis’in Le Corbusier ile iliskileri koptuktan sonraki gorsel isitsel-yapitlar dizisinin ilk

solo caligmasidir.

Xenakis’in polytope fikirleri yasaminin erken doneminde deneyimledigi iki dnemli

olaya dayanmaktadir. Heniiz yirmili yaslarinda 6grencilik yaparken Antik Yunan oyun

'8 120years. 12 Mart 2019. <http://120years.net/upic-system-iannis-xenakis-france-1977/>.

1% Centre d’Etudes de Mathematique et Automatique Musicals.

» Unité Polyagogique Informatique du CEMAMu, Bilgisayar Bilimleri Birimi.

2! polytope kelimesi Yunanca kékenlidir. Poly ‘cok” tope ise ‘mekan’ anlamina gelir. Xenakis’in gelistirdigi bu kavram,
secilmis mekanlarin tarihine ve formuna gére uygulanan multimedya gosterilerine verilen isimdir. (Sterken S., 2001)
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yazar1 Eshilos’un®® trajedisine yonetmenlik yapmast ile antik donemde gegen bu hikayeyi

hayal iiriinleri ile yonetirken sadece metinden ilham almistir

Sekil 10. Polytope de Montreal Enstalasyonu, Eskiz Calismas1.®

Daha derin etkilendigi ikinci olay ise, Atina sokaklarinda direnis sirasinda yasadigi
film seklindeki anilardir. Ordunun arama isiklarinin gokyiiziinde yarattigi sira digi
gorseller, bombalarin kuyruklu yildiz seklinde diismesi ve duydugu siren sesleri
Xenakis’in gelistirdigi  Polytope’larin  temelini  atmistir (Xenakis I. , Music and

Architecture, 2008, s. 198).

Polytope ¢aligmalarinin deneyler sonucu ilerledigini belirten Xenakis, ‘Doganin
biiylik bir dlgekte yaptig1 seyi daha kiiciik bir seviyede tekrar etme fikri’ olarak belirtmistir
(Varga, 2014, s. 118). Isik, ses ve mekan Ogelerini bir arada kullandig1 Polytope
caligmalari, mekanlarin tarihine uygun bir konseptte dizayn eden Xenakis devaminda
Persepolis, Polytope de Cluny, Diatope ve Mycenes adli Polytope c¢aligmalarini
gerceklestirmistir.

2 wikipedia. 26 Subat, 2019. <https://tr.wikipedia.org/wiki/Eshilos>.
B Research Gate. 27 Ocak, 2019. <https://www.researchgate net/figure/Figura-4-Alzado-del-Politopo-de-Montreal-
pabellon-efimero-de-Iannis-Xenakis-Unicamente_figd 313383633>.
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Xenakis’in en 6nemli Polytope ¢aligmalarindan biri olan Polytope de Mycenes,
Xenakis i¢in ayr1 bir onem tasimaktadir. Bu ¢aligma Xenakis’in tiim diinyada kabul géren
bir besteci haline gelmesiyle birlikte, Yunan siyaset adami Karamanlis’in Xenakis
hakkindaki hiikiimleri fesheden 6zel bir kanun ¢ikarmasinin hemen ardindan Yunanistan’a
tekrar ayak bastigindaki ilk ¢alisma olmasiyla siyasi ac¢idan biiylik bir 6nem tagimaktadir.
1978 yilinda Yunanistan’in tarihi Miken bolgesinde (Resim 11) gergeklestirdigi Polytope
de Mycenes, Xenakis’in bilgi ve beceri sahibi oldugu; miizik, mimari, matematik, fizik ve
tarih disiplinlerinin tek bir evrende ¢akigsmis hali olarak nitelendirilmektedir. Bu Polytope
calismasinda ¢ocuklar ve askerler tarafindan tasinan mesaleler, boynuzlar1 arasinda 1s1k
tastyan ke¢i ve koyun siiriileri, havai fiseklere ek olarak askeri arama isiklar1 ve
projeksiyon goriintiileri bolgedeki harabelere ve tepelere uzmanlar tarafindan

yerlestirilerek yansitilmigtir.

Calismanin miizikal igeriginde, Xenakis’in Antik Yunan kiiltiirlinden esinlenerek
yarattig1 koral ve enstriimental eserleri olan; Oresteia, Psappha, Persephassa, Hélene, ve
Mycénes Alpha adli elektro akustik miizikler icra edilmistir (Xenakis I. , 2008, s. 318).
Ayrica bu ¢aligmaya Yunan yonetmen Fotis Pshicramis tarafindan ¢ekilen hibrit bir sinema

filmi de mevcuttur’.

? Jannis Xenakis Polytope de Mycenes. Youtube. Aralik, 2018. <https://www.youtube.com/watch?v=
C20224WhJF4&t=655s>.
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Sekil 11. Xenakis, Polytope de Mycenes ¢aligsmalari i¢in Miken Bolgesinde (Xenakis 1. ,
Music and Architecture, 2008, s. 232).

Polytope de Mycenes (Sekil 11), Xenakis’in dnceki polytope galismalarina kiyasla
daha biiyiik bir Olgekte gergeklesmistir. Calismanin bilesenleri arasinda; fener tasiyan
cocuklar, lazer 1s1inlari, dagin tepesinde yakilan senlik atesi, boynuzlarina ¢an takilmis kegi
stiriilerine eslik eden orkestra, canli ve elektro-akustik miizik eserleri yer almaktadir.
Ayrica Yunan Savunma Bakanligi’nin destegiyle 10 kilometre arayla 12 giiclii projektor
yerlestirilmistir. Miken bdlgesinde yasayan koylii ve ciftciler tribiinlerin kurulmasina
destek vererek alanlarinin kullanilmasina izin vermistir. Bu essiz ‘1sik, hareket ve ses’

gosterisi 1978 yilinin 2-5 Eyliil tarihleri arasinda gerceklesmistir. (Sekil 12)
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Sekil 12. Polytope de Mycenes’in Katalogu, Fener Tutan Cocuklar ve Lazer
Teknisyeni.

Kaynak: (Touloumi, 2015, s. 69-83)

Xenakis, son kaydi olan Omega’yr 1997 yilinda tamamladiginda sagligi giinden
giine kotiiye giden bir hal almistir. Omega, Yunan alfabesinin son harfi olmakla birlikte
hayatina ¢izdigi goriinmez cerceveyi de simgelemektedir. 1999 yilinda Polar Miizik
Odiilii’'nii kazanan Xenakis, kariyeri boyunca mimarlik ve miizik alanlarinda sayisiz eser
vererek 2001 yilinda hayata veda etmistir. Yaklasik 50 yillik aktif bestecilik kariyerinde
bir¢ok eser veren Xenakis’in yillara ayrilmis biyografik eser listesi ¢aligmanin sonundaki
EK-2 bolimiinde yer almaktadir. Gazeteci ve yazar esi Francoise Xenakis 2018’de hayata
gozlerini yummus, yazar ve heykeltras kizlar1 Makhi Xenakis ise yasamini halen

surdirmektedir.
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3. BULGULAR

Calismanin ana konusu olan Philips Pavyonu Ozelinde ilerleyecek bu bdliime,
yapmin sergilendigi 58 EXPO (1958 Briiksel Diinya Fuari) incelenerek baglanmigtir.
Ardindan besteci lannis Xenakis’in ilk Onemli kompozisyonu olan Metastasis’in
notasyonunda kullandig1 egrisel siirekli formun miizikten mimariye aktarimi olan Philips
Pavyonu incelenmistir. Yapinin igerisinde gosterilen Elektronik Siir’in analizine dair
literatiiriin taranmasi, uzman miizik egitmenleri ve mimarlar ile yapilan birebir goriismeler
sonucunda elde edilmistir. Ayrica, Philips Pavyonu’'nda gergeklestirilen Elektronik Siir’in
yaraticilart mimar Le Corbusier ve besteci Edgard Varése’in hayatlarindan da

bahsedilmistir.

Sonug bolimiinde ise Philips Pavyonu’nu ii¢ boyutlu VR* teknolojisiyle yeniden
hayata geciren VEP projesi, Philips Pavyonu’ndan etkilenilerek insa edilen Pavillion 21
Opera Space adli gegici yap1 ve Elektronik Siir adli multimedya gosterisinin giiniimiiz

teknolojileriyle siirdiiriilebilirligini sunan diger ¢alismalara yer verilmistir.

3.1. ’58 EXPO

Briiksel Diinya Fuari®’, diger adiyla *58 EXPO, 1958 yilimin 17 Nisan-19 Ekim
tarihleri arasinda Belgika’nin baskenti Briiksel’de gerceklestirilmistir. Briiksel sehir
merkezine 7 kilometre uzakliktaki Heysel Park’ta 200 hektarlik bir alanda yer alan fuarda
birgok iilke ve 6zel firmaya ait yaklagik 112 pavyon yer almigtir.

1956 yilinda hazirliklarina baslanan ’58 EXPO, II. Diinya Savasi’ndan sonra
yapilan ilk Diinya fuar1 olma 0&zelligini tasimakta ve fuar boyunca giinde 20.000
ziyaretciye kapilarini agmistir. Fuara katilacak {ilkelere gonderilen davet mektubunda

serginin amaci s0yle tanimlanmaktadir;

 Sanal gergeklik teknolojisinin kisaltmas: olan VR [Virtual Reality] teknolojisi, ii¢ boyutlu bilgisayar teknolojileri ile
olusturulmus ortamlara verilen isimdir. Sanal gergeklikte gelistirilmis efektlerle izleyiciye verilen &zel gozlik ve
kulakliklar sayesinde gerceklik hissiyati deneyimi yasatilmaktadir.

% Exposition Univerelle et International de Bruxelles 1958.

24



‘Diislince; sanat, bilim, ekonomi ve teknoloji alanlarinda farkl
halklarin muhtelif faaliyetlerinin karsilagtirmasini kolaylastirmaktir. Burada
basvurulan yontem ise, mevcut maddi ve manevi basarilarin yam sira, hizla
degisen diinyanin yeni 6zlemlerini i¢eren kapsamli bir goriis sunmaktir. Nihai
hedefi, insanligin, insan kisiligine saygiya dayali, hakiki bir birliginin

gelisimine katkida bulunmaktir (Coe, 2013, s. 10)’.

Bilim ve teknoloji alanindaki geligsmeleri temsilen fuar alaninin tam ortasinda
ylikselen Atomium (Sekil 13) adi verilen devasa bir anit insa edilmistir. André Waterkeyn
adinda Ingiltere dogumlu Belcikali bir miihendis tarafindan tasarlanan anit, yiiz metre
yliksekliginde ve 165 milyar kez biiyiitiilmiis demir kristal birim hiicresi bi¢imindedir
(Coe, 2013, s. 9-10).

Sekil 13. EXPO ’58 simgesi olarak tasarlanmis Atom anit1.”’

Fuarin logo tasarimini (Sekil 14) ise Belgikali grafik tasarimcist Lucien de Roeck
yapmistir. Logoda asimetrik bir yildizin igerisine yerlestirilmis Briiksel Belediye binast,
hemen saginda diinya gorseli ve altinda fuarin yapim yili yerlestirilmistir. Expo

yildizindaki 1s1inlar bes kitay1 temsil etmesi nedeniyle hiimanist bir mesaj igermektedir.

%7 Lank Horst. 3 Mayzs, 2019. <https://www.lankhorst.com/Visions/Brussels,%20Atomium/index.html#
scanb20.jpg>.
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Sekil 14. °58 EXPO Logo Tasarimi1.”®

3.2. Philips Pavyonu

Philips  Pavyonu, Philips’in sanat yonetmeni L.C. Kalff'in 1956 yilinda
modernizme Onemli katkilar yapan iinlii mimar Le Corbusier’e Briiksel’deki Diinya

Fuarinda bir pavyon yapmay teklif etmesiyle sekillenmistir (Sekil 15).

Pavyon’un igerisinde sergilenmek {izere Edgard Varése ve Le Corbusier’in
hazirladig1 Elektronik Siir adli multimedya gosterisi tasarlanmigtir. 10 dakikalik gorsel-
isitsel sov dahilinde Xenakis’in Le Corbusier’in ricasi lizerine besteledigi 2 dakika 45
saniye uzunlugundaki elektro akustik bestesi Concrete PH” ve Edgar Varése’in Poéme
Electronique adli 8 dakikalik eseri, izleyicilere oditoryum siiresince eslik etmistir. Bu
elektro-akustik miizik eserlerine Le Corbusier’in hazirladigi siirekli ve miizik ile es
zamanli degisen gorseller, The Guardian gazetesi yazari Tom Service’in tabiriyle
‘seyirciler tarafindan cosku, saskinlik ve saf teror® tepkileri ile karsilanmistir (Service,

2009).

Elektronik Siir’in gerceklesmesine olanak saglayan yapiyr tasarlayan lannis

Xenakis, Metastasis adli eserini mimari forma doniistirerek olusturdugu Philips

% Atomium. 15 Nisan, 2019. <http://atomium.be/Expo58.aspx>.
¥ Concrete PH adli eserindeki PH, paraloid hiperboloitin kisaltmasidir.

26



Pavyonu’nu tasarlamistir. Bu yapida kullanilan egrisel siirekli formun yani sira, mimarinin
farkli sanat alanlariyla genigletilmesi i¢in bir prototip olarak goriillen Philips Pavyonu

(Sekil 16), dijital ve analog ortamlarin kombinasyonunu {ireten hibrit alanlarin erken bir

modeli olarak goriilmektedir.

)
Sekil 15. Tasarim Siirecinde Le Corbusier, Louis Kalff
ve lannis Xenakis (Sagda)

(Le Corbusier, 1958, s. 149).

Gegici bir yap1 olan Philips Pavyonu, Diinya Fuari’nin kapanisindan kisa bir stire
sonra yikilmistir. Geriye ise Xenakis’in Metastasis adli eserindeki miizikten mimariye
aktardigi yapmin gorselleri, Concrete PH, Varese’in Elektronik Siir adli elektro-akustik

yapitt ve Corbusier’in hazirladigi insanlik tarihini yansittigi medya gorselleri kalmigtir
(Sikiardi, 2006).
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Sekil 16. Philips Pavyonu, 1958 Briiksel Diinya Fuar1 Hazirliklar1 (Aquila, 2015).

3.2.1. Metastasis

Xenakis, Philips Pavyonu’nun tasarim caligmalarina baslamadan once, 1953
yilinda besteledigi kompozisyonu olan Metastasis’te hiperbolik parabolid® yapilari
ortaya cikarmistir. Antik Yunan’da ‘meta’ ileri, ‘stasis’ ise hareketsizlik anlamina

gelmektedir. Xenakis bu konuya olan ilgisini soyle ifade etmistir;

Stirekli ve siireksiz degisim fikri gittikge daha c¢ok ilgimi ¢ekiyordu.
Metastasis’te siirekli degisimi glissandolar, siireksiz degisimi ise araliklarin
permiitasyonu ve ayni zamanda zamanin altin oran olarak diizenlenmesi temsil

ediyor (Varga, 2014, s. 79).

Xenakis’in Metastasis adli kompozisyonu, 12 ton miiziginden rastlantisal miizige
dogru evrilisinin en net gozlendigi eseridir. Metastasis’ten dnceki kompozisyonlarinda 12
ton sistemini piyano ve koro eserleriyle daha sade bir sekilde uygulayan Xenakis,
Metastasis ile birlikte ilk defa kiitlesel glissandolart ve zamani altin oran’' dizisiyle

hesaplanmistir (Roberts, 2016). Bu eserde polifoni, yogun ve karmasik bir sekilde

30 x-z ve y-z eksenlerinde simetrik olan ii¢ boyutlu bir geometrik sekildir. Z eksenine paralel tiim diizlemlerin yiizeyle

kesisimi bir parabol ve z eksenine dik tiim diizlemlerin yiizeyle kesisimi de bir hiperboldiir (Varga, 2014).

3! Altin oran, dogada sayisiz canlinin ve cansizin seklinde ve yapisinda bulunan 6zel bir orandir ve sayisal degeri
1,618034’dir. Dogada bir biitiiniin parcalar1 arasinda gézlemlenen, yiizyillarca sanat ve mimaride uygulanmis ve goze
son derece hos gelen geometrik ve sayisal bir orandir. Altin oranin tarihi milattan 6nce altinct yiizyilda yasamis Pisagor
(MO 570-495)’a kadar dayanur.
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kullanilmistir. Sayilar ve ses arasindaki iligki altin oran dizisiyle hesaplanarak, miizikal
seslerin giiriiltiiden ayirt edilebilmesi, dinamikler ve siirenin uyumlu bir sekilde
kullanilmasi sonucu ortaya ¢ikmistir (Sekil 17). 333 6l¢li uzunlugunda lineer bir sistem
tizerine kurulu Metastasis, sanat¢inin devaminda gelecek Nomos Gamma ve Terretektorh

gibi biiylik orkestra eserlerine dnciiliik yapacaktir.

META STASEILS

Sekil 17. Metastasis’in Grafik Notasyonu.>>

Xenakis’in Metastasis adli kompozisyonunda toplam 12 nefesli enstriiman, 7 farkl
enstriiman ¢alan 3 perkiisyoncu ve 43 adet yayli enstriiman ¢alan toplam 65 miizisyene yer
verilmistir. Bu kompozisyonun en temel 6zelligi, dokusal ses kompozisyonu kavramini ilk
olarak burada uygulamasi ve kariyerinin devaminda uygulayacagi stil ve estetik anlayisina
bir baslangi¢ niteligi tasimasidir. Buna ek olarak orkestranin rezonanslarini tas, tugla ve
ahsap gibi malzemeleri kullanarak, kiitlesel glissandolar”™ ile mimari ve miizik

arakesitinde iki boyutlu bir uzam yaratmistir. (Hoffman, 2014, s. 607)

Farkli disiplinlerde gegerli olabilecek formiillerin ve kural dis1 ilkelerin de miizikte
kullanilabilecegine inanan Xenakis, Metastasis’te One sirdigi fikirler ile bir ¢ok
elestirmenin aksine, yanlis olarak kabul edilemeyecek teknikler kullanmistir. Xenakis bir
nevi, miizikte ‘yanlislik’ fikrinin olusturdugu kalin tabularin yikilmasina yardimei

olmustur.

32 Uoregeon. 2 Haziran, 2019. <https://blogs.uoregon.edu/222s16/2016/04/04/see-and-hear-this-diagram-iannis-xenakis-
metastasis/>.

3 Bir pasajin genellikle gabukga ve kaydirarak seslendirilmesi gerektigini belirten bir terimdir (Boyden ve Stowell,
2001).
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Xenakis’in II. Diinya Savasi sirasinda Yunanistan’da yasadigi deneyimlerin ve
duydugu seslerin viicut bulmus hali olan Metastasis, Xenakis’in miizikal hayatinin
baslangici olarak bilinmektedir. Xenakis, Matossian ile olan sdylesisinde deneyimlerini su

sekilde belirtir;

Atina’da Nazi karsiti eylemlerde yiizbinlerce insan bir araya gelerek
sloganlar esliginde protestolar yapmaktaydi, sirf bu protestolar bile devasa bir
ritim olusturuyordu. Diisman ile catigmada ise pompali tiifeklerin ve
mermilerin sesi bir araya gelerek kaotik ve sert bir atmosfer meydana
getiriyordu. Sonunda ise biitiin bu sesler dagiliyordu ve sehre tekrar sessizlik
hakim oluyordu. Biitiin bu sesleri diisiiniirsek, kendi basina degil de bir araya
geldiginde kendi karakterini belli eden sesler, bireysel sesten olugsaydr mevcut

algiy1 yansitmakta eksik kalirdi (Matossian, 1986, s. 56).

1992 yilinda yaymlanan Xenakis’in yazdigi Formalized Music: Thought and
Mathematics in Composition kitabinda, bir sese hatta olusturulan miizige giizel veya ¢irkin
nitelendirilmesinin olduk¢a anlamsiz oldugundan bahseden Xenakis, tek gecerli kriterin

seslerin altinda yatan zekanin oldugunu savunmaktadir (Xenakis I. , 1992, s. 2-5).

Metastasis ile ¢agdas miizigin 6nde gelen miizisyenlerinin ilgisini ¢geken Xenakis,
20. ylizyilin 6nemli Fransiz bestecisi Messiaen ile tanistiktan sonra, bir diger dnemli
miizisyen ve orkestra sefi Hermann Scherchen ile c¢alisma firsati bulmustur. Xenakis,

Scherchen’in destegini roportajinda su sekilde 6zetlemektedir:

“Scherchen o déonemde miizigimi destekleyen tek orkestra sefiydi. Beni
toplantilara katilmak ve ders vermek lizere Gravesano’ya davet eden de oydu.
En 6nemlisi benden Gravesano Buttler adli yaymi i¢in yazi1 yazmamu istemisti,
bu sekilde beni, fikirlerimi adeta kendi adima da formiile etmeye zorluyordu.
Bagka tiirlii bunu muhtemelen hicbir zaman yapamayacaktim” (Varga, 2014, s.

44).

Miizikal kariyeri boyunca sayisiz c¢agdas eser veren Xenakis, Scherchen’in

destegiyle, miizikte uygulamaya calistigi yontemlere olan giivenini saglamlagtirmigtir.
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Bununla birlikte Metastasis’te kullandig1 glissando planlamasinda x ekseni ile zamani, ve
y ekseni ise perdeyi’® temsil ettigi iki boyutlu bir yapt formunun (Sekil 18) ardindan
Philips Pavyonu tasarimini gergeklestirmistir. Metastasis’in miizikal notasyonundaki perde
ve zaman araligindaki ¢ikis ve inisler, Philips Pavyonu tasarimimnda mimari bir forma

doniistiiriilmiis olup disiplinlerarasi bir aktarim yaratmistir (Sekil 19).

309 3o 34 3/2 373

12firstviolins V1 12 second violins V Il
8cellosVC 6 double basses CB

Sekil 18. Metastasis’in glissando semasi ve Philips Pavyonu Tasarimi Skegi.***¢

Sekil 19. Philips Pavyonu’nun ¢ikis kapis1”’ ve Metastasis’in son 16 6l¢iisii.*®

3 Sesin algilanan frekansi Wikipedia. 3 Mayis, 2019. <https://en.wikipedia.org/wiki/Pitch>.

33 Medium. 16 Subat 2019. <https://medium.com/@Saria.k/sound-and-ambience-f39f8c6£57d4>.

36 Wikiarcquitectura. 3 Mayis 2019. <https:/es.wikiarquitectura.com/wp-content/uploads/2017/01/

Pabellon_philips_boceto.jpg>.

7 Wikiarcquitectura. 3 Mayis 2019. <https://en.wikiarquitectura.com/building/Philips-Pavillion-Expo-58/#pabellon-
philips-9>.

% Seo Trade. 2 Haziran 2019. < http://seotrade.pro/iannis-xenakis-metastasis-25>.
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3.3. Philips Pavyonu’nun Tasarimi

Mimari tasarimi lannis Xenakis’e ait olan Philips Pavyonu, gelismis kabuk tasarimi
ile mimarlik diinyasinda biiyiik ilgi uyandirmistir. Bu kabuk tasarimi tamamen parabolik
hiperbolidler” ile sekillenmistir. Pavyonun temelini olusturan bu egrisel siirekli form,
Xenakis’in miiziginin erken donem oOrneklerinden birisi olan Metastasis’te de yer

almaktadir.

Philips  Pavyonu’nun temel plani, Elektronik Siir’in performansina iligkin
gereklilikler tarafindan belirlenmistir. Yaklagik 10 dakika uzunlugunda planlanan gosteri,
pavyonun tiim zeminine esit bir sekilde dagilmis 600-700 kisilik katilimer beklentisiyle

tasarlanmugtir.

Pavyonun mide seklinde tasarlanmis yapisi icerisinde katilimcilarin akisi, dairesel

bir yoriingede, giris ve ¢ikis olmak tizere iki biiyiik agizdan saglanmistir (Sekil 20).

Sekil 20. Philips Pavyonu’nun Giris Kapis1*’ ve Mide Seklindeki i¢ Yiize
Y

Tasarim1.*!

Pavyonu ziyaret edenlere, Philips’in teknolojik Ozelliklerini igeren belli basl

caligma alanlart olan; ses, 151k, elektronik ve otomatik kontrol teknikleri gibi alanlarin

¥ x-z ve y-z eksenlerinde simetrik olan ii¢ boyutlu bir geometrik sekildir. Z eksenine paralel tiim diizlemlerin yiizeyle

kesisimi bir parabol ve z eksenine dik tiim diizlemlerin yiizeyle kesisimi de bir hiperboldiir (Varga, 2014).

0 Wikiarcquitectura. 15 Subat 2019. <https://en.wikiarquitectura.com/building/Philips-Pavillion-Expo-58/#pabellon-
philips-9>.

! Jstor. Nisan, 2019. <https://www.jstor.org/stable/40301026%seq=6#metadata_info_tab_contents>.
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kesistigi ve bu tekniklerin, sanatin gelecegine dair nasil bir katki sunacagi izlenimi

verilmektedir (Scipio, 2011).

Gosteri, 20 adet amfi ve 350 giiclii hoparldr ile seyircinin etrafindaki uzamda
hareket etmek {izere mekanin mimarisini diisiinerek tasarlanmistir. Philips teknisyenleri ile
birlikte gelistirilen 15 komut bandi (Sekil 22) sayesinde gruplandirilmis bolgelere
gonderilen sesler, seyircinin etrafinda ugusan bir dizi ‘ses yolu’ deneyimini yasatmigtir

(Zouhar, Lorenz, Musil, Zmélnig, & Holdrich, 2005, s. 2).
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Sekil 21. Elektronik Siir Adl1 Gosteride Kullanilan 15 Komut Bandi Semas1.*?

2 Scribd. 15 Nisan,2019. <https:/html1-f scribdassets.com/7prox5za68ayoeh/images/20-d61bc43d35 jpg>.
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Sekil 22. Philips Pavyonu’nun I¢ Yiizeylerine Yerlestirilen Giiglii Hoparlorler.*
Xenakis tasarim siirecini hakkinda sunlar1 belirtmektedir:

IIk kez bir projeyi tamamen kendim yapiyordum. Bu[,] yeni yiizey
coziimleri olan, tamamen farkli bir seydi. Mimarlik alaninda daha 6nce var
olmayan bir sey yaratabilecegimi kendime kanitlamistim. Philips Pavyonu’nda
Metastasis’in temel fikirlerini hayata ge¢irmistim: Miizikte oldugu gibi burada
da ilgilendigim sey devamliligi bozmadan bir noktadan digerine gitmenin
miimkiin olup olmadig1 sorusuydu. Metastasis’de bu sorun beni glissandolara
gbtiirmiistli; pavyonda ise sonucu hiperbolik parabol bigimleri oldu (Varga,

2014, s. 33).

Etrafi saran duvarlarin kavisli yiizeyi, 15181 farkli agilardan alabilmek tizere akustik
yankilanmay1 ve istenmeyen sesleri engellemek iizere dizayn edilmistir. Bu asamada
yapida planlanan egriliklerde tek yiizey fikrinden kaginilmis ve farkli egrilik yaricapina
sahip ylizeyler olusturma fikri dogmustur. Ayrica bu ylizeyler Elektronik Siir adl
gosterinin akustik gerekliliklerin yerine getirilmesi agisindan da uygun goriilmistiir.
Philips Pavyonu, her bir noktanin bagimsiz bir rol oynayacagi ii¢ boyutlu homojen bir yap1

fikrini hayata geg¢irmistir. Mimari akustik tasarimi iist seviyede planlanmis olan Philips

* Wikiarcquitectura. 5 Ocak 2019. <https://es.wikiarquitectura.com/edificio/pabellon-philips-expo-58/#pabellon-philips-
7>.
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Pavyonu, sadece iki sene boyunca ziyaretgiler tarafindan deneyimlenmistir. Philips
Pavyonu kalict bir yap1 olarak tasarlanmadigindan, 1959’un Ocak aymda yikilmistir

(Gradstein, Duinker, Beun, Hargreaves, & Miltenburg, 1958, s. 2-8) .

Yapmin ilk belgelemeleri, fuarin sonunda grafik tasarimci Jean Petit tarafindan
diizenlenmis ve Philips Technical Review (Gradstein, Duinker, Beun, Hargreaves, &
Miltenburg, 1958)’de iki ayr1 makale olarak yaymlanmistir. New York Times’tan Howard
Taubman 1958’de yazdig1 makalesinde ise Philips Pavyonu’ndan “fuarin en ilging yapis1”

olarak bahsetmistir (Harley, 2000, s. 24-26).

3.4. Poéme Electronique (Elektronik Siir)

Modern mimarinin en 6nemli isimlerinden Le Corbusier, Philips Pavyonu’nda
sergilenmek iizere “Elektronik Siir” [Poéme Electronique] admi verdigi bir projeksiyon
gosterimi tasarlamustir. Elektronik Siir, insanlik tarihi ile ilgili gorsellerin pavyonun
icerisindeki yiizeylere yansitilmasi ve elektro-akustik miiziklerin ziyaretcilerin etrafin1 360

derece saran bir uzamda duyulmasinin saglanmasi ile gergeklestirilmistir.

Elektronik Siir, insanligin ilk zamanlarindan itibaren yasanilan gelisimin hizina ve
onemine dair gondermeleri multimedya gosterisi yoluyla izleyiciye sunmustur; ancak,
insanligin gelisen teknolojiyi ve bilimi, gelecek nesillere ‘diizeltilmesi gereken bir enkaz’
seklinde biraktig1 mesajin1 da vermektedir. Verilmeye ¢alisilan alt metinler; miizik, heykel,

resim, fotograf ve mimari gibi sanat dallar1 aracilig ile dijital bir ortamda sunulmustur.

Elektronik Siir’in giris bolimi i¢in lannis Xenakis Concrete PH isimli elektro-
akustik yapitin1 bestelemistir. Concrete PH in hemen sonrasinda ise Edgard Varése’in

elektro-akustik teknikler ile kaydettigi Elektronik Siir adl1 eseri yer almaktadir.

lannis Xenakis, Le Corbusier ve Edgard Varése’in ortak calismasi olarak

nitelendirilebilecek olan Elektronik Siir’in bilesenleri bu boliimde incelenmektedir.
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3.4.1. Iannis Xenakis ve Concrete PH

Promiyeri 1958 yilinda Philips Pavyonu’nun agilisinda yapilan Concrete PH’in
kayitlart GRM* Paris stiidyosunda tamamlanmustir. Xenakis’in Le Corbusier’nin ricasi
iizerine besteledigi Concrete PH, gorsel-isitsel bir gosteri olan Elektronik Siir’e bir preliid

veya interliid niteligindedir. (Varga, 2014, s. 66).

Iki buguk dakika uzunlugundaki Concrete PH adli elektro-akustik yapit, yanan bir
komiir sesinin milisaniyelik ses pargalarmm Tape Music* yéntemi ile kaydedilmesiyle
elde edilmistir. Burada kullanilan teknik, ¢ok sayida kaydedilmis sesin bant kaydi
tizerindeki hizlarmin ve yogunluklarinin sezgisel olarak degistirilmesi ile elde edilmistir.
(Road, 2001). Kaydedilen ses dokularina kisa bir 6rnek Sekil 23’teki sonogramda

gbzlemlenebilmektedir.

Sekil 23. Concrete PH Sonogrami.
Kaynak: (Scipio, 2011)

Concrete PH’de ‘Mekanin i¢ duvarlarini kaplayan 350 giiclii hoparlorden ¢ikan ses
orgiisii izleyicilere pavyonun c¢atlamig ve gerginligini yitirmis oldugu hissini verirken’,
miizik ve mimari arasinda ortak bir etkilesim yasatmistir (Xenakis I. , Music and

Architecture, 2008).

44 Groupe de Recherches Musicales (Miizik Arastirma Grubu).
45 Bant Miizigi.
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Xenakis’in ilk elektro-akustik miizik kaydi olan Diamorphoses’dan (1957) yaklasik
bir y1l sonra kaydettigi ikinci 6nemli elektro-akustik kayit olan Concrete PH’in kayitlar

ise 1958 yilinda tamamlanmistir (Harley, 2000, s. 18-19).

3.4.2. Edgard Varese ve Elektronik Siir

1883 yilinda Paris’te dogan Edgard Varése™, egitimini Fransa’da tamamladiktan
sonra 1916 itibariyle yasamina Amerika’nin New York sehrinde devam etmistir. Aslen
fizik miihendisi olan Varése, kariyeri boyunca elektronik miizigin geligsmesi i¢in sayisiz

caligma yapmuis ve ‘elektronik miizigin babasi’ olarak hafizalara yer etmistir.

Varése genclik yillarinda enstriimanlarin sinirlayict seslerinden rahatsizlik duymus
ve miizik teknolojisini zamaninin sartlar1 ile birlikte yogun bir sekilde deneyimlemeye
calismistir. Varése dizisel ses yazimi ile ilgilenmemis, dogrudan dogruya s6z konusu
sorunlara, miizik sanatinin ana 0Ogesi olan ‘ses nesnesi’ nin daha somut bir yolda
kullanilisiyla ilintili sorunlara egilmistir. Ses, doku ve renk ile ilgili kompozisyon
fikirlerini farkli tinilar ile birlestirerek elektronik miizige onciililk eden calismalara imza
atmustir. {1k eserleri dinleyiciler ve elestirmenler tarafindan kétii karsilanmis, cogu eseri ise
hicbir sekilde begenilmemistir. Yasaminin biiylik bir kisminda eserlerinin gereken énemi
ve degeri gormemesinin sebebi olarak, kompozisyonlarinin kitleler i¢in fazla yenilik¢i

olmasi belirtilmektedir (Mimaroglu, 1995, s. 154).

lannis Xenakis cagdast olan Edgard Varése’in belgesili i¢in verdigi roportajda

sunlar1 belirtmistir;

Varése, 20. yiizy1l biliminin ruhudur. O, zamaninin bilim adamlarinin
cagdasi ve tamamlayicisidir. Bir arastirmaci olarak ylizyilin en Onemli

isimlerinden biridir. Kendisine yardim edecek kimsesi ve hi¢ birseyi

46 Edgard Victor Achille Charles Varéese, 1883-1965,
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olmadigindan 40 yil 6nce bir¢cok yeniligi tek basina kesfetti. Bu ylizden onu
kimse takdir etmedi. Devrimci niteligini anlamayan miizisyenler ve is
arkadaglariyla savagmak zorunda kaldi. O yillarda miizik i¢in yepyeni bir

anlayis getirdi ve kasiflik yapti*’.

Varése, sesi tonaliteden uzak bir boyutta ele alip melodik tinilardan uzak tutmustur.
Bu baglamda c¢agdasi olan Schoenberg ve Stravinsky’den daha farkli bir kesitte, elektro-
akustik kayit yontemleri ile ¢alismalar yapmistir. Hayat1 boyunca birgok eser veren Varése,
‘Déserts, Hyperprism, Ameriques, lonisation’ kompozisyonlariyla giderek taninmaya

baslamistir.

Varése 75 yasma geldiginde ‘Elektronik Siir’ (Poéme Electronique ) adli eseri ile
iine kavugmustur. Le Corbusier’nin 1srar1 lizerine Philips Pavyonu igin besteledigi miizigin
kayitlarin1 Eindhoven Philips Stiidyolarinda tamamlamistir (Sekil 24). Philips markasinin
direktorlerinin baglangigta Varése’i tanimamast ve miizigini anlamamasi Varése’i zor bir
duruma sokmustur. Oyle ki besteci degisimi fikrine kadar gitmislerdir. Fakat Corbusier
‘Eger Varése giderse kendisinin de gidecegi’ yanitin1 vermis, ve bu 1srar iizerine gosterinin

miizigini Varése’in besteleyecegini kesin olarak belirtmistir.

Varése, Elektronik Siir adl1 eserinde stiidyo ortaminda kaydettigi makina seslerini,
doniistiiriilmiis piyano akort seslerini, g¢esitli perkiisyon seslerini, koro ve solistlerin
filtrelenmis kayitlarini kullanmistir. Olusturdugu ses oOrgiisii, sentetik seslerin ve/veya
gercek enstriimanlarin kayitlarinin dogal ortamindan kaydedilen seslerle elde edilmistir.

Bu sesleri kaynaklarinin isimlerini vererek bantlara kaydetmistir.

47 Edgard Varese belgeseli, Youtube. 3 Mayis 2019. <https://www.youtube.com/watch?v=zPgmG61gEql>.
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Sekil 24. Eindhoven’daki Philips Stiidyolarinda Edgard Varése ve Ses Akustigi
Uzmanm W.Tak.*®

Bu siiregte Varése’in kendi tiiretmis oldugu ‘peovip’ ve ‘vauvav’ tiirevi kelimeler
ortaya ¢ikmistir. Bazilarina ise ilham aldigi senaryodan esinlenerek ‘parametre’ veya
‘parabol’ isimlerini vermistir. Varése sesleri 3 kanalli bant yontemi ile kaydetmistir ve o
donemin bantlarinin kisitl diizenleme olanaklar1 sebebiyle bazi kasetlerin {iizerine

‘tramvay’ ve ‘jet ugagi’ yazarak kataloglamistir. (Sofia, 2001)

3.4.3. Le Corbusier ve Elektronik Siir

1887 yilinda dogan Isvigre asilli Fransiz mimar Le Corbusier®™, vyaratici
diisiincelerini mimari, resim, heykel, edebiyat ve modern mobilya alanlarinda
gelistirmistir. Mimar kimligiyle modernizme yaptig1 katkilar ile tanman Corbusier,
gelenekselden koparak yalin ve islevsel olan1 savunmustur. Bu baglamda yasadigi ¢agin
mimari dilinin yaratilmasinda yeni bir akim olan ‘Piirizm’in dnciilerinden olmustur. Robert
L. Harbert (1964)’1n da belirttigi gibi, ressam Amédé¢ Ozenfant ile birlikte yayinladiklari

Piirizm manifestosunda bireysel sanat kinanmakta, onun yerine evrensel bir dil yaratmak

*® Wordpress. 15 Nisan 2019. <https:/retroklang.wordpress.com/2007/04/30/musica-visual-poeme-electronique-e-
varese/>.

4 Charles-Eduard Jeanneret, 1887-1965.

%0 Le Corbusier ve Amédéé Ozenfant'in 1920-25 yillari arasinda hazirladiklar L Esprit Nouveau adli sanat dergisinde
yayimnlanan manifesto.
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icin sadelestirmek gerektigi vurgulanmaktadir. Le Corbusier, modern ¢agin tiimiiniin
geometriden olugmasi gerektigini savunmaktadir. Rastgele ¢oziimlerin yerine geometriden
olusan matematik diizenin almasi1 gerektigini sdylemektedir. (Giirer, 1995) Bu baglamda
gelistirdigi Modulor sistemi (Sekil 25), Fibonacci dizisini ve altin orani referans alarak,

insanin baridig1 hemen hemen her alanin sahip olmasi gereken dlgiileri verir.

226
783 M)

773 A

Sekil 25. Corbusier’nin Gelistirdigi Modulor Sistemi.”!
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773 70 43
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Mimarlik hayat: boyunca Villa Savoye, Marsilya Barinma Unitesi ve Ronchamp
Sapeli gibi sayisiz mimari yapiya imza atan Corbusier eserlerinde; saf betonun kusursuz
kullanimi, tagiyict duvarlar yerine kolonlar tistiinde yiikselen yapilar, ¢at1 bahgeleri ve serit

pencereler gibi prensipleri getirerek erken modernizme imzasini atmistir.

Le Corbusier hayati boyunca kurgulamak istedigi sanatlar biitlinliigli projesini ’58
EXPO’da Philips firmas1 araciligi ile sergileme olanagi bulmustur. Mimarligin bir sanat
dal1 olarak kabul gérmesine yaptig1 katkilarin yani sira diger sanat dallarina da ilham veren
Le Corbusier, ’58 EXPO’da Iannis Xenakis’in mimari bilgisinden ve Edgard Varése’in
oncli miiziklerinden faydalanarak ortaya gorsel-isitsel bir sov c¢ikartmistir. Corbusier
‘Elektronik Siir’ adin1 verdigi gosteride 151k, renk, fotograf, ritm, ses ve mimarlik

disiplinlerinin organik sentezini siirsel bir dille aktarmistir. (Sikiardi, 2006)

1958 yilinda yayinlanan ‘Philips Technical Review’ adli yayinda bu konuya dair su

aciklamalara yer verilmistir;

‘Philips, mekana yansitilan 151k, renk, resim ve miizigin bir sentezi

aracilifiyla sinirsiz olanaklara sahip yeni bir sanat1 baslatan otomatik bir aygiti

3! Flickr. 5 Ocak, 2019. <https://live.staticflickr.com/8300/7932565614 d914f6ee64 n.jpg>.
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yaratti. Le Corbusier, yardimcist lannis Xenakis ve besteci Edgar Varése’in
trettigi “Elektronik Siir”, giderek mekaniklesen uygarligimizin gelecekte nasil
yeni bir uyuma yoneldigini gostermeyi amacliyor (Gradstein, Duinker, Beun,

Hargreaves, & Miltenburg, 1958, s. 1)’.

3.4.4. Elektronik Siir’in Aydinlatma Tasarim

Philips Pavillion Technical Review’de Le Corbusier, Elektronik Siir’in aydinlatma
tasarimini su sekilde 6zetlemektedir (Treib, 1996, s. 37-45) ;

Belirli bir atmosfer yaratmak iizere aydinlatilmis yiizeyler, pavyonunun ig
duvarlarinda kullanilan uzun renk bantlar1 ile (Sekil 26), yapinin kendine has seklini

izleyiciye hissettirmek {izere tasarlandigi belirtilmektedir.

Sekil 26. Philips Pavyonu’nun Bilgisayar Ortaminda Yeniden Yaratilmis Gorseli.’”

Yapinin igerisinde tavandan sarkan iki figiir vardir. Asili olan kadin figiirii
ultraviyole 15181 vuruldugunda yesil, metal tiiplerden olusan geometrik cisim ise kirmizi

renk olarak goziikkmektedir (Sekil 27).

52 Cirma. 16 Ekim, 2018. <http://www.cirma.unito.it/'vep/matching_exteriors.html>.
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Sekil 27. Philips Pavyonu’nun Igerisinde Sarkan Geometrik Sekil ve Kadin

Figiirii.”

Elektronik Siir’in gdsterim alani olan Philips Pavyonu’nun i¢ duvarlari, her tiirli

gorselin kolaylikla goriilebilecegi genis alanlar olarak tasarlanmistir (Sekil 27).

%3 Cirma. 16 Ekim, 2018. <http://www.cirma.unito.it/vep/vfx html>.
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Sekil 28. Seyirciler Pavyonun Duvarlarina Yansitilan Elektronik Siir’i Izlerken.

(Gradstein, Duinker, Beun, Hargreaves, & Miltenburg, 1958, s. 40)

Elektronik Siir’in gosterimi, her karesinin tamamen net goziktigi film
projeksiyonlar1 araciligiyla yapilmistir. Buna ek olarak projeksiyonlara filtre uygulanarak,
duvarlarda renkli gorseller yaratilmistir. Yapinin gri duvarlari iizerinde uygulanan; yesil,

mavi, sart, mor ve kirmiz1 gibi renkler, kontrast yaratmak amaciyla kullanilmistir (Sekil

29).
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Sekil 29. Korkuluklarin Arkasina Yerlestirilen Projeksiyon ve Floresan Lambalar

(Gradstein, Duinker, Beun, Hargreaves, & Miltenburg, 1958, s. 42).

Gosterinin aydinlatma etkenlerinin islemesindeki en biiylik zorluk, filmlerin ve
renklerin, karsit taraflardan ayni anda yansitilmasi gerekliliginden dogmustur. Buradaki
sorunu en aza indirgemek isteyen Corbusier, yapinin i¢inde kullanilabiliecek en diisiik 151k
yogunlugunu kullanarak, yapinin ¢ok fazla gozilkmemesini saglamistir (Gradstein,

Duinker, Beun, Hargreaves, & Miltenburg, 1958, s. 37).

Dort biiytik sinema projektorii ile yapilan gosterimin senkronizasyonu ‘Maglips’
ad1 verilen bir teknik ile saglanmistir. Her biri 3.000 Watt giiclinde sekiz filtreli ve doner
diskli 1s1iklandirmalar sayesinde 1siklar istenildigi pozisyona dondiiriilerek kullanilmistir

(Sekil 30).
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Sekil 30. Pavyonun Icerisine Yerlestirilen Doner Diskli Isiklandirmalar (Treib,
1996, s. 159).

3.4.5. Elektronik Siir’in Analizi

Varése, Elektronik Siir adl1 eserinde stiidyo ortaminda kaydettigi makina seslerini,
doniistiiriilmiis piyano akort seslerini, koro ve solistlerin filtrelenmis kayitlarin
kullanmigtir. Olusturdugu ses oOrgiisii (Sekil 31), sentetik seslerin ve/veya gergek
enstriimanlarin kayitlarinin dogal ortamindan kaydedilen seslerle elde edilmistir. Bu sesleri
kaynaklariin isimlerini vererek bantlara kaydetmistir. Bu siirecte Varése’in kendi tiiretmis
oldugu ‘peovip’ ve ‘vauvav’ tiirevi kelimeler ortaya ¢ikmistir. Bazilarina ise ilham aldig:
senaryodan esinlenerek ‘parametre’ veya ‘parabol’ isimlerini vermistir. Canlandirdigi

seslere ithafen bazi kasetlerin arasinda ‘tramvay’ ve ‘jet ug¢agi’ da yer almaktadir. Bahsi
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gecen sesleri ii¢ kanalli bant yontemi ile kaydetmistir ve o donemin bantlarinin kisith

diizenleme olanaklar1 sebebiyle kataloglamistir.

Performansin toplamda 350 adet hoparlor tarafindan olusturulan ses gruplar ile
gerceklestirilecegi diigiinlilmiistiir. Mekansal ve akustik efektler ii¢ kanalli bant kaydi
yontemi araciligtyla gerceklestirilmis, senkronize edilmis gruplarin her biri i¢in otomatik
calma sistemi kurulmus ve yerlestirilmis hoparlorlerin devrelerini harekete gecirmek igin
sinyaller esliginde ¢alismak iizere gelistirilen 15 komut bandi (Sekil 21) adi1 verilen bir
sistem olusturulmustur. Yerlestirilen hoparlorlerin gruplanmasi ve dagilimi, sesleri farkl
devrelere gonderebilecek sekilde tasarlanmistir. Ornegin, kullanilan diisiik frekansh
seslerin araliklarinin yayilmasi i¢in pavyonun catisinin kiris kenarlari boyunca ve zemin
koselerine 6zel hoparlorler yerlestirilmistir. Ozellikle pavyonda stereofonik ses etkisini
arttirmak adina giris ve cikiglarda farkli kanallara bagl hoparlorler yerlestirilmistir. Bu
dagilim sayesinde dinleyicinin nerede durduguna bakilmaksizin stereo etkisini algilamasi
saglanmigtir. Bu seslerin 360 derecelik ses alaninda yavasca hareket ettigi ve birbiriyle
cakistig1 bir gosteri, Ozellikle o yillarda oldukca sasirtict karsilanmistir. Le Corbusier
tarafindan hazirlanan gorlintiiler esliginde sergilenen Elektronik Siir; tarihte ilk kez
elektro-akustik bir kompozisyonun multimedya 6geleriyle sunumu olarak modern sanat
tarihine ismini yazdirmistir. Sergilenen goriintiilerde kareler; resim, heykel, mimari ve

insanlik tarihi goriintiilerini igermektedir.

Buradaki ¢ok yonlii sanat c¢alismasina katilan seyirciler gelecegin sanatin
deneyimleyen, mimari ve miizigin enstalasyon sanati ile matematiksel ve bilimsel

yontemlerle gerceklesmesini saglayan disiplinlerarasi bir gosteriye taniklik etmistir.
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Sekil 31. Varése’in Elektronik Siir notasyonu.>*

Le Corbusier’in hazirladig1 projeksiyon ile Edgard Varése’in kompozisyonunun
Philips Pavyonu’nun i¢ yiizeylerinde senkronize bir sekilde gosterildigi Elektronik Siir adli
gorsel-isitsel sanat ¢alismasinin incelenecegi bu boliimde; gorsellerin analizi sol taraftaki
kolonda, dizili gorseller ortada ve ses calismasi sag kolonda olmak iizere analiz edilmistir.

Elektronik Siir gosterisinin boliimleri asagidaki sekilde ilerlemektedir:
*  Varolus,
¢ Ruh ve Madde,
¢ Karanliktan Safaga,
* Insan Yapim Tanrilar,
* Zaman Uygarlig1 Nasil Belirliyor?,
e Uyum,

e QGelecek.

34 Cirma. 14 Kasim 2018. <https://ccrma.stanford.edu/CCRMA/Courses/154/Varese%20images.html>.
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Yaklagik 45 saniye siiren bir jenerik
ile baslayan Elektronik Siir, asagida
sunulan agiklama ile baglamaktadir:

‘Philips, mekana yansitilan 151k,
renk, resim, ses ve miizigin bir
sentezi aracilifiyla sinirsiz olanaklara
sahip yeni bir sanatt baslatan
otomatik bir aygit yaratt1.

Le Corbusier, Xenakis ve Varése’in
olusturdugu Poéme  Electronique,
giderek mekaniklesen uygarligimizin
gelecekte nasil yeni bir uyuma
yoneldigini gostermeyi hedefliyor’.

Varolus

48

Elektronik Siir adli gosteri lannis
Xenakis’in Concrete PH adli erken
donem elektro-akustik yapitiyla baslar.
Concrete PH, yanan bir komiir sesinin
milisaniyelik ses par¢alarinin bant kayd1
tizerindeki hizlarmin ve yogunluklarmin
sezgisel olarak degistirilmesi ile elde
edilmistir.

Buradaki uygulanan yontem ile
pavyona giren izleyicilere verilen
duygu, izleyicilerin etrafinda donen
seslerin, seyrekten yogun bir forma
gecerken pavyonun catirdayip genlestigi
hissini vermektedir.

45 saniye siiren giris boliimiinden
sonra Varese’in Elektronik Siir’i baslar.



fIk boliim, matador ve boganin
miicadelesini  anlatan  fotograf
serileri ile baslamaktadir. Bu
rekabet, cinayetle biten bir boyun
egdirme ritiieli ile sonlanmaktadir.
Sonrasinda ¢ikan Zeus heykeli sanki
bu miicadeleyi gozlemliyor izlenimi
vermektedir.

Sonrasinda ¢ikan kadin goriintiisii
az Onceki sert goriintiilerin aksine
daha naif bir sekilde izleyiciye
gosterilmistir. Bu naiflikte
cinselligin de 6n plana ¢iktig1 bir
sekilde duran kadin, sagkin bir halde
etrafa bakmaktadir. Tekrar kadin
imgeleriyle devam eden gosteri,
yoresel kiyafetleri ile biraz daha sert
tutumlu  bir  Afrikali  kadint
sunmaktadir.

Ardindan  beliren ve farkli
kiiltirlere ait oldugu kolayca
anlagilan cesitli maskeler izleyiciyi
biraz daha tedirgin etmek adina
urkitiicii bir sekilde sunulmaktadir.

Elektronik  Siir’in  bu  bolimii
gosterinin renk devamliligina uygun
bir sekilde akici bir ritimde devam
etmektedir ve bu noktada gorsel
efektlerin miizikle uyumu
goriilmektedir

Bu gergin ambiyansin
devaminda baykus, hindi, kirmizi
fonda geng bir kiz ve 6lii bir hayvan
goriintiisi ile bu bolim
sonlanmaktadir.

Ruh ve Madde

Karanhktan Safaga
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Elektronik Siir, 0:00 — 0:16
saniyeleri arasinda yer alan
kalin frekanshi kilise cant
sesleriyle baglamaktadir. Can
sesleri araliklt olarak
kaybolurken aniden duyulan
tapinak blogu sesinin lizerine
daha tiz bir tonda ahsap blok
sesleri  0:20’li  saniyelerde
belirmektedir. Hemen

bir siren tonu

sonrasinda
glissando ile duyulur.

Ardindan vurmali ritim alt1
kere ¢alinir.

Kisa siiren sessizlik, 0:42’de
vurmali  ¢algmnin  aniden
duyulan sesi ile
kaybolmaktadir. Ardindan
elektronik yolla degistirilmis
dogal metal bir nesnenin sesi
duyulur. Daha sonra kisa ve
yiiksek frekansta ahsap blogu
ritimleri, siren sesleri
girdiginde 0:55’inci saniyede
kaybolmaktadir.  Kisa  bir
sessizlikten sonra 1:10°da
giren ters yonde kaydedilmis
elektrikli bir vantilator sesinin
akisini  engelleyen sert bir
nesne sesi karigir.



Bu bolim genel olarak daha

karamsar bir yapida
sunulmaktadir.
Savas goriintiilerinden

arsivlenmis gercek fotograflar ve
yine savasa atifta bulunan savasci
ilkel heykeller yer almaktadir.

Savas esnasinda ¢ekilmis gercek
ceset fotograflar1 izleyiciyi bir
nevi rahatsiz etmek amaciyla bu
boliimiin aralarina yerlestirilmistir.

Sonrasinda  gerginligi  atmak
adma Isa, bebek, Meryem gibi
kutsal simgeler belirmektedir.

Diger bolimlere oranla daha
kisa sahnelerden olusan
bu bolim, dini kimliklere atifta
bulunan heykelleri  gdstererek
baslar.

Daha sonrasinda ilkel
donemlerden kaldigi anlasilan
heykeller belirir ve bdliimgn
sonlarina dogru kadin
heykellerinin goriintiileri yer alir.

Al AL

Insan Yapimi Tanrilar

1:30°da  beliren  osilator
frekanst karmasik bir formda
¢ogalarak duyulduktan sonra
1:33’te 6ncesinde duyulan siren
tonu bir kereligine tekrar
belirir.

Osilator frekansi stereo bir
sekilde daha yiiksek frekanslara
dogru  ¢ogalarak  yeniden
duyulur. 1:40’tan 2:04’e kadar
dogrusal bir oranda tizlesen
osilator sesi duyulur. 2:08’de
karigik bir sekilde korna, tahta
blok, yiikselen siren ve
perkiisyon  sesleri  duyulur.
2:16’de  yiikselen sirenlerin
tahta blok sesleri ile cakistigt
duyulmaktadir.

Buradaki stireklilik ve
glissandolarm yiikselisi,
dinleyicinin gdsteri sirasindaki
gorsel ve isitsel yogunlugunu
arttirmaktadir. 2:36’da  diisiik
frekanslardaki ¢an sesi 4 kez
calarak tekrar belirir ve Onceki
boliimle kontrast yaratir.

3.38°de kisa bir zil sesi belirir
ve beraberinde ii¢ farkli vokal,

o' sesli  harflerle  ¢ikarttiklar
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tinilar1  serbest bir bi¢imde
sOylemektedir. Elektronik
Siir’in  bu bélimiinde insan
sesleri ortaya c¢ikmakta ve
ritmik tempolar diizensiz bir
sekilde belirmektedir.



Insan hayatia etki eden teknolojiyi
ele alan gorintiilleri kapsayan bu
boliim, insanlik tarihinde 6nemli olan
anlarin da fotograflarini izleyiciye
sunmaktadir.

Ornegin ilk flize ugusunu gdsteren
sahneden sonra hayranlikla bu olay1
seyreden insanlarin oldugu bir sahne
yer almaktadir.

Bu olumlu gériintii serisinden sonra
ise savasta kullanilan ugaklar ve
bombalama
gosterilmektedir.

Bir nevi elde edilen teknolojik
gelismeler hem  insanligmn ileri
seviyeye gelmesi i¢in, hem de insan
hayatlarma  son  vermek  igin
kullanildig1 mesaj1 verilmektedir.

goriintiileri

Zaman Uygarhgi Nasil Belirliyor?
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4:04’te  disiik
frekanslardaki
sesleri, sesli

yliksek
diizensiz  kadin
harfleri  giderek
zayiflayan bir dogrultuda
seslendirmektedir. 4:15’te aniden
giren yiliksek sesle karmagsik ses
hareketi baglar. 4:18’de yiikselen
vokaller, korna trampetler
dogaclama bir sekilde uygulanarak

ve

ve

ses karmasasi yaratmaktadir. 4:39
ve 4:47 saniyeleri arasinda 4:15’de
beliren karmagik hareketini elde
etmek icin diisiik frekanstaki ses
kiitleleri kullanilmistir. Bu sesleri
elde etmek goriintiilerle uyumlu bir
sekilde segilen; jet,
motosiklet seslerinin filtrelenerek
diisik frekansa doniistiirildigi
duyulmaktadir. Bu frekans
degisimi sayesinde seslerin telefon
ya da megafondan kaydedilip
sunuldugu hissiyati verilmistir. Bu
bolimiin  karakteristik ~ ozelligi,
hem diisiik hem yiiksek frekansta
kaydedilen insan sesi
frekanslarinin tekrar eden ritimler
esliginde sunulmasidir.

ucak ve



Bu boliime kadar
nitelikte gorseller
paylasilmamistir.  Bu  bdliim
sayesinde kadin erkek iliskisinin
iliski
¢ocuk

duygusal

duygusal ve bu
sonucunda aile konsepti,
dogumu gibi temalar1
gorseller, videolar ve fotograflar
sergilenmistir.

Sonrasinda ise, mimari yapisinin
karmagikligi ama bir o kadar da
gorkemli kimligini 6ne ¢ikaran
kus bakis1
fotograflari sunulmaktadir.

Daha cok kentsel yasama atifta
bulunan bu kesitlerde modern

yanint

anlatan

Manhattan’in

hayata insanlarin adaptasyonunu
gostermektedir.

Niifus artisinin ve artan beton
binalarin aligilmig
kapitalist ~ diizenin  insanlarin
sorgusuzca kabul edecegi bir
yasam bicimi ya da bir norm
haline gelmesi ve bu diizenin
yayllmasinin insanlarin artik bu
tarz yasama adapte oldugu mesaji

say1sinin

verilmeye ¢alisilmistir. Corbusier,
Sehircilik adli kitabinda New
York’u sevmedigini ve sehrin
insant somut etkinliklere tesvik

etse de mutluluk duygusunu

aldigindan  bahsetmistir.  Aynmi
zamanda, Manbhattan;
karmagikligin, diizensizligin ve
emperyalizmin sembolii olarak
gosterilmektedir (Corbusier,
2014).

Uyum

ZSPaer
ok i e
el p W |
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5:23 ve 5:27 arast duyulan trampet
ritmini, sonrasinda gelen bongolar
tekrarlar. 5:34’de gelen yaklasik 10
saniyelik sessizligin ardindan yavasga
yikselen org sesine ters ¢evrilmis
tiggen zil sesi eslik etmektedir. Karigik
metal seslerinin ugultulu yansimasi
yogunluklu olarak sag kanaldan
duyulmaktadir. Yavagga azalan ses
Orgiislinii, 6:00’da beliren perkiisyon
sesleri {lizerine binen org sesi ve tenor
davul takip eder. 6:12’den 6:26’ya
kadar yiikselen org sesi
olirken oOnceki boliimlerdeki ahsap
blok sesleri yeniden duyulur. 6:36’de

azalarak

duyulan jet ucagi sesi, stereo bir
sekilde pavyonun istiinden geg¢me
efekti ile belirir. Jet sesinin hemen
arkasindan gelen zil ve perkiisyonlarin
tistline yliksek frekanstaki kadin vokali
kresendo yaparak eklenir. 6:43’ten
7:00’a kadar devam eden yiiksek kadin
vokali  insan  sesinin  simirlarini
zorlarcasina bir gegis yapar. Daha
sonra ise erkek korosu dini ayinleri
cagristiran bir sekilde duyulur ve son
boliime gegilir.



Kadm imgelerinde dogurganlik ve
anne kimligini 6ne koyan imgelerle
baslayan bu boliim daha umut dolu
gorsellerle baglamaktadir.

Ardindan evsiz ¢ocuk ve adam
fotograflar1  sergilenip sonrasinda
tekrar  yeni  dogmus  bebek
fotograflarina donmektedir.

Izleyiciyi gelecege karsi biraz
stipheli yaklasimda birakarak gosteri
sonlanmastir.

Gelecek
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Bu boliim 7:06°da siddetli bir
giriiltiiyle  baglar. 5  kez
doniisimlii olarak tekrar eden
org tonu, yankilar esliginde
ritmik desenler yaratip
azalirken tenor davul eklenir.
7:22°de keskin vuruslu, yiiksek
frekansta baglayan sert bir
tokmak sesi yavasca kaybolur.

7:28’de baglangigta beliren
siren sesi 2 kez tekrar ettikten
sonra modiilasyona ugrayarak
ekstra tiz notalara  kadar
yiikselen ses bulutu pavyonun
etrafinda 360 derecelik bir
doniis yaptiktan sonra
merkezde toplanir ve gosteri
sona erer.



4. SONUC VE ONERILER

Philips Pavyonu ve Elektronik Siir 6zelinde yapilan bu ¢alismada; miizisyen/mimar
lannis Xenakis’in modernist bakis agisi, mimari ve miizik disiplinlerinin bilesenleriyle
incelenmistir. lannis Xenakis, Le Corbusier ve Edgard Varése isbirligiyle gerceklesen
‘Elektronik Siir’ adl1 gorsel-isitsel gosteri, teknik detaylar1 ve tasidigr anlamlar ile uyumlu,

cagdas bir perspektiften degerlendirilmistir.

Xenakis’in II. Diinya Savasi sirasindaki deneyimlerinin onu soyut diisiinceye
yoneltmesi ve savasin getirdigi zorluklarin sanat yapitlarina yansimasinin, eserlerinin ve
kisiliginin evrilmesinde biiyiik bir katkis1 vardir. Zira Yunanistan’daki direnis sirasinda
yasadig1 patlamadan dolay1 kulagma 8.000 hz’lik tiz bir sesin verdigi hasar ve yiiziiniin
yarisinin taninamaz hale gelmis olmasinin, sira dig1 sayilabilecek miizikal eserleriyle
dogrudan iliskili oldugu diistiniilmektedir. Bununla birlikte Politeknik okulunda aldig:
egitimler sayesinde bir¢ok bilim ve sanat dalina hakim olan Xenakis’in Le Corbusier ile
tanismasi sonrast Metastasis adl1 eserinin mimariye yansimis formu olan Philips Pavyonu

tasarimi, mekan ve sesin ayrilmazliginin en somut drneklerindendir.

Hem Metastasis hem de Philips Pavyonu, Xenakis’in iki ayr1 disipline iliskin istiin
bilgi ve beceri birikimi sonucu ortaya ¢ikmustir. Miizikten mimariye bir koprii olarak
nitelendirilebilecek Philips Pavyonu’nun dis cephesinde uygulanan egrisel metal iskele
diizeni Metastasis’in notasyonu ile uyumluluk gostermektedir. Celik ve betonun flitiirist
dokunuslarla bir arada olusu, Tom Service tarafindan ‘gelecegin hayat bulmus hali’ olarak

tanimlanmistir (Service, 2009).

Mekanin akustiginin 6zenle yapilmis hesaplamalar1 sayesinde mimari ve akustik
tasarim On plana ¢ikmis, bu sayede yapi igerisinde sergilenen ‘Elektronik Siir’ adl
gosteride; teknoloji, ses, ritm, renk, 151k ve gorsel sanatlar birlikteligi dogmustur. Buradaki
birliktelik, glinimiiz multimedya enstalasyonlarmin erken donem ornegi olarak
gosterilebilmektedir. Xenakis’in yenilik¢i fikirleri ‘Geceleyin uzaydan diinyaya
baktigimizda diinyanin yiiz y1l 6nce var olmayan yapay 1siklarla aydinlandigin1 goriiyoruz’

climlesiyle daha iyi ¢oziimlenebilmektedir (Varga, 2014, s. 118).
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Philips Pavyonu’nda gerceklesen ‘Elektronik Siir’, lannis Xenakis, Le Corbusier ve
Edgard Varése’in de yaratimlariyla modern sanat tarihindeki yerini almistir. Bununla
birlikte Elektronik Siir her ne kadar modern miizik tarihinde bilinen bir konumda olsa da,
bu eserin multimedya sanatlarini igeren bir sistem i¢in yazilmig olmasi hakkinda ¢ok az

tartisma yapilmig goziikmektedir.

ftalya’nin Torino Universitesi tarafindan VEP>> ad1 verilen bir proje kapsaminda
yeniden ele alinan Elektronik Siir, 1958 yilindaki bu deneyimi 3 boyutlu ortama yeniden
tastyarak, gelisen teknoloji ile birlikte sanatin islevselligini siirdiiriilebilir hale getirmistir.
Bu projenin detaylar1 4.1’de sunulmaktadir. Tiim bunlarin dogrultusunda 1958 yilinda
acilan ve yaklasik iki sene boyunca faaliyet gdsteren Philips Pavyonu’nu VR® teknolojisi
aracilifiyla biitlinliigiine uyumlu bir yaklasimla yeniden ziyaret edebilme imkani sunan

proje, hatirt sayilir bir 6nem arz etmektedir.

Bu baglamda Almanya’nin Miinih sehrindeki Pavillion 21 MINI Opera Space adli
gecici yapi, Philips Pavyonu’ndan esinlenilerek tasarlanmustir’’. Hizlhi bir sekilde sokiiliip
takilmak lizere ve bir konser salonunun akustik gereksinimlerini karsilayacak sekilde
tasarlanan bu yapi, farkli sanat dallariin gergeklestirilmesine de imkan vermektedir. Bu

yaptya dair detayli bilgi 4.2°de yer almaktadir.

Sonug olarak farkli sanat disiplinlerinin birbirleriyle etkilesim halinde olmasi, daha
verimli sonuglar dogurmakla birlikte; bilim ve sanat dallarinda aydinlanma ve yeni
olanaklar kesfetmeye tesvik etmektedir. Yenilik ve islevselligin bir arada olusunun ve
siirekli tiretimin disiplinleraras1 bir ¢ati altinda birlegsmesi ile sanat eserlerinin daha da
faydali hale gelebilecegi fikri, bu ¢alismanin temel motivasyon kaynaklarindan birini
olusturmustur. 1958 yilinda yapilan Philips Pavyonu’nda uygulanan disiplinlerarasiligin
giinlimiizde hala arastiriliyor olmasi, sanatin islevselligini arttirmakla birlikte yeni kapilar

acmaya olanak saglamaktadir.

5% Virtual Electronic Poeme Project.

%6 Sanal Gergeklik.

7 Coop-Himmelblau. 15 Nisan 2019. <http://www.coop-himmelblau.at/architecture/projects/pavilion-21-mini-opera-
space/>.
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4.1. VEP Projesi

Italya’nin Torino Universitesi’nin disiplinlerarasi bilimleri inceleme merkezi olan
CIRMA’nm 6nciiliigiinde yiiriitilen VEP*® projesine 151k tutulacak bu bolimde Philips
Pavyonu ve Elektronik Siir’in yeniden modellenmesi ve sanatin siirdiiriilebilirligine

katkida bulunmasi iizerinde durulmustur.

1958 yilinda yapilan ve iki y1l agik kaldiktan sonra yikilan Philips Pavyonu’nu ve
icerisinde sergilenen Elektronik Siir adl1 gbsterinin uzman bir ekiple yeniden modellenmis
hali olan VEP projesi, gosteriyi yeniden deneyimleme imkani sunmaktadir. Bu projede,
Philips Pavyonu’nda gergeklestirilen sanat eserlerinin orijinal teknik detaylari arastirilmig
olup, VR* tekniklerinin de i¢inde bulundugu 21. yiizyilda gelistirilen teknolojilerle

yeniden ele alinmustir.

Bu baglamda pavyonun ii¢ boyutlu modeli, Xenakis’in teknik detaylar igeren
skegleri incelenerek hazirlanmistir. Kavisli ylizeyler ve yatay bir diizlemde esnek ¢izgiler

ile olusturulan yapimin genel formu, Sekil 32°de goriilmektedir.

Sekil 32. Philips Pavyonu’nun Dis Cephe Modellemesi.”

Varése’in  Elektronik Siir’ine ait dinamik ve frekans igeriklerine iligkin
gosterimlerin yer aldig1 bir kag orijinal eskiz calismasi ve Xenakis’in Concrete PH ine ait

bir eskiz Sekil 33’te goriilmektedir.

58 The Virtual Electronic Poem Project.
%9 Sanal gergeklik.
% Cirma. 15 Subat 2019. <http://www.cirma.unito.it/vep/rendering_ext.html>.
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Sekil 33. Xenakis’in Concrete PH’i ve Varése’in Elektronik Siir’ine Ait Eskizler.®!

isitsel Ggeler, ambisonics® teknigine dayanan yontemlerle kulakliklara
gonderilerek {i¢ boyutlu bir uzamda yeniden ¢oziimlenmistir. Philips Arastirma
Laboratuvari’nda {iretilen elektronik kompozisyon bantlarinin referans alindigi kayitlar,
binaural® olarak dinletilmistir. Toplam ii¢ mono bant, stereo bant ve 35 mm perfo bant

araciliiyla sesin nereden ve nasil yayildigini gosteren sema Sekil 34’te yer almaktadir.

thre]e\mono tapes 3-channel 35mm perfo tap

three digital tracks

L ——
stereo tape

The music production process A N\l
| ¢ sonogram of the final 30 sec
Excerpt from Poéme électronique: Track 1 @ |
Excerpt from Poéme électronique: Track 2 @ |
Excerpt from Poéme électronique: Track 3 @

Sekil 34. Ses Kaynaklarmim Semas1.®*

6! Cirma. 20 Aralik 2018. <http://www.cirma.unito.it/vep/music.html>.

62 Ambisonics, 1970’lerde ingiltere’de National Research Development Corporation tarafindan gelistirilmis olan, kiire
bigiminde dagilan ses dagilim alanina sahip kayit ve ¢alma (playback) teknigidir. Ufuk Onen. 15 Mart 2019.

<http://www.ufukonen.com/tr/sanal-gerceklik-icin-ses-ambisonics-format-b-1-bolum.htm1>.

% Her iki kulakla stereo bir sekilde dinlenen. Dictionary. 15 Subat 2019. <https://www.dictionary.com/browse/binaural>.

8 Cirma. 20 Aralik 2018. <http://www.cirma.unito.it/vep/musicr.html>.
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Yapinin i¢ ylizeyi icin gelistirilen gorsel Ogeler ise gelismis ekran karth
bilgisayarlar araciligiyla Pure Data adli kodlama yazilimlar1 kullanilarak yeniden
modellenmistir. Bu baglamda Elektronik Siir gosterisi sirasinda duvarlara yansitilan gorsel

efektler ve renk gecisleri Sekil 35°te gosterilmektedir.

et || vt [ i ] ot ]t ] et ] et o ]

vt | vt || vt | vt | vt ] et | vt |t | vt

vt | ot | vt ] o vt | | ot ]t ] ot ] e
vt || vt | ot |t ||t | vt vt ||

vt [ et | vt v | | vt
et vt 3 ol o I et e

Sekil 35. Elektronik Siir igin Yaratilan Atmosfer Renkleri.®

Tim bunlarin 1s5183inda VEP projesinin temel ¢ikis noktasit olan sanal gergeklik
caligmasi, 1958 yilindaki gosteriyi 21. yiizyil teknolojileriyle gorsel-isitsel bir yontemle
VR gozliikkleri aracilifiyla yeniden hayata gecirmistir (Sekil 36). Buradaki asil 6nemli
nokta, herhangi bir sanat caligmasina ait veriler, belgeler ve sunumlara ait gorsellerin
olmasidir. Bu sayede herhangi bir calismanin simulasyonu tekrar hayata gegirilebilir ve

stirdiilebilirlik kapsaminda yeniden yorumlanabilmektedir.

% Cirma. 14 Kasim 2018. <http://www.cirma.unito.it/vep/ambiances.html>.
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Sekil 36. VR Gozliikleri ile Elektronik Siir Deneyimi Sirasinda Cekilmis Fotograflar.®®

8 Cirma. 14 Kasim 2018. <http://www.cirma.unito.it/vep/single_setup.htmI>.
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4.2. Pavillion 21 Opera Space

Pavillion 21 Opera Space (Sekil 37), Avusturya’li mimarlik firmast COOP
HIMMELB(L)AU tarafindan 2010 yilindaki Miinih Opera festivali kapsaminda
kullanilmak {izere gegici ve mobil yapida tasarlamistir. Bu yap1 lannis Xenakis’in Philips
Pavyonu’nda uyguladigl miizik ve mimari konularini ele alarak dizayn edilmistir. Akustik
tasarim1 Londra menseili Arup firmasi tarafindan gerceklestirilen pavyon, gegici bir yap1
olmasi nedeniyle cesitli deneyler uygulanarak dizayn edilmistir. 300 kisilik pavyon, basta
opera olmak tizere farkli sanat disiplinlerinin gerceklesmesine olanak sunmusg ve festival

sonunda yikilmistir.

Sekil 37. Mini Pavillion 21.%

Yapi, 6zel olarak islenmis aliminyumlarin olusturdugu ses yansitict ve ses emici

piramit ylizeylerle sekillenmistir. 560 metrekarelik bir alan1 kaplayan pavyon, 6 ile 8 metre

7 Coop-Himmelblau. 15 Nisan 2019. <http://www.coop-himmelblau.at/architecture/projects/pavilion-21-mini-opera-
space/>.
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arasinda degisen yiiksekliklerle sahip, toplamda 21 metre uzunluga ve 17 metre genislige

sahiptir. Bu sayade duvarlarin dis tabakasi sert ve asinmaya karst dayaniklidir.

A i

Yiizeylerin Genisletilmesi ve Yansit1 Yiizeylerin Olugturulmasi

Giiriltiiniin Egik Yiizeyler Sayesinde Dagilim

Sekil 38. Akustik Dis Yiizeyler®.

88 Coop-Himmelblau. 15 Nisan, 2019. <http://www.coop-himmelblau.at/architecture/projects/
pavilion-21-mini-opera-space/>.
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- Akustik Yansitic1 Yiizeyler

- Yan Gegirgen Emici Yiizeyler
f==={ - Akustik Emici Panel
-

{ - Yan Emici Zemin

s - Ortam Sesi, Trafik Sesi o~
oo —_
- Yukar: ve Asag Yansiyan Sesler \

===o - Sesi Yansitmayan Yiizey

T, Emici Yiizey

L

I¢ Yiizey,

Konser Salonu

Yansitic1 Yiizey

Pavilion 21 MINI Opera Space'in
Akustik On Cephe Ozellikleri

Sekil 39. Pavillion 21 MINI Opera Space’in Akustik Tasarimi®,

Akustik tasarimi Londra’li ARUP firmasi tarafindan tasarlanan pavyonda
kullanilan ses yansitici yiizeyler , yar1 gecirgen emici yiizeyler ve akustik yansitict panel
yontemleri gibi teknikler Sekil 38’de gosterilmistir. Bu baglamda yapinin geometrik dig
ylizey tasarimi Philips Pavyonu ile benzerlik gosteririken, i¢ ylizey tasariminda yapisal

celik kullanilarak pratik ve modern bir yol izlenmistir.

Tarihsel olarak bakildiginda pavyon mimarisinin, binlerce yildir siiregelen gecici
cadir sekillerinde var oldugu goriilmektedir. Mobil karakterde dizayn edilen cadirlar,
seyehat etmek ve seyehat ederken fayda ve kolaylik saglayan barmaklar olarak
nitelendirilir (Zellner, 2014). Dolayisiyla makro yapilart mikro bir dlgege indirgeyen deney
bicimleri olarak nitelendirilebilecek Pavillion 21 Opera Space ve Philips Pavyonu gibi

yapilar, amaglarina hizmet ettikten sonra yikilmiglardir.

% Coop-Himmelblau. 15 Nisan 2019. <http://www.coop-himmelblau.at/architecture/projects/ pavilion-21-mini-opera-
space/>.
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EK 1 — Refik Anadol (Edgard Varése — Amériques.)

Tiirk medya sanatgist Refik Anadol, Istanbul Bilgi Universitesi'nde fotograf ve
video sanatlar1 okuduktan sonra Kaliforniya Universitesi Medya Sanatlar1 bdliimiinde
yiiksek lisansini tamamlamistir. Teknolojiyi ve gorsel sanat formlarini ¢agdas bir uyum
icinde kullananan sanatg1, Microsoft Arastirma Qdiilii’nii kazandiktan sonra yapay zeka ve
arttirtlmis gergekligi kullanarak diinya ¢apinda bir¢ok ¢aligmaya imza atmistir. Melez sanat
olarak adlandirilabilecek caligmalarinda mimari, miizik ve medya sanatlarin1 3 boyutlu bir
perspektiften ele alan Anadol’un 2014 yilindaki Visions of America: Amériques adl
calismasinda, Edgard Varése’in Amériques kompozisyonu Esa-Pakka Salonen tarafindan
yonetilen Los Angeles Filarmoni Orkestrasi ile yeniden yorumlanmigtir. Walt Disney
Concert Hall’de gergeklestirilen performansta (Sekil 40) mimari yiizey bir tuval olarak
kullanilarak, miizigin algoritmik analizleri sonucu olusturulan gorsellerle siiriikleyici bir

gosteri sunulmustur (Sekil 41) (Willis, 2016).

Sekil 40. Visions of America: Amériques i¢in Isik ve Mekan Tasarimi’°

" Refik Anadol. 2 Haziran 2019. <http://refikanadol.com/works/visions-of-america-ameriques/>.
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Sekil 41. Walt Disney Concert Hall’da Edgard Varése’in Ameriques

Enstalasyonu’'

Anadol, daha sonra bu gosterinin yapildig1 konser salonunun dis ylizeyinde de
benzer bir ¢alisma yapmustir. 2018 yilinda gergeklestirilen WDCH Dreams’* adin1 verdigi
calismasinda Los Angeles Filarmoni’nin 45 terabaytlik arsivlerinin taranmasi ile secilen
poster, afis, ses ve gorseller yapay zeka algoritmalart ve Google Arts and Culture’in Artists
and Machine Intelligence programlar1 kullanilarak ii¢ boyutlu projeksiyonlar ile binanin

cephelerine yansitilmistir (Sekil 42).

Sanat, mimari ve teknolojinin birbiri ve bellekle olan sinerjisini unutulmaz bir
gosteri ile bir araya getirildigi bu ¢alisma icin Anadol, bu ¢alismasinin hatirlayan, 6grenen

ve hayal eden bir bina hakkinda oldugunu ifade etmektedir. 2018 yilinin 28 Eyliil-6 Ekim

"' Visions of America: Ameriqués. Vimeo. 2 Haziran, 2019. <https://vimeo.com/113002444>.
2 Walt Disney Konser Salonu Riiyalart.
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tarihleri arasinda gergeklesen enstalasyonda 42 adet yiliksek c¢oziiniirliikte projektor

kullanilmustir.”

Sekil 42. WDCH Dreams.”*

Anadol, caligmalarina Los Angeles’taki stiidyosunda 11 kisilik bir ekiple
stirdirmektedir. Sanatcinin  sanal gerceklik ve medya teknolojilerini kullanarak

gergeklestirdigi calismalari diinyanin ¢esitli lilkelerinde devam etmektedir (Oynar, 2018).

" NYtimes. 2 Haziran 2019. <https:/www.nytimes.com/2018/09/14/arts/design/refik-anadol-la-philharmonic-disney-
hall.html>.
™ LA Philharmonic. 15 Nisan 2019. <https://www.laphil.com/wdchdreams/>.
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EK 2 — Iannis Xenakis’in eser listesi.
Asagidaki listede Iannis Xenakis’in biyografik eser listesi; eser yili, eser adi,
enstriiman dagilim1 ve eser siiresi olarak belirtilmistir.

* 1949-50 arasi1 yaymlanmamis piyano eserleri; Menuet, Air populaire, Allegro

molto, Mélodie, Andante
¢ Six Chanssons : 1951; piyano; 8’.
* Dhipli Zyia :1952; diiet (keman & ¢ello); 5°30.

* Zyia:1952; 2 versiyon: a) soprano & erkek korosu & diiet (fliit&piano) b) soprano
& fliit & piyano; 10°.

* Trois poemes : 1952; anlatic1 & piyano; yaymlanmamis .

* La colombe de la paix : 1953; alto ve 4 sesli koro; yayinlanmamas.

* Anastenaria: 1953; karisik koro (30) & erkek korosu (15) & orkestra (62); 11°.
* Anastenaria. Le Sacrifice :1953; orkestra (51); 6.

e Stamatis Katotakis, Chanson de Table: 1953; vokal & 3 kisilik erkek korosu,

yaymlanmamis.
*  Metastasis : 1953-4; orkestra (60); 7’
* Pithoprakta :1955-6; yayli orkestra (46), 2 trombone & perkiisyon; 10’;
* Achorripsis :1956-7; orkestra (21); 7’
* Diamorphoses :1957-8; elektro-akustik kayit. 7°.
* Concret PH :1958; elektro-akustik kayit; 2°45".
* Analogiques A & B :1958-9; yayli toplulugu(9) & elektro-akustik kayit; 7°30".
e Syrmos :1959;yayli toplulugu(18-36); 14".
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Duel :1959; 2 orkestra (56 total) & 2 sef; degisken zaman araligi (ortalama 10°).

Orient-Occident :1960; elektro-akustik kayit; 12°.

Herma : 1961; solo piano 10’

ST/48,1-240162 :1956-62; orkestra (48); 11°

ST/10, 1-080262 : 1956-62; yayli toplulugu (10); 12°

ST/4, 1-080262 : 1956-62; yayh dortliisii; 11°

Morsima - Amorsima (ST/4, 2-030762) :1956-62); piano & keman & ¢ello &
kontrbas); 11’

Atrées (ST/10, 3-060962) : 1956-62; miizik toplulugu (11); 15°.

Stratégie : 1962; 2 orkestra (total 82) & 2 sef; degisken zaman aralig1 (10&30°);

Polla ta Dhina :1962; ¢ocuk korosu(20) & orkestra(48); 6.

Bohor :1962; elektro-akustik kayit; 21°30".

Eonta :1963-4; piano & tiflemeli beslisi; 18’

Hiketides :1964; iiflemeli dortliisti & yayl orkestra (24 yada daha fazla); 10°.

Akrata :1964-5; tiflemeli orkestra (16); 11°

Terretektorh :1965-66; orkestra (88); 18’.

Oresteia :1965-66; ¢cocuk korosu & karma koro (36) & perkiisyon grubu (12); 46’

Nomos Alpha : 1965-66; ¢ello; 17°

Polytope de Montreal :1967; 4 orkestra (her biri 14 kisilik); 6'

Medea Senecae : 1967; erkek korosu & besli orkestra; (viyola & cello & fagot &
trombone & perkiisyon); 25°.

71



Nuits :1967-68; karma koro (12); 12°.
Nomos gamma :1967-68; orkestra (98); 15°.
Kraanerg :1968-69; elektro-akustik kayit & miizik toplulugu (23). 75’;

Anaktoria :1969; 8kisilik koro: (klarnet & fagot & korna & 2keman & keman &
viyola & cello & kontrbas); 11°.

Persephassa :1969; 6 kisilik perkiisyon.; 24°.
Synaphai :1969; piano & orkestra (86); 14°.
Hibiki-Hana-Ma :1969-70; elektro-akustik kayit; 18”.
Charisma :1971; diiet (klarnet & ¢ello); 4°.
Persepolis :1971; elektro-akustik kayit; 56°.

Aroura :1971; yayl toplulugu (12); 12°.

Mikka :1971; keman; 4°.

Antikhthon :1971; orkestra (60 or 86); 23°.

Polytope de Cluny :1972; elektro-akustik kayit; 24°.

Linaia-Agon :1972; {iflemeli {i¢liisii (korna & trombone & tuba); degisken zaman

aralig1.

Eridanos :1972; orkestra (68); 11°.

Evryali :1973; piano; 11°.

Cendrées :1973; karma koro (36 ya da 72)&orkestra (73); 25°.
Erikthon :1974; piano ve orkestra (88);15°.

Gmeeoorh :1974; org ; 20-29°.
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Noomena :1974; orkestra (103); 17°.
Empreintes :1975; orkestra (85); 12°.

Phlegra :1975; karma miizik toplulugu (11); 14°.
Psappha :1975; perkiisyon; 13°.

N'shima :1975; 2 mezzo soprano & 5li miizik toplulugu (2 korno, 2 trombon,

cello); 17°.

Theraps :1975-6; kontrabas; 11°.

Khoai :1976; klavsen; 15°.
Retours-Windungen : 1976; 12 cello; 8°.

Epéi :1976; 6l1 miizik toplulugu (obua & klarnet & trompet &2li trombone &
kontrbas); 13°.

Mikka-S :1976; keman; 5°.

Dmaathen :1976; Diiet (obua&perkiisyon); 10°.

La Légende d’Eer :1977; elektro-akustik kayit; 55°.
A Héléne :1977; erkek ya da kadmn korosu; 10°.

Akanthos :1977; soprano ve 8 kisilik koro ( fliit & klarnet & piano & 2keman &
viyola & cello & kontrbas); 11°.

A Colone :1977; erkek ya da kadin korosu (20) & miizik toplulugu (18); 14°.
Kottos :1977; ¢ello; 8’.

Jonchaies : 1977, orkestra (109); 17°.

Ikhoor :1978; yayl tgliisii; 11°.

Mycenae Alpha :1978; elektro-akustik kayit 10°.
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Pléiades :1978; 6 perkiisyon; 46°.

Palimpsest :1979; miizik toplulugu (11); 11°.

Anémoessa :1979; orkestra (90) &karma koro (42 or 84); 15°.

Dikhthas : 1979; duo (keman&piano); 12°.

Afs :1980; baritone & perkiisyon & orkestra (92); 17°.

Mists :1981; piano; 12°.

Embellie :1981; viyola; 7°.

Serment-Orkos :1981; karisik koro (32 minimum); 7°.

Komboi :1981; diiet (klavsen & perkiisyon); 17°.

Nekuia :1981; karma koro (54- 80) & orkestra (98); 26°.

Pour la Paix : 1981;

karma koro (minimum 32);

karma koro & elektro-akustik kayit &4 anlatici;

(6nceden kaydedilmis kayit ve koro);

elektro-akustik kayit (6nceden kayededilmis okumalar & koro &kayit);
26°45" (b,c,d).

Pour Maurice :1982; bariton & piano; 4.

Pour les Baleines :1982; yayl orkestra (60); 2°30".

Shaar :1982; yayli orkestra (60); 14°.

Tetras :1983), yayl1 dortliisii 16°.
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Chant des Soleils :1983; karma koro & c¢ocuk korosu & tiflemeliler (minimum 18),

perkiisyon; 8°.

Khal Perr :1983; {iflemeli beslisi & 2 perkiisyon; 10°30".
Lichens :1983-84; orkestra (96); 16°.

Thallein : 1984; miizik toplulugu (14); 17°.

Naama :1984; klavsen. 16’.

Nyliyd :1985; 411 japon enstriiman toplulugu (shakuhachi, sanger, ve 2 koto); 10°.
Idmen A : 1985; karma koro (32 minimum) & 4 perkiisyon; 14°.
Idme B : 1985; 6 perkiisyon; 13°30".

Alax :1985; 3 miizik toplulugu (total 30 kisi); 21°30".

A I’ile de Gorée :1986; klavsen &miizik toplilugu (12); 14°.
Keren :1986; trombon; 6°.

Horos (p.15) / (p.17) :1986; orkestra (89); 16°.

Keqrops :1986; piano & orkestra (92); 17°.

Akea :1986; piano & yayl dortliisii; 12°.

Jalons :1986; miizik toplulugu (15); 15°.

A R. (Hommage a Ravel) : 1987; piyano; 3’.

Kassandra : 1987; baritone & perkiisyon; 11°.

Tracées : 1987, orkestra (94); 6.

XAS :1987; saksafon 4’liisii; 9°.

ATA : 1987; orkestra (89); 16°.
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Taurhiphanie :1987; elektro-akustik kayit; 10°45".

Rebonds :1987-88; perkiisyon; 8’.

Waarg :1988; miizik toplulugu (13); 16°.

Echange 1989: bass klarnet & miizik toplulugu (13); 14°.
Epicycle : 1989; ¢ello toplulugu(12); 12°.

Voyage absolu des Unari vers Andromede :1989; elektro-akustik kayit; 15°30".
Oophaa :1989; klavsen & perkiisyon; 9°.

Okho :1989; perkiisyon 3’liisti ;13°30".

Knephas :1990; karma koro (32 minimum); 10°.

Tuorakemsu :1990; orkestra (90); 3°40".

Kyania :1990; orkestra (90); 23°.

Tetora :1990; yayl1 dortliisii; 17°.

Dox-orkh :1991; keman & orkestra (89); 20°.

Ro4i :1991; orkestra (90); 17°.

Krinoidi : 1991; orkestra (71); 15°.

Gendy3 :1991; elektro-akustik; 20°.

Troorkh :1991; trombone & orkestra (89); 17°.

La Déesse Athéna :1992; baritone & miizik toplulugu (11); 9°.
Pu Wijnuej We Fyp :1992; cocuk korosu (21 minimum); 10°.

Paille in the Wind :1992; diiet (cello & piyano); 4°.
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Les Bacchantes : 1993; baritone & kadin korosu (minimum 16), ensemble (90);

60°.

Mosaiques :1993; orkestra (91); 8.

Plekto : 1993; 6’11 orkestra (fliit & klarnet & perkiisyon & piyano & keman &
cello)14’.

Dammerschein : 1993-94; orkestra (89); 14°.

Sea Nymphs :1994; karma koro (minimum 24); 8.

Mnamas Xapin Witoldowi Lutoslawskiemu :1994; {iflemeli 4’liisii; 4°.

S. 709 :1994; elektro-akustik kayit; 7°.

Ergma :1994; yayh 4’liisti; 9°.

Koiranoi :1995; orkestra (88); 12°.

Kai :1995; miizik toplulugu (9); 8’.

Voile : 1995: yayl toplulugu (20); 5°30".

Kuilenn :1995; tiflemeli toplulugu (9); 7°30".

Ioolkos :1996; orkestra (89); 8’.

Hunem-Iduhey :1996; diiet (keman & ¢ello); 3°.

Roscobeck :1996; duo (cello & kontrbas); 8.

Ittidra :1996; yayl 6’lis1; 8°30".

Zythos :1996; trombone & 6’11 perkiisyon toplulugu; 8’.

Sea-Change :1997; orkestra (88); 10°.

0O-Mega :1997; perkiisyon & miizik toplulugu (13); 4°.
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