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OZET

Toplumlarin en onemli kiiltiirel 6gelerinden biri olan edebiyat ve 0Ozellikle
edebiyatin bir tiirii olarak roman, sinemanin varolusuyla birlikte uyarlama sorununu
karsimiza ¢ikarmaktadir. Sinema kendinden 6nce var olan diger sanat dallariyla hep i¢ ige
iliskiler kurmustur. Kendisine hammadde saglayacak en giiclii bagi ise edebiyat ile

gerceklestirmistir.

Tipki sinema gibi Tiirkiye’de teknolojik yondesmeyle birlikte giindelik hayatin
ayrilmaz bir pargasi haline gelen televizyon da, diziler i¢in romani kendisine kaynak olarak
kullanmaya baslamistir. Her gegen giin artan rekabetle birlikte kanallar, izler kitleye prime-
time saatlerde keyifli vakit gecirtebilmek ve kendilerine ticari fayda saglamak amaciyla bir
anlati formu olarak dizi filmleri tiretime sokmustur. Bu siiregte 6zgiin senaryolar yerine
edebi eser uyarlamalarina garanti goziiyle bakilmasi nedeniyle Tiirk edebiyatinin énemli

romanlari televizyon ekranlariyla bulusmaya baslamistir.

Televizyonun bir anlatict haline geldigi diisiiniildiigiinde programlarin kendine
0zgli metin Uretmesi, televizyonu da metinlerarasiliin bir pargast olarak gérmemizi
saglamaktadir. Metinlerarasilik, sadece metinlerin baska metinlerle olan iligkisi degil,
cesitli sanat dallarinin bagka sanat alanlariyla da etkilesimi olarak da tanimlanabilir. Her
sanat dali kendinden Once ortaya ¢ikmis diger sanatlardan izler tasimaktadir. Senaryo,
yapist geregi romanla benzerlik gostermekte ve bu anlamda kendinden 6nce var olan edebi

eseri sec¢ip bir araya getirerek, eklemeler ve eksiltmelerle metni yeniden tiretmektedir.

Bu calismada, Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu adli romanindan ayni adla
1975 yili ve 2008 yilinda iki defa uyarlanan dizilerin, Mihail Bakhtin ve Gérard
Genette’nin kavramlar1 ekseninde metinlerarasilik agisindan incelenmistir. Kaynagini ayn
romandan alan, farkli yaklasim tarzlariyla televizyona dizi olarak uyarlanmig iki farkli
versiyonda sunulan yasam tarzinin doniisiimiiniin tarihsel siireklilikte metinlerarasilik

diizleminde izi stiriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Televizyon Dizileri, Uyarlama, Edebiyat, Metinlerarasilik,
Ask-1 Memnu



ABSTRACT

Being one of the most important cultural aspects of societies, literature and novel
as a genre in particular, presents the problem of adaptation since the existence of cinema.
Cinema has always established interrelated relations with other art branches that existed
before it. It has achieved the most powerful bond with literature to provide with raw

materials.

With the technological convergence in Turkey, just as cinema, television which
has become an integral part of everyday life, have started to use novel as a source for its

series.

With ever-increasing competition, the channels have produced TV series as a
narrative genre in order to give the audience a pleasant time in prime-time hours and
provide commercial benefits to them. Within this process, prominent novels of Turkish
literature started to meet with television screens instead of preliminary scenarios because

the adaptations were thought as a kind of guaranteed profit.

Today, since television is accepted as a storyteller, the production of TV series as
texts enables us to see television as a part of intertextuality. Intertextuality can be defined
not only as the relationship of texts with the text, but also as an interaction with other fields
of art. Each branch of art carries traces from other art forms that have emerged before it.
The script is similar to the novel due to its structure and in this sense it reproduces the

literary work that existed before it.

In this study, the series adapted from Halit Ziya Usakligil’s Ask-1 Memnu novel
with the same name in 1975 and 2008 were examined in terms of intertextuality in the axis
of the concepts of Mihail Bakhtin and Gérard Genette. The transformation of the lifestyle
presented in two different versions, which originate from the same novel and adapted to
television as series with different approaches, is traced on the plane of intertextuality

within historical continuity.

Key Words: TV Series, adaptation, literature, intertextuality, Ask-1 Memnu
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GIRIS

Kiiltiir tarihi, yazinin icadindan bu yana farkli metin bigimlerini uyarlamakta ve
dontistiirmektedir. Sozlii anlatilarin destanlara doniismesi, halk hikayelerinin ve masallarin
seyirlik oyuna doniismesi, giiniimiizde romanlarin sinema filmine doniismesi, insanligin bir
metni yasamin farkli alanlarina tasima ve doniistiirme ediminin bir digavurumu olarak
degerlendirilebilir. Gliniimiizde iletisimin aracili iletisime doniismesi, bu tarz kiiltiirel ve
simgesel disavurum olanaklarinin da ¢esitlenmesini dogurmustur Kitle, veri, tele
iletisiminin neredeyse tek bir aragta toplanacak olgiide birbirine yondesmesi ve iletisimin
giderek artan oranda etkilesimli hale gelmesi farkli “metin” tiirlerinin birbiriyle kag¢inilmaz

bir bicimde i¢ ice gecmesini de beraberinde getirmistir.

Uyarlama, genellikle baska bir dilde yazilmis bir eseri, ¢evrildigi dilin konusuldugu
toplumun yasayisina, inanglarina duyus ve diisiiniisiine uygun duruma getirildigi bir tiir
ceviri hatta belki de doniistiirme olarak tanimlanabilir. Giiniimiizde bu doniistiirme
metinlerarasilik, tiirlerarasilik imgelerarasilik diizleminde ele alinabilir. Metinlerarasilik
her metnin baska metinlerle iligkisi ve doniisiimiiniin kaginilmaz oldugu fikrinden hareket
eder. Tiirlerarasilik metinlerin romandan ¢izgi romana, sinemaya hatta bilgisayar oyununa
cok cesitli tiirler arasinda hareket etmesidir. Imgelerarasilik ise ister zihne, ister yaziya ya
da fotografik ve sinematografik imgeye dayansin metinlerin irettigi imgelerinin dolagimini

varsayar.

Uyarlama daha ziyade yabanci bir yapitin yer adlarinin, kisi adlarinin, gelenek ve
goreneklerinin degistirilerek baska bir toplumun yerli veya ulusal hayatinin kiiltiiriine,
gelenek ve goreneklerine gore uydurulmasi, doniistiiriilmesi isi olarak tanimlansa da siire¢
bundan daha genis bir diizlemde ele alinmaktadir. Uyarlamalarda kiiltiirel agidan uym
saglamak amaciyla genellikle yer ve kisi adlarinda bigimsel degisiklik yapilabilir.
Uyarlamanin ilk drneklerinin tiyatro oyunlarinda goriildiigli sdylenebilir. Metni uyarlayan
kisi ceviri eseri kendi toplumunca yadirganmamasi i¢in halkin anlayabilecegi bir sekilde

dil ve iislubunda diizenlemeler yapar.

Edebiyatimizda, 6zellikle Tanzimat doneminde yapilan ¢eviriler ve uyarlamalarin
“okurlarinin fikri gelisimine hizmet ettigi, ahlak, gelenekler, uzaktaki bilinmeyen yerler,
yeni buluslar hakkinda bilgi verdikleri” diisiintilmektedir (Kog, 2006: 365). Tiirk

edebiyatinda ilk uyarlamalara daha ¢ok tiyatro eserlerinde rastlanmaktadir. Tanzimat


http://tr.wikipedia.org/wiki/Dil
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk

edebiyat1 yazarlarindan Ahmet Vefik Pasa’nin Moliére’den yaptig1 uyarlamalar buna 6rnek
olarak gosterilebilir (Ozon, 1961: 40). Ahmet Vefik Pasa’nin okurlar igin yeni bir eglence
aracit olacak romanlarin Bati’dan c¢evrilmesi faaliyetine deger atfetmesi bu sayinin
artmasina ve gevirilerin yerini uyarlamalarin almasina neden olmustur (Kog, 2006: 366).
Bu donemde okuma yazma bilmeyen halki egitebilmek amaciyla edebi eserler tiyatro
gosterileri halinde halkla bulusturulmustur. Ik Tiirk tiyatro gdsterisi olan Sinasi’nin “Sair
Evlenmesi” yapit1 basarili bir komedi metni olarak goriinse de Fransiz komedilerinden,

Ozellikle de Moliére’den etkilendigi diistiniilmektedir (Buttanri, 2010: 53).

Edebi eser uyarlamalar1 tiyatrodan sonra sinema ve televizyonun icadiyla birlikte
hem beyazperdeyle hem de televizyon ekranlariyla biitiinlesik hale gelmistir. Edebiyat ve
sinema biri yaziya digeri hareketli imgeye dayali iki sanat yaklasimi olarak
degerlendirilebilir. Edebiyatin olusturdugu tiirler ve sinemanin olusturdugu tiirlerin yer yer
birbirlerinden etkilenerek ortak bir metinsel anlam evreni yarattiklari sdylenebilir. Bu
haliyle edebiyat okuru ile sinema izleyicisinin yaptig1 yazi ve hareketli imgenin zihnindeki
imgelestirmeyle stirekliligini saglamaktadir. Cetin’in ifade ettigi gibi; “bir yazarin
anlattiklarim1  gdziimiizin Oniinde canlandirmaya calistigimizda, zihnimizdeki diinya
goriintlilerden olusur. Tek tek kelimeler degil, onlarin yiiklendigi anlam sayesinde bunu
yapabiliriz. Iste sinema dili buna dogrudan ulasmaya galismaktadir”(akt. Ozarslan, 2013:
1). Sinema da tipki edebiyat gibi sosyal bir kurum oldugundan hayat ve insanla iligkiler
agina sahiptir (Yilmaz, 2008: 12). Yapilarinin birbirlerine benzer olmasi nedeniyle sinema

siklikla edebiyata bagvurmaktadir.

Diger bir deyisle uyarlama koken olarak edebiyat metninden yola ¢ikarak, bir dilde
yazilmig bir eserin bir baska dil ve kiltirle uyumlu hale getirilerek doniistiiriildigi
metinleri kapsamaktadir. Bu doniistiirme siirecine kiiltiirel her unsur dahil edildigi 6lgiide

uyarlama basarili kabul edilir.

Roman ele aldig1 konulardan, olay orgiistinden, kullandigr mekanlardan, yarattig
karakterlerden anlatim ve iisluba kadar tiim 6geleri ile yaratildigi toplumun yapisi ve
diisiince ve yasam tarzina iligkin bilgiler verebilmektedir. Giiniimiizde teknolojinin
geligsmesiyle birlikte kiiltiirel bir form olarak hayatimiza giren televizyon dizileri sanat dali
olan edebiyat ve sinemanin benzeri bir form ve igerik almis durumdadir. Onceleri sinema

sahnelerinde yerini alan edebiyat uyarlamalar1 1975 yilindan sonra televizyon izleyicisiyle


http://tr.wikipedia.org/wiki/Ahmet_Vefik_Pa%C5%9Fa

bulusmaya baglamistir. Tiirkiye nin ilk yerli dizi uyarlamasi olan Ask-1 Memnu’dur; bu

nedenle de ¢alismanin kalkis noktasini olusturmaktadir.

Tiirk romaninin batililasmasinda énemli bir yere ve degere sahip olan Halit Ziya
Usakligil’in eseri Ask-1 Memnu romaninin her devrin eseri haline geldigi iddia edilebilir.
Usakligil tarafindan ilk olarak 1899-1900 yillarinda Servet-i Fiinin dergisinde tefrika
edildikten sonra 1900 yilinda kitap olarak yayimlanmustir. Tiirk¢e karsiligi “yasak ask”
olan Ask-1 Memnu hakkinda Ahmet Hamdi Tanpinar “sadece realist teknik ve psikoloji
itibariyle bakilirsa, her zaman i¢in milkemmel sayilabilecek bir eser” (akt. Korkmaz vd.
2013:1037) derken, romanin ilk uyarlamasini gergeklestiren yonetmen Halit Refig ise onu
“kadinlarin saglam bir bicimde edebiyatimiza girdigi ilk eser” olarak yorumlamaktadir
(Usaklhgil, 2013: 10). Kitap ilk basildigi donemde agir dili nedeniyle elestirilere maruz
kalmis, 2001 yilinda Muharrem Kaya tarafindan Tiirkgelestirilmistir.

Ask-Memnu romaninin televizyon uyarlamasi olarak ekrana gelme sebebini Halit

Refig (1975: 9), Abdi Ipekgi ile yaptig1 réportajinda su sekilde ifade etmistir

“TRT benden klasik bir Tiirk romanm filme ¢ekmemi isteyince, hem
klasik degeri olan bir roman1 se¢gmek, hem de TV seyircisinin sadece kiiltiir
acisindan degil, fakat temasa agisindan da ilgisini ¢ekecek bir roman olmasini
diistindiim. Sanmiyorum ki, bunlarin temelde biiyiik 6l¢iide faydasi oldu. Bu
film, o6zenle ¢ekilmis bir filmdir. Filmin g¢ekiminde ticari amaglar degil,

kiiltiirel amaglar birinci derecede rol oynadi.”

Roman, 2000’li yillarda Tarik Glinersel tarafindan tiyatro oyunu olarak
sahnelenmis, Giinersel’in yazdigr libretto Selman Ada tarafindan opera olarak
bestelenmistir. 2008 yilinda ise yonetmenligini Hilal Saral’in yaptigi senaryosu Ece
Yoreng ve Melek Gengoglu tarafindan kaleme alinan roman ikinci kez ekranlara yeniden

merhaba demistir.

Yapimciligm1 Kanal D ve Ay Yapim’m istlendigi otuz li¢ yil sonra yeniden
uyarlamasi yapilan Ask-1 Memnu uyarlama tartigmalarini da alevlendirmistir. 1975 yilinda
Halit Refig tarafindan, romanin aslina sadik kalinarak uyarlanan diziyle karsilastirildiginda
2008 yilinda yeniden uyarlanan dizinin romandan farkli bir ruha sahip oldugu rahatlikla

sOylenebilir. Bu durumda televizyon uyarlamalar: ile ilgili iki farkli yaklasim ve sorun



belirmektedir: Metne sadik kalarak romani oldugu beyaz cama aktarmak ya da metne sadik

kalmayarak onu giiniimiize uyarlamak.

Onen (2012) “Tefrikadan Televizyona” adli yazisinda Virginia Woolf’un The
Cinema adli makalesinden yaptigi aktarimda Woolf un sinemanin edebiyattan beslenen bir
parazit olduguna; edebiyatin, kendisinden bir sanat yaratmaya calisan sinemaya kurban
verildigini aktarmaktadir. Sinemanin anlatim ara¢larinin sinirli oldugu bir dénemde yapilan
bu elestiri belli dlgiilerde gecerliligini koruyor olabilir. Nitekim romana gore kisitli bir
slireye sahip olan sinema, romandan aktarimini yaparken belirli kisaltmalara,
degistirmelere veya 6zetlemeye gitmek zorunda kalmaktadir. Nitekim Onaran, bu hususu

sOyle vurgulamaktadir:

“Bir roman her seyden oOnce hacim bakimindan filmden daha
biiyiiktiir. Normal uzunlukta bir film 80 - 90 dakika kadar siirer, iki saati asan
bir film uzun film sayilir. Oysa 200-300 sayfalik bir romanin okunusu 7-8 saat
stirer. Bir film olsa olsa bir uzun 6ykii boylumuna esittir. Bununla birlikte bir
film uzun dykiiden alindig1 vakit bile onu tip1 tipina izlemez. Ciinkii ikisinin de
anlatim Ozellikleri baska baskadir. Bir roman ya da &ykiiniin uyarlanmasinda
dikkate alinacak ilk husus, sinemada kullanilacak ydnlerinin, bunlarin

ozellikleri bozulmaksizin segilip alinmasidir” (Onaran 1986:17).

Oysa giiniimiizde neredeyse 90 dakika ekranlarda yer almasi gereken televizyon
dizileri de sinemanin aksine siireyi uzatabilmektedir. Bu durum iki farkli uyarlama
egilimine sahip Ask-1 Memnu uyarlamalarinda nasil bir goriiniim almaktadir? Bu

uyarlamalara kaynaklik eden romanla uyarlamalar arasinda nasil farkliliklar olugsmaktadir?

Sinema veya televizyon filmlerin yapimda ti¢ adim izlenmektedir: liretim Oncesi
(pre-production),iiretim  (production) ve post-prodiiksiyon (post-production). Bir
uyarlamadan senaryo olusturmak iiretim Oncesinin 6n adimi gelistirmenin bir parcasidir.
Genellikle bir roman1 uyarladiginizda —burada Ask-1 Memnu- bir senaryo gelistirmek i¢in
elinizde bir anlati taslagi vardir. Bu anlati taslagindan yola ¢iktiginiz senaryo yazimi da
ayni zamanda bir metin yazimidir.Genellikle yapimlarda iki tiir senaryodan soz etmek
miimkiindiir: On senaryo ve ¢ekim senaryosu (Onaran, 1986 :16). “Synopsis” iki eksenli
bir dnsenaryodur: Biri belirlenen 6gelerin hareketlerini (kamera ve filme alinan kisi veya

esyanin hareketi), digeri diyalog ve efektleri tanimlamaktadir. Buna karsilik cekim



senaryosu bunun gelismis ve ¢ekimle gergeklesecek bir metne doniistiiriilmiis halidir. Bu
kez” tim hareketler, sesler ve efektler bu metinde metrik OSlgiileri i¢inde ve sekanslar
(boliimler)” haline verilmelidir. Bu durumda romani senaryo taslagi olarak ele aldiginizda
“onu Onsenaryo ve ¢ekim senaryosuna dontistiirme stireci nasil gergeklestirilebilir?” sorusu
onemli hale gelmektedir. Bu dogrultuda roman ve uyarlama metinlerini metinlerarasilik

baglaminda ele almak yerinde olacaktir.

Metinlerarasilik kavrami Tiirk Dil Kurumu sézliigline gore “biitiinciil bir yapiya
kavusturulmasi amaciyla bir edebi metnin dokusuna hem edebiyat alanindan hem de baska
alanlardan metin parcalarinin  katilmas1” olarak ifade edilmektedir. Giliniimiizde
metinlerarasilik yalnizca romanda degil, tiim sanat dallarinda, resim, heykel, sinema,
mimari gibi pek cok sanat dalinda var olan bir olgudur (Aktulum, 2000: 9). Edebi eser ve
televizyon dizisi uyarlamalarinin metinlerarasi iligkiler yaklagimi kapsaminda ele alinacagi
bu calismada Ask-1 Memnu romani ile 1975 ve 2008 yillarinda televizyon dizisi olarak
uyarlamalar1 Genette’in  metinsel-agkinlik ve Bakhtin’i kronotoplar1 c¢ergevesinde

degerlendirmeyi amaclamaktadir.

Dijital doniisiim Oncesinde hareketli imgenin sinema ve televizyon mecralarinda
islendigi sOylenebilir. Yiizyil baginda etkili olan bu iki mecranin ortak paydasi hareketli
imgeyi yakalayip, birini perdeye digerini ekrana yansitmaktir. Mucitlerinin ¢ok farklh
saiklerle tiirettikleri bu iki mecra teknolojik olarak iki farkli yaklagimin tiriintidiir. Sinema
19. ylizyilhn icadi olan sinematografin goriintii sinema ve televizyonun ortak temeli
“gOriintliyli toplamak ve yansitmak™ oldugu i¢in her ikisinin de benzer teknolojiler oldugu
diisiiniilebilir. Oysa bu iki iletisim araci, birbirinden ¢ok temel farklarla ayrilir ve farkli bir
icat siirecinin sonucu gelistirilmiglerdir. Sinema, temelde mekanik bir teknolojidir. Fransiz
Lumiére Kardeslerin 1896’da buldugu sinematograf cihazi goriintiiyii ¢ekerek bir film
yiizeyine kaydetmis, ayni cihaz bu filmi duvara yansitarak seyrettirme islevi de
gostermistir. Bir filmin ikinci bir yerde gosterimi i¢in mekanik olarak kopyalanmasi
gerekmektedir. Televizyon goriintiisii ise elektronik yontemle c¢ekilen bir goriintiidiir ve

yayini i¢in de elektromanyetik dalgalarin kullanilmas: gerektir.

Gilinlimiiz diinyasi giderek ses, sdz, yazi ve imgenin birbirine yondesdigi metinlerin
tiiretildigi bir alan1 imler. Bu ¢aligma Tiirkiye’de edebiyattan hareketli imgeye uyarlama
pratigini diziler perspektifinden degerlendirmeyi hedeflemektedir. Bu arastirmanin izlegi

uyarlamanin neliginin ortaya konulmasina paralel olarak bir metin tiirlinden alinarak bir
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baska metin tilirline uyarlanan (bu g¢alisma kapsaminda yazili metinden hareketli imge
metnine) metinlerin donilisiimiinii degerlendirmek tizerinedir. Kuskusuz bu degerlendirme
oncelikle uyarlama ve hareketli imge arayliziinde olusan alana daha derinlikli bakmay1
gerektirmektedir. Bu bakisin temel onciilii metinlerin birbirine doniistiiriilebilirligidir.
Tiirkiye’de ilk televizyon uyarlamasmmin 1974 yilinda Ask-1 Memnu ile bagladigi
disiiniildiiginde yaklasik kirk yildir edebiyattan televizyona c¢ok sayida metnin

doniistiiriilmiistiir.

Edebiyat ve sinema biri yaziya digeri hareketli imgeye dayali iki sanat yaklagimi
olarak degerlendirildiginde edebiyatin olusturdugu tiirler ve sinemanin olusturdugu tiirlerin
yer yer birbirlerinden etkilenerek ortak bir metinsel anlam evreni yarattiklar1 soylenebilir.
Bu haliyle edebiyat okuru ile sinema izleyicisinin yaptigi, yazi ve hareketli imgenin
zihindeki imgelestirmeyle siirekliligini saglamaktadir. Arastirma kapsaminda Agsk-1
Memnu romanin se¢ilme nedeni Ask-1 Memnu dizisinin 1975 yilinda yonetmenligi ve
senaryosu Halit Refig tarafindan yapilan Tiirk televizyonlarindaki ilk edebiyat uyarlamasi

olmasidir.

Uyarlama her iki alanda da giderek daha fazla karsilastigimiz bir kavram ve pratik
halini almaktadir. Uyarlama metinlerin bir s6zlii ya da yazili tiirden ya da aragtan bir
digerine doniistiiriilme fikrinden dogar. Kimi zaman bir roman bir filme, televizyona ya da

sahneye aktarilabilir kimi zamanda mitolojik bir 6ykii giiniimiize uygun hale getirilebilir.

Giliniimiizde giderek ¢esitlenen ve birbirine yondesen iletisim araglariyla ortaya
cikan ve birbirleriyle olusturdugu araylizde artan Ol¢iide melez uyarlama tarzlarina ve
tiirlerine rastlanmaktadir. Uyarlama siirecinde doniistiirme islemine kiiltiirel her unsur dahil

edildigi dl¢iide uyarlama basarili kabul edilir.

Bu caligmada Halid Ziya Usakligil'in biri 1975 Halit Refig digeri de Hilal Saral
tarafindan yonetilen Ask-1 Memnu dizilerinin uyarlama yaklagimlar1 metinlerarasilik
diizleminde degerlendirilmistir. Halid Ziya Usakligil’in metni 1899-1900 yillarinda Servet-
I Fiiniin dergisinde bir dizi halinde yayimlanmistir. Uyarlamanin ilk versiyonu 1975
yilinda 33 dakikalik 6 boliim, ikinci versiyonu ise 2008-2010 yillar1 arasinda 79 boliim
olarak yaymlanmistir. Ozellikle kaynak metnin basimindan 75 yil sonra yapilan ilk
uyarlama ile 188 yil sonra yapilan ikinci uyarlamanin benimsedikleri uyarlama

yaklasimlart bakimindan birbirlerine yakinsayip 1raksadiklar1 alanlar1 serimlemeyi


https://tr.wikipedia.org/wiki/Halid_Ziya_U%C5%9Fakl%C4%B1gil
https://tr.wikipedia.org/wiki/Halid_Ziya_U%C5%9Fakl%C4%B1gil
https://tr.wikipedia.org/wiki/1899
https://tr.wikipedia.org/wiki/1900
https://tr.wikipedia.org/wiki/Servet-i_F%C3%BCn%C3%BBn
https://tr.wikipedia.org/wiki/Servet-i_F%C3%BCn%C3%BBn

amaglanmaktadir. Bu durumun ortaya konulmasi televizyon uyarlamalarini bigim ve igerik

acisindan degerlendirmeye de olanak saglayacaktir.
Bu amacla arastirmada karsilik aranan sorular sunlardir:

1. Kaynak metinden baska deyisle romandan her iki hareketli imgeye uyarlanmis

versiyonlara taginan unsurlar nelerdir?

2. Her iki uyarlama yorumda kaynaktan farkli olarak eklenen, kesilen, degistirilen

ve yeniden yorumlanan unsurlar nelerdir?

3. Bu iki uyarlama versiyonunun adaptasyon yaklagimlart bakimindan benzestigi

ve farklilastig1 noktalar nelerdir?

4. Olay orgiisii, zaman-mekan, karakterler, dil ve islupta degisen unsurlar

nelerdir?

Bu sorularin esliginde televizyonda dizi tiirlinlin tarihsel siireklilik igindeki
farklilagtig1 noktalar esliginde romandan dizi uyarlamalarina bakilarak bicim ve icerikle
anlatilarin nasil farklilastigi degerlendirilmektedir. Bu amagla roman kaynak metin olarak
kabul edilmek suretiyle romanin olay orgiisii ile her iki uyarlama versiyonun olay orgiisii

kesitlemeler yardimiyla ele alinacaktir.

Sanat yapitin1 iki Ol¢iide ele almak miimkiindiir; bi¢im (ses, yazi, renk, ritm) ve
icerik. Romanda bu iki unsur yazi ile ortiislirken televizyon ve sinemada hareketli imgeyle
oriilmektedir. Romanda sanat¢1t duygu ve diislincelerini ortaya koyarken; dil, imla,
noktalama, climle, konu, zaman, olay Orgiisii gibi birimleri ele alip islemektedir. Bunlarin
anlama dayali bir islev kazanmasi iislupla miimkiin olabilmektedir. Filmde ise bu duygu
goriintliyle saglanmaktadir. Sinema dilinde yazinin yerini goriintii, sahneler, ses, konusma,

151k, miizik, efekt, dekor, kostiim, renk gibi 6geler alir.

Romandan sinemaya uyarlamada romanin iislubunun filmle 6rtiismesi her zaman
miimkiin olmasa da; filmdeki sdylemin hikayeyi etkili bir bicimde dile getirme beklentisi
her adaptasyondan beklenmektedir. Televizyon dizileri yapildiklart toplumsal kiiltiirel
baglamin tiim Ozelliklerini yansitirlar. Siyasal, toplumsal, kiiltiirel ve sanatsal ara
yiizleriyle televizyondaki diziler kiiltiirel deneyimler ve pratiklerle i¢ i¢ce gecmislerdir. Bu
niteligiyle televizyon dizileri yapildig1 ya da yansittigt doneme bir bakisi ifade etmenin de

Otesinde bir bakima zaman-mekan1 saklayan bir kara kutu olarak da degerlendirilebilir.
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Dolayistyla kalkis noktas1 ayni roman olan Refig’in ve Saral’in Ask-1 Memnu uyarlamalari
dolayimiyla, anlati katmanlar1 arasinda hem kendi i¢ anlat1 evrenleri hem de giiniimiizdeki
gondergeleri ile olusturduklar1 anlam da degerlendirilecektir. Romandan sinemaya
uyarlamada romanin iislubunun filmle ortiismesi her zaman miimkiin olmasa da; filmdeki
sOylemin hikayeyi etkili bir bi¢imde dile getirme beklentisi her adaptasyondan
beklenmektedir.

Bu amagla birinci boliimde televizyonun bir kitle iletisim araci olarak kendisinde
onceki var olan radyo ve televizyonun kisa tarihgesinin aktarilmasinin ardindan ¢aligmanin
ikinci boliimiinde televizyonda dizilerin varlig: ile nasil yer edindikleri tarihsel bir izlek

cergevesinde nasil bir doniisiime ugradig: tartisilmaktadir.

Ikinci béliimde edebi metinlerin uyarlama yaklasimi gergevesinde nasil doniisiime
ugradig1 bazi1 diigtiniirlerin kavramlar1 agisindan incelenmek iizere bir alt yap1 hazirlanmak
istenmistir. Bu amacla Bakhtin’in kronotoplar1 ve Genette’nin metinlerarasilik yaklasimi
inceleme yapilan imgesel ve yazili metinlerin irdelenmesinde kullanilan yaklagimlar

olmustur.

Ugiincii boliimde ise uyarlama bir metinlerarasilik olgusu olarak ele alimis, roman
ve iki uyarlama dizi metinlerarasilik diizleminde degerlendirilmistir. Bu amagla ¢alismanin
kaynak metni olan Usakligil’in Ask-1 Memnu romani1 okunmus; 1975 yilinda Halit Refig
tarafindan cekilen her biri 30 dakika olan 6 boliimliik ilk uyarlama ile 2008 yilinda Hilal
Saral tarafindan c¢ekilen her biri 1 saat 30 dakikalik 79 boliimden olusan ikinci uyarlama
izlenmistir. Her ili¢ metin olay Orglisli, karakterler, zaman-mekan unsurlar1 yasam

tarzindaki doniisiimler diizleminde irdelenmistir.

Sonu¢ boliimiinde her {i¢ metinden yola ¢ikarak roman televizyon dizisi
siirekliliginde uyarlama metinlerin icevreninde tasidiklar1 temel unsurlar arastirma

problemi etrafinda degerlendirilmistir.



BOLUM 1. MEDYA TARIHI
1.1. Radyo ve Televizyonun Tarihsel Gelisimi

Edebiyat sinema siirekliligini saglayan temel unsurun medya tarihindeki araglarin

cesitlenmesi ve bu araglarin kaynaklik ettigi tiirlerin ¢esitlenmesi oldugu inkar edilemez.

Kuskusuz yaziya dayali en Onemli iletisim araci olan gazetenin edebiyattan
beslenmesi dogaldir. Yine radyo ve televizyon ¢agimiza yon veren bircok teknolojik ve
kiiltiirel 6geyi i¢inde barindiran iletisim aygitlaridir. Giinlimiiz toplumlar1 medya unsurlari
sadece birer iletisim aygiti olarak kalmayip, toplumlara sekil verebilen, onlar
yonlendirebilen ve ayni zamanda onlar tarafindan da sekillendirilen olgulardir. Bu
fenomenleri daha iyi anlayabilmek amaciyla bu boélimde bu araglarin edebiyatla
etkilesimini ortaya koymak icin gazete, radyo ve televizyonun gelisimi tarihsel bir izlek

cercevesinde sunulmaktadir.

Radyo kelimesinin etimolojisine bakildiginda Latince “radius” yani “i1sinlanma” ve
“fone” yeni “ses” kelimelerinin bir araya gelerek olusturdugu “radyofoni” kelimesinden
geldigi goriilmektedir (MEB, 2011: 2). Diinya iizerinde bir¢cok cografyada ayni1 anda aym
kesiflerin yapildigr glinlimiiz bilim insanlar1 tarafindan kabul goren bir goriis olmaya
baglamistir. Bir fikrin diinya lizerinde ayni veya benzer zamanlarda farkli kisilerce bir
icada veya kesfe doniismesi tesadiif degildir. insanoglu benzer cografyalarda olmasa bile
benzer ihtiyaglar ve meraklar duymaktadir. Bu bakis agisiyla diinya {izerinde bir¢ok kisi
benzer zamanlarda radyo alicilar1 ve benzeri islev goren icatlarla ugrasmistir. Tabii ki
giinlimiizde radyo olarak tanimladigimiz cihazin olugmasi i¢in baska dncelikli kesiflerin

yapilmasi gereklidir. Bunlar elektrik, telgraf, telefon ve radyo dalgalaridir.

Radyonun olusum siirecini tarihsel olarak ii¢ ayr1 donemde incelemek miimkiindyir.
[Ik dénem 19. yiizyilin ikinci yarisinda yillarin sonundan 20. yiizyihin ilk yarisma kadar
olan donemdir. Bu donem radyonun ortaya ¢ikabilmesi i¢in gerekli icatlarin yapildig
donemdir. ikinci dénem 1920-1945 yillari arasinda olan ve diinyadaki énemli gelismelerin

eslik ettigi radyonun altin ¢agi olarak nitelendirilebilecek donemdir.

Diinya tizerindeki birgok kesifte oldugu gibi elektrik ve elektronik dalgalar ile ilgili
kesifler de diinya ilizerinde benzer zamanlarda farkli cografyalarda gerceklestirilmistir. Bu
cabalar birikerek ve birbirlerinden haberdar olunarak ilerlemistir. Bu durumda 6rnek olarak

telsiz, telgraf, telefon ve radyonun atasi olarak diisiiniilmektedir. Bu kasiflerden biri olan
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Graham Bell, Morse’un telgrafi icat etmesinden sonra telefonu icat etmis, ardindan da bir
telefon sirketi kurmus ve Hertz’in radyo yaymini kesfetmesine oOnciilik etmistir. Bu
caligmalar telsizin gelisimine katki saglamamis ve bunun {lizerine Marconi telgrafi
kablolardan bagimsiz hale getirerek Fesseden’in sesi radyo dalgalari ile iletebilmesine ve

bdylece radyonun kesfine onciiliik etmistir (Altuntas, 2003: 5-11).

Radyo yaymminin yapilmaya baslanmasinin baslangici Avrupa’da olmus, Amerika
Birlesik Devletleri ise buluslar1 yapan kisilere arastirma olanaklar1 ve ¢esitli imkanlar

saglayarak bu alanda oncii konuma yerlesmistir (Aziz, 2006: 8)

Avrupa’da baslayan radyo yayincihigi 1922 yilinda Ingiltere’”de BBC (British
Broadcasting Corporation) adiyla devlet tarafindan kurulan yayin orgiitiinde ilk diizenli
yayin hayatina baglamistir. O zamandan itibaren BBC diinyada yayincilik konusunda

ilkeleri belirleyen ve uygulayan 6rnek alinan bir kurum haline gelmistir (Aziz, 2006: 9)

2. Diinya Savasi’nin ardindan radyo tahtin1 yavas yavas televizyona birakmaya
baglamistir. Ses ve goriintiiniin ayn1 anda izleyiciye sunuldugu bir ortam olarak televizyon
artik evlerde baskoseye yerlesmeye baglamistir. Fakat radyo tasimnabilir hale gelmesi ve
yolda, yemek yaparken veya calisirken bile dinlendiginden kendine has oOzellikleri ile

televizyon ile rekabete devam etmistir.

Bazi kesimlerce “aptal kutusu” bazilarn tarafindan ise “en etkili haber kaynag1”
olarak goriilen televizyon giliniimiiz insaninin hayatin1 kacinilmaz sekilde degistirmis ve
giindelik hayatin i¢inde mutlaka yer bulmustur. Televizyonun ortaya ¢ikisini da onciilleyen

teknolojik gelismeyi gergeklestiren telgraf ustas1 Andrew May’dir.

Televizyonun gelisimindeki asamalardan biri 1911 yilinda Alan Archibald
Campbell Swinton tarafindan ger¢eklesmistir. 1920’lerden sonra bu sistem {izerinden
calismalar devam etti. 1923 yilinda Amerikal1 Jenkins, 1925 yilinda ingiliz Logie Baird ilk
deneme yayinlarim1 yapmislardir. 1936 yilinda daha net goriintiiler elde eden Baird’in bu
bulusu Ingiliz televizyon yayinlarinda kullanilan mekanik sistemin temelini olusturmustur.

(Aziz, 2013: 46)

1923 yilinda eksiksiz elektrikli televizyon sisteminin patentini Vladimir Zworykin
almigtir. Zworykin Chicago’da 1933 yilinda gergeklestirilen bir konferansta gliniimiizde
kullandigimiz  televizyonlarin temelini olusturan ikonoskopu gelistirerek cagdas

televizyonlarin kurucusu olmustur. (Briggs ve Burke, 2011: 208)
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Giiniimiiz teknolojik geligsmelerine bakildiginda televizyonculuk ve televizyon
yayinciligi konusunda en gelismis bolgelerin Kuzey Amerika ve Avrupa oldugu
goriilmektedir. Diinya iizerinde bir¢ok gelismede yasanan esitsizlikler, televizyon
konusunda da gecerli olmakta, Afrika ve Asya’da heniiz telefon ve radyosu olmayan
bircok bolge bulunmaktadir. Iletisim ve haberlesme hakki bircok iilkede cogulcu
politikalar dahilinde devlet tarafindan saglanmaktadir. Bu yapinin etkisi ile Avrupa’da
ticari yayimcilik olduk¢a zor baslatilabilmis, 1980’li yillardaki Ozellestirme ve piyasa

ekonomisi anlayisi1 6zel yaymciligin 6niinii agmustir.
1.2. Tiirkiye’de Radyo ve Televizyon Tarihi

Tiirkiye’deki televizyon yayinciligr tarihi dort boliime ayirarak incelemek
miimkiindiir. Ilk dénem 1927-1936 yillar1 arasindaki dénemdir. Bu dénemde tecimsel bir
radyoculuk faaliyeti gerceklestirilmistir. ikinci dénem ise devlet tekelinde olan radyo
yayincilign dénemi olan 1936-1964 arasi donemdir. Ugiincii dénemde Tiirkiye Radyo
Televizyon Kurumu’nun kuruldugu ve televizyon yayinciligi profesyonel olarak icra
edildigi donem olan 1964-1980 yillar1 arasidir. Son donem ise 1980 sonrasinda diinyada
esen Neo-liberal politikalar riizgarindan nasibini alan Tirkiye’de 6zel sirketlerin
kurulmasiyla olusan pazar odakli yaymecilik anlayigmin hakim oldugu donemdir (Uysal,
2011: 12).

Kurtulus Savasi doneminde haberlesmeye duyulan ihtiya¢ kendisini bir kez daha
gostermistir ve bu ithtiya¢ donemin olanaklar1 dahilinde telgraf ve telefon ile karsilanmaya
calisilmigtir. Fakat basili haberlesme icin gerekli olan matbaa ile ge¢ tasiyan Osmanh
Imparatorlugu’nda kitle iletisimi altyapisi oldukca zayif haldeyken kurtulus Savasi’na
girilen bu dénemde kitle iletisiminin 6nemi bir kez daha anlagilmistir. Ulasgim alanindaki
mevcut duruma benzer sekilde haberlesme alaninda da yetersiz bir alt yap:1 vardir ve
Cumbhuriyet dénemine gelindiginde yapilmasi gerekenlerin basinda haberlesmeyi saglamak

igin telsiz ve telgraf aginin kurulmasi gerekmistir (Kocabasoglu, 1983: 2732).

Tiirkiye gelismekte olan iilkeler arasinda olmasi sebebiyle bircok konuda oldugu
gibi radyo ve televizyonun hayatimiza dahil olmasinda da bir adim geriden diinyay1 takip
etmistir. Ozellikle radyonun ortaya ¢ikisinda amatdr girisimlerin katkisi oldukca net
goriilmektedir. Basit alicilar amatorler tarafindan iiretilmis ve ilk yayin demeleri boylece

baslamustir. 1921 yilinda Istanbul Universitesi’nde radyo ile yaymlanan musiki konseri ilk
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yayinlar arasinda sayilmaktadir (Cankaya, 1977: 123). Kurtulus Savasi’nda radyonun ne
kadar etkili bir kitle iletisim araci oldugu bir kez daha anlasilmig bdylece 1925 yilinda
Ankara ve Istanbul’da telsiz istasyonlar1 kurulmustur. Yonetimi PTT yetkisinde olan
telgraf vericileri radyo yayimi yapabilecek nitelige getirilmistir. Ayn1 donemde Telsiz
Telefon Tiitk Anonim Sirketi (TTTAS) kurularak on yil siire il alici/vericilerin isletilme
yetkisi bu sirkete verilmistir. 1927 yilina gelindiginde ise sirket ilk deneme yaymlarimi
yapmaya ABD’den kisa bir siire sonra baslamistir. Ilk resmi yayin ise 6 Mayis 1927°de ilk
radyo spikeri olan Sadullah Gazi Evranos’un anonsla baglamis, giin i¢inde birka¢ saat

stiren yayinlarda genellikle miizik ve haber yaymi yapilmistir (MEB, 2011: 14).

30’lu yillara gelindiginde hem diinyada hem de Tiirkiye’de radyo gerektiginde bir
propaganda araci gerektiginde bir egitim araci olarak kullanilabilecek ¢ok islevli bir arag
olarak goriilmeye baglanmistir. Bu ¢ok islevli arag ile yapilacak yayinlarin amacina uygun
yayinlar yapabilmesini saglamak i¢in 31 Mayis 1940 tarihinde Umum Midirligi
kurularak radyonun yonetimi donemine gegilmistir. Fakat bu durum radyonun dogasina
aykir1 bir sekilde yayimnciliga merkeziyet¢i bir anlayis getirmistir ve esnek bir yonetim
anlayisindan uzaklagilmistir. Ayrica iktidar elinde bulunduran siyasi ¢evreler tarafindan
kullanilirken, alt yap1 ve donanima sahip olmayan orgiitsiiz halk kesimlerinin kendilerini

duyurmak i¢in kullanimindan uzaklagmistir (Cankaya, 2003: 33-34).

PTT himayesinde siirdiiriilen yayinlar cogunlukla haberler, egitici yayinlar, kiiltiir
ve sanat programlari, ¢ocuk, kadin ve ev yasami ile ilgili idi. 1940 yilina gelindiginde
savag sonrast propagandanin yonetilmesi i¢gin Matbuat Umum Miidiirligli kurulmus ve tiim

radyo yayinlar1 bu kuruma toplanmaigtir.

1946 yilina gelindigine 2. Diinya Savasi’nin heniiz sona erdigi bir donemde yapilan
secimlerde Tiirkiye siyasi tarihini etkileyecek bir olay yasanmis ve CHP siyasi iktidarini
korurken, tek partili donem iilkede son bulmustur. Bu ayn1 zamanda radyo yayincilifinda
da tek tarafli hakimiyetin sona ermesi anlamina gelmektedir (Kaptan, 2002: 20). 1949°da
Istanbul radyosu 1951 yilinda ise Izmir radyosu yaymcilik hayatina baslamistir ve ayn
zamanda alt yap1 sorunlarina ¢6ziim aramaya baslamistir (Uysal, 2011: 15).bu donemde
cikarilan 5392 sayili yasa ile “Basin-Yaym ve Turizm Genel Miidiirliigii Kanunu” radyo
yonetiminin yapisin1 degistirecek yenilikler getirmistir. Yapilacak genel secimlerde tiim
siyasi partilerin radyo araciligi ile hi¢bir bedel 6demeden ve esit siire hakki taninarak

konusmalar yapmalar1 saglanmistir. Bu siire igerisinde yayinlarin dagilimi ¢ogunlukla
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miizik yayini olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yayinlarinin igerisinde dikkat ¢ceken yayin
tirii radyo oyunlart olmustur. Kitap Saati programi da yayinlanan kitaplardan bdliimler
paylasiimistir. Ayrica kadinlara ve ¢ocuklara yonelik programlar hazirlanmis, bdylece bati

kiltliriin modern kadin imaj1 yaratilmaya caligilmistir.

1946-1960 yillar1 arasinda bir Tirk ulusu kavrami vurgusu ile manevi igerikli
yayinlar yapilmaya baslanmistir. Demokrat partinin se¢imi kazanmasinin ardindan
yayinlara laik, manevi olarak tanimlanabilecek dini yayimnlar da eklenmistir (Cankaya,
2003: 46- 49). Radyo yayincilig1 i¢in bir doniim noktast da 1949 yilinda alinan kararla
reklam hizmetlerinin de sunulmasi olmustur. 50’li yillara gelindiginde reklam radyonun
icinde yerini almig ve Bakanlar Kurulu karariyla radyolarda reklam tarifesi belirlenmistir

(Kaptan, 2002: 21).

Demokrat Parti doneminde radyo devlet radyosu olarak onemli bir konuma
erismistir. Cok partili siyasi hayata geciste radyonun kim tarafindan ne kadar siire
yararlanacagi konusunda tartismalar yasanmistir. Basin ve Yaym Kurumu ile gérevlerine
iliskin degisiklik ve Secim Kanunu geregi muhalefetinde radyonun yararlanilmasinin bir
hak olarak tanimlanmasina karsin DP, iktidar1 boyunca muhalefetin radyoyu kullanmasina
cok tahammiilsliz yaklagmistir. Radyonun “partizan” sifatin1 almasina sebep olan
muhalefet aleyhtar1 ve tarafli bir sekilde kullanilmasidir. DP iktidarinin son yillarinda
Radyo Gazetesi adli programla muhalefete karsi sert bir polemik yiiriitiirken, listeler
halinde “Vatan Cephesi”ne katilanlar1 okumaya da baslamis ve Tiirk yayincilik hayatinda
aci bir mizah &gesi olarak yerlesmistir (Kocabasoglu, 1983: 2735). Ankara disinda Istanbul
ve Izmir kentlerinde diizenli yaymn baglamis; 1960 yilindan sonra Antalya, Adana ve
Gaziantep kentlerine kurulan gii¢lii vericilerle yayinlara erisim alani genisletilmistir

(Giilizar, 1983: 2741).

1961 Anayasast’yla iilkede olusan demokratik ortamin yani sira radyo yayinciligi
da yeniden diizenlenmis, yazili basinin digindaki iletisim araglarini kullanmak temel hak ve
ozgirliikler icerisinde kabul edilmistir. Anayasanin 121. Maddesinde de radyo televizyon
istasyonlarmin yonetiminin “Radyo televizyon istasyonlarinin idaresi, 6zerk kamu tiizel
kisiligi halinde, kanunla diizenlenir” ifadesiyle 6zerk bir kamu kisiligi halinde yasayla
diizenlenmesi Ongoriilmistiir. S6z konusu yasanin gec ¢ikarilmasi nedeniyle de Tiirkiye
Radyolar1 1964 yilina degin Basin ve Yaym Genel Miidiirliigii“ne bagliyken, 2.1.1964
tarihli ve 11 596 sayili Resmi Gazete*de yayinlanan 359 sayili yasa ile Tiirkiye Radyo-
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Televizyon Kurumu (TRT) kurulmasiyla bu kuruma baglanmistir (Cankaya, 1997). TRT

boylelikle yasada sozii edilen 6zerk kamu kisiligi sifatina kavusturulmustur.

Tiirkiye’nin radyoculuk seriiveni 1974 yilina gelindiginde tek radyo istasyonundan
lic istasyona ¢ikmasiyla gelisimine hizlanarak devam etmistir. Istasyon sayisindaki artisin
yant sira “kusak programlar” da yayin hayatina baslamistir. Yapilan ortak yaymlarin
disinda kalan zamanlarda, yayinin oldugu bolgelerde o bolgenin ihtiyaglarina 6zel program

i¢erikleri hazirlanmstir.

Serim’in (2007) “Tirk Televizyon Tarihi 1952-2006” kitabinda anlattigi gibi;
radyonun tilkemizdeki yiikselisi 1950’lere gelindiginde televizyon tarafindan yavaslasa da
90’larda 6zel radyoculugun baglamasi ile yeniden hizlanmistir. Fakat bu gegis siireci
olduke¢a zorlu gergeklestirmistir. Siiper FM, Metro FM, Best FM gibi 6zel radyolar art arda
faaliyete gecti. Ilk dzel radyo olarak Tiirkiye radyo tarihine gegen Kent FM olmustur. Ozel
radyolar 15-35 yas arasindaki bireyleri hedef kitle olarak benimsemis ve bu dogrultuda
hedefe yonelik yabanci pop veya arabesk gibi miizik tiirlerine olduk¢a fazla yer
vermislerdir. 1993 yilina gelindiginde ise Igisleri Bakanligi’nin itiraziyla valiliklere bir
yazi gonderilecek Anayasanin 133. Maddesi ve 2954 sayili Radyo ve Televizyon
Kanunu’na gore 6zel radyolarin kanunsuz oldugu ve kapatilmasi gerektigi belirtilmistir. O
tarihte 200 iyesi bulunan Radyo Televizyon Sahipleri ve Yaymcilart Dernegi’nin
itirazlarina ragmen oOzel radyolar kapatilmistir. Bu durum karsisinda halk araglarinin
antenlerine siyah kurdele baglayarak “radyomu geri istiyorum” adimi verdikleri bir
kampanya baglatmistir. Bu durum karsisinda itirazlardan bir yil sonra bir anayasa
degisikligi yapilmis ve devletin radyo ve televizyon yaymciligi tekeli sona ermis ve
yaymlarin1 denetimini yapabilmek i¢in Radyo-Televizyon Ust Kurulu kurulmas: karar

alinmistir.

Televizyonun toplumsal hayata dahil olmasi, ekonomik gelismelerin bir sonucu
olarak kamu cikarlar1 dogrultusundaki toplumsallastirici rolii ile birlikte 1960’11 yillarin
ekonomik gelismeleri ve sanayilesme donemine denk gelmektedir (Boratav, 2010: 384).
Televizyon, bu on yillik donemde hakim olan “sistemle uyum” ve “egemen siniflarla ¢ikar
birligi” algisin1 kolaylastirmis ve siyasi olarak egemen smnifa denetimi birakmistir
(Boratav, 2010: 393). Tiirkiye’nin televizyon yayimciliginda en etkin oldugu dénemde

1970’11 yillarin darbe giindeminde televizyon da bu siirece dahil olmustur.
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Mutlu’ya (1999: 220) gore televizyon; kalkinmaya katki sunmak amaciyla dgretim,
kiiltiir ve aydinlanma {lkiileriyle hayata gegirilen, bagimsiz, 6zerk, iktidar giidiimiinde
olmayan, siyasal aktdrlerin baskilarindan uzak bir kitle iletisim aracidir. Gelisen
Tirkiye’nin  1980’lerde  oOzellesmeye verdigi Onemin yiikselmesiyle televizyon
yayinciliginda da 6zel kanallarin varligi olugsmaya baglamistir. TRT 1980°de ikinci bir
kanalin varligi ile ilgili calismalara baslamis, bu kanalin daha ¢ok Anadolu’nun dogusu ve
Giineydogusuna hitap edecegi diisiinlilirken TV 2 adiyla kiiltiir ve sanat yayinlarindan
olusan bir kanal ortaya ¢ikmustir. Bu gelismeden {i¢ yil sonrasinda ise ilk planlanan
icerikleri sunan tgiincii kanal GAP yayin hayatina baslamistir. Bu kanal ayni1 zamanda
meclis glindemindeki 6nemli gelismeleri T.B.M.M. TV adiyla zaman zaman yayinlamigtir.
90’11 yillarin basinda yayin hayatina baslayan dordiincii kanal egitim hizmetlerine destek
saglamak amaciyla olusturulmus, Anadolu Universitesi Ag¢ik Ogretim Fakiiltesi’ne ait
egitim igeriklerini yayinlamis, besinci kanal ise Kafkasya ve Orta Asya’daki Tiirki

Cumhuriyetlerle baglar giiclendirmek amaciyla kurulmustur (Ozgaglayan, 2000: 43).

90’11 yillarda 6zel sektdrdeki bazi girisimciler Tiirkiye’de uydu yayinciligimi
bagslatmak iizere Eutelsat uydusundan kanal kiralamistir. Magic Box (Star 1) ismiyle yayin
hayatina baslayan kanalin yaymlar1 canak antenler araciligi ile izlenebiliyordu. Ornek
alarak olusturuldugu CNN, BBC ve RTL gibi yabanci kanallarin haklarina sahipmis gibi
davranilsa da Tiirk izleyicisine 6zel program igerikleri ve reklam metinleri hazirlantyordu.
Bir baska farklilik ise Tiirkiye’deki kanalda hazirlanana yayinlarin uydu araciligi ile
Almanya’ya gonderilip, oradan uydu araciligi ile Tiirkiye’deki televizyonlara iletilmesidir.
Bu durum heniiz anayasada 06zel bir kanalin varligina ilisgkin bir diizenlemenin
olmamasindan kaynaklanmigtir. Ardindan Star 1 kanali TRT1’de yaymlana Sitiper Lig
yayin hakkini satin almis ve kanalin basarisinin ardindan eglence kanali olarak tasarlana
Teleon kanalin1 agmistir. Bu kanallar1 Show TV, Kanal 6, ATV, HBB, TGRT, Kanal D,
Kanal 7 ve Flash TV gibi diger 6zel girisimler izlemis ve ilk para 6denerek abone olunana

ozel televizyonculuk yayini yapan Cine 5 kanali agilmistir (RTUK, 2014: 16).
1.3. Tiirkiye’de Dizi Sektorii

Turgut Ozal’in iktidar1 doneminde, 1 Ocak 1984’te 2954 sayili TRT Kanunu
yiiriirliige girer. Bu yasaya gore: “Genel ahlakin gereklerini, milli gelenekleri ve manevi
degerleri gozetmek, Tiirk milli egitiminin temel goriis, amag¢ ve ilkelerine uymak,

toplumun beden ve ruh sagligina zarar verecek hususlara yer vermemek, karamsarlik,

15



umutsuzluk, kargasa, dehset, saldirganlik gibi olumsuz duygular uyandirmak ve telkin
etmek amacina yonelik yaym yapmamak” yayincilik anlayisinin temel hususlaridir. 2954
sayili TRT kanunu muhafazakar bir diizen i¢in, yasal zemin de hazirlanmus, yerli diziler

dahil biitiin televizyon igerigi bu amag i¢in seferber edilmistir.

Ismail Cem doéneminde temelleri atilan edebiyat uyarlamalar1 ekseninde siiren
yayincilik 1980’lerin dizi yayinciliginda da goze c¢arpmaktadir. Bu yapimlar arasinda
Kigiik Aga (1984) dizisi tartismalara damgasini vurmustur. Dizi, Tarik Bugra’nin
romanindan uyarlanmig ve 8 boliim olarak yayinlanmistir. Sinema elestirmeni Atilla
Dorsay diziyi: “TRT nin simdiye kadar ger¢eklestirdigi dizi ya da film igerisinde, teknik
acidan en olgun, en seviyeli ve en basarili yapim” olarak degerlendirmistir (Y1lmaz, 2010).
Oysa, Halit Refig, Kiigiik Aga dizisinin Tiirk Kurtulus Savasi’nin askerlerle degil
imamlarla kazanildigim1 anlatan bir roman oldugunu, TRT’nin bdyle bir girisimde
bulunurken Kemal Tahir’in Yorgun Savasci’sina gerekli ilginin gosterilmedigini
vurgulamaktadir (Serim, 2007: 123). Bundan birka¢ giin sonra, 28 Mart 1984 tarihinde,
Tunca Toskay TRT Genel Miidiirii olarak atandiginda, yeni yasal ve siyasal ¢ergeve daha
belirgin bi¢cimde yiiriitiilmeye baslanir. Teknik hedefler ise 6n plandadir. 1984’ten itibaren
TRT yaymnlart artik renklidir. 1985 yili yayin planlamalarinda toplam yayin siiresinin
yiizde 30’u biiylik payla yerli ve yabanci dizilerin olmustur (Celenk, 1999: 318).

Bu zaman zarfinda ozellestirmenin Oniinli acan, disariya yerli dizi yaptirma
girisimlerine paralel one ¢ikan politikalarda, teknoloji ve yayincilik alaninin orgiitlenmesi
de 6n planda olur (Kejanlioglu, 2004: 270). 1980°li yillarin ortalarinda Kartallar Yiiksek
Ucar (1984) dizisi baslar. Senaryosunu Attild {lhan’m yazdigi dizi, 12 béliimle o giine
kadar ¢ekilen en uzun dizi olmustur (“TV’nin En Uzun Yerli Dizisi”, 1984). 1960-1970’11
yillarin Tirkiye’sini, sosyo-politik durumunu, iki diisman ailenin g¢ekismelerini anlatan,
kusaklarin deger yargilarinin ¢ok net sekilde ifade edildigi dizi biiyiik bir begeni ve ilgiyle
izlenmistir (Serim, 2007:134) Gazetelerde izleyici mektuplarinda diziye ovgiiler
yagdirilmistir. (“Bu Dizi Bitiyor, Sira Yenisinde”, 1984). Izleyici mektuplar1 hem
reklamcilarin hem de izleyicilerin istek ve beklentilerini televizyon programcilarina

duyurmaya yarayan bir platforma doniismiistiir.

Yanardagoglu; edebiyat uyarlamalarinin 1980’den sonra hiz kazandigin1 “Denizin
Kani, Kiralik Konak, Sekiz Siituna Manset, Merdiven, Ug Istanbul, Kiiciik Aga, Kartallar
Yiiksek Ucar” gibi edebi eserler dizi olarak ¢ekildigini daha sonraki yillarda Kaynanalar,
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Kuruntu Ailesi, Perihan Abla ve Bizimkiler gibi i¢inde hem komedi hem aile degerlerini

barindiran diziler yapildigini belirtmistir (akt. Tanrivermis, 2007: 6).

Uniir’iin aktarimia gore; ilk sitcom dizi: Kaynanalar, ilk dénem dizisi: Kiigiik Aga,
ilk mahalle dizisi: Perihan Abla, ilk bilimkurgu dizisi: Kavanozdaki Adam, ilk fantastik
dizi: Uzayli Zekiye, ilk polisiye dizi: Iz Pesinde, ilk kadma siddet temali dizi: Catisiz

Kadinlar, ilk romantik komedi dizisi: Evdeki Yabanci olmustur.

1980°li yillarin ortalarindan itibaren, dizi sektoriindeki hareketlenme, aslinda 6zel
yayincilikla kar elde etme hedeflerinin de acgikga ortaya konulmaya baslandigi yillar
olmustur. Ugur Mumcu’nun 1986 yilinda kaleme aldig1 yazida (1999: 19-20) Vehbi Kog’a

seslenir:

“Amca; 0zel TV kursana! Bak inan bana c¢ok kazan¢li bir istir. Su
devlet televizyonunun halini goriiyorsun. Ikinci kanal yerine kanalizasyon
acsalar yine de nafile! [...] Ag bir 6zel televizyon, yap programlari arka arkaya,
bak nasil reklam gelir kuracagin televizyona. [...] Cok partili diizeni bir tiirli

kuramadik, hi¢ olmazsa senin Onciiliiglinde ¢ok kanall1 televizyon kuralim!”

Devlet biitcesiyle yatirrm indirimi almasi beklenen sirketlere iliskin tahminler, bu
sirketlerin iktidarla iligkisi, tartisilmaya baslamisken, TRT nin kendi ¢ok kanalli yayincilik
denemeleri siirerken, Reklam Yonetmeligi’nde degisiklik olur. Bu durum Genel Miidiir
Danigmani Nuri Colakoglu tarafindan sponsor sisteminin gelisimine, 6zel televizyonculuk

iginse alt yapinin olusmasina yonelik bir zemin olarak degerlendirilir (Yagci, 2011).

Tiirkiye’de 1980°den sonra Turgut Ozal’la baglayan Ozalizm donemiyle sadece dis
politika ve siyaset degil ekonomi de yeni bir anlam kazanmaya baslamistir. Liberal
ekonominin {ilkeye girmesiyle birlikte neo-politikalar medya alaninda da kendini
gostermeye baslamistir. Artan TV kanallaniyla birlikte medya endiistrisinin varhigi da
ortaya ¢ikmaya baglamistir. Kaya’ya gore; 1980 sonrasinda neoliberal sdylemleri ile
belirlenen bir ticari mantiga gore isleyen ve yoneten; salt piyasanin hiikiimdarligina
birakilmis medya kuruluslarimin tiiketici kitlelerini genisletmeyi amaglayan pazarlama
stratejileri sonucunda, teknolojik ilerlemelerin de katkisiyla, belirli temalarda uzmanlasan

yeni yayin kuruluslar olusturmustur (Kaya, 2009: 233).

1990 yilinda, Tiirkiye’nin uydu araciligiyla yayima baglayan ilk 6zel televizyon

kanali Star 1, yaymcilik alanini diizenleyen yasalara aykir1 ve tartisma yaratir bigimde
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yayin hayatina baglamis, takip eden yillarda Tiirkiye’nin girisimci-sermayeci gruplari
Dogan Grubu, Cukurova Grubu, Dogus Grubu, Turgay Ciner Grubu, Ding¢ Bilgin Grubu,
Uzanlar Grubu, Erol Aksoy Grubu, ihlas Holding-Enver Oren Grubu medya sektdriine
giris yapmistir (Kaya, 2009: 248).

Holdinglesen medyayla birlikte birincil gorevi enformasyon saglamak olan
televizyonun islevi ikinci plana itilmis medya, tiiketicilerin satin almak isteyebilecekleri
birer metaya doniismeye baslamustir. Ozel yayimcilikla birlikte i¢ine diisiilen kaos, hem
TRT, hem de yayin hayatina yeni baslayan o6zel kanallar igin bir hayatta kalma
miicadelesine donlismiistiir. Kamu c¢ikart yerine sirket ¢ikarina doniisiim baslamistir.

Kiiltlir hizmetleri yerini karlilik ve pazar kavgasina birakmistir (Capli, 2002: 47).

Ozel yayncilikla birlikte, izleyici kapma yarisi bir yandan denenmemis tiirleri
ekrana tasirken, yerli dizilerde de biiylik bir patlama yasanir. 1990’larla birlikte dinlenme
zamanlarinda vakit gecirmeye yarayan bir islevin Gtesinde, biitiin bir yasam bi¢imini
doniistirmeye yonelik bir pazara donilisen dizi sektorii, kapitalist rekabetin yon verdigi
kiiltiir ve eglence sektoriiniin vazgegilmez bir pargasi olmustur (Tung, 2010: 39). Yerli dizi
endiistrisinin iggal ettigi televizyon ekranlari, doniisen ve degisen bos zaman gecirme
pratikleri olmaktan ¢ikip her aksam birbirine alternatif yerli dizileri ve ortiik ideolojileri ile

izleyicilerin biitiin yagamina s1izmay1 bagarmistir. Sevilay Celenk’in yorumuyla (2010: 19),

“Dizi endiistrisinde maziden giinlimiize alinan mesafe, [...] glindelik
hayatin biitiin aksesuarlar1 ve pratikleriyle birlikte kokten donligmiis olmasinin
yani sira otuz yili askin bir dizilestirme deneyimi ve en 6nemlisi hayat bilgisini
ve anlatisal deneyimini “televizyon beklentisi”ne eklemis bir izleyicinin varlig

sayesinde kat edilmis bir mesafedir”.

Bu katedilen mesafeler boyunca, diziler televizyonun ideolojik amaclarina hizmet
ederek kiiltiirel baglamda etkin olarak rol iistlenmis, 1990’lardan sonra 6zellikle tematik
kanallarin yogunlagmasiyla birlikte televizyonlarda anlati igerikleri, program tiirleri
degisime ugramis, toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel yap1 i¢inde ortaya ¢ikan iktidar

iliskisiyle iliskilendirilmeye baslamistir (Ozsoy, 2011: 128)

Ozel yaymcilikla tanisan izleyiciyi, biiyiik heyecan igindedir. TRT igin bu izleyiciyi
kendi ekraninda tutmak, hi¢ de kolay olmayacaktir. Ozel yayin kanallar da izleyiciyi

cekmek ve ellerinde tutarak reklam elde edebilmek igin firsat kollamaktadir. izleyicinin
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artik secme sanst oldugu kanallar arasinda reklam gelirleriyle ilgili de sorunlar ¢ikmaya
baslamistir. Serim’in (2007. 238-239) ifadesiyle:“1990 yilina kadar rakipsiz olan TRT,
once Magic Box’un devreye girmesiyle 1991°de reklam gelirinin yiizde ikisini Star’a
kaptirdi; 1993 yilinda ise bu oran 37’ye yiikselmistir.1993’te yilbasinda yayina gecen HBB
ve temmuzda yayina baslayan Atv ile TGRT nin de katilimiyla TRT’nin reklam gelirleri

neredeyse erimistir.

Yeni kanallarla birlikte soap opera olarak adlandirilan pembe diziler, talk-show
programlari, miizik programlari, yarisma programlari, erotik filmler ve dans programlari
ekranlardaki yerini almistir. Artan kanal sayisiyla birlikte o giine kadar tek kanal olarak
izleyiciyle bulusan TRT arasinda rekabet baglamistir.

Esslin’in ifadesiyle yerli diziler s6z konusu oldugunda, reklamin ekranlarda giderek
artan rolliniin, 24 Ocak kararlariyla birlikte, Amerikan televizyon sistemindeki gibi bir
yaptya biirlindiigii agikardir. Reklam sektorti, artik dizi sektoriiniin de bel kemigi, TV deki
en gelismis ve en yaygin unsurdur (akt. Yagci, 2011). Bu durumda, dizilerin izlenirligi
reklamciligin Oniinii agmaya baslamigtir. Reklamlarin giicii, izler kitleyle paralel bir
bicimde ilerlemekte ve dizi diinyasiyla i¢ ige gecmektedir. Dizilere baglanan izleyici
oOl¢iilebilir, denetlenebilir, yonetilebilir bigimde yapimci ve reklamcilar tarafindan kontrol
altina almmaya baslanmistir (Capli, 2002: 162). Televizyon kuruluslart da bu dev

endiistriden faydalanmanin en kolay yolu olarak dizi sektoriine yonelmeyi tercih etmistir.

Tiirkiye film endiistrisi 1990’larin ikinci yarisinda baglayan bu yiikselis sonrasinda
ortalama 70 sinema filmi ve 70 TV dizisi iiretimine ulasmistir. O giinlerden sonra gelen
artis, dizileri Tiirkiye i¢ pazarinda ylizde 50-60’lik orana tasimis, Tiirkiye yerli dizilerin
pay sahibi oldugu iilkeler arasinda tiiglincii siraya yerlesmistir (Yager, 2011). 1900’1
yillarin basinda 6zel televizyonlarin yayginlagsmasiyla pek c¢ok ydnetmen, oyuncu ve
yapimevi hem sinema hem de televizyon ve reklam sektorleri icin iiretimde bulunmaya

baglamiglardir (Atesalp, 2016: 19)

1994 yillar1 yerli yapimlarin artan oranda yayimlandig yillar olmustur. Ancak 6zel
kanallar iiretim olanaklarinin sinirli olmasi nedeniyle TRT ile tam olarak rekabet
edememektedir. TRT’nin giindiiz kusaginda hafta i¢i her giin yaymlandigi “Ferhunde
Hanim ve Kizlar1”, ana yayin kusaginda “Bizimkiler” ve yeni yayina giren “Giilsen Abi”

ile “Sonradan Gormeler” dizisi ekrana gelirken bir yandan da eski dizilerin (Perihan Abla,
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Kuruntu Ailesi vb.) tekrari, TRT’yi izlenirlik agisindan avantajli kilmistir (Celenk, 2005:
302).

Ozel yaymcilikla birlikte, hiz kazanan dizi sektériinde, dikkat ¢eken bir nokta, bu
yillarda edebiyat uyarlamalarina yer verilmemesidir. Bunun yerine, Bir Demet Tiyatro
(1997), Ince Ince Yasemince (1997), Olacak O Kadar (1986) gibi giildiirii tiirleri
ekranlarda yer bulur. Maliyeti de daha diisiik olan bu yerli yapimlar, karakterler yerine
tiplemelerle izleyiciye ulagsmaktadir (inal, 1999: 277). Ancak Sehnaz Tango (1996),
Babaevi (1997), Siiper Baba gibi diziler, 1990’1ara iz birakmustir (Inal, 1999: 279).

1988 yilinda iilkenin ilk polisiye dizisi olan iz Pesinde ile ekranlarda goriilen
polisiye tiirii, 6zellikle 2000’lerden sonra olduk¢a yayginlasir. Polisin toplumdaki imajin1
olumlamaya ve kabul gorisiinii pekistirmeye yonelik mesajlarla dolu bu dizilerde
toplumsal diizen, asayis, sug, ahlak, giinah gibi kavramlar ve kadin erkek rolleri “egemen
ticari-ideoloji’nin goriiniimleri olarak yeniden iiretilmektedir (Erdogan, 1997: 405). Ozsoy
son yillarda Tiirkiye’de polisiye dizilerin genis izleyici kitlesi bulundugunu belirtmekte ve
bunun en Onemli nedeninin Ozgiin metinlere yaratilma ¢abasinda oldugunu ifade
etmektedir (2011: 130). 2006 yilindan bu yana 13 yildir biiyiik bir begeniyle izlenen “Arka

Sokaklar” dizisi bunun en ¢arpici 6rnegidir.

2000’lerin ortasindan itibaren artan sihirli diziler, aklin ve emegin yerine
olaganiistiigiiclerle ¢oziilebilen sorunlar, o6zellikle cocuk izler kitle i¢in giindiiz
kusaklarindagosterilirken, Islami kanallarda yer alan Sir Kapist (2002), Gizli Diinyalar
(2006), Kalp Gozii (2004), Sirlara Yolculuk gibi ruhani diziler de yiiksek izlenme oranina
sahip, reklam geliri agisindan tatmin edici yeni tiirler olarak belirmistir (Yagci, 2011).
Ozsoy (2011: 141) yine 2000’1 yillarda baslayp giiniimiize uzanan siirecte durum
komedilerinin 6n plana ¢ikmaya basladigini sdylemektedir. “Tatli Hayat”, “Babalar En Son
Duyar”, “Cocugun Var Derdin Var”, “Kadin Isterse”, “Ayrilsak da Beraberiz”, “Ruhsar”,
“Iki Arada Ask”, “Yahsi Cazibe”, “Kuzenlerim”, “7 Numara”, “Sihirli Annem”, “Emret

Bakanim”, “Avrupa Yakas1” gibi hem ailelilere hem de genclere hitap edecek diziler

olmuslardir.

2000’11 yillarda Tirkiye’de uygulanan kiiresel pazar politikalarinin ve medya
sektoriinde yasanan canlanmanin en 6nemli yansimalarimi dizi filmler olusturmustur

(Oztiirk ve Atik, 2016: 74). Ozellikle 2000’lerden itibaren merkezi Istanbul’da olmak
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tizere dev bir sektore dontisen yerli dizi liretimi, kendi egemenligini kurarken, birgok yan
sektor ekonomik, siyasal, kiiltiirel aktorle 6zgiin ve karmasik iliski ag1 da yaratmis olur.
1990’lardan itibaren karsilasilan bu yan sektorler, 2000’lerde biiyiik endiistrilere
dontisiirler. Dizilerin can verdigi sektorlerin basinda “cast ajanslar’” gelmektedir.
ISMMMO (2008) basin biiltenine gére oyuncu bulmak icin faaliyet gdsteren bu ajanslar
1990’1larin ilk yarisinda yalnizca yaklasik 5 adet iken 2008 yili verilerine gore sayilari
100’tin tizerini gegmistir. Yerli dizilerde oyuncu ajanslarma egilim, 1990’hh yillarin
sonlarina dogru artis gostermistir. 1990’11 yillarin ikinci yarisina dogru, dizilerle iliskili bir
yan sektor olarak dizi miizikleri endiistrisi de belirmeye baslamistir. Bununla birlikte
sarkic1 ve sanat¢i dizileri de kendisini gostermistir. Seda Sayan (Hastayim Doktor), Ebru
Giindes (Firtinalar), Sibel Can, Ali San, Ibrahim Erkal (Canis1) ve Mahsun Kirmizigiil
(Yikilmadim) gibi popiiler sarkicilarin rol aldigi diziler patlama yaratir (Celenk, 2005:
309). Dizilerin farkli mecralarda da rekabet ve tilketim alani yaratmasi; dizilerin ¢ekildigi
mekanlarin, dizi yildizlariin kullandig1 esyalar, giydigi kiyafetler, dizilerde kullanilan her
tiirli mobilya, mutfak cihazi, ev dekorasyon objeleri izleyiciye satilmak istenen metalara
doniismiistiir. Ozcan Deniz ve Nurgiil Yesilcay’in basroliinii oynadig1 “Asmali Konak” bu
konuda ilk o©rneklerdendir. Dizideki karakterlerin kullandig1 esyalar pazarda satisa
sunulmus, Kapadokya ve Giliney Anadolu Bolgesi’nde “Siimbiil Hanim” esarplar1 ve Dicle
karakterinin stirmeleri piyasada yerini almistir (Celenk, 2005: 314). Ayrica TV programlari
ve dizilerin i¢ine destinasyon yerlestirmek, geleneksel pazarlama cabalari ile kolaylikla
ulagilamayacak bir farkindalik yaratmak ve uzun donemde etki saglamak bakimindan
onemli bir stratejidir (Saltik ve digerleri, 2010: 43). Bu anlamda Asmali Konak dizisi
Tirkiye’de Kapadokya’nin tanitilmasinda ve yorenin turizminin canlanmasinda énemli bir

yere sahiptir.

1990’larin  sonunda yaymncilarin ekonomik bir krizle vyiizlesip ana yaymn
kusagindaki, aralarinda sevilen dizi lkinci Bahar’in da oldugu, yerli dizilerin ekranlardan
kaybolmas: iizerine sponsorluk dizi sektorii i¢in dnem kazanmistir. (Celenk, 1999: 331).
2000’den itibaren firmalar, kendilerini en hizli tanitmak icin sponsorluklara yonelmistir
(Sonmez, 2010: 78). Baslica sponsorlar ise miicevherat, giyim, kozmetik, otogaz, gida,
ayakkabi, yatak firmalaridir. Begenilen diziler, piyasadaki aligverisleri etkiler, ticari
iligkiler ag1 karmagiklasir. Asmali Konak sallarindan sonra, Ask-1 Memnu’daki Bihter’in

gecelikleri, ¢izmeleri, parfiimii, cantasi, Muhtesem Yiizyil’in sarayr siisleyen Osmanli
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renkleri, Hiirrem takilari, Hiirrem sa¢ rengi, Hiirrem yiiziigii tikketim kiiltiiriine hizmete

baslamistir.

Dizi sayis1 artinca g¢ekimlerin daha rahat bir ortamda c¢ekilmesi i¢in ofis, ev,
hastane, karakol gibi ¢esitli mekanlardan olusan platolarin devreye girmesi yine 2000’li
yillarda sike¢a karsilagilan bir durum olmustur. Diziler i¢in mekan kiralama, emlak sektorii
acgisindan da yeni bir is kapist dogurur. Konaktan villaya yalidan ofise, kimi zaman bir
dizide kullanilan mekan 20’yi asmaktadir. Nostaljik diziler igin Istanbul Bogazi’ndaki
yalilar ragbet goriirken, tarihi diziler i¢in devlete ait saraylar, miizeler, park, koprii, cadde

ve kimi tarihi eserler, 6zel fiyat tarifeleri ile kullanilmaya baslamistir (S6nmez, 2010: 78).

2000’lerin ortalarindan sonra, sosyal medyanin yayginlik kazanmasiyla dizi
izleyicisi yalniz televizyon degil, bilgisayar ekrania da toplanir hale gelmistir. izleyicinin
internet tizerinden dizi izlemesi ve yorum yapmasi reklam sektoriinii de izleyenleri sanal

ortamda da hedefine almay1 basarmistir. (Saktanber, 2010: 69).

Tiirkiye 2001 yili itibariyle yerli yapim dizileri yurt disina agmaya baglamis, “Deli
Yiirek”, “Glimiis”, “lhlamurlar Altinda”, “Kaybolan Yillar”, “Binbir Gece”, “Ask-1
Memnu”, “Muhtesem Yiizy1l” gibi diziler Orta Dogu ve Dogu Avrupa iilkelerine
satilmistir (Oztiirk ve Atik, 2016).

Gok (2014), Tirkiye’nin son yillarda yaptigi ataklarla dizi sektdriinde Amerika
disindaki ilkeler arasinda liderlige oynadigini belirtmektedir. Tiirk dizileri Ortadogu,
Balkanlar, Ukrayna ve Rusya gibi bdlgelere ihrag edilmekte ve ihracattan elde edilen pazar

payinin 150 milyon dolar civarinda oldugunu s6ylemektedir.

Artan 6zel kanal sayis1 ile birlikte rekabet ve reklam pastasindan pay almak isteyen
televizyon kanallar1 son yillarda dizi endiistrisine daha ¢ok yogunlasmaya baslamistir.
Tiirkiye’de reklam veren firmalar hangi kanalda en c¢ok izlenen program varsa o
programlara reklam vermekte bu da programlarin ve kanallarin reyting kavgasina zemin
hazirlamaktadir. Izleyicilerin en biiyiik sikintis1 olan reklam siireleri RTUK kanunuyla
diizenlenmistir. Reklam siirelerinin 12 dakika ile sinirlanmis olmasi kanal yonetimleri bu
defa dizilerin siirelerinin uzatilmasina yonlendirmistir. Deloitte sektor raporuna gore
yayinlanan dizilerin tekrar boliimleriyle birlikte siireleri 150-180 dakikaya c¢ikarilmistir.
Tekrar ve 6zet bolimler televizyon kanallarina yeni bir maliyet yaratmamakta, i¢inde yer

alan reklamlar sayesinde ek gelir kaynagi olusturmaktadir. Dizilerin uzun yayin siireleriyle

22



ilgili olarak yapim sirketleri ve oyuncularin tepkilerine ragmen durum dikkate

alinmamaktadir.

Konuyla 1ilgili olarak sinema emekgileri, 2010 yilinda Senaryo Yazarlar1 Dernegi
(Sender) ve SINESEN’in ¢agrisiyla Taksimde eylem diizenlemislerdir. “Yerli Dizi Yersiz
Uzun” sloganiyla dizi siirelerinin 45 dakikayr ge¢gmemesi i¢in ¢agrida bulunmuslardir.
Oyuncular sendikasinin hukukgusu Seda Kadigil “1960’lardan bu yana oyuncularin isci
yerine serbest meslek erbabi olarak degerlendirildigini ve yapim sirketlerinin bu bosluktan
yararlanarak oyuncularin sigorta primlerini 6demeden bugiinlere geldiklerini, mevcut
kosullarda is¢i olarak tanimlanmamak ise oyuncularin ve set ¢alisanlarinin uzun saatler

calismasinin Oniinii actigini belirtmistir (akt. Bulut, 2016: 92).
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BOLUM 2. UYARLAMA VE METINLERARASILIK
2.1. Sinema ve Uyarlama liskisi Uzerine
2.1.1. Sinema ve Roman

Diisiince ve duygulan giizel, etkili, estetik bir bigimde ortaya koyan dili de arag
degil amag olarak kullanan kurmaca bir anlam bi¢imi (Mentese, 2008) olan edebiyat ve
sinema birbirlerinden etkilenmis, birbirleriyle i¢i ige gecmislerdir. Bir edebi tiir olarak

roman ise sinemanin en ¢ok dikkatini ¢eken tiirii olmustur.

Sinema ve edebiyat insanlar1 eglendirmek, keyifli zaman gecirmelerine yardimci
olmak, bilgilendirmek, kiiltiirel gelismelere katki saglamak, estetik zevklerine hitap etmek
gibi ortak amaglara hizmet etmektedirler. Ortak paydalar1 bulunan bu iki sanat daliyla ilgili
olarak Monaco; “Sinema anlati potansiyeli dylesinedir ki, en giicli bagini resim, hatta
tiyatroyla degil romanla kurmustur. Hem filmler hem de romanlar ¢ok ayrmtili uzun

Oykiiler anlatir” (Monaco, 2000: 47).

Her iki sanat dali da genis Kkitlelere hitap etmektedir. Gerek sinema izleyicisi
gerekse roman okuru, gordiikleri ve okuduklart seylerin etkisi altinda kalmak,
kahramanlariyla yakinlik, hatta 6zdeslik kurmak i¢in karsi konulmaz bir istek duyarlar.
Braudy’ye gore (akt. Erus, 1999: 79), sinema izleyicisi, filmdeki oyuncular ile uzun bir
romandaki karakterler ile oldugu bigimde, sanki gercekten yastyormus gibi olur ve onlarin
kisisel giiglerine bagh olarak, roman ve sinemadaki kahramanlara yasamlarinda yar1 gercek
yar1 fantezi bir yer ayirir. Boylece empati ve 6zdeslesme araciligiyla, onlar karakterlerin

icinde yasadigi filmlere koprii olurlar.

Birbirleriyle ortak noktalar1 bulunmasi nedeniyle sinema romandan siklikla
kendisine senaryo malzemesi almistir ve almaya devam etmektedir. Sinemadaki en biiyiik
yeri roman uyarlamalar1 tutmaktadir. Bazin’in (1967: 53-56) ifadesiyle “ozellikle ilk
zamanlarinda, roman uyarlamalari, belirli bir atmosfer ve karakter yaratiminda ya da 6ykii
akisinin saglanmasinda sinemaya, goz ardi edilemez katkilar sunmustur.” Tipki bir
cocugun biiyiirken c¢evresindeki yetiskinleri taklit etmesi gibi sinemanin da diger

sanatlardan etkilenmistir.
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2.1.2. Sinema ve Uyarlama

Uyarlama Tiirk Dil Kurumu Soézliigiine gore birbirine uydurma, uyarlamak isi,
adaptasyon anlamma gelmektedir. Oz6n uyarlamay1 “sinema i¢in hazirlanmamis bir metni
sinemaya uygun bigcime sokma” olarak ifade etmektedir (Ozon, 2000: 732). Cahir’e gore;
film uyarlamasimin ve filmin bagka dile g¢evirisinin arasindaki farkliliga isaret ederek
uyarlamanin yeni bir ortamda var olabilmek amaciyla eldeki metnin yapisinda ve
islevlerinde yepyeni bir metin yaratmak olarak tanimlanmistir (akt. Gilinay ve Koca, 2009:

10).

Uyarlama sadece romandan sinemaya yapilan bir eylem degildir. Ayn1 sekilde
resim, siir, fotograf, tiyatro eserleri de uyarlamanin konusu igerisindedir. Ornegin {inlii
ressam Johannes Vermeer’in “Inci Kiipeli Kiz” resmi Tracy Chevalier tarafindan roman
haline getirilmis daha sonra yonetmen Peter Webber “Girl With A Pearl Earring” adiyla

beyazperdeye uyarlamistir.

Uyarlama hem zor hem de sorunlu bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. DeWitt
Bodeen’in (akt. Erus, 1999: 111) ifadesiyle soylendiginde “yazinsal bir eseri filme
uyarlamak, kuskusuz yaratici bir girisim, fakat bu, daha 6nce olusturulmus olan eserin ruh
halini siirdirmek ve yeniden yaratma yeteneginin yami sira, bir tiir 6zel yorumlama da
gerektirir”’; “filme konu olan roman metninin (kaynak metin) yeniden yaratilma siirecinde

bir kopya olmaktan ziyade kullanildigi alana uygun hale getirilebilmelidir.”

Bodeen’in goriisiinden yola ¢ikildiginda, romanin, sinema diline terciime edilerek
senaryoya uyarlanmasi s6z konudur. Senaryo doniistiiriilme stirecini Bazin (2000: 73) su

sekilde ifade etmektedir:

“...Romanin uyarlamasi iizerine ¢alisan senarist ve yonetmenin Oniinde
iki secenek vardir. Birincisi aradaki seviye farkinin 6zgiin ¢aligmanin sanatsal
prestiji géz oniinde bulundurularak gérmezlikten gelinmesidir... ikinci ¢dziim
ise film yapimcisinin diiriistge, filmi 6zglin ¢aligmanin seviyesine ulastirma
cabasina girismesidir. Uyarlamay1 basitlestiren goriintli yapimcilarina haksizlik
etmemeliyiz. Yine de edebiyatin kaybi olmaz. Aksine yapilan sinemanin
gelecegi icin bir umuttur. Ancak seviye farkinin ¢ok fazla olmasi diizeltilmesi

¢ok zor sorunlara sebep olabilir”.
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2.1.3. Uyarlama ve Tercih Nedenleri

Oncelikle bat1 toplumlarinda sonrasinda diinyada sinemanin ardindan televizyonun
insan hayatina girmesiyle halk i¢in yeni eglence imkan1 dogmustur. Sinema bir eglence
aract olarak yeni Oykiiler anlatmak ve varligimmi siirdiirebilmek i¢in devamli iiretmek
zorundadir. Bu {retkenlik zorunlulugu senaryo sikintist ¢ekmekte olan sinemanin
kendisine kaynak malzeme yaratabilme kapasitesine sahip romanlarla siki bir bag

kurmasina neden olmustur.

Edebi eserlerin biiyiik cogunlugu sinema i¢in kullanilacak hazir malzemeler haline
gelmistir. Her iki sanat dalinin birbirine en ¢ok benzedikleri ve ortaklik kurduklar yer
hikdye anlaticis1 durumunda olmalaridir. Bu yiizden edebi roman ve hikayelerden film

senaryolar1 liretilmeye, uyarlamalar yapilmaya baglanmistir (Kiintigen, 2001: 6).

Edebi bir yapiti sinemaya uyarlayan ilk kisi Georges Melies olmustur. Jules
Verne’nin ayni adi tasiyan eserinden filme g¢ekilen Aya Yolculuk (A Trip to the Moon,
1902) bilim kurgu tirinin de ilk 6rnegi olma 6zelligini tagimaktadir (Erus, 2005: 21).
Uyarlamaya 6ykii gereksinimi ve sinemaya sayginlik kazandirmak amaciyla basvurulmus
olsa da sonradan sanatsal ve ticari kaygilar da uyarlama yapilmasini tetiklemistir (Mirza,

2016: 42).

Uyarlamanin cazibesinin kaynagini sanatsal iddia ortaya koymak oldugunu Giirsel
Korat (2010) soyle dile getirmektedir:“6ncelikle edebi uyarlama, sanirim sanatsal iddia
ortaya koymanin bir geregi gibi goriiniiyor. BBC uyarlamasi edebi yapitlar akla
getirildiginde diislincemin kaynagi anlagilir. Sinemanin edebiyatla ilgilenmesinin bir
nedeni de sanirim, sinanmami§ bir metin yerine, zamana dayanmis tekstlere yonelme

istegidir. Sinema uyarlamasi edebi ilgilerin yarattig bir tasarimdir.

Popiiler kiiltlir endiistrisinin bir iirlinii olarak sinema hem {iretim hem tiiketim
amaghdir. Sinema yapimcilar1 uyarlamayr sadece romani sevdikleri i¢in degil basar1 ve
prestijli bir romanin kazang garantisi verecegine inandiklari i¢in yapmaktadirlar. Kirel’e
gore (2004) sinema bir sanayidir. Bu agidan bakildiginda bir filmin iiretilebilmesi masrafli

bir istir. Uyarlama ticari sinemada kendine 6nemli bir yer bulmaktadir.

Ozén sinemanin Tiirk toplumuna Lumiére Kardesler’den ziyade Charles Pathé’nin
Tirkiye’deki temsilciligini yapan Weinberg tarafindan getirildigi belirtmektedir. Weinberg

aslen sinemay1 tanitmaktan ziyade asil isi gramofon saticilifi olan Charles Pathe’nin
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mallarinin reklamimni yapmak amaciyla halka ilk sinema gosterisini yapmstir (Ozon, 1961:
21) 1908 yilinda ilk siirekli sinema salonu Tepebasi’nda bulunan Pathé Sinemasidir. 1916-
1918 yilinda yine Weinberg tarafindan baslanilan daha sonra Fuat Uzkinay tarafindan
tamamlanan aslen bir tiyatro oyunu olan “Himmet Aga’nin Izdivac1” ilk konulu Tiirk Filmi
olmustur (Scognamillo, 1987: 20). Weinberg Benliyan toplulugunun “repertorie” nda en
onemli yeri tutan Leblebici Horhor’u ¢evirmeye baglamig ancak basoyunculardan birinin
6liimii nedeniyle is yarim birakilmistir (Ozon, 1961: 40). Uzkinay tarafindan 1914 yilinda
cekilen Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1t ilk Tiirk filmi sayilir ve “Tiirk
Sinemasinin” baslangici kabul edilir (Odabasi, 2017: 161).

Tiirk sinemasi1 ilk konulu film denemelerini tiyatro eserlerinden almis olmasina
karsin Ahmet Fehim Efendi’nin 1919 yilinda Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Miirebbiye
romantyla birlikte ilk uyarlama filmler ¢ekilmeye baslanmistir (Ozén, 1961: 47). Popiiler
romanlar, yerli veya yabanci olsun defalarca kullanilmis; halk edebiyatindan alinan agk ve
kahramanlik oykiileri de degerlendirilerek bunlarin anlatisal uylagimlari da filmlere

aktarilmistir (Biiker, 1997: 124).

Scognamillo (1973: 62), Tirk sinemasinin ilk yillarindan itibaren uyarlama

konusuna egilimli olmasini dort faktor tizerinden degerlendirmektedir.
1-Kadro Yetersizligi
2-Yapim hacminin getirdigi sikisiklik
3-Yapim sartlarinin dogurdugu zorunluluk
4-Ticari garanti ihtimali

Kale’nin (2013: 54) 18 Kasim 2008 tarihinde Halit Refig’in goriigmesinden
aktardig1 goriisti sOyledir:

“Bir sinemacinin hayatini idame ettirebilmesi i¢in senede en az iki film
yapmast gerekirdi. Bu, ¢ogu zaman dort, bes filme kadar ¢ikardi. 1960’1
yillarda, senede 250-300 film c¢ekilirdi. Bunlarin hepsinin 6zgiin olmasi, hem
iiretme zorlugundan hem de ticari agidan miimkiin degil. Ciinkii Bolge
Isletmeleri, &zel isteklerde bulunurdu. Ege’de efe filmi, Dogu’da Yilmaz
Giliney filmi isterlerdi 6rnegin. Bir de daha dnce cekilip begenilmis filmlerin

tekrar ¢ekilmesine yonelik talepler gelirdi. Bunlar arasinda Vurun Kahpeye,

27



S6zde Kizlar, Calikusu gibi uyarlamalar da vardi. Dolayisiyla, yilda on bes,
yirmi 6zgiin senaryoya izin verilirdi. Gegimini temin etmek isteyen sinemaci

da bu kurallara uymak zorundayd1”.

Tiirk sinemast ilk yillarindan itibaren karsilagtigi sansiir uygulamalari ve ciddi
ekonomik sikintilar nedeniyle daha ¢ok fantezilere agirlik veren salon filmlerine, edebiyat
uyarlamalarina ve melodram ya da giildiirii filmlerine yonelmistir (Onaran, 1994: 102).
Sinemanin teknik sartlarinin zorlugu, calisacak donanimli ekiplerin yetismeyisi, bunlarin
yani sira senaryocusu, oyuncusu, bestecisiyle sinemada calismaya yatkin bir sanatci
toplulugunun sinirlt olmasi, gliniin ekonomik kosullari, her gegen giin artan film sayis1 gibi
nedenler konu sikintisini da beraberinde getirmistir. Scognamillo (1973: 62) Tiirk
sinemasinin liiks bir sinema olmadigini, olanaklarinin kisith oldugunu, projelere aninda
karar verilip sozlesmelerinin yapildigin1 filmlerin daha c¢ekimi baslamadan vizyon
tarihlerinin belirlendigini bu nedenle de 6zgilin hikayenin kurulmasi zaman alacagindan
hali hazirda bir hikayenin senaryolastirilmasinin daha zahmetsiz ve maliyetsiz olacagini
sOylemektedir. Uyarlamalara konu sikintis1 gidermenin yaninda kitap ya da tefrika olarak
yayimlanan yerli edebiyat iirlinlerinin halkta daha 6nce ilgi uyandirmasi ve halkin bu

eserleri sinemada gérmek istemesi nedeniyle de bagvurulmustur (Kale, 2014: 94).

Uyarlama yapmak garanti bir i gibi gorlinse de 6zgiin metin yazmaktan daha
zorlayici bir istir. Edebiyat uyarlamalarinin hem kaynak esere hem de ¢ekilecek filme karsi

sorumluluklar1 bulunmaktadir (Kiiniigen, 2001: 8).

Tuna Erdem, uyarlamanin en Onemli ve en ¢ok polemik yaratan ayaginin
yorumlama oldugunu sdylemektedir. Aslina sadik midir degil midir tartismalarinin can
alict noktasidir. Bir romanin oldugu gibi pelikiile gecirmeye kalkigmanin imkansiz
oldugunu daha 6nemlisi gereksiz oldugunu diistinmektedir. Sinemacinin ¢ocuklugundaki
bir izlenimden, tarihsel bir olaydan, kap1 komsusunun basindan gecenlerden veya tiimiiyle
hayali bir diinyada olup bitenlerden yola ¢ikarak bir film yaratmasiyla bir edebi metinden
yola cikarak yaratmasi arasinda higbir fark yoktur. Edebi metinler bir tiir esin kaynagi,

referans noktasidir (akt. Senyapili, 2002: 67) .

Sinema kendisinden 6nce var olan tiim sanatlardan etkilenmeyi ve esinlenmeyi
dogal karsilamaktadir. Ancak popiiler, tarihsel ya da klasik metinler sinemaya uyarlandigi

anda film kaynak metinle karsilastirilmaya baslanmaktadir. Uretim bakimindan esnek ve
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bagimsiz olan edebiyat yazarlar1 hikdyelerini yazarken silire ve konu bakimindan
Ozgirdiirler, okuyucusuna orijinal anlatilar yaparken siire sikintisi yasamamaktadirlar.
Oysa senaryo yazari i¢in durum farklidir. Sinemasal anlatinin kisaligi, kullanilan teknigin
farklilig1 yonetmenin goriis ve tecriibeleri dogal olarak metne sadakati zorlastirmaktadir.
Adalet Agaoglu sinema-edebiyat iliskisini su sekilde ifade etmektedir (akt. Dinger, 1996:
316-317):

“Biitiin bu deginmeler hep sunun i¢in: Sinema-edebiyat iliskisinde
surada sinemanin dili, burada da edebiyatin, diyelim ki romanin dili vardir; biri
otekine cevrilecektir, ama sira iste bu ‘ceviri’ igsine geldi mi, ortak duyarhlik,
ortak bir kayginin dili baskdseye oturmalidir. Bir romani bolim bdliim,
sadakatle aktarmak iyi bir sinema-roman iligkisi olmayabilir. Romandan birgok
boliim, birgok sahne yok edilerek de, 6zgiin esere birincisinden daha sadik bir
film yapilabilir. Bu, yazarin diinyasini yonetmenin ¢ok iyi tanimasiyla olabilir
ancak. Benim bir romanimi filme ¢ekecek olan yonetmen, biitiin kitaplarimi ve
hayatta durusumu bilmelidir. Bilmesi yetmez, bu yarla kendini siki sikiya
kenetlemis bir dost olarak bulmalidir. Iliski bu temele oturmazsa, ydnetmen el

attig1 eserini sadece kotiiye kullanmis olur”.

Senaryo yazari kendisini edebi eserin yaraticisinin yerine koyarak onun gibi
diisiinebilmeli ve hissedebilmelidir. Beyazperdeye aktaracagi metni kaynak eserin ruhuyla
yeniden yaratabilmelidir (Kirel, 2004: 120). Yonetmen Omer Kavur “edebiyat
uyarlamalarinda kanaatimce en ¢ok dikkat edilmesi gereken, o eseri yazmis olan kisi ile

sinemaya aktaracak kisi arasinda olusacak bir ruh ortiismesidir” (akt. Giirmen, 2006: 95).

Edebiyat ve sinemanin benzer amaglar1 olsa da kullandiklar1 araglardan dogan
sorunlar da s6z konusudur. Roman “dil” i sinema ise “goriintli teknigini” kullanmaktadir.
Bu nedenle romanin sayfalar siiren anlatimimi goriintiiye aktarirken kisaltmalara gidilmesi
zorunludur. Romanin ana kaynaklar1 olan olay orgiisii, karakterler, dil, lslup, zaman
olgular1 da goriintiiye aktarilirken degisime ugramaktadir. Kale; romanin daha ¢ok zamana;
filmin ise mekéana dayandigini sdyler. Kullanilan zaman kipleri farklilik gosterir. Sinema
zaman ve mekani ayni anda kullanarak yeni bir gerceklik yaratir (Kale, 2010: 267). Yazar

ve senarist Feride Cigekoglu’na gore:
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“Edebiyat ve sinema, biri sozciiklere, Obiirii goriintiilere dayanan iki
farkli dil. O nedenle, edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalara, bir anlamda
ceviri olarak bakmak gerekir. Aslolan miikkemmel ya da miikemmele yakinsa
ne denli basarili olursa olsun c¢evirinin onu asmasi zor, hatta imkansiz.
Sozciiklerle kurgulanmis bir diinyay1 goriintiilerle yedine kurgulayabilmek igin,
bambagka bir gramere ihtiya¢ vardir. O ylizden sanilanin tersine beyazperdeye
uyarladig1 edebiyat eserine kare kara bagli kalan yonetmenin, basarili bir film

yapmasi da yine zor hatta imkansizdir.”

Uyarlamada bir diger sorun okuyucu ve izleyici agisindan ortaya g¢ikmaktadir.
Kitlelerin algi ve beklentileri edebi eser yazarinin okuyucu iizerinde biraktigi etki ile
yonetmenin izler kitle {izerinde birakacagi etki boyutundadir. Bazin (2000: 75) su sekilde
ifade etmektedir:

“Kuskusuz romanin kendi basina bir anlami vardir. Onun soyutlanmig
okuyucu lizerinde biraktigi dolayli etkisi, bir filmin karanlik bir sinemadaki
kalabalik tlizerinde birakacag etkiden farkli olacaktir fakat bu sebeplerle estetik
yapidaki farklilik arastirmalarin daha kapsamli yapilmasi gerektigini ortaya
koymaktadir. Boyle bir ise girisen film yapimcisinin daha fazla hayal giiciine
ve yaraticilifa sahip olmasit gerekmektedir. Dilin ve sinematik yaratim
bi¢iminin 6zgln metine sadik kalimmasinda dogru orantili oldugu
savunulabilir. Ancak kelime kelime aktarim da, en az asir1 derecede serbest bir
aktarim kadar yanls olacaktir: Iyi bir uyarlama olayin 6zii ve ruhun
diizenlenmesi sonrasinda elde edilecektir. Bunun i¢in gerekli olan unsur ise dil

olusumunun 1y1 kullanilabilmesidir.”

Onaran (1986: 19) yazinsal yapitlarin sinemaya uyarlanmasinda sik sik rastlanan
basarisizligin kaynagiin “bu yapitlarda ortaya konan bir siirii malzeme yigiminin filmin
dar cercevesi ig¢ine yerlestirilme” c¢abasi oldugunu vurgulamaktadir. “Bu malzeme
yiginindan hangisi filme girmelidir, hangisi disinda birakilmalidir? Yazinsal yapitin 6ziine
zarar verilmeden bdyle bir se¢gme nasil yapilabilir? Uyarlamanin baglica sorunu budur”
(1986: 19). Onaran vurguladig: bir baska sorun da “secilen malzemenin sinema diline nasil
cevrilecegi” sorunudur. Yazinsal bir yapit hangi tiir i¢inde tiretilmisse (roman, 6ykii, oyun,
siir) her seyden Oonce o tiiriin kurallarina, 6zelliklerine uygun olarak yazildigindan onun

sinemanin  Ozellikleri géz oOnlinde bulundurularak — dondstiiriillmesi  (1986:  19)
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gerekmektedir. Onaran’in diisiincelerinden yola ¢ikarsak, romandan dizi uyarlamasinin bir
tirden digerine terciime oldugu ve tirlerarasi bir zeminde isledigini soylemek

mumkuindiir.

Fiziki ve teknik kosullar1 birbirinden farkli olan iki sanat dalinin adaptasyonlari
sirasinda ortaya ¢ikan farkli yorumlar elbette ortak bir paydada bulugsmaktadir. Sinemaya
aktarim yapilirken kaynak metnin 6ziine sadik ve saygili bir bicimde ancak romandan
bagimsiz olarak yeni bir eser ortaya koyabilmektir. Durmaz’in (2013: 70) belirttigi gibi
sinema edebiyatin taklidi degildir.

Tiirkiye’de uyarlama ilk zamanlarinda sinema i¢in yapilmaya baslanmis ancak
sektorlin 90’1 yillarda krizle karsilagsmasi neredeyse yilda on filmden az yapim {iretilir hale
gelmistir. Sinemalar birer birer kapanmis, 6zel televizyonlar pesi sira agilmistir. 1995°ten
sonra sirastyla video — VCD — DVD formatlarinin yayginlasarak alternatif izleme
alanlarmin ortaya cikmistir. Televizyonun yaygin olarak kullanilmaya baslamasinin
ardindan filmler ekranlar icin uyarlanmis, televizyon i¢in uyarlamalar yapilmaya

baslanmugtir.
2.1.4. Televizyonda Edebiyat Uyarlamalar:

Sektor acisindan bakildiginda bu doniisimden en fazla nasiplenen sinema
olmaktadir. Sinema sektorli, dar gelirliye sokaga c¢ikmadan evinde vakit gecirmesini
saglayan televizyon yiizinden sarsimistir. Bu sarsinti yOnetmenleri, yapimcilari,
oyuncular1 ve salon sahiplerini oldukga iizmektedir. Uziintii ¢ziim arayislarmi dogurur ve
sinema sektorii, televizyon ekranlarmin gézdesi olan yabanci dizileri goziine kestirmistir.
Yesilcam bu girisiminde haklidir ¢linkii 1972 yilindan itibaren televizyonda dizi formu ile
tanisan izleyici (Celenk, 2010: 20), yabanci dizilere vurulmus, gonliinii dizilere
kaydirmaya baslamistir. Tiirkel Minibas’in ifadesiyle “Ne petrol krizi, ne Kibris sorunu
sokaktaki adamin umurundadir. Televizyonun sevilen dizisi Kagak’in Dr. Kimble’1

Istanbul’a gelmistir” (akt. Yagc1, 2011).

Yabanci dizilerden sonra tiyatro eserleri Yesilcam i¢in yerli film malzemesi olarak
degerlendirilmeye baslanmis. Televizyonun tutkuyla izlenmeye baslamasi, yalniz sinema
sektoriinii degil, ozellikle 6zel tiyatrolar1 da dara diislirmiistiir. Tiyatro hem oyuncularini,
hem oyunlarin1 sinema ile paylasacaktir. Ortak rakip televizyona karsi, bu biiylik bir

adimdir. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (1974) énce Cetin Oner’in ydnetmenligi ile
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televizyon dizisi olarak ¢ekilmistir. Cok sevilen ve yerli dizinin ilk 6rneklerinden kabul
edilen bu eser, hizla sinemaya aktarilmigtir. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz Yesilcam’in
filmlestirdigi oyunlarin da ilk 6rneklerindendir (“Yesilgam™, 1975). Ayni giinlerde TRT
Tiyatro Subesi tarafindan Bagdat Hatun, Kahvede Senlik Var, Merdiven gibi yerli tiyatro
oyunlarmin banda alinip yaymlanmigtir (“Sacide’den Yasak Kalkt1”, 1975).

1974 yilinda TRT Genel Miidiirii Ismail Cem’in Yesilcam’in iinlii yonetmenlerini
TRT icin dizi iiretmeye davet etmesiyle yerli dizi siireci ger¢ek anlamda baslamis olur. Bu
siirecinin ilk meyvesi olan Ask-1 Memnu’nun ve diger yerli dizilerin hayata gecis

oykiisiinii Ismail Cem (1976: 59) sdyle anlatir:

“TRT’nin kendi disindaki sinema ustalariyla isbirligine girmesi
mutlak bir zorunluluktu ancak bunun bi¢imlerini dogru saptamak gerekiyordu.
Kolay ¢oziim bir film sirketiyle ya da prodiiktdrle anlagmak, gerisini ona
birakmakti. Bugiinlerde [1976] uygulanmakta oldugu sdylenen bu yodntem,
TRT acisindan kolay olmasina ragmen, biiyiik sakincalar da getiriyordu:
Yapimu ticari bir kurulusa emanet ettigimizde bu kurulus kendi kazancinm
artirmak amaciyla filmin yapimina daha az masraf edecek, bdylece kalite
diisebilecekti. Ask-1 Memnu’yu izledigimiz miikemmelligiyle ticari bir film
sitketinin  yapabilmesi  diigiiniilemezdi.  Sectigimiz  yol, dolayisiyla
prodiiksiyonu TRT’nin gergeklestirmesi, fakat yonetimi tecriibeli bir
sinemacinin yapmasi oldu. Halit Refig ile Ask-1 Memnu tizerine anlastik, Liitfu
Akad, Omer Seyfettin hikayelerini aldi. Metin Erksan bes Tiirk hikdyesinin

yapimini tistlendi.”

Izleyici dizilere baglandikga, giderek talepkarlagmustir. Dizi izlemenin tadina varan
izleyiciler toplu mektuplar gondererek ekranlarda artik her aksam bir dizi goérmek
istediklerini, bununla birlikte bu dizilerin siirelerinin 25 dakika kadar kisa tutulmamasini,
en az 45-50 dakikalik olmasini isterler. Yillar gectikce sinema sektorii, sinemanin film
tiretim degerini altiist eden bir liretim dlgegine ulasan dizi endiistrisine, orman kanunlariyla
tiim sektore egemen hale geldigi icin giderek daha fazla sitemkar olacaktir (“Dizi Sektori
Tirk Sinemasin1 Kurutuyor”, 19 Mart 2010). Kimi zaman dinginlesen, zaman zaman

sertlesen ve kokleri 1970’11 yillara uzanan bu kardes kavgasi 1980’lerde hiz kazanmustir.
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12 Eyliil 1980 Tiirkiye i¢in biiyiik bir kirilmadir. Kitle iletisim araglar1 agisindan da
biiyiik bir doniim noktas1 olan askeri miidahale, televizyon acisindan yogun ve sert bir
sansiir donemi anlamina gelmistir. Televizyon, sistematik bir propaganda aracina
donlismiis, bunun yani sira icerigi siki denetlenmek kosuluyla kitle iletisimi agisindan
gelismelere de zemin olusturmustur. Askeri yonetimin iletisim ortamina girdisi, televizyon
kanal1 sayisinin artmasi ve renkli televizyona gegis olurken (Kaya, 2009: 241), siyasi bask1
ve kapitalizmin medyay1 basin dis1 sektorlerle biitlinlestirecek yapisal bir doniisiime

stiriiklemesi (Adakli, 2006: 137), 1982 Anayasasi ile hiz kazanmustir.

1983 yilinda basbakan olan Turgut Ozal ile birlikte Tiirkiye’deki ekonomi
politikalarinda yasanan biiyiikk doniisiim, serbest piyasa agilimlari, devlet¢i paradigmadan,
kapitalist paradigmaya yonelis, televizyon icerikleri ve yayin akisinda da goriiliir. Artik
pazar kosullar1 “sakincali” muhalefet olmaksizin, ekranlara egemen olacaktir. Ozel yapim
sirketleri, sinema ve video iireticileri, reklamcilar, eski TRT cilerin kurdugu bagimsiz
sirketler, 6zel yapim tasiyicilart git gide ¢cogalmaya baslar (Kejanlioglu, 2004: 262-263).
TRT i¢ kaynaklarindan olmasa da kendi disinda sinema ve video araciligiyla olusmus olan
birikimden yararlanabilecegini ortaya koymustur. Tiyatro etkisinin yogun olarak
duyumsandig1 televizyon oyunlari, yerini dizilere birakmaya baslamistir (Celenk, 1999:

318).

Ismail Cem doneminde onem atfedilen yerli dizilerde edebiyat uyarlamalarma yer
verilmesi kararini farkli programlar, yeni tiir arayislari takip eder. Bu arayislar, yine
sinema sektoriiniin Onciiliisiinde yon bulmaktadir. Sinema yeni bir kesif pesinde tiyatrodan
sonra simdi de miizik sektdriine goz kirpmustir. izleyici, basroliinde sarkicilarin oynadig1
yapimlar furyasinin ilk Ornekleriyle tanmisir. Ferdi Tayfur, Orhan Gencebay, Giilden
Karabocek gibi isimlerin basrollerde goriilmesi, sinemanin, sonrasinda da televizyonun
popiilerlesmesiyle kendi kitlesini kaybeden miizik sektorii i¢in can simidi olur. Ancak
acilim bu kez de tiyatro ve sinema oyuncular1 agisindan sorun yaratir. Oyuncular, rollerini
kapan sarkicilar1 ekmekleriyle oynamakla suglarken, gecim sikintisi onlar1 farkli ticaret
dallarinda sanslarin1 denemeye ve beyaz perde ve ekranlarda yerlerine gecen sarkicilarin

meslegini taklide yonelmistir.

Ozdemir; c¢ok kanalli dénemin baslamasiyla televizyon igin yapilan edebiyat

uyarlamalarinin azaldig1 goriilmektedir. Bunda, Tiirkiye’deki televizyon yayimciligiin
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gelismesiyle moda, miizik, spor, ekonomi, haber yogunluklu yayin yapan, bu yayinlara

agirlik veren kanallarin etkisinin biiylik oldugunu belirtmektedir (akt. Okur, 2013).

Ancak 1990’1 yillarda edebiyat uyarlamalarindan kagis, 2000’lere dogru degisir ve
eskiye geri doniis baslar. Bu gelismeyi tetikleyen, siyasal giindemle ilgili, yakin tarihle
ilgili dizi yapmama aliskanliginin birakilmasidir. Yeditepe Istanbul (2001), Cemberimde
Giil Oya (2004), Hatirla Sevgili (2006), gibi diziler, siyasi temalara yogunlasan yayinlar
olarak ekranlarda bir a¢ilim yaratacaktir (Celenk, 2010: 22). Eskinin begenilmesi,
yapimcilarin goziinden kagmayacak Yaprak Dokimi (2006), Ask-1 Memnu (2008) ve
Hanimin Ciftligi (2009), uyarlama tiiriiniin tekrar giindeme geldigi bu furyanimn iriinleri
olacaktir. Ancak genellikle yalniz romandan dizi formatina degil, zamansal bir uyarlamaya
da maruz kalan bu yapitlar, teknik olanaklarla gelismis bir anlat1 dili tasisalar da elbette
edebi niteligini yitirmistir. Gegtigimiz yillarda izledigimiz Behliil ve Bihter aski, romanin
belkemigi olan Osmanli aydininin agk algisina, Osmanli burjuvazisinin ¢okiisiine iligkin
hicbir sey anlatmaz. Uyarlamalara yonelmenin nedeni, kiiltiirel ve sanatsal kaygilardan
genelde uzaktir. Ozellikle 2000’lerde boliim basina zaman zaman basrol oyuncular kadar
ticret alan {inli senaristlerin yiiksek maliyetlerinden kurtulmak (Celenk, 2010: 83) gibi
ekonomik ¢ikarlar her zaman 6n plandadir ve bu konuda gerekirse yapitin kendisi dahil her

seyden 0diin verilmektedir.

RTUK 2018 verilerine gore Tiirkiye’de %86,7 oraninda izler kitleye sahip olan
televizyonun program bazinda izlenme egilimine bakildiginda birinci sirada haberlerin

ikinci sirada ise yerli dizilerin oldugunu gériilmektedir (RTUK, 2018: 52).

Televizyonun en ¢ok izlendigi saat dilimi olan 20.00-00.00 ana-yayin kusagi ya da
altin saatler (prime-time) olarak ifade edilen zamanlardir. Celek ana-yayin kusagimin

televizyon kanallar1 i¢in 6nemini su sekilde agiklamaktadir:

(13

Bir anlatisal metin olarak akisin doruk noktasi “ana-yayin
kusagi”dir. Gilin i¢inde siirekli yapilan anonslar ve gosteriler teaser’lar
aracilifiyla, izleyiciler bu zirveye kadar tirmanmaya o6zendirilirler... Tiirsel
farklilasmalara ragmen doruktaki programin amaci hep aynidir: Aksamin ilk
saatlerinden baslayarak temposu yavas yavas yiikseltilmis bir izleyici ilgisini
ve yaratilmig gerilimi doyuma ulastirmak. Televizyon akisinin dorugu,

paradoksal bir bigimde, televizyonun disindaki “gercek” diinyada giin iginde
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enerjisini yavas yavas tilketmis; bagka bir deyisle kendi diinyasinin tekdiize
akisindan yorulmus, izleyicileri varsayarlar. Televizyonun akisinin en
“verimli” saatleri, izleyicinin en yorgun saatlerine denk diiser. Doruktaki
program, ister kendi i¢inde bir kapanisa sahip olsun isterse izlemeye devam
ettirmeyi gerektirsin, vaat edilen tatmin agisindan sonu¢ degismez. Izleyiciye
bir sonraki boliimii izlemesi i¢in uygun “kanca”lar atilmis olmakla birlikte,
yayinlanan boliimiin vaat ettigi tatminin de saglanmasina ¢alisir. Akisin doruk
noktasinda yer alan program, her zaman, izleyici ilgisini maksimum kilmay1
garantilemis bir programdir. Tekil bir izleyici i¢in asil beklenin programin,
gece yarisindan sonra ekrana gelecek bir gerilim filmi, bir sinema klasigi ya da
talk-show olmasi bu anlamda 6nemli degildir. Akisin temel hitabeti, izleyicinin

tipik ¢ogunluguna yoneliktir.” (akt. Dagtas, 2008:169)

Ana-yayin akisinin televizyonlar igin bir diger onemi de reklam gelirlerinin en
yiiksek oldugu zaman anlamina gelmesidir. Medya sirketlerinin en 6nemli gelir kaynagi
olan reklamlar televizyonun yayin akisina gore diizenlenmekte, reklam icerikleri
televizyon programlarina gore sekillenmektedir (Capli, 2010: 72). Mutlu’ya (1999: 88)
gore televizyon izleyicileri aynt zamanda reklam firmalar1 i¢in mesai yapmakta, bu
mesainin karsihigi olarak da haz, doyum, korku, keyif, giilmece, eglence, oyalanmaca,
kagma, 6grenme edinimi kazanmaktadir. Dolayisiyla bu biiyiik kar pastasindan pay almak
isteyen yayin kuruluslar1 temel felsefeleri geregi neyi verirsem talep artar? ne kadar ¢ok
seyredilir mantigiyla izleyiciyi ekrana ¢ekmek icin izler kitlenin en cok talep ettigi
yayinlari ekrana getirmeye baslamistir (Akkopriilii, 1998: 42). Tercihi dizi izlemekten yana
olan izleyiciyi memnun edebilmek ve bu sayede kar paymni alabilmek adina televizyon
yapimcilar1 yonetmenlerin kapisini siklikla ¢almaktadir. Neredeyse haftanin en az alt1 giinii
ekranlarda izler kitleyle bulugmasi gereken diziler konu sikintis1 nedeniyle siklikla

romanlara basvurmaktadir.

Diziler de tipki tefrika romanlara benzemektedir. Onen’e gore bir dizi edebiyat
uyarlamasi olmasa bile anlatim fikri agisindan edebi teknige dayanmaktadir (akt. Kaya,
2017: 20). Monaco (2001: 159) roman ve dizilerin her ikisinin de ortak noktasinin uzun

hikayeler anlattigini1 sdylemektedir.

Roman ve dizilerin anlatimlar1 bakiminda ¢ok oOykiilii ve ¢ok karakterli olmasi

televizyon ekranlart i¢in uyarlamalar1 daha da g¢ekici hale getirmistir. Roman uzun yayin
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stiresi boyunca senaryoya eklemeler yapilarak program siiresini uzatma sansi vermektedir.
Reklam yazar1 ve senarist Gaye Boralioglu televizyon dizileriyle ilgili olarak konuyu su

ifade etmektedir;

“Tirkiye’de dizi sartlar1 edebiyat uyarlamalara elverisli degildir.
Diziler basliyor ve bitmiyor. Her bir boliimiin yayin siiresi ¢ok uzun. Bu o
kitabin ruhunun, 6zliniin mutlaka bir yerlerde kalmasi demek oluyor. Edebiyat
uyarlamalar1 batida da yapiliyor fakat hem boliimler 45-50 dakika gibi siirelerle
siirli, hem de boliim sayilart kisitli. O zaman belirli bir ¢erceveden o kitaba
bakip kitabin ruhunu bozmadan bir ayarlama yapmak miimkiin. Edebiyat her
zaman insan ruhunu ilgilendiren, derinligi olan bir sanat dali. Bunu kitlesel
mecraya doktiigiiniiz zaman, biiylik reytingler yakalama gibi bir derdiniz de
olursa, mecburen karakterleri i¢ celigkileri olmayan, sadece entrika etrafinda
donen bir yapiya indirgemek durumunda kiltyorsunuz ki bu da esyanin, kitabin,

edebiyat iiriiniiniin tabiatina aykir1 bir durum.”

Ozellikle klasik ve tarihi romanlarin dénem dizisi olarak uyarlanmasinda bir takim
zorluklar ortaya ¢ikmaktadir. Bilindik bir hikdyenin izleyiciyi cezbetmesi gerekmektedir.
Donem dizisi denildiginde romanda belirtilen s6z konusu zaman mekan algisini yaratmak
kostiim, dekor, kullanilacak mekan, o dénemin giindelik yasamina ait malzeme temini k
maliyetli bir ise donlismektedir. Hal bdyle olunca yonetmenler ¢areyi romani giiniimiize
uyarlamakla bulmaktadir. Bu da romanlarin tarihsel perspektifinde anlattigi konularin
giincellenerek sunulmasina neden olmaktadir. Yaprak Dokiimii dizisini yonetmeni Ayhan

Onal romana baglilik konusuyla ilgili diisiincesi;

“Aslinda roman, Oykiiniin genisletilmis halidir, yan unsurlarin da eklendigi
bir biitlinliiktiir. Burada sunu belirtmek gerekir ki roman1 TV’ye aktarinca
benim yaptigim gibi sekiz bolimde sonlanir. Ancak TV dizileri yapilirken
ekonomik kaygi vardir. Bu nedenle edebiyat uyarlamasinin 6ziinden c¢ok
giiniimiize uyarlanmasi daha onemlidir. Ancak uyarlama yapilirken elbette ki
romana sadik kalinmalidir. Yonetmen yorumunu katmalidir ama romanin
online gecmemelidir. Ana temasindan ¢ikiliyor kabul ediyorum tekrar
sOylilyorum bu sefer de dizi sekiz boliimde biter, o zaman da ekip para
kazanamaz. Giincel hikayelerle romandaki hikaye birlestirilmeli. Yaprak

Dokiimii i¢in evrensel demistim. Bir de ¢agdas bir hikaye oldugunu eklemek
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istiyorum. Bir ailenin pargalanist her {lilkede yasanabilecektir. Cagdasligi da ne
zaman bu romanin uyarlamast yapilsa kesinlikle talep goreceginin
gostergesidir. 12-20 hatta 30 yilda bir yapilsa yine de izlenir. Teknoloji ne
kadar ilerlerse ilerlesin...” (akt. Cansiz, 2011: 58)

Inal (1999: 258), Televizyon anlatisinin degerler dizisi agisindan diger kitle iletisim
araclarindan ve sanatlardan farkli olsa da anlamlandirma ani bakimindan digerleriyle
benzerlikler tasidigini, metinlerin anlamlandirma siirecinde gorsel gostergeleri kullanan
biitiin kitle iletisim araglart ve sanatlar gibi televizyonda soze dayali oldugunu ifade
etmektedir. Hall (2017: 30), bir gorselin baska birinden bahsettigi ya da baska gorsellerin
baglaminda okunarak anlamimin degistigi farkli metinler boyunca birikmesini
metinlerarasilik olarak degerlendirmektedir. Oykii anlaticist konumundaki televizyon
yapisi itibariyle masal, roman, mit ve sinemayla benzerlik tasimaktadir (Ozsoy, 2011: 86).
Bakhtin’in metinlerarasilik kavramina paralel olarak televizyon metinleri incelemesinde
kullandigi, program tiirlerinin birbiriyle kolayca i¢ ige gecebildigi ve metinlerarasi

iliskilere olanak sagladigini belirtilmektedir ( Ozsoy, 2011: 87).

Televizyonun 6zellikle 1980’leren sonra giindelik hayata girmesiyle birlikte izler
kitleyi ekranlari basinda tutabilmek ve artan rekabet sartlarina uyum saglayabilmek
amaciyla program igerikleri doniislime ugramis, halkin en begendigi program
siralamasinda birinciligi alan diziler 6n plana ¢ikmistir. John Ellis sinema ve televizyon
anlatis1  karsilastirmasinda sinemanin  6lii zamani kesmelerle kaldirdigin1  ancak
televizyonda bunun anindalik duygusunun yaratilmasina hizmet ettigini belirtmektedir
(akt. Atesalp, 2016: 27). Bu bakimdan televizyon uzun siireli vakit geciren kitlesine

popiiler kiiltiirtin tiriinleri olan dizileri sunmaktan geri durmamaistir.

2.2. Genette ve Metinlerarasilik

Insan yasaminda oldugu gibi diinyada da gerceklesen her olay, durum, olgu
birbiriyle baglantili ve birbirini etkileyen bir sekilde ortaya c¢ikmaktadir. Yasantimizda
duydugumuz mutluluk, {ziintii, basari, hiiziin gibi duygusal durumlar milyarlarca
insaninkine benzemekte, yasadigimiz hisler bile sadece bize 6zgii olmamaktadir. Rus
Bicimcisi Bakhtin’in “sdylesimcilik” kuramindan yola ¢ikilarak Julia Kristeva tarafindan

gelistirilen metinlerarasilik kuraminin ortaya kondugu fikir de hig bir yapitin ‘saf”, ‘biricik’
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olmadigina iliskindir. Kilingarslan’a (2016: 48) gore her bir yapit kendisinden Onceki

yapitlardan ya da farkli alanlarda ortaya konulan yapitlardan izler tagimaktadir.

Metinlerarasilik, uzak veya yakin gegmis zamanda yazilmis bir metnin ya da birden
fazla metnin yeni bir metne kaynaklik etmesi anlamina gelmektedir (Akarcan, 2018: 169).
Her metnin sonsuz sayida esdeger yorumunun olacagi diisiiniilen postyapisalci anlayisi
destekler nitelikte bir kavramdir (Rizvanoglu, 2007: 8). Metinlerarasilik kurami, tiretilen
her metnin baska metinlerden hareketle yaratildigi diisiincesine dayanir. Alt metinleri
olusturan anlatilarin olusturdugu bi¢im ve anlam, yeni metnin {iretilmesine kaynaklik eder.
Buna gore anlam ve bi¢im her yeni metinde farkli bir diizlemde yinelenerek yazilir
(Gariper, 2017: 132). Yeni metin, daha 6nce yaratilmis olanlardan aldig1 pargalar1 yeni bir

baglam icerisinde birlestirerek biinyesine katar. Barthes’e gore (2009: 170);

“Metin, bitmis, sona erdirilmig bir {irlin olarak degil de, olusum
halinde bulunan, baska metinlerle, bagska kodlarla baglantida, boylelikle de
topluma, tarihe, gerekirci yollarla degil de alintilama (adin1 anma, belirtme,

zikretme, aktarma) yollariyla baglanan bir iiretim olarak gozlemlenir.”

Bakhtin yazinsal metinlerin igerisinde sdylemsel ¢esitlilik oldugunu, yapitin baska
yapitlarla oldugu kadar tarihsel ve toplumsal olgularla da siirekli aligveris icerisinde oldugu
ilkesini savunmaktadir (Aktulum, 2000: 26). Ona goére bir metin baska metinlerle kurdugu
etkilesim ile var olmaktadir (Bektas, 2011: 6). Bakhtin’e gore (2004: 77) sOylesimcilik
olgusu, “bicimsel olarak olusmus yanitlar arasindaki iliskileri asar; neredeyse evrensel
niteliktedir ve tlim insan sdylemini, tiim iligkileri ve insan yasaminin tiim goriiniimlerini,
genel olarak, anlam1 ve degeri olan her seyi kapsar”. Metinlerarasi baglantilar iceren tarzlar
ve stiller (6rnegin, alintilar, imalar, parodi, pastis, barok, avant-garde ve akmeizm) ancak
farkli donemlere ait edebi eserlerin yeniden birlestirilmesi ve incelenmesiyle, kiiltiirel
mekanlarin, tiirlerin sosyokiiltiirel, dilsel-ideolojik ve estetik baglamlar ile birlikte metnin

konumuna yeni bir bakis agis1 katabilir (Juvans, 2008: 2).

1960’11 yillarin sonralarinda Julia Kristeva, Saussurcii ve Bakhtinci dil teorilerini
bir araya getirerek metinlerarasi teorinin ilk eklemini tretmistir (Allen, 2011: 3).
Metinlerarasilikla birlikte iirettigi 6znelerarasilik, Kristeva tarafindan isimlendirilen bir
terimdir. Metinlerarasilik teorisi, bir metnin (daha dar anlamda anlasilacak an igin)

yalitilmis veya kendi kendisine yeten bir biitiin olarak var olamayacagi ve bu nedenle
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kapali sistem olarak c¢alismadigi noktasini vurgulamaktadir. Yazar bir metnin yaraticisi
olmadan 6nce bir metin okuyucusudur ve bu nedenle sanat eserini kaginilmaz olarak her
tiirlii referans, alint1 ve etkilerle incelemektedir (Wortan ve Still, 1991: 1). Onun igin
metinlerarasilik her gosterge dizgesinin, sdylemin igsel bir niteligidir. metinlerarasilik bir
metnin Onceki bir metni yinelemesi degil, sonsuz bir silire¢, metinsel bir devinimdir

(Rizvanoglu, 2007: 6).

Metinlerarasilik; bir metinde baska metinler ya da farkli tiirden sanat yapitlariyla,
edebi ve tarihsel kisiliklerle, toplumsal bellekte yer tutan olay, inanis, adet ve basmakalip
sozlerle acik ya da kapali bicimlerde kurulmus olan alinti, gonderme ve yeniden yazma
iligkileridir (Kul, 2007: 361). Bir metnin i¢inde bagka bir metne referans yapilmasi ya da
baska bir metinden bahsedilmesi seklinde gerceklestirilen ve bdylelikle referanslar
aracilifiyla metinlerarasinda bir bag yaratilarak metinlerarasi iliskiler kurulmaktadir.

(Copur, 2016: 5).

Riffaterre ise metinleraras1 kavramini “bir metin pargasinin okunmasiyla ilgili
olarak bellekte olan, gonderimde bulunulan metinlerin tamamidir” ifadesiyle tanimlar.
Hatta bu bakimdan metinlerarasilik kavrami, yalnizca yazili metinle ilgili bir durum
degildir; Giinay’a gore (akt. Giindogdu, 2012: 1896). Edebiyat bagka tiir anlatim

bicimlerinin (resim, miizik, heykel) yansimas1 da olabilmektedir.

Kuramla ilgili tartigmalar Gérard Genette’nin palimpsestes’iyle neredeyse son
bulmaktadir (Aktulum, 2000: 81). Latince Palimpseste Yunanca kokenli bir kelime olup
kelime anlami; genellikle parsomen iizerine eskiden kalan kalintilarla birlikte birkag kez
yazilmig yazili bir belge olarak tanimlanmaktadir. Kusurlu bir sekilde silinen yazi, hala
goriinlir durumdadir. Bu tiir kalintilar1 klasik antik eserlerin kurtarilmasinda biiytik bir
kaynak teskil etmektedir (Bornstein ve Williams, 1993: 1). Genette, Kristeva’nin galisma
alanimi genigletmis ve bir metnin diger metinlerle arasindaki veya kendi metinsellikten
farkli bir metin arasindaki iligki olarak adlandirilan metinsel-askinlik iliskilisini bes
kategoriye ayirmistir. Genette metni agik ya da kapali olsun belirli bir metnin tiim yonlerini
kapsayan diger metinlerle iligskilendiren bir metin oldugunu sdylemektedir (Mirenayat ve
Soofastaei, 2015: 553).

Rifat Genette’in, Palimpsestes (1982) adl1 yapitinda metinleraras1 doniis(tiir)iim ve

Oykiilenme iligkilerini siiflandirirken, bir metnin daha 6nce gerceklesmis olan bir yapita
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dayanabilecegini ve buradan hareketle de tarihsel bir gelenek icinde yer alabilecegini
belirtir ve bu agiklamaya karsilik olarak 6temetinsellik kavramini kullanir (akt. Giindogdu,
2012: 1987). Aktulum (2018: 26) metinlerarasi-askinlig1 aileye benzetir: “bir alt-metinden
bir ana-metin tiirer. Ozgiin yapit (alt-metin) “ebeveyn” iken, kopya yapit (ana-metin) bir
“cocuktur”. Oyleyse, ikilesme terimi bir “kalitsallik” diisiincesi barmndirir. Cocuk (ana-
metin), “ebeveyn”ine (alt-metne) benzer”. “Otemetinsellik, bir metni baska metinlerle,
bilingli ya da bilingsiz olarak iliskiye sokan her sey; yani yazinsalligin en iist diizeyde yer
alan evrensel ozelligi olarak tanimlanmaktadir (Rifat, 2005a). Otemetinsellik
goriiniimlerinin bir 6gesi olan metinlerarasilik, okuru 6n plana ¢ikaran, onu aktif kilan ve
anlam tiretmeye zorlayan bir iligkidir. Metinleraras1 6gelerin siklikla kullanildigi bir
metinde, yazar oncel bir metinle bir iliski kurmaktadir. Bu iliski agik bir iliski oldugundan,
yani gostergeler ve onlarin gondergeleri birebir Ortiistiiglinde okuma siireci kesintiye
ugramamaktadir. Ancak metinde kapali ya da oOrtik kurulan iliski, metinlerarasi
yontemlerden biri araciligiyla gergeklesebilmektedir. Bu iligski bir anlamda bilingli olarak
alimlayiciya sezdilirmekte ve alimlayici, donanimi c¢ergevesinde anlam iiretmeye
zorlanmaktadir (Ekiz, 2007). Genette’e gore metinsel-askinlik (metin-6tesi) iligkilerinin
bes tliri vardir. Mirenayat ve Soofastaei’nin (2015: 534-535) bu kavramlari soyle

tanimlamaktadir:

1. Metinlerarasilik (intertextualité): Metinlerarasilik iki metin arasindaki iligkidir.
Bir metnin bir kismi (1. Metin) diger metne katilirsa (2. Metin) aralarindaki iliski

metinlerarasidir. Genenttemetinlerarasilig alinti, intihal ve aldatmaca olarak tanimlar.

2. Ana-Metinsellik (hypertextualizé): Bir B metni (ana metin) ile bir 6nceki metin
A (alt metin) metnini birlestiren iliskidir, yorum degildir. Bu nedenle ana-metinsellik bir
metinle temeli olan, ancak dontstiirdiigi, degistirdigi, ayrintilandirdigi veya uzattigi

(parodi, ¢eviri gibi) bir metin veya tiir arasindaki iliskiyi temsil eder.

3.Yan-Metinsellik (paratextualité): Metinlerarasi yazinin en Onemli formlari
imalar, alegoriler ve mecazlardir. Daha acik bir sekilde aldatmacadir. Bu bir metinle bagka
bir metin arasindaki iligkiyi zorunlu olarak dondiirdiigii, anlamak icin yiiksek zekaya sahip
olmasi gerektigi anlamina gelmektedir. Hem kitabin i¢inde (peritext), hem de onun disinda
(epitext) bulunan kitap okuyucusunun arabulucusudur (basliklar, altyazilar, takma adlar,

Onsozler, epigraflar, ara yiizler, notlar gibi).
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4.Ust-Metinsellik (architextualité): Askin kategorilerinin en soyut ve iistii kapali
olanidir. Her bir metni temsili oldugu g¢esitli sdylem tiirleriyle bagdastiran iliskinin

iliskisidir. Bir metinle tiiriiniin bir metni arasindaki iliskiyi ele alir.

5.Yorumsal Ust-Metin (métatextualité): Bir metnin baska bir metin iizerinde agik
veya Ortlik referanslarini belirtir. Genette’in deyimiyle verilen bir metni bir bagkasiyla
konusmadan, adin1 anmadan bir araya getirir. Genette ima edilen referanslarla ifade
edilmeyen, ancak ne ifade edildigini anlayan bir referans bekler. Bir metnin baska bir

metindeki agik veya oOrtiik elestirel yorumudur.

Metinlerarast iligkiler kavrami Aktulum’a gore: “kabaca iki ya da daha ¢ok metin
arasinda bir aligveris, bir tiir konugma ya da sdylesim bi¢imi olarak anlagilmalidir. Kavram
genel anlamiyla bir ‘yeniden yazma’ (réécriture) islemi olarak da algilanabilir” (Aktulum,
2000: 16). Ayse ve Zeynel Kiran’a gore: “Metinlerarasi iliskiler kavrami, ‘baz1’ yazinsal
metinlerin, tek basina ve bagimsiz olmadig: diisiincesinden dogmustur. Gergekten de ‘bazi’
metinler, cagdas ya da kendisinden Onceki Oteki metinlerle yakinlik, benzerlik ya da
karsitlik iliskilerini devam ettirebilirler” seklinde ifade edilir (akt. Bolilkmese ve Canakgt,
2019: 135).

Gérard Genette yazmbilimin konusunu, metnin kendi tekilligi olarak degil, baska
metinlerle 1iligskisi baglamindan {stmetinsellik (architextualité) olarak belirlemistir.
Genette’nin kendi tanimlamasi su sekildedir: “Ustmetinsellik ile her bir tekil metnin ortaya
ciktig1 sOylem tiirleri, ifade tarzlari, edebi tiirler gibi genel ya da askin bir tiimsel bir
kategorizasyonu kastediyorum” (Genette, 1997: 1). Bu baglamda her metnin iginden
tiredigi ust tiirlin belirlenmesi (roman, siir, deneme) bu smiflandirmay1 ortaya ¢ikartir.
Genette daha sonra yazibilimin konusunu “(...) bir metnin acik ya da kapali olarak diger
metinlerin i¢ine sokuldugu her tiirlii iliski” (Genette, 1997: 1) tiirii olan metinselaskinlik

(transtextualité) olarak tanimlamustir (akt. Bolilkmese, Canakg1, 2019: 135).

Daha 6nce bir yazar tarafindan olusturulmus bir yapitin baska bir yazar tarafindan
yapisal ya da yazmsal olarak degisimlere ugratilarak yeniden olusturulmasi, bu
metinlerarast tiirii olusturur. Rabau, kavramin Genette’nin anametinselligiyle esdeger
gorildiiglinii belirtmektedir: “Yenidenyazma’ kelimesi metinleraras: iligkiler konusunda
calisan kuramcilar tarafindan anametinselligin es anlamlis1 olarak kullanilmaktadir. Bu

goriis yeniden yazma kavramini yeni metnin kendini olusturan eski metne metinselagkinlik
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bir iliskiyle baglanmasi olarak tanimlanan Genette’nin anametinseliginiyle esdeger hale
getirmektedir. Piegay-Gros kavrami, yazarin kendi eserlerine yeniden yaklagimi ve farkli
eserlerin yeniden yazimlar1 baglaminda ele alarak: “Bir yazarin kendi metinlerinden birini
yeniden yazdig1 ve bu versiyonda ad aktarimi yaptig1 eylemdir. Ama yeniden yazim ayrica,
genel olarak anlasilmasi gii¢ olan, kendinden 6nce gelen herhangi bir metni ve agik¢a ya da
ortiilii olarak dykiinme, doniisiim ya da gondermeyle yeniden olusturulmus bir metni ifade
eder” (akt. Bolikkmese ve Canakc1:2019:136) seklinde yorumlar. Samoyault, Barthes’in
tiim metinlerin kendinden 6nce gelen metinlerle baglantili oldugu goriisii baglaminda:
“Yazmak Oyleyse yeniden yazmaktir... Varolan temellere giivenmek ve devam eden bir
yaratima katkida bulunmak” ifadeleriyle, edebiyati yaratim siirecinin temelinde yeniden

yazma oldugunu vurgulamaktadir (Bolilkkmese, Canakg1, 2019: 136).
2.3. Bakhtin ve Kronotop

Kuskusuz, zaman ve mekan ikilisi, fen bilimlerinin ilgi alanina ait gibi goriinse de
sanat eserlerinin temelleri arasinda da yer almaktadir. Bir eserin zaman-mekan ikili ile olan
iligkisi onu var eden sanatginin tarzina, eserinin niteligine ve eserin izleyicisi veya

tilketicisine bazi anlamlar yiiklemektedir.

Cassirer (2005: 138-139) zaman ve mekanin varligi ile ilgili fikirlerini soyle ifade

eder:

“Mekan ve zaman, her ne kadar heniiz tozler, yani kendisi i¢in var
olan seyler olarak kabul edilseler bile, bilimsel diisiinmenin gelisimiyle, yavas
yavas iligkiler sistemi, yani diislincedeki cisimlesmeler olarak taninmaya
baslanmigtir. Mekan ve zamanin ‘nesnel” varligi, sadece empirik seyri miimkiin
kilmalar1 ve bu seyre ilke seklinde ‘temel olusturmalar1’ anlamina gelir. Mekan
ve zamanin her ortaya c¢ikis sekli ve var olmasi, nihayetinde, bu temel

olusturma fonksiyonuyla iliskilidir.”

Zamani tanimlama ve anlama g¢abasi1 insanlifin tiim ¢aglarinda siiregelen bir eylem
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Zamani Ol¢meye calismak, farkli cografyalarda
farklilasmalarin olup olmadigini sorgulamak veya sadece insan zihninde olup olmadigini
sorgulamak insanligin ana ugraslar1 igerisinde yer almaktadir. Barthes (1995: 15) zamani
“kendi bagina bir bi¢im” olarak tanimlamistir. Zaman kavrami insanligin varolusunu

bigimlendirir. Insanlik tarihi basta olmak {izere zamansal ilerlemeyi gelecege dogru tek
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yonlii olarak degerlendirmekteyiz. Dolayisiyla tarih basta olmak {izere insanlik ile ilgili
tim alanlarin hareket noktasinda zamani ve ardindan da mekani goérmek miimkiindiir.
Zaman kavramuni ilk anlamlandirma ¢abalar1 eski Yunan’da baslamis ve khronos olarak
adlandirilmistir. Bir¢ok mitolojide goriilmeyen fakat var olduguna inanilan, diinya var

olmadan 6nce var oldugu diisiiniilen bir kavramdir.

Mekan da zaman gibi insanoglunun iligki i¢inde oldugu ¢ok eski kavramlardandir.
Mekan felsefi anlamda “Var olan her seyin, i¢inde bulundugu sonsuz biiyiikliikte sinirsiz
ortam, en, boy, derinlik gibi {i¢ boyuta sahip olan hacim” olarak tanimlanmigtir (Sarikavaz,
1997). Mekan kavrami insanin var olusunu fiziki olan meydana getirdigi alan olarak da
diisiiniilebilir. Bu fiziki alanda bireyler sosyallesir, topluluk olmayir deneyimler. Daha
sonra bir mekani sabit yasam alani1 belirleyerek kendi yasamina dair olusturdugu sinirlarin
bir araci olarak kullanir. Sengiil (2010: 529), mekanin insanin ayrilmaz bir pargasi
oldugunu ve insanin mekana yeni anlam boyutlar1 kazandirarak ona hiikkmetme alanini

genislettigini soyler.

Zaman ve mekan kavramlari birbirleriyle oldukga girintili bir iligki icerisindedir.

Ornegin Elias (2000: 160), zamanin tanimlamasin1 mekandan ayirmadan yapmaktadir:

“Felsefenin perspektifinden bakildiginda, zaman kavrami, mekan
kavramu ile birlestirilmis olarak kendi basina var olan bir kavram goriiniimii
sunmaktadir. Dolayisiyla da, tipki mekan gibi kendi basina, dylece duran bir

seydir zaman.”

Eski edebiyat coziimlemelerinde zaman ve mekan kavramlart ayr1 ayri ele
aliirken, giliniimiiz kuramcilar1 bu iki kavrami birlikte ele almaktadir. Mihail Bakhtin de
bu kuramcilar arasinda yer alir ve zamani i¢inde bulundugu uzamandan yani mekandan
ayr1 olarak degerlendirmemektedir. Zaman ve mekan bir sarmal gibi birbirine kenetlenmis
ve zamanin var olusu mekanin var olusu ile anlamimni bulmaktadir. Kurmaca anlatilarda
kisiler, anlaticinin kendisi, zaman ve mekan birbirine sikica bagli birer yapi tasi olarak

goriilmektedir (Gezeroglu, 2015: 42).

Bakhtin’in metinlerarasilik kavramiyla birlikte kronotop kavrami da metni

degerlendirmek i¢in 6nemli bir kavramdir.

Kronotop kavrami ilk kez bir terim olarak Bakhtin’in (1992) “Romanda Zaman ve

Kronotop Bicimlerine Iliskin Sonu¢ Niteliginde Kanilar” adli makalesinde kullanilmustir.
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Zaman anlamindaki “Chronos” ve yer, mekan anlamindaki “topos” kelimelerinin
birlikteliginden kronotop kavrami ortaya c¢ikar. Brandist (2011: 186-187) Bakhtin’in

kronotop kavramini kullanisini sdyler yorumlamaktadir:

“Kronotop kavrami Bakhtin’in edebiyatin arkitektonik bi¢imlerinin
tarihsel tipolojisinin sunmasini miimkiin kilar; 6zgiil yapitlar tarihsel olarak
Ozgiil belli uzam ve zaman anlamlarinin ifadesidirler. Bakhtin’in bu analiz
cizgisini yenilik¢i kullanimini sasirtici olmakla birlikte, Ozetledigi Avrupa
kiiltiirel gelisiminin tarihi 6zellikle yeni degildir. On dokuzuncu yilizy1l Alman

idealizminde rastlanabilecek biiylik anlatilardan tiiremistir.”

Einstein’in “Gorelilik Teorisi’nde bahsettigi zaman-uzam birlikteliginden ortaya
¢ikan bu terim, kurmaca anlatilarda zaman ve mekanin birbirleriyle iliskisi olarak goriiliir.
Bakhtin’in anlayisinda tiirleri yazinsal bigimleriyle ve donemleriyle irdeleyen kuramlar
kabul gérmemektedir. Mutlaka tiirler ve tiirler arasindaki zamansal-uzamsal baglantilar
birbiriyle iliski i¢inde olmaktadir (Gezeroglu, 2015: 42). Edebiyat kuramcilar1 kronotopu
bir ~zaman-mekdn yumag olarak  degerlendirmektedir.  Ikisinin  birbirinden
ayrilamayacagini ve bu ikilinin romanin en temel anlatilarini insa eden yapilar1 oldugunu
vurgulamaktadir (Erkman-Akerson, 2012: 206). Bakhtin (2001: 296) edebi eserlerde
sanatsal biitlinliiglin zaman ve mekéanla tamamlandigin1 ve duygularin ve degerlerin bu

birliktelikte ortaya ¢iktigini su sozlerle aktarmaktadir:

“Edebi bir yapitin fiili bir gerceklikle iliskili sanatsal biitlinligi,
zaman uzamiyla tanimlanir. Bu nedenle, bir yapittaki zaman-uzam sanatsal
zaman uzamin biitiinlinden yalnizca soyut analiz diizeyinde yalitilabilecek bir
degerlendirme boyutu igerir. Edebiyatta ve bizzat sanatta, zamansal ve uzamsal
belirlenimler birbirinden ayrilamaz ve daima duygularin ve degerlerin izini
tasir. Elbette, soyut diislince, zaman ve uzami ayr1 kendilikler olarak kavrayip
onlara ilistirilen duygular ve degerlerden ayr1 seyler olarak algilayabilir. Ama
(elbette diisiince iceren ama soyut diisiince icermeyen) canli sanatsal algilama
bdylesi ayirmalar yapmaz ve bu tiir bir par¢alamaya miisamaha gostermez.
Zaman-uzami eksiksiz biitiinligiinde ve tamliginda kavrar. Sanat ve edebiyat,
cesitli derece ve kapsamlarda zaman-uzamsal degerlerle doludur. Sanatsal

yapitin her motifi, ayr1 ayr1 her yonii deger tasir.”
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Bakhtin “uzamdaki zamani maddilestirmek™ i¢in kronotopu kullanir, zaman ve
mekanin sadece bir arada olmasinin yani sira taginan duygunun degerine de dikkat ceker.
Zaman ve mekan kavramlarinin ortak bir duyguyu igermesi kronotopun taniminin
sinirlilarint  ¢izmektedir. Edebiyat eserlerinde kronotopun islevi bu sekilde ortaya
¢cikmaktadir. Zamanin dokunulur ve goriiniir hale gelmesi kronotop araciligiyla gergeklesir.
Boylece zaman-uzam, anlatidaki olaylarin somutlagmasina, cisimlesmesine ve viicut
bulmasia katkida bulunmaktadir. Kronotoplar 6zellikle olaya dayali anlatilar agisindan
anlam tasimaktadir ve Bakhtin’de kronotoplar romanin temel anlatisal olaylarim
orgiitlemektedir. Anlati diigiimlerinin baglandigi ve birlestigi yer olan kronotoplarin
birincil gorevi temsildir. Kronotop ile zaman bir hali dokunarak goriintir hale getirilir.
Olaylar maddi birer karsilik bularak akista yerlerini alirlar, iletilebilir hale gelir ve bilgiye
evrilirler. Hikdyenin gectigi yer ve zamana dair kesin bilgi paylasir ve bu yolla olaylarin

temsil edilebilirligi igin gerekli zaman-uzam olusturulur (Gezeroglu, 2015: 50-51).
2.3.1. Bakhtin ve Kronotop Tiirleri

Bakhtin (2001: 296) zaman-uzam iliskisini edebi eserler {izerinden irdelerken bazi
kronotoplar belirlemistir. Bunlardan ilki “yol-karsilasma” krontopudur. Bir olay oriintilisti
aktarilirken bir mekan olarak gosterilen yol, mesafe kat edilmesi sebebiyle zamanin da
akiginin ispatin1 yapmaktadir. Bakhtin karsilasma kronotopuna zamansalligin agir bastigini
ve duygu ve degerlerin yiiksek yogunlukta oldugunu ifade eder. Yol zamanin ilerlediginin
1y1 bir gostericisi konumundadir. Yol da ilerleme kaydedildik¢e zaman icerisinde olaylar
da akar ve degisir. Yol kronotopunun bir diger islevi karsilagmalar1 saglayacak olmasidir.
Sabit mekanlarda bir araya gelemeyen kisilerin yol iizerinde bir mekanda birlesebilmeleri

miimkiindiir. Bakhtin (2001: 297) su sozlerle yol ve karsilasma kronotoplarini agiklamistir:

“Bir romanda karsilagsmalar genellikle ‘yolda’ cereyan eder. Yol
rastlantisal karsilagsmalar icin ozellikle iyi bir yerdir. Yolda (anayol) ¢ok
degisik insanlarin izledikleri uzamsal ve zamansal patikalar, tek bir uzamsal ve
zamansal noktada kesigir. Olagan kosullarda toplumsal ve uzamsal mesafeyle
birbirinden ayrilan insanlar rastlantisal olarak bir araya gelebilir; herhangi bir
zithk boy gosterebilir, en farkli yazgilar ¢arpisip i¢ ige gegebilir. Yolda,
insanlarin yazgilarini ve yasamlarin1 tanimlayan uzamsal ve zamansal diziler,

bir yandan toplumsal mesafelerin kaybolmasiyla giderek daha karmasik ve
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daha somut bir hal alirken, ayn1 zamanda birbirleriyle farkli sekillerde

bilesirler.”

Yol kronotopunun en énemli 6zelligi farkli toplumsal ve mekansal yerlerde bulunan
kisilerin tesadiifi olarak karsilasabilme ihtimallerinin olmasidir. Bdylece yol kronotopu
hicbir simifsal ayrim gozetmeden her tiirli insanin var olabilecegi acik bir alan haline
gelmektedir (Gezeroglu, 2015: 54). Yol aym zamanda olay Oriintiilerinin degistigi,
kirilmalarin oldugu bir araci da olabile 6zelligini tasimaktadir. Bakhtin’e (2001: 301) gore
yol kronotopu olaylarin hem basladigi hem de sonug¢landigi bir alandir. Zamanin ig¢inde
akan ve onunla kaynasan bir yapisi vardir. Ayriliklar, kavusmalar, kilit gelme ve gitme

eylemleri yolda ger¢geklesmektedir.

Tasra kasabasi kronotopu Bakhtin’in kronotoplarindan ikincisidir. Bakhtin tasra
kasabasi kronotopunu gilindelik ve dongiisel zamanmin mekani olarak gérmektedir.
Buranin en biiyiik 6zelligi her seyin tekrarlandig1, okuyucuyu sasirtacak, olay oriintiisiinde
biliylik kirilmalar gerceklesmemektedir. Benzer olaylar, benzer olay Oriintiileri icinde
gerceklesir. Birgok roman yazari bu kronotpu yardimci zaman olarak kullanmistir. Bakhtin

(2001: 301-302) tasra kasabasi kronotopu igin sunlari sdyler:

“Bu zamanin belirtileri basit, islenmemis, maddidir; 6zgil yerlerin,
mahallelerin giindelik ayrintilariyla, kasabanin tuhaf ama hos kiiciik evleri ve
odalariyla, sessiz sokaklar, toz ve sineklerle, koy kahvesiyle, bilardo salonuyla
vb. kaynasir. Zaman burada olaydan yoksundur ve bu nedenle, neredeyse
havada asili kalmis gibidir. Higbir ‘bulusma’, hicbir ‘ayrilma’ gerceklesmez
burada. Uzamda ‘kendisini’ agir aksak siiriikleyen kisir ve kasvetli bir

zamandir bu. Dolayisiyla, romanin asil zamani islevini géremez.”

Sato veya diger adiyla kdsk-konak-yali kronotopu 17. Yiizyilda Ingiltere’de roman
yaziminda bir yenilik olusturmustur. Bu alanda tarihsel bir ge¢mis verilmektedir. Bakhtin
(2001: 299) sato kronotopunu agiklarken feodal donem lordlarinin yasadigi bir yer olarak
tasfir etmektedir. Bir¢ok insan iligkisinin diizenlendigi, mobilyalara, silahlara ve atlara ve
ailenin atalarinin portrelerine kadar birgok Ozelligini tasvirdir. Satonun ge¢mise dogru
uzayan kokleri tasvir etmede bir araci oldugunu ve miizevari bir Ozellik tasidigim
vurgulamaktadir. Sato kronotopu ge¢misin ve geleneklerin okuyucuya aktariminda bir

araci olarak kullanilmaktadir. Satonun kendisi, icerisindekiler ve zaman-uzam boyutlarini

46



yogun bir sekilde verebilmenin etkili bir aracidir. Tiirk romaninda sato kronotopunun
tarihsel ve kiiltiirel gegmiste yeri olmadigindan gérmek miimkiin degildir. Fakat onun
esdegeri olarak yali, kosk ve konak gibi yapilarda gecen anlatilar1 gormek miimkiin

olmaktadir (Cetin, 2013: 135).

Misafir odasi-salon kronotopunda birgok olayin gectigi mekan olan yagam alaninin
en merkezi ve nispeten daha biiylik alan1 olan salon veya misafir odasinda olaylarin
kendine has 6zelliklerinin aktarildig1 goriillmektedir. Ayrica bu mekanlarda kalanlar her ne
kadar evin igerisinde olsa da digaridan gelen ve eve ait olmayan kisilerin aktarildig
mekandir. Bu sebeple ev halki ve disindaki kisilerin karsilagmalart bu mekanlarda
gerceklestirilmektedir. Misafir odast evin bir parcast olmasinin yani sira salon ile yani
ailenin merkezi ile baglantis1 olan, aileyi birlestiren 6énemli ve duygusal bir mekandir. Bu
mekanda bulunan esyalar ve insanlarin konumlar1 ve ait olduklart yer ve kokler oldukga
belirgindir (Tek, 2013: 2586). Bakhtin (2001: 300) misafir odasi-salon kronotopu ile ilgili

su soylemektedir:

“En Onemli yoni ise tarihsel ve toplumsal-kamusal olaylarin hayatin
kisisel ve hatta son derece mahrem yoniiyle, yatak odasinin gizleriyle birlikte
dokunmasidir; kiiciik, 6zel entrikalarin siyasi ve finansal entrikalarla i¢ ige
gegmesi, yatak odasi sirlartyla devlet sirlarmin, gilindelik ve biyografik
sahnelerle tarihsel sahnelerin birbirine niifuz etmesi. Burada, tarihsel zamanin
oldugu kadar biyografik ve gilindelik zamanin gozle goriiniir isaretleri de
toplanmis ve yogunlagmistir; ayn1 zamanda, birbirleriyle olas1 en siki sekilde i¢
ice gecip, donemin biitiinsel isaretleri olacak sekilde birlesmislerdir. Donem
gozle goriinlir [uzam] olmakla kalmaz, anlatisal olarak da goriiniir [zaman]

olur.”

Bakhtin’in diger bir kronotopu ise esik kronotopudur. Esik iki alani birbirinden
ayiran bir anlam igerdigi gibi romanda da bir doniim noktasini, bir ayrilifi veya bir
degisimi temsil etmektedir. Bir kirilma, bir kriz veya onemli bir an esik kronotopu
cergevesinde degerlendirilmektedir. Kelime anlami sebebiyle de bir kirilmayi, bir
ayrilmayr ve bir degisikligi ifade ettiginden esik kronotopu hikayedeki degisim ve
kirilmalan isaret etmektedir. Bakhtin (2001: 302) Dostoyevski’nin eserlerinden 6rnek

vererek soyle aciklamaktadir:
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“Dostoyevski’de esik ve ilgili kronotoplar -merdiven, 6n hol ve
koridor kronotoplar1 kadar bu uzamlar1 acik havaya tasiyan sokak ve meydan
kronotoplar1 da ana eylem mabhalleridir; kriz olaylarinin, bir insanin tiim
yasamini  belirleyen diistislerin, dirilislerin, yenilenmelerin, tecellilerin,
kararlarin gerceklestigi yerlerdir. Bu kronotopta zaman temelde ansaldir; sanki
hi¢ siliresi yokmus ve biyografik zamanin normal seyrinin disina ¢ikmis

gibidir.”

Sinema da tipki metinlerarasilik gibi resim, heykel, miizik gibi sanat dallariyla
etkilesim halindedir. Ancak sinema en giliclii bagini edebiyatla kurmus ve ondan
beslenmigtir. Stam’a (2014: 214) gore; Bakhtin kronotop fikriyle edebiyattaki zaman-
mekan yapilarinin anlatisal olasiliklart siirladigini, karakterlestirmeyi, sekillendirdigini,
hayatin ve diinyanin sdylemsel imgesine sekil verdigini gosterir. A¢ik¢a sinemaya referans
vermese de uzamsal ve zamansal gostergelerin tek ve dikkatli tasarlanmig bir biitiinde

kaynastig1 bir arag olarak sinemaya ideal bir bigimde uygun goriir.

Bu kavramlar esliginde arastirmanin izleyen boliimiinde iki uyarlamanin ¢ikis
noktas1 olan romandan neden uyarlama yapildig1 ve uyarlama yapilirken izlenen anlati
strtatejileri irdelenmeye calisilmistir. Bu amacla uyarlama metinlerdeki metinlerarasilik
olgusu ele alinmis, roman ve iki uyarlama dizinin karsilagtirmas1 Bakhtinci ve Genettegil
bir izlekle gerecklestirilmistir. Bununla ilgili olarak ¢alismada kaynak metin olan Ask-1
Memnu romani okunmus (514 sayfa) 1975 yilinda Halit Refig tarafindan ¢ekilen 6
boliimliik (her bir bolim 30 dakika) ilk uyarlama ile 2008 yilinda Hilal Saral tarafindan
¢ekilen ikinci uyarlama 79 boliim (1 saat 30 dakika) izlenmistir. Her lic metindeki olay
orglisii, karakterler, zaman-mekan unsurlar1 ¢ikartilarak aralarinda karsilagtirma yapilmis,
degisen ve doniisen eklemeler ve eksiltmeler ortaya konulmaya calisilmistir. Dil
bakimindan ise her iki dizinin replikleri yazili hale getirilerek kitaptan alinan ortak

diyaloglarla karsilastirilmasi yapilmastir.

48



BOLUM 3. BULGULAR VE YORUM

3.1. OLAY ORGUSU

Bir anlati tiirii olarak roman; kisi, zaman-mekan ve olay diizleminde kurulan
kurmaca hikayelerdir. Romanin ana unsurlarindan biri de olay orgisiidiir. Olay romanda
olan, ger¢eklesen, meydana gelen eylemlerin hem nedenini olusturan hem de eylemlerin
icinde gergeklestigi seydir (Bolat: 2007: 145). Olay orgiisii, insanin insanla, insanin
toplumla, insanin tabiatla, insanin kendisiyle olan miicadelesinden dogar. Romanda
catisma ayni zamanda olay orgiisiinii gelistiren, okuyucuda merak uyandiran bir yapidir.
Kurmaca metinlerde ¢atigmalar karakterlerin belirlenmesinde 6nemli bir islev gérmektedir.
Ask-1 Memnu romani da ¢atigsmalar tizerine kurulmus bir romandir. Halit Refig ve Hilal
Saral tarafindan yapilan uyarlamalar da tipki roman gibi catisma eksenlidir. Refig’in
uyarlamasi romant birebir yansitmasi nedeniyle olaylarda bir degisim s6z konusu degildir.
Saral’in uyarlamasinda ise olaylarin ana eksenine yan olaylar eklenerek yani yan-
metinsellik  unsurlarinda  yapilan degisikliklerle dizi uzatilmig, alt katmanlar

bagkalastirilmistir.

Yazinsal bir metin olan romanin gorsel ve hareketli bir mecra olan sinema veya
televizyona aktarilmasi seklinde gerceklesen uyarlama metinleraras: etkilesime katkida
bulunmaktadir. 1ki farkli anlati formu olan roman ve televizyon dizileri metnin
zenginlesmesine, degistirilmesine ve yeniden yapilandirilmasina katki saglayarak yeni bir
anlam yaratmaya yardimci olmaktadir. Gérard Genette bir metnin tekil olamayacagini
baska metinlerle olan iligkisini listmetinsellik olarak belitmistir. Genette iistmetinselligi su
sekilde ifade etmektedir; “Ustmetinsellik ile her bir tekil metnin ortaya ¢iktifi sdylem
tirleri, ifade tarzlari, edebi tiirler gibi genel ya da askin bir tiimsel bir kategorizasyonu
kastediyorum” (akt. Boliikmese ve Canakci, 2019: 135). Genette {ist metin doniistimlerinin
sansiirleme, ¢ikartma, kisaltma ya da detaylandirma ile alt metinlerden tiiretildigini ifade

etmektedir (akt. Giinay ve Koca, 2009: 7).

Ask-1 Memnu romani konusu, olay 6rgii, karakterler bakimindan Tiirk Edebiyatinin
klasik eserlerinden biri olarak her doneme hitap edecek bir eserdir. Bu yiizden roman
1900’1 yillarda biiyiik bir keyifle okunmus hem de uyarlama olarak 2000°1i yillarda biiyiik

bir keyifle izlenmistir. Donemsel degisikliklere ugramalar1 bakimindan her {i¢c metinde
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gerceklesen degisim-doniisiimler metinlerarasilik iligskisi bakimindan roman ve dizilerdeki

olay orgiisii izerinden incelenmistir.

Bu metinleraras1 karsilastirmanin gergeklesebilmesi i¢in kitabin, ilk dizinin ve

ikinci dizinin olay orgiileri kisaca ifade edilmelidir.
3.1.1. Romanda Olay Orgiisii
Romandaki olay orgiisii kisaca soyledir:

Melih Bey takimi olarak bilinen aile fertlerinden Firdevs Hanim Istanbul’un mesire
yerlerinin en tanindik simalarindandir. Evde kalmamak ve 06zendigi ihtisamli hayata
kavusabilmek i¢in on sekiz yasinda evlenmistir. Firdevs Hanim gelin gittigi eve de
unvanini yaninda gotiirmiis; bundan bdyle kocast da Melih Bey takimi olarak anilmaya
baslamistir. Yalniz bu evlilikten umdugunu bulamamis, ne ask ne de 6zendigi zengin
hayatima kavusamamustir. iki sene sonra Peyker, ii¢ sene sonra da Bihter adinda iki kiz
cocugu diinyaya getirmistir. Hem evlilikten beklentilerini karsilayamamis olmasi hem de
gencligine ve giizelligini ¢ok diiskiin olup geng yasta anne olmasi nedeniyle kocasina kars1
diismanca hisler beslemeye baslamistir. Bir giin Goksu’da kocasiyla dolasirken sandala
atilan bir zarf kari-koca arasinda bir kiskanglik kavgasina neden olmus, ilerleyen zamanlar
igerisinde kocasinin siiphelenip ¢ekmeceleri karistirmasi sonucunda da biitiin gizler ortaya
cikmistir. Kocast buldugu mektuplar sonrasinda rahatsizlanmig ve bir hafta sonra vefat
etmistir. Babas1 6ldiiglinde heniiz sekiz yasinda olan Peyker artik 25 yasina gelmis, Bihter
ise 22 yasinda bir geng kiz olmustur. Firdevs Hanim esinin 6liimiinden kisa bir siire sonra
yine eglence hayatma geri donmiis ve Istanbul’un zenginlerinden Adnan Bey’le ilgili
hayaller kurmaya baslamistir. Bir sandal gezisi doniisiinde yanlarindan gecerken sadece
tebesstimle selamlastiklar1 Adnan Bey’in sar1 boyali yaliya vardiklarinda ilgilendigi asil
kisinin Bihter oldugunu 6grenmislerdir. Adnan Bey Peyker’in esi Nihat’a Bihter ile
evlenmek istedigini bildirmistir. Firdevs Hanim Adnan Bey’in Bihter’le evlenmek
istemesine ¢ok bozulmus ev halkina durumu belli etmemek adina bu teklifi ciddiye
almamistir. Ancak Bihter annesinin kotii sohretinden dolayr evde kalma korkusuyla ve
boylesi zengin bir kocayr bir daha bulamayacak olmanin verdigi hisle Adnan Beyle
evlenmeyi kafasina koymustur. Ayn1 aksam annesiyle giristigi kavga sonrasinda bu evlilik
kesinlik kazanmistir. Adnan Bey elli yasinda Istanbul’un taninan zenginlerindendir.

Cocuklar1 Nihal ve Biilent ile birlikte Bogazin liiks yalilarindan birinde hizmetkarlariyla
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yasamaktadir. Esinin 6liimiinden sonra uzun yillar ¢ocuklariyla ilgilenmis ancak ¢ocuklarin
biiylimesiyle birlikte kendisine yeni bir hayat kurmak istemistir. Bihter ile aralarinda yas
farki olmasina ragmen gonliiniin ona kaptirmistir. Sar1 boyali yalidan dondiikten sonra bu
izdivag isini Nihal ve Biilent’in miirebbiyesi Mlle de Courton’a agiklamis ve Nihal’le bu
konuda konusmasini istemistir. Nihal bu evlilik fikrine ¢ok bozulmus ancak daha sonra
babasinin evlendikten sonra da kendisini sevmeye devam edecegi soziinii aldiktan sonra
evlilik fikrini kabul etmistir. Artik yalida evlilik hazirliklar1 baglamistir. Nihal her ne kadar
bu evlilige ikna olmus goriinse de yeni esyalarin eve gelmesine dayanamamis; Biilent’i,
Matmazeli ve Besir’i de yanma alarak bu silirecte Ada’ya halasinin yanma gitmistir.
Agustos ayinda Bihter yaliya gelin gelmistir ve ¢ocuklarla tanismak igin
sabirsizlanmaktadir. ik karsilasmada cocuklarla arasinda yakinlik dogmus, birbirlerine
sarilarak opiismiislerdir. Artik Bihter bu iki kiigiik gocugun yeni anneleridir. Evliliklerinin
ilk aylarinda Nihal’le Bihter arasinda giizel bir dostluk olusmustur. Nihal bazen evdeki
diger cocuklarin yanindan kacarak (Biilent, Besir ve Cemile) Bihter’le vakit ge¢irmektedir.
Yalniz Nihal’le babasinin iliskisi eskisi gibi degildir. Adnan Bey Bihter’le Nihal’in
birbirlerine yakinlasmalari i¢in kizindan uzak durmaya baslamis, onlarin arasindaki bu
mesafenin ¢ocukla Bihter’i yakinlagtiracagini diisiinmiistiir. Ancak bu durum babasina ¢ok
diiskiin olan kiigiik kiz1 her gecen giin icten i¢ce yaralamaya baslamistir. Evliliklerinin
birinci yilinda kutlama yapmak iizere ailece Goksu’ya piknige gitmislerdir. Bu piknik
aslinda pek cok seyin bir baglangici niteliginde olmustur. Piknik boyunca Behliil’iin
Peyker’e kur yapmasi Bihter’in i¢inde farkli duygularin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Yaliya dondiiklerinde Bihter odasina ¢ekilmis ve kendisini ayna karsisinda bulmustur. Bir
yildir Adnan Bey’le yasadigi evliligin onu mutlu etmedigini, bedeninin ve ruhunun
doyurulmasi gerektigini fark etmistir. Kendi i¢ diinyasiyla konusurken akli Behliil’e
takilmaktadir. Nihal de o sabahtan baslayarak artik Bihter’e karsi icinde yasattigi nefreti
ortaya ¢ikarmis, onun Adnan Bey’i ve Biilent’i kendisinden ¢almak isteyen kétii ve yalanci
bir kadin oldugu diisiincesini miirebbiyesiyle paylasmistir. Biilent’in bir siire dnce yatili
mektebe verilmesi, arkasindan Sakire Hanimlarin yalidan ayrilmasi Nihal’in Bihter’e olan
diismanligin1 daha da arttirmigtir. Bir aralik ay1 aksami Bihter Behliil’e verdigi sekerleme
siparisini sormak {iizere Behliil’iin odasina girmistir. Odada konsiiliin iistiinde duran
resimler Bihter’in dikkatini ¢ekmis ve resimler hakkinda konusmaya baslamislardir. Yalniz
birbirlerine o kadar yakin durmuslardir ki ikisinin de arasinda o dakikada bir yakinlik

dogmus, Bihter duygularina yenilmistir. O artik gercekten Firdevs Hanim’1n kiz1 olmustur.
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Yasadiklar1 her ne kadar pismanlik yaratmis olsa da Behliil’le bu gizli iliskiyi siirdiirmeye
karar vermistir. Yillardir arzu ettigi duygular1 sonunda bulmustur. Neredeyse artik her gece
Behliil’in odasinda bulugsmaya baslamislardir. Ancak bu iliskiyi sadece kendileri degil
evin calisan1 Besir ve Mlle de Courton’da bilmektedir. Akraba diigliniine gidilecegi giin
Mlle de Courton Behliil ve Bihter’i odada gdrmiistiir. Bihter bu durumdan rahatsizlik
duymaya baslamis ve bir yolunu bularak Adnan Bey’e artik miirebbiyenin evden
gonderilmesi gerektigini bildirmistir. Mlle de Courton’un gonderilmesiyle birlikte Nihal
artik biisbiitiin yalniz kalmistir. Matmazel’in gidisinden kisa bir siire sonra Firdevs Hanim
dizlerindeki rahatsizlik nedeniyle yaliya misafir olarak tasinmistir. Firdevs Hanim Bihter
ve Behliil arasindaki bu yasak iliskiyi hissetmis ve kizin1 bu durumdan kurtarmak adina
Behliil’le Nihal’le evlenmesi konusunda bir konugsma yapmistir. Daha sonra bu konusma
yalinin i¢inde bir saka konusu olmus Nihal Behliil’e nisanli bey ismini takmistir. Zamanla
Bihter’den sikilmaya baglayan Behliil ilk basta saka olarak baslayan bu izdiva¢ meselesini
ciddi sekilde diisiinmeye baglamistir. Nihal’in saflig1 ve ¢ocuklugu her gecen giin Behliil’ii
biraz daha Nihal’e yakinlastirmis sonunda Behliil duygularin1 Nihal’e agmistir. Nihal de
Behliil’e kars1 ayni duygular icerisinde oldugunu fark etmistir. Adnan Bey bu evlilik
konusuna sicak bakmakta, Bihter ise her gecen giin iiziintiisiinden kahrolmaktadir. Nihal ve
Behliil’iin adaya halalarinin yaninda gittikleri bir vakit Bihter artitk dayanamayarak
annesiyle konugsmustur. Ya bu evlilik meselesini ortadan kaldiracak ya da biitlin gergekleri
Adnan Bey’e aciklayacaktir. Firdevs Hanim c¢aresiz bu evlilige mani olmay1 kabul etmistir.
Biilent’le Ada’ya; Behliil’e bir not gondermis ve acil yaliya gelmesi gerektigini
bildirmistir. Behliil halasinin evinden ayrilirken cebine koydugu notu yere diisiirmiis;
Nihal’in i¢indeki siiphe atesini yakmistir. Neler oldugunu anlamak icin Behliil’iin
arkasindan o da yaliya donmistiir. Eve geldiginde Behliil ortalarda gdriinmemektedir.
Icinden Behliil’iin orada gelmesini hi¢ istememektedir. Eger gelecek olursa Bihter’le
arasinda bir sey oldugu kesinlik kazanacak ve o kiigiiciik kalbi bunu kaldiramayacaktir.
Saatler ilerler ve Behliil yaliya doner. Bihter’le merdivende tesadiif eden Behliil aralarinda
yasananlarin artik bittigini ve kendisini rahat birakmasi gerektigini, giizellikle ayrilmak
istedigini belirtir. Bihter’in gdzlerinden alevler ¢ikmaktadir. Ofkeli bir kahkaha atar ve bu
evlilik isinin olmayacagimi sdyler. Konusma daha sonlanmamisken bir giiriiltii duyulur.
Nihal, Behliil ve Bihter’in biitiin konusmalarina sahit olmus ve ge¢irdigi sinir krizi sonucu
bayilmistir. Biitiin ev halki endise i¢inde ne olup bittigini anlamaya ¢alismaktadir. Adnan

Bey Nihal’i kucaklayarak odasina ¢ikartir. Behliil odaya girmek ister ancak Adnan Bey
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izin vermez. Olacaklar1 anlayan Behliil evi terk eder. Bihter soktadir ve oldugu yerde
donup kalmistir. Nihal’in iiziintlisiine artik dayanamayan Besir, Adnan Bey’e biitiin
gercegi anlatir. Bihter biitiin bu yasananlardan sonra bir Firdevs Hanim gibi olmak
istememektedir. Annesi gibi hicbir sey olmamis gibi hayatini siirdiiremeyecek, alnina
siiriilen bu lekeyle yasayamayacaktir. Adnan Bey’in calisma odasina kosarak kendini
odaya kilitler ve ¢ekmeceden ¢ikardig kiigiik silah1 gogsiine dayayarak artik bu aciya son
verir. Bundan boyle Adnan Bey yalisinda artik Melih Bey takimina ait higbir sey
kalmamistir. Evin hizmetkarlar1 ile Mlle de Courton geri donmiis, baba kiz birbirine

kavusmustur.
3.1.2. Refig’in Uyarlamasinda Olay Orgiisii

Ask-1 Memnu dizisi 1975 yilinda yénetmenligi ve senaryosu Halit Refig tarafindan
yapilan Tirk televizyonlarimin ilk edebiyat uyarlamasidir. Tiirkiye’nin tek kanall
donemlerinde TRT i¢in ¢ekilen dizi teknik olanaklar bakimindan siyah-beyaz g¢ekilmistir
Halit Refig bu edebiyat eserini uyarlarken romana sadik kalmaya caligmis, romanin

Oziinden uzaklagsmamustir.

Dizinin baglangict tipki romandaki gibi Adnan Bey ve Firdevs Hanim’in
sandallarinin karsilagsmasiyla baslar. Kizlariyla birlikte Kalender doniisii karsilastigi Adnan
Bey’le evlenmek arzusundadir. Eve doniislerinde Nihat Bey onlar1 yalinin balkonunda
beklemektedir. Peyker ve Bihter ne oldugunu merak eder. Igeri girdiklerinde Nihat Bey
Adnan Bey’in Bihter’le evlenmek istedigi haberini verir. Bu dunuma ¢ok bozulan Firdevs
Hanim higbir sey olmamis gibi davranir. Aksam yemekten sonra Bihter konuyu agar.

Aralarinda biiytik bir tartisma yasanir. Ancak Bihter Adnan Beyle evlenmeye kararlidir.

Adnan Bey yalisinda diiglin hazirliklar1 baglamistir. Miirebbiye Nihal’in durumuna
iztildiigl icin bu kosturmaca bitene kadar Ada’ya halalarimin yanina gitmeyi teklif eder.
Adnan Bey ve Bihter evlenmistir. Cocuklar eve donmiistiir. Onlar1 merdivende karsilarlar.
Nihal biraz duraksamistir. Bihter Nihal’e sarilir ve Oper. Birbirlerini ¢ok seveceklerini
soyler. ilk baslarda Bihter’le iyi anlagmakta olan Nihal Adnan Bey ve Bihter’in
yildoniimlerini kutlamak iizere ailecek gidilecek olan Goksu gezintisinde Bihter’e olan
nefretini miirebbiyesiyle paylasir. Goksu gezintisi sirasinda Behliil Peyker’e kur yapmaya
baslar. Bu durum Bihter’in goziinden kagmaz. O gecede eve dondiiklerinde Bihter aynanin

karsisinda kendini seyrederken bulur. Biilent’in yatili mektebe verilmesiyle birlikte Nihal
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kendisini daha da yalniz hissetmeye baslamistir. Bu sirada evin emektarlar1 olan Sakire
Hanim, Siileyman Efendi ve Cemile’nin yalidan ayrilmalarini ardindan Biilent’in yatili

okula verilmesinin su¢lusu olarak Bihter’i gormektedir.

Bihter bir siiredir siyasi nedenlerden dolay1 okula gitmeyen Behliil’e matmazelin
Fransizca gazetelerini gotiirmek {izere odasma girer. Masanin iizerinde duran kadin
fotograflar1 dikkatini ¢eker. Resimler lizerine sohbet etmeye basladiklar1 sirada Bihter ve
Behliil’in arasinda yakinlik baglamis olur. Bihter odasina ¢iktiginda pismanlik duyar.
Ancak birbirlerinden uzak durmayi basaramazlar. O giinden sonra geceleri gizli gizli
Behliil’iin odasinda bulusmaya devam ederler. Sonunda tam olarak Firdevs Hanim’in kiz1
olmustur. Bihter ve Nihal Firdevs Hanim’1n bir akrabasinin diigiiniine gitmek icin hazirlik
yapmaktadirlar. Diigiin giinii Adnan Bey’in Bihter’e hediye ettigi degerli takilar Nihanl’i
kiskanglik krizine sokmustur. Bu takilar daha oOnce evin hizmetgilerinin Nihal’e
dedikodusunu yaptig1 takilardir. Hazirliklar bitmis yola ¢ikilacakken Bihter c¢antasini
yukarda oda da unuttugunu soyler. Behliil ¢antay1 getirmek iizere odaya ¢ikar. Kisa bir
siire sonda da Bihter odaya ydnelir. Bihter ve Behliil oda da yalmizdirlar. Opiistiikleri
sirada kapinin 6niinden birinin gegtigini fark ederler. Kap1 esigine ciktiklarinda matmazeli
odasma girerken goriirler. ikisi de artik bu iliskiyi iigiincii bir kisinin daha 6grendigini
anlamis olurlar. Ama hesaba katmadiklar1 biri daha vardir. Evin hizmetkarlarindan Besir
bu iliskiyi bagindan beri bilmektedir. Soguk gecelerde dahi Bihter’i takip etmektedir.
Diigiin Nihal i¢in bir eziyete donmiistiir. Matmazel ve Biilent disinda hi¢cbir sosyal hayati
olmayan Nihal kalabalikta ne yapacagini bilemez bir sekilde etrafin1 incelemektedir.
Ayrica gelin olacak kisinin Firdevs Hanim’la ilgili sdyledikleri de Nihal’i ¢ok rahatsiz
etmistir. Nihal o giinden sonra evlenmekten vazge¢mistir. Bir sabah merdivende
karsilastiklar1 Behliil’den Firdevs Hanim’1n yaliya taginacagini 6grenir. Bu haberden sonra
Bihter’e kars1 nefreti daha da artmistir. Bihter’le arasi iyice acilan Nihal miirebbiyesiyle
birlikte aligverise ¢ikar. Dondiiklerinde Biilent’in odasinin tasindigini goriir. Bihter’e olan

Ofkesini daha fazla i¢inde tutamaz ve tartisirlar.

Matmazelin Behliil’le arasindaki iliskiyi 6grenmesi Bihter’i her gegen giin tedirgin
eder ve sonunda matmazelin yalidan gonderilmesini saglar. Nihal artik tamamen yalniz
kalmistir. Bu sirada Behliil Bihter’e karsi ilgisini yitirmeye baslamis ve yeniden gece
hayatina donmiistiir. Firdevs Hanim da yaliya tasinmistir. Firdevs Hanim Bihter’le Behliil

arasindaki iligskinin farkindadir ve bu evliligin bitmemesi i¢in bir plan hazirlamistir. Birkag
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giindiir ortalarda goriinmeyen Behliil sonunda donmiistiir. Solugu Firdevs Hanim’in
odasinda almistir. Firdevs Hanim Bihter’in evliligini kurtarabilmek icin Behliil’le Nihal’i
birbirlerine yakinlagtirmaya karar vermistir. Behliil’e artik evlenme vaktinin geldigini,
bunun i¢in en uygun adayin Nihal olacag fikrini sokmustur kafasina. Behliil bu konusmay1
her ne kadar alayci karsilasa da o giinden sonra Nihal’e farkli bir sekilde bakmaya
baslamistir. Evin iginde bir siire sonra Nihal ve Behliil arasinda nisanli sakalar1 dolagsmaya
baslamistir. Bihter bir siireden beri kendisinden gittikce uzaklasan Behliil’le ilgili bu
sakalar1 kaldiramamaktadir. Bu sirada Besir’in hastalig1 da gittik¢e kotiilesmektedir. Nihal
bu evlilik meselesinden c¢ok sikilmigtir ve uzaklasmak i¢in Ada’ya halasinin yanina
gitmeye karar verir. Aslinda Nihal’de Behliil’e karsi bir seyler hissetmeye baslamistir.
Ancak bunu bir tiirlii kendine itiraf edememektedir. Ada’ya bir giin sonra Behliil’de gider.
Birlikte ¢iktiklar1 aksam gezintisi sonrasinda duygular artik ortaya konulur. Bihter
annesiyle konusmak iizere odasina gider. Eger bu evlilige engel olmaz ise Adnan Bey’e her
seyi aciklayacagini soyler. Firdevs Hanim Biilent’le Behliil’e bir not gonderir. Notta
“hepsini itiraf etti. Vaziyeti fena. Bu aksam mutlaka burada bulununuz” yazar. Behliil apar
topar Istanbul’a dénmek i¢in yola ¢ikar. Ancak cebine koydugu not Nihan’in odasinda yere
diiser. Nihal notu okuyunca beyninden vurulmusa doner. O da Behliil’iin ardindan yaliya
donmeye karar verir. Nihal yaliya vardiginda hentiz Behliil ortalarda yoktur. Behliil’tin
yaliya gelmemis olmasi i¢inde rahatlama hissi yaratmistir. Belki de hepsi sadece kendisinin
uydurdugu siiphelerdi. Odasinda uyuya kalmistir. Gozlerini agtiginda Behliil’lin sesini
duyar. Odadan ¢ikar. Bu sirada Behliil ve Bihter merdivende karsilasirlar. Behliil
tezkerenin Nihal’de oldugunu, bunun her ikisini de mahvedebilecegini sdyler. Bihter
kahkaha atar. Zaten o her seyi goze almistir. Besir’in oksiirtigli duyulur. Behliil Nihal’in
yalida oldugunu anlar. Mutlaka konusmaliyiz der. Artik her sey i¢in ¢ok gectir. Nihal
biitlin konugmalara sahit olmustur. Fenalasarak merdivenden yuvarlanir. Adnan Bey
kosarak gelir. Onu kucaklaylp odasmna c¢ikarir. Bu durumun Nihal’in olagan
bayilmalarindan biri oldugunu diisiiniir. Behliil artik olacaklari anlamistir. Bihter’e ben
gidiyorum der. Evden ¢ikar. Besir Nihal’in bu durumuna dayanamaz ve Adnan Bey’e
biitiin gercegi anlatir. Bihter icin gidilecek bir yer yoktur. Bu saatten sonra Firdevs Hanim
gibi anilmaktansa 6lmeyi tercih eder. Adnan Bey’in calisma odasinda duran silahi alir ve
kapiy1 kilitler. Adnan Bey biitiin ger¢egi 6grenmistir. O da ¢aligma odasina gider. Bihter’e
kapiy1 agmasini soyler. Iceriden silah sesi gelir. Dizinin sonunda eski giinlere geri donmek

tizere Adnan Bey ve Nihal Ada’ya giderler.
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3.1.3. Saral’m Uyarlamasinda Olay Orgiisii

Ask-1 Memnu romanmi 2008 yilinda yeniden senaryolastirilarak izler kitlenin
begenisine sunulmustur. Yonetmenligini Hilal Saral’in yaptigi, senaryosunu Ece Yo6reng ve
Melek Gengoglu'nun hazirladigr dizi 2008 yilindan 2010 yili Haziran ayma kadar
izleyicisiyle ekranlarda bulusmustur. iki sezon siiren dizi 1975 yilinda oldugu gibi
giinlimiizde de biiyiik bir izleyici kitlesine ulasmistir. Yayinlandig yillarda reyting oranlari

oldukca yiiksek bir dizi haline gelmistir.

Dizi bos zamanlarinda tahta oymaciligiyla ugrasan Adnan Bey’in kizi Nihal’in
resmini tahta Tlzerine isledigi sahneyle baslamaktadir. Yalida sabah hazirligi soz
konusudur. Behliil tatil i¢in gittigi Fransa’dan donmiistiir. Ayn1 sabah Melih Bey yalisinda
hummali bir ¢alisma s6z konusudur. Firdevs Hanim’1n biiytlik kizi Peyker’in aksam diigiinii
olacaktir. Behliil ve Peyker arasinda bir iliski yaganmistir. Ayriliklarindan kisa bir siire
sonra Peyker is adami Hilmi Onal’mn oglu Nihat'la evlenme karar1 almistir. Cemaat
hayatinin en taninmis isimlerinden biri olan Firdevs Hanim aksamki diigiin i¢in ¢ok
heyecanlidir. Esini daha yirmi sekiz giin 6nce kaybetmesine ragmen hi¢ vakit kaybetmeden
kendisine yeni bir es arayisina girmistir. Adnan Bey hedefindeki yeni kisidir ve o gece
diigiine o da gelecektir. Adnan Ziyagil taninmis zengin bir is adamudir. Esi Inci Hanim’m
6liimiinden sonra ¢ocuklar1 Nihal, Biilent ve yegeni Behliil’le birlikte Bogaz’daki yalisinda
sessiz bir yasantiya gomiilmiistiir. Yillar sonra ilk defa bdyle kalabalik bir ortama
karisacaktir. Melih Bey Adnan Bey’in arkadasidir. Bu yiizden bu diigline gitmeyi kendine
bir bor¢ bilmektedir. Firdevs Hanim’in paragéz yapisini bilen Hilmi Bey Peyker ve
Nihat’in evliligini ancak evlilik sozlesmesi yaparlarsa onaylayacagini sdyler. Nihat ¢aresiz
bu sozlesmeyi Peyker’e onaylatacakken Firdevs Hamim odaya girer. Bu anlagsmanin
yapilamayacagimi aksi halde diigliniin iptal edilece§in soyler. Firdevs Hanim tiim

kurnazligini kullanarak belli bir miktar karsiliginda anlasmay1 Peyker’e imzalattirir.

Firdevs Hanim genc yasta evlenip iki ¢ocuk sahibi oldugu ve istedigi zengin hayati
yasatamadig1 i¢in Melih Bey’i hep suglamistir. Bu ylizden mutsuz bir evlilik siirdiirmiis,
sonucunda da esini aldatmistir. Aldatildigini géren Melih Bey tartisma sonunda kalp krizi
gecirerek hayatini kaybetmistir. Babasimin 6liimii Bihter’in gdézii onilinde yasanmistir. O
giinden sonra Bihter annesine karsi biiyilk bir nefret duymaya baglamistir. Kizlariyla
arasinda hep bir mesafe ve yaris s6z konusudur. O bor¢ bataginda bile kendisini yikilmaz

gostermeye calisan gosteris meraklist bir kadindir. Bihter annesinden intikam almak i¢in
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Adnan Bey’i kendisi elde etmeye karar verir. Ertesi sabah yine mezarlikta karsilasirlar.
Adnan Bey Bihter’e evlenme teklif eder. Mezarlik donilisii Adnan Bey Deniz Hanim’1
yanina ¢agirir ve Bihter’le evlenme fikrini sdyler. Nihal’le konusmasini rica eder. Deniz
Hanim yikilmistir. Ciinkii yillardir Adnan Bey’e karsi gizliden bir ask beslemektedir.
Adnan Bey’e agkini itiraf eden bir mektup yazar. Artik yalida kalamayacagini belirtir.
Ancak daha sonra Inci Hanim’a verdigi sdzii hatirlar ve vazgeger. Nihal bu evlilik olaymin
Ogrenince aglama krizine girer. Babasini kimseyle paylasmak istememektedir. Adnan Bey
Firdevs Hanim’1 arar ve konugsmak i¢in yaliya gelecegini soyler. Firdevs Hanim c¢ok
heyecanlidir. Ciinkii Adnan Bey’in kendisine agilacagindan ¢ok emindir. Adnan Bey
evlilikle ilgili fikirlerini dile getirdikten sonra Bihter’le evlenmek istedigini sdyler. Firdevs
Hanim beyninden vurulmusa donmiistiir. Haftalardir bekledigi konusmanin Bihter’le ilgili
olmasina ¢ok sinirlenmistir. Adnan Bey’in yasini1 ve ¢cocuklarin1 bahane ederek bu evliligin
olamayacagin1 soyler. Neredeyse Adnan Bey’i evden kovmustur. Nihal istemese de
babasinin mutlulugu icin bu evliligi kabul etmistir. Firdevs Hanim Nihat’tan aldig1 parayla
sirketin borg¢larim1 6demeye calismis ancak basaramayinca Adnan Beyle Bihter’in
evliligine razi1 olmustur. Bihter ve Adnan Bey evlenmislerdir. Bihter daha ilk giinden
itibaren evin hanimi oldugunu hissettirmeye baglamistir. Nihal Bihter’e karsi mesafelidir.
Ona bir tiirlii 1sinamaz. Bu sirada Behliil Bihter’in yaliya geldigi giinden beri garip bir
sekilde ona kars1 hisler beslemektedir. Hilmi Onal Firdevs Hanim’imn biitiin mal varligim
elinden almistir. Uziintiisiinden alkol alan Firdevs Hamim doniiste trafik kazasi gegirir.
Bihter bu duruma tiziilmemistir. Sadece annesiyle son telefon konusmasinda ondan nefret
ettigini soyledigi i¢in pismandir. Iki hafta sonra kendine gelen Firdevs Hanim’m artik
kalacak bir yeri yoktur. Bihter her ne kadar annesinden nefret etse de onu yaliya yanina
alir. Bu arada Behliil gittikge Bihter’e asik olmaktadir. Her ne kadar Bihter kagmaya
caligsa da onun da gonlii artik Behliil’e kaymaktadir. Firdevs Hanim’in yaliya tagimasi
mutfak calisanlarinin  giindemini  olusturmaktadir. Yine Firdevs Hanmimla ilgili
konusurlarken Bihter biitiin konusmalar1 duyar. Siilleyman Efendileri evden kovar. Ancak
Adnan Bey buna izin vermez. Bu sirada hamile oldugunu 6grenen Bihter Adnan Bey’e
kizginligindan bebegi aldirir. Bebegi aldirdigin1 duyan Adnan Bey ve Bihter biiyiik bir
kavga eder. Bu kavga iliskilerinin aslinda ilk kopus noktasidir. Peyker dogum yapmustir.
Firdevs Hanim her ne kadar bebegin ismini Feridun koymaya calismigsa da ismi Doruk
olmustur. Bu sirada yaliya yerlesen Firdevs Hanim Behliil ve Bihter arasinda baglayan

yakinhigin farkindadir. Imali sézlerle Bihter’i uyarmaya calismaktadir. Eger bu iliski

57



duyulursa kapinin oniine konulmaktan korkmaktadir. Bunun i¢in aklina bir fikir gelmistir.
Nihal’in de Behliil’e olan hislerini bildiginden Behliil ve Nihal’i birbirlerine

yakinlastirmaya karar verir.

Firdevs Hanim Behliil’le konusmasindan sonra Bihter’e de Nihal’in Behliil’e asik
oldugunu soyler. ileride bunlar evlenir bak goriirsiin der. Bihter saskin, kiskang bakislarini
gizlemeye c¢alisir. Behliil’le Nihal hi¢ olacak sey mi diye karsi ¢ikar. Bihter annesinin ne
yapmaya calistigini ¢ok iyi bilmektedir. Bu nedenle sagligina kavustuguna gore evden
gitmesini sdyler. Nihal Behliil’le aralarin1 yakinlastirmaya calistigi icin Firdevs Hanim’a
yakinlik duymaya baslamistir. Firdevs Hanim’in yalidan gitmesini istemez. Behliil siirekli
olarak Bihter’i diislinmektedir. Ama amcasma karst icten ice sugluluk duymaktadir.
Bihter’den uzak durabilmek i¢in kiz arkadasi Elif’le nisanlanmaya karar verir. Bihter
dernek ¢alismalarina baslamistir. Adnan Bey’den de destek olmasini istemis, onun yaptigi
resimlerden bir tanesini agik arttirmada satisa ¢ikarmaya karar vermistir. Bunun igin kig
bahgesinde resimlere bakmaya gider. Pesinden Behliil’de. Ve o gece aralarinda yakinlagma
baslamis olur. Bihter aglayarak uzaklasir. Kendinden korkmaya baslamistir. Behliil’le
Elif’in bir an Once evlenmesi gerekmektedir. Nisan gecesi Nihal {izlintiiden bayilir.
Matmazel Nihal’in Behliil’e olan agkin1 Adnan Bey’e sdylemistir. Behliil Bihter’e olan
askindan biitiin gece sahildeki balik¢ilarla icer ve sarhos olur. Balik¢ilar Adnan Bey’in
yalisina gelir Behliil’iin durumunu anlatir. Adnan Bey ve Besir Behliil’ii almaya giderler.
Yaliya geldiklerinde Behliil kendinde degildir. Yatagina yatirirlar. Behliil “seviyorum”
diye mirildanir. Biitiin gece Behliil’e ulasamayan Elif onun kendisini aldattigini diisiinerek
nisan1 atar. Bihter aralarim1 yapmaya calisir. Behliil’iin nisanlanmasi onlar igin bir
kurtulustur. Bihter ve Behliil konusmak i¢in disar1 ¢ikarlar. Beraber kayik¢ilara tesekkiir
etmeye giderler. Arabada yeniden bir yakinlasma olur. Bihter’de artik duygularini
gizlemez. Ertesi sabah Bihter ve Behliil koridorda karsilasir. Birbirlerine ¢ok
yakinlagsmuslardir. Birden Deniz Hamim Nihal’in odasindan ¢ikar. Onlar1 gériir. ikisi de
panik olmuslardir. Acaba Deniz Hanim onlar1 gérmiis miiydii? Behliil Bihter’e kendisinden
uzak durmasint soyler. Deniz Hanim Beliil’le aralarindaki iliskiyi artik biliyordur ve
yalidan gitmesi gerekmektedir. Bu ylizden Bihter bahane olarak Adnan Bey’e Deniz
Hanim’in mektubundan bahseder. Aralarinda biiytlik bir kavga ¢ikar. Aslinda bu kavganin
sebebi Deniz Hanim degildir. Bihter Adnan Bey’i Behliil’le aralarinda bir engel olarak

gormeye baslamis ve ylizden siirekli olarak bahanelerle kavga ¢ikarmaktadir. Bihter her
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gecen giin Adnan Bey’den daha da uzaklagmaya baslamistir. Artik ona dokunmasina

tahammiil edememektedir. Bihter artik goziinii iyice karartmigtir.

Bihter aksam Adnan Bey’e ayrilmak istedigi sdyler. Yine kavga ederler. Bihter ve
Behliil kagmaya karar verirler. Bihter ugak biletlerini ve banka islerini halletmistir. Ertesi
giin havaalaninda bulusurlar. Ancak Behlill yapamayacagini sdyler. Bihter aglaya aglaya
eve doner aksam Adnan Bey’den oziir diler. Nihat ve Behliil is gezisi i¢in Azerbaycan’a
gitmistir. Buradan Bihter’i arar ama tartisirlar. Gece helikoptere binen Behliil kaybolur.
Tiim aile endise i¢inde ondan gelecek giizel bir haber beklemektedir. Bihter onu ne kadar
¢ok sevdigini bir kez daha anlar. Behliil bulunmus ve Istanbul’a donmiistiir. Aksam hep
birlikte yemek yerler. Bihter Behliil’iin odasina girer. Bu sirada Nihal de Behliil’e iyi
geceler dilemek icin odaya girer. Behliil panikle Bihter’i balkona saklar. Nihal gittikten
sonra balkonda opiisiirler. Besir bahgede onlar1 goriir. Bihter’i Nihal sanmistir. Ertesi giin
Besir balkonda gordiiklerini Deniz Hanim’a anlatir. O da Nihal’le konugsmaya gider.
Aksam onlar1 gordiigiinii soyler. Nihal sadece kapidan iyi geceler diledigini sdyler. Deniz
Hanim balkondaki kisinin Bihter oldugunu anlamistir. Firdevs Hanim Bihter’in evliligini
kurtarmaya kararlidir. Bunun i¢in Nihal’in giyim tarzini degistirmesini sOyler. Boylelikle
Behliil’iin dikkatini ¢ekecektir. Nihal artik liseyi bitirmistir. Bir ¢gocuk degil bir gen¢ kiz
olacaktir. Nihal {iniversite smnavinda bayilir ve sinavdan ¢ikmak zorunda kalir. Behliil’de
Elif’ten ayrilmistir. Firdevs Hanim bunu da firsat bilerek Nihal’in {iziintiisiine destek
olmasi igin stirekli Behliil’le Nihal’i disar1 ¢ikmasi i¢in tesvik etmektedir. O gece de Nihal
ve Behlill eve ge¢ donerler. Bihter uyumamistir. Bahgedeki serada bulusurlar. Birlikte
olduklar1 sirada disaridan bir ses gelir. Apar topar {izerlerini giyinirler. Disar1 ¢iktiklarinda
saksilarin devrildigini goriirler. Biri onlar1 gormiistiir. Ama kim oldugunu goéremezler.
Bihter apar topar yaliya donerken yolda matmazelle karsilasir. Ardindan Nihal’de onlarin
yanina gelir. Bihter kiipesini diigiirdiiglinii onu aradigin1 soyler. Cok utanmistir. Artik
tamamen annesine benzemistir. Deniz Hanim ayr1 eve ¢ikmaya karar vermistir. Nihal bu
durumu olgunlukla karsilar. Ciinkii Behliil’le yakinlasmalarina her defasinda karsi ¢ikan

Deniz Hanim’dan uzaklagmaya baslamistir.

Bu sirada magazinciler Nihal ve Behliil’in gece disarida fotograflarini ¢ekmis ve
aralarinda ask dedikodusu oldugunu yazmislardir. Bu duruma sinirlenen Adnan Bey bir
sire disar1 cikmalarin1 yasaklar. Behlii’de haberler unutulana kadar Amerika’ya

gidecektir. Serada gordiiklerinden sonra Besir’in hayat1 iyice zorlasmistir. Adnan Bey’e
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anlatmak ister ancak Adnan Bey’in Inci Hanim’dan sonra ilk kez birine bu kadar asik
oldugunu sOylemesi iistiine vazgeger. Ama siirekli olarak Bihter ve Behliil’ii takip
etmektedir. Behliil Bihter’e mesaj gonderir. Riva’da bir tas evin adresini verir. Oraya
gitmesini sdyler. Bihter bir anlam veremez ama eve gider. Iceride kimse yoktur. Birden
karsisina Behliil ¢ikar. Amerika’ya gitmekten vazgegen Behliil bu tas evi tutmustur.
Bundan sonra burasi onlarin agk yuvasi olacaktir. Bihter arttk Adnan Bey’den tamamen
uzaklagmistir. Ayni odada uyumak bile onun i¢in ¢ok zor olmaktadir. Durum Adnan Bey
i¢cin de kotiidiir. Bir gece zorla Bihter’e sahip olur. Bihter evi terk eder. Behliil’iin yanina
tasinir. Artik Adnan Bey’den bosanmaya karar vermistir. Behliil Elif’in intihar ettigini
Ogrenir. Hastaneye gitmistir. Bu sirada Bihter Behliil’ii beklemektedir. Cok igmistir ve
sarthostur. Telefonda kavga ederler. Bihter karar vermistir. Ciftlise Adnan Bey’le
konusmaya giderken kaza ge¢irir. Adnan bu duruma cok {iziilmiistiir. Ciinkii biitlin
bunlarin suglusunun kendisi oldugunu diisiiniir. Behliil de aymi sekilde bu kazanin
sebebinin kendisi oldugu i¢in pismandir. Bihter kazay: hafif atlatmistir. Bir giin sonra eve
cikmistir. Firdevs Hanim bu durumun iyice ¢igrindan ¢iktiginin farkindadir. Behliil’le
konusur. Bu iligskinin olamayacagini1 sdyler. Bihter Behliil’iin odasina gider ve artik her
seyl goze aldigin1 sdyler. Behlil’iin yine koseye sikigsmistir. Firdevs Hanim Nihal ve
Behliil konusunda Adnan Bey’in de aklina girmeye baslamistir. Behliil salonda Bihter’e
askini itiraf ederken Adnan Bey duyar. Once siiphelenir. Ancak Bihter durumu kurtarmak
icin Behliil’in Nihal’e agkin itiraf ettigini sdyler. Bu konugmadan sonra Adnan Bey bu
evlilik konusunda olumlu diisiinmeye baslamistir. Besir Bihter ve Behliil’lin tas evde
cektigi gorintiilerini Adnan Bey’in sirketine kargoyla gondermistir. Ancak Nihal’in
Behliil’e olan askin1 Deniz Hanim’a anlatmasi iizerine cd’yi geri almaya karar verir.
Nihal’in mutluluguna engel olmayacaktir. Artik asik oldugu insan bir bagkasiyla
evlenecektir. Buna daha fazla dayanamaz ve yalidan ayrilarak gemide ¢alismaya baslar.
Behliil artik Nihal’le ciddi bir iliskiye baslamistir. Adnan Bey’e onu iizmeyecegine dair
s0z vermistir. Sakayla baslayan bu iliski Bihter’in canini iyiden iyiye yakmaya baglamstir.
Her defasinda Behliil’den uzaklagmaya ¢alismis ama bagarili olamamustir. Bihter hirsindan
Behliil’ii stirekli olarak sikistirmaya baslamistir. Bu ise Behliil’ii Nihal’e daha da
yakinlastirmaktadir. Besir gemide iyice hastalanmistir ve Moskova’da hastaneye kaldirilir.
Haberi alir almaz Behliil Besir’in yanina gider. Hastanede Besir Bihter’le olan iliskisini
bildigini sdyler. Behliil artik Nihal’i sevdigini ve evlenecegini, Bihter’le her seyin bittigini

soyler. Unlii is adami Cetin Ozder’in de katilacag bir davete gidecekleri aksam Behliil
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Nihal’e evlenme teklif eder. Gecede Nihat’in babasi Hilmi Bey Behliil’e Bihter’le
iligkilerini bildigini ima eder ve kavga cikar. Ertesi giin yalida kii¢iik bir nisan yapilir.
Behliil diiglinlin bir an 6nce olmasini istemektedir. Bihter’le her gecen giin daha biiyiik
sikintilar yasamaktadirlar. Bihter iyice asabilesmis, evdeki herkesle siirekli kavga etmeye
baslamistir. Firdevs Hanim Cetin Ozder’le evlilik yolunda ilerlemeye baslamistir. Nihat
Adnan Bey’e Behliil’iin Hilmi Beyle neden kavga ettigini anlatir. Adnan Bey’in i¢inde bir
siiphe atesi yanmaya baglamistir. Peyker ikinci ¢ocugunu dogurmustur. Hilmi Bey
Ziyagillere kars1 bir savag agmustir. Bihter ve Behliil’le ilgili olarak Riva’daki evi 6grenmis
ve orada sofor Sait aracilifiyla bir tuzak kurmustur. Adnan Bey bu oyuna gelmistir.
Bihter’le kavga ederler. Bihter evi terk eder. Yalida gergin bir hava vardir. Bu sirada
Bihter bir otele yerlesmistir. Behliil’ii oraya ¢agirir. Behliil’ii karar vermesi i¢in yeniden
konusur. Hamile oldugunu soyler. Behliil bunun bir yalan oldugunu diisliniir. Kavga
ederler. “Sen gercekten Firdevs Hanim’in kiztymigsin™ der. Bihter Behliil’ii odadan kovar.
Nihat bu isin pesini birakmaz ve Sait’i bularak konusturur. Adnan biitiin gercegi
ogrenmistir. Behliil artik Bihter’den iyice uzaklagmaya baglamistir ve bu diiglinlin bir an
once yapilmasi ister. Gazetecilere diiglin tarihini agiklar. Bihter haberi televizyondan
Ogrenir. Bunu {stiine eve donmeye karar verir. Eve doner donmez ilk isi Cemile’yi isten
kovmak olmustur. Siileyman Efendi ve Sayeste Hanim da emekliliklerini bahane ederek
yalidan ayrilmak isterler. Bihter bir tiirli Behliil’iin pesini birakmaz. Ama Behliil artik
gercekten Nihal’in duygularina karsilik vermeye baslamistir. Bu durum Bihter i¢in daha da
dayamlmaz bir hale gelmistir. Firdevs Hamm ve Cetin Ozder evlenmeye Kkarar
vermiglerdir. Nisan gecesinde Bihter dagilmis bir durumdadir. Firdevs Hanim’a onlar1 nasil
birlestirdiyse ayirmasini aksi halde biitiin ger¢egi Adnan Bey’e agiklayacagini sdyler.
Firdevs Hanim bu evliligi bozacagma dair s6z verir. Karsiliginda Bihter de Behliil’le her
seyi bitirecektir. Bihter 6fkesinden siirekli yanlis yapmaya baslamistir. Biilent bile artik
ondan uzak durmaya baslamistir. Matmazele artik Bihter’i sevmedigini sOyler. Nihat
babasinin Bihter ve Behliill hakkinda sdylediklerinin dogru olduguna inanmistir ve
holdingden ayrilmistir. Peyker’le artik Los Angeles’da yasayacaklardir. Besir’in durumu
iyice kotiilemistir. Behliil hastanede Besir’i ziyaret eder. Nihal’i ne kadar ¢ok sevdigini ve
artik evleneceklerini sdyler. Besir Nihal’i lizmeye dayanamayacagi i¢in cd’nin yerini
Behliil’e soyler. Adnan Bey’in ig¢indeki siiphe iyice biiylimiistiir. Nihal Deniz Hanim’in
Behliil’le evlenmesine karsi ¢ikmasina sinirlenmistir ve artik yollarinin ayrilmasi

gerektigini sOyler. Deniz Hanim ¢ok {izgiindiir ve Adnan Beyle konusmaya karar verir.
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Diigiinden bir giin 6nce Bihter Behliil’le kacis planlar1 yapmis, ucak biletlerini almistir.
Icinde hala Behliil’iin ona ddnecegine dair umut tasimaktadir. O sabah koruda bulusmak
lizere sozlesirler. Behlill aslinda sadece veda etmeye gelmistir. Bu iliskinin bir tutku,
cilginlik oldugunu sdyler ve bitti der. Bihter’in kendisini sevmedigini, sadece ofkeli
oldugunu diistinmektedir. Bihter ise Behliil’i ger¢ekten ¢ok sevmistir. Artik Bihter igin
hayat anlamim yitirmistir. Aksam yalida sadece Bihter ve Adnan Bey kalmistir. Adnan
Bey Bihter’e ayrilmak istedigini sdyler. Odaya gider hemen Behliil’i arar. Bosanma
haberini verir. Behliil Nihal’le evlenmek istedigini sdyler. Diiglin sabahi1 Bihter annesine
Buradan hemen uzaklas Firdevs Hanim. Bugiin bu evde biiyiik bir firtina kopacak, uzaklas
der. Firdevs Hanim iyice gerilmistir. Valizlerini toplar. Artik bu yalidan gitmeye karar
vermistir o da. Deniz Hanim son bir ¢care Adnan Bey’i arar. Onu mezarlikta bulur. Bihter
ve Behliil arasinda bir seyler olduguna bunu da Besir’in bildigini sdyler. Bu sirada Nihal
ve Behliil diigiiniin yapilacagi mekanda hazirlik yapmaktadirlar. Firdevs Hanim Bihter’in
konusmalarindan endise ederek Behliil’ii arar. Behliil banyodadir, telefonu duymaz.
“Bihter her seyi itiraf edecek. Hemen gel bir seyler yap” diye mesaj gonderir. Biilent de
Behliil’le birliktedir. O da mesaj1 okur. Behliil apar topar yaliya gider. Biilent Nihal’e gelen
mesaji soyler. Nihal de yaliya gitmek {izere c¢ikar. Behliil yoldan Bihter’i arar. Eve
geldigini amcasina hi¢bir sey anlatmamasini, hayatint mahvetmemesini sdyler. Bihter igin
son 1sikta sonmiistiir artik. Adnan Bey Besir’in yanindadir. Bildigi her seyi anlatmasim
sOyler. Besir Nihal’i dldiirliyorlar Adnan Bey der. Bihter ¢alisma odasinda duran silahi
almistir. Yatak odasinda Behliil’ii bekler. Besir tiim gercegi anlatmistir artik. Behliil
Bihter’in yanindadir. Bihter kapiy1 kilitler. Adnan Bey kosarak eve girer. “Bihter” diye
bagirir. Bihter tabancay1 gégsiine dayamistir. Adnan Bey kapiy1 kirip igeri girer. Behliil’e

sen benim oglumdun der. Bihter bu sirada tetigi ¢eker.

Besir’de son nefesini vermistir artik. Bihter’in 6liimiinden sonra Firdevs Hanim felg
gecirir. Nihal hastaneye kaldirilir. Adnan Bey ve Biilent onun yanindadir. Nihal ve Adnan
Bey bankta oturmus konugmaktadirlar. Son panjurlari kapatan matmazelin ardindan
Biilent’in sesi duyulur. Artik yeni bir eve tasimiyorlardir. Hep birlikte arabaya binip

uzaklagirlar.
3.1.4. Karsilastirma

Refig’in uyarlamasi romanda yer almayan II. Abdiilhamit’in baskici ve sansiir

donemindeki siyasi bir mesele olan Girit meselesine siklikla deginmektedir. Dizi 1975
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Tiirkiye’sinde ¢ekilmis olmasina karsin romanin tarihi izlegini, zaman ve mekanin
yansitabilmek i¢in somut bir sekilde Adnan Bey ve Behliil arasinda gegen diyalogla
uyarlamaya eklenmis ve izleyiciye aktarilmistir. Yapilan gonderge yontemiyle dizi

Abdiilhamit doneminin siyasi durumuna iligkin bilgi aktariminda bulunmustur.

Dadak; Ask-1 Memnu dizisinde melodram yapisinin sadece bir duygu halini temsil
ettigini, film boyunca romandaki arka plana sadik kalarak, dagilmakta olan Osmanli
Imparatorlugunun hikayesinin karakterlere yansitildigini ifade ederken (akt. Akinci, 2010:
83) Celenk (2010: 23); Refig uyarlamasiyla ilgili olarak kaynak metnin giiciinden ¢ok sey

eksilten bir uyarlama oldugunu ifade etmektedir. Fethi Naci’ye gore;

“Halit Ziya Usakligil, Ask-1 Memnu’da, 19. yiizyilin sonunda yagayan
zengin ve aylak bir toplum katinin yasam bi¢imini; varlikli, geleneksel Tiirk
ailesinin ‘Batill’ yasama bi¢iminin etkisi altinda ¢oziiliip altiist olusunu,
yozlagmasint; bir toplum katinin yasadigi ve eglendigi yerleri (konaklar,
yalilar, Bogazici, Biiylikada, Goksu, Concordia, vb.); birey olarak biitiin
somutluklartyla bir toplum katinin insanlarini, diinyaya ve insanlara bakis

acilarini, bu insanlar arasindaki iligkileri anlatiyor” (akt. Sakca, 2014).

Usakligil’in roman1 yanlis batililasma konusu iizerinden islenerek kisilerin eglence
ve tiiketim davranislarina iliskin bilgiler ile karakterlerin derin psikolojik tahlillerine yer
vermistir. Ancak Refig’in uyarlamasinda kisilerin derin duygu hislerine ve yasadiklari

acmazlara yer verilmedigi gibi donemin tiiketim olgusunda da dikkat cekmemektedir.

Bakhtin (2001: 316) edebi bir yapitin fiili bir gergeklikle iliskili sanatsal
biitiinligiinli, zaman-uzamiyla tanimlamaktadir. S6zen (2008: 95); “yerlerin evrensel tarihe
ya da bireyin 6zge¢cmisine gore her zaman bir tarihselligi oldugundan mekan i¢inde her yer
degistirme de mekansal ve bireysel yapitlarin yeniden diizenlenmesini zorunlu
kilacagindan bahsetmektedir”. Zamanin doniistimii bakimindan 2008 yili Saral uyarlamasi

artik giiniimiiz kosullarina uyarlanmistir yeni bir anlat1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Konusu bakimindan ana metin romandaki ile aynidir ancak sunum bi¢iminde
onemli degisiklikler ortaya ¢ikmistir. Olay orgiisiinli genisletebilmek amaciyla diziye yeni
karakterler eklenmis ortaya yeni catismalar ¢ikmistir. Ayni sekilde mekansal anlamda

gesitlilikler s6z konusudur.
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Hilmi Onal Nihat'm babasidir. Is adanmudir. Peyker’in Firdevs Hanim’in kizi
olmasi nedeniyle Nihat’in evliligine onay vermemis nikahtan Once evlilik sézlesmesi
yapmasi i¢in baski kurmustur. Bu durum babasiyla oglunun arasini acar. Hilmi Bey bu
yiizden Firdevs Hanim’a ve dolayisiyla Ziyagil ailesine diisman olur. Intikam almak igin
savas baslatan kisidir. Aynur Onal Nihat’m annesidir. Firdevs Hanim’mn Cetin Ozder’le
tanigmasina vesile olmustur. Arsen Ziyagil Adnan Bey’in ablasidir. Holding’in yonetim
kurulu iiyesidir. Kendisine ait biiyiik bir at c¢itliginde yasamaktadir. Cemile Siileyman
Efendi Sayeste Hanim’in kizidir. Kaynak metindeki Sakire Hanmim Sayeste olarak
karsimiza ¢ikmustir. Besir ise ev islerinde Siileyman Efendiye yardim etmekte, ayrica Nihal
ve Biilent’in soforliiglinli yapmaktadir. Cemile Besir’e Besir ise evin hanimi konumundaki
Nihal’e platonik olarak asiktir. Nesrin bir siire sonra balik¢i Riza kaptanla evlenmistir.
Katya iilkede yasa dis1 ¢alismaktadir. Bir siire sonra evin iginde yasanan olaylarla ilgili ¢ok
fazla sey bilmesi nedeniyle Firdevs Hanimla ters diismiis, Firdevs Hanim ondan kurtulmak
icin Katya’yr polise ihbar etmistir. Evden kagan Katya Hilmi Onal’a sigmmistir. Katya
vatandaslik alabilmek igin Hilmi Onal’m adamlarindan Kemal’le evlenmistir. Elif
Behliil’iin manken nisanlisidir. Behliil’le aralar1 bozulunca bir siire Hilmi Onal’da teselliyi
bulmus daha sonra Firdevs Hanim tarafindan is icin yurt disina gonderilmistir. Sevil
Firdevs Hanim’in en yakin arkadasidir ve Hilmi Onal’la Adnan Bey’e karsi ¢ikarlari
dogrultusunda is birligi yapmaktadir. Riza kaptan Behliil’iin bir gece sarhos olup dertlerini
paylastig1 balik¢idir. Cetin Onder zengin bir is adamu olarak Firdevs Hanim’in miistakbel
nisanlisidir. Melih Yoreoglu dizinin ilk boliimiinde Firdevs Hanim’in 6len esi olarak

tanitilmastir.

Ana metinde agik mekan olarak kullanilan alanlar; aile iiyelerinin siklikla gittigi
spor salonu, goriismelerin yapildig1 kafeler, siklikla verilen davetlerin yapildigi balo
salonlari, yurt dis1 gezilerinde kalinan oteller, 6zel defilelerin izlendigi moda evleri, gece
hayatinin yasandig barlar, Peyker’in sanat evi, diiglin i¢in tutulan gosterisli mekan, ¢ikilan
yat turlar1 ve Adnan Bey’in holdingi gibi mekanlardir. Kullanilan kapali mekén sayis1 dizi
karakterlerine ekleme yapilmasi nedeniyle oldukg¢a g¢ogaltilmistir. Melih Yoreoglu’nun
yalis1 (Firdevs Hanim’1n yalis1), Peyker ve Nihat’1n evi, Nihat ve Aynur Onal’in evi, Deniz
Hanim’in evi (Matmazel), Behliil’iin Riva’da tuttugu tas ev, Elif’in bir donem Behliil’le

yasadig1 ev ve Nihal ile Behliil’iin evlendikten sonra yasayacaklar1 yalidir.
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Girbilek’e (1992: 25) gore; 1980’lerin kiiltiirel ortamina “s6z” de yasanan patlama
kadar imajda yasanan doniisiim de damgasini vurmustur. Degisime ugrayan kiiltiirii vitrin-
seyir iliskisine benzetmektedir ve reklamciligin kigkirtici roliiniin oldugunu, reklamlarla
beraber s6z goriintiiniin  hizmetine sunuldugunu ifade eder”. Artik biitiin kiiltiir
pazarlanacak bir hammadde olmustur. 1980 sonrasinda iilkede yasanan degisim televizyon
kanallarindaki programlari da yansimistir. Kiiltiirel bir form olarak televizyon dizileri artik

reyting kaygis1 ve kar amaciyla kullanilmaya baslamistir.

Saral’in uyarlamasinda sunulan yasam tarzi, kullanilan mekan segimleri, kisilerin
giindelik hayatlarindaki giyim kusamlari, stislenme kodlar1 Veblen’in ifadesiyle gosterisli
tilketimi tetiklemektedir. Kogak’in (2017: 83) ifadesine gore “gosterisci tikketimde, kisinin
sayginligint kazanip koruyabilmesi i¢in yalnizca servet ya da gii¢ sahibi olmasi yeterli
degildir. Sayginlik ancak kanita dayandiginda bahsedildiginden, servet ya da giic¢

kanitlanmalidir”.
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3.2. KARAKTERLER
3.2.1. Romanda Firdevs Hanim Karakteri

Usakligil’in romaninda sozii edilen Firdevs Hanim 45 yasinda, gilizel giyinmeyi
seven, bakimli, liiks ve eglence diiskiinii bir kadindir. Mesire yerlerinin tanman kisisidir.
18’11 yaglarinda evde kalmamak hissiyle evlenmistir. Gegimiyle ilgili herhangi bir bilgi yer
almamaktadir. Evlendikten sonra esi de Melih Bey takimi olarak anilmaya baslamistir.
Peyker ve Bihter adinda iki kiz1 olmustur. Genglige ve giizellige 6nem vermesi nedeniyle
kiigiik yasta anne olmasi onda kizlarina ve esine karsi nefret olusmasina sebep olmustur.
Kocasi1 bir giin kiskanglik krizine girmis ve Firdevs Hanim’a ait mektuplar1 okumustur.
Aralarinda cikan kavga sonunda esi hastalanmis bir hafta sonra da vefat etmistir. Eginin
vefatindan bir ay sonra yine eglence hayatina geri donmiis, kendine bu kez zengin bir es
olarak Adnan Bey’i goziine kestirmistir. Adnan Bey’in Bihter’le evlenmek istedigini
ogrendiginde buna kars1 ¢cikmis sonunda kabullenmek zorunda kalmistir. Peyker ve Nihat
Bey’le birlikte sar1 boyali yalisindan ayaklarindaki agrilar sebebiyle Adnan Bey’in yalisina
tasinmistir. Romanda esas etkisi yaliya tasindiktan sonra Bihter ve Behliil arasindaki
iliskiyi her nasilsa hissetmis (romanda buna iliskin net bilgi yer almamakta) buna engel
olmak i¢in Behliil ve Nihal’in birbirine yakinlagsmasini saglamistir. Romanda Bihter’in
Behliil’le yasak agkinin ortaya ¢ikmasi ve Bihter’in intihar1 sonrasinda akibetiyle ilgili

bilgi verilmemistir.
3.2.2. Refig Uyarlamasinda Firdevs Hamim Karakteri

Refig’in uyarlamasinda Firdevs Hanim 45 yaslarindadir. Bakimli, giizelliine
giivenen bir kadindir. Eginin 6lim sebebine, eglence hayatina diiskiinliigiine ve ge¢imine
iliskin herhangi bir sahne yer almamaktadir. Adnan Bey’in kendisiyle ilgilendigini
diisiinmektedir. Adnan Bey’in asil evlenmek istedigi kisinin Bihter oldugunu 6grendiginde
umursamaz bir tavir takinir. Bihter’le bu evlilik meselesi yiiziinden aralarinda bir kavga
yasanir. Sonrasinda Bihter Adnan Bey’le diigiin hazirliklarinin yapildigi sahne goriiniir.
Firdevs Hanim dizide bakislar1 ve tavirlari ile ciiretkdr bir kadin imaji ¢izmektedir.
Behliil’e kars1 davraniglart ve diigiin evine giderken giydigi iddiali elbise sahnesi bunu
yansitmaktadir. Peyker ve Nihat Bey’le birlikte kendi kiigiik yalisinda yasarken
dizlerindeki agrilar sebebiyle Adnan Bey yalisina taginmistir. Refig’in uyarlamasinda da

romanda oldugu gibi Firdevs Hanim karakteri etkin rolii yaliya tasindiktan sonra Nihal ve
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Behliil’in yakinlagmalarini saglamak olmustur. Refig’in uyarlamasinda Bihter’in Behliil’le
yasak askinin ortaya ¢ikmasi ve Bihter’in intihari sonrasinda akibetiyle ilgili bir sahneye

yer verilmemistir.
3.2.3. Saral’in Uyarlamasinda Firdevs Hamim Karakteri

Saral’in uyarlamasinda Firdevs Hanim cemiyet hayatinin en tanminmis
kadinlarindandir. 50°li yas iizerindedir. Glizel giyimli, her zaman sik ve bakimli, liks ve
gosteris diiskiiniidiir. Ge¢imini esi saglamaktadir. Is insan1 Melih Bey’in esidir. Esi Melih
Yoreoglu'nu aldatmis, buna sahit olan Melih Bey kalp krizi gecirerek vefat etmistir. Melih
Bey’in 6lmeden Once isleri kotiiye gitmis ve iflas etmistir. Firdevs Hanim’a esinden geriye
sadece borclar kalmis, evde calisanlarin dahi maaslarini 6deyemez hale gelmistir. Alistig
zengin yasantisini siirdiirebilmek i¢in Adnan Bey’i kendisine yeni bir es adayi olarak
gormiistiir. Peyker’in diigiiniinde bas konuk Adnan Bey’dir. Kendisine 6zel bir ilgi ile
yaklagmistir. Adnan Bey’in nazik davraniglarini kendi iizerine almig, onun da kendisinden
etkilendigini diistinmiistiir. Adnan Bey’in Bihter'le evlenmek istedigini 6grenince ilk basta
kars1 ¢ikmig ancak maddi sikintilardan dolayr bu evliligi kabul etmek zorunda kalmistir.
Biitiin mal varligmmi kaybettikten sonra intihar etmek istemis, arabayla trafik kazasi
gecirmigtir. Kaza anina kadar ondan nefret eden Bihter bu olaydan sonra annesinin
bakimini iistlenmis, iyilesene kadar koskte kalmasini istemistir. Zaten gidecek herhangi bir
yeri olmayan Firdevs Hanim Ziyagil koskiine tasinmaktan biiyiik bir mutluluk duymustur.
Koske yerlestikten sonra herhangi bir geliri olmadig: i¢in Bihter’in kredi kartlariyla liikks
yasantisna devam etmektedir. Oyle ki bir keresinde aldigi miicevher parasi nedeniyle
Adnan Bey’i bankadan aramislardir. Bir siire sonra Bihter ve Behliil’iin arasindaki iliskiyi
fark etmistir. Bu iliskinin sadece Bihter icin degil kendisi i¢in de biiylik bir tehlike
oldugunun farkindadir. Eger Adnan Bey Ogrenecek olursa ikisi birden kapi disar
edileceklerdir. Bihter’le bu konuyu agik¢a konugsmasina ragmen vazgecirememis kendince
bu iligkiyi sonlandirabilmek i¢in Nihal’in Behliil’e olan zaafinin da farkinda olarak
Behliil’le Nihal’i birbirine yaklastirmistir. Ailecek katildiklar1 bir baloda hatir1 sayilir bir
zenginlige sahip olan Cetin Ozder ile tamismistir. Birlikte gittikleri yurt dis1 gezisinde Cetin
Ozder Firdevs Hanim’a evlenme teklifi etmistir. Firdevs Hanim sonunda aradig1 zengin es
adaymi bulmustur. Ancak Cetin Ozder evlilik s6zlesmesi yapmak istemis bu nedenle
aralar1 bozulmustur. Behliil ve Nihal’in diiglin giinii Bihter’in biitlin gercegi agiklayacaginm

anlayarak valizini toplamis ve koskten ayrilmistir. Bihter’in intiharindan sonra felg
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gecirmis bir halde camii avlusundaki goriintiisii ekrana gelmistir. Cetin Ozder onun

yanindadir.
3.2.4. Karsilastirma

Roman ve Refig’in uyarlamasinda Firdevs Hanim’in soyadi yoktur. 2 Temmuz
1934 tarihlinde resmi gazetede yayimlanan 2525 sayili kanun maddesiyle soyadi kanunu
cikartilmigtir. Refig’in uyarlamasi her ne kadar 1975 yilinda ¢ekilmis olsa da bir donem
dizisi olmasi nedeniyle karakterlerde soyadi bulunmamaktadir. Sarar’in uyarlamasinda
Firdevs Hanim’a Yd6reoglu soyadi verilmistir. Romanda Firdevs Hanim’in yasina iligkin
acik bilgi verilmesine karsin iki uyarlamada da yasiyla ilgili bilgi yer almamaktadir.
Roman ve Refig’in uyarlamasinda ne is yaptigina iligkin bilgi yoktur. Saral’in
uyarlamasinda ise ¢aligmamakta ancak ig insan1 Melih Bey’in esi olarak belirtilmektedir.
19. ylizyilda Osmanli Devleti siyasal, sosyal, ekonomik alanlarda, egitim ve hukuk
alaninda, Bati’ya ayak uydurma ve ilerleme ¢abasiyla degisimler ve yapisal doniigiimler
gecirmis, bu degisim siirecinden Osmanli kadini1 da etkilenmistir (Cicek ve digerleri,
2015:279). Tanzimat donemiyle baslaylp Cumhuriyet donemiyle birlikte kadinlara
saglanan egitim ve sosyo-ekonomik imkanlara ragmen her ii¢ metinde de Firdevs Hanim
calismamaktadir. Romanda sosyal hayati ve giyim tarziyla ilgili olduk¢a genis bilgi yer
almaktadir. Refig uyarlamasinda Firdevs Hanim’la ilgili ¢ok fazla sahne olmamakla
birlikte tavirlar1 ve bakislariyla “hoppaligr” ve “hafifmesrepligi” yansitilmaya calisilmistir.
Saral’in uyarlamasinda Firdevs Hanim’in giyim tarzi dikkat c¢ekmektedir. Gilinlimiiz
tilketim kiiltiirtine yonelik mekéanla uyarlamada siklikla yer bulmaktadir. Spor salonlari,
kafeler, yurt dis1 seyahatleri, 6zel defileler, gidilen gosterisli balolar s6z konusudur. Her ii¢
metinde de kizlarina ve esine karsi nefret doludur. Her ti¢ metinde de Firdevs Hanim’in
esini aldatmasi sonucu esi vefat etmistir. Romanda ve Refig uyarlamasinda “Melih Bey
takim1” olarak ifade edilmekte ancak neden o sekilde anildigina iliskin bilgi yer almamakta
iken Saral’in uyarlamasinda Melih Bey Firdevs Hanim’in esidir ve bu nedenle Melih Bey
takimi1 denilmektedir. Roman ve Refig’in uyarlamasma hafifmesrep bir kadin olarak
sunulmakta iken Saral’in uyarlamasinda sosyetenin gozde kadinlarindan biri olarak
sunulmaktadir. Her {i¢ metinde de Adnan Bey’le kendisi evlenmek arzusunda iken Adnan
Bey’in Bihter’le evlenmek istedigini 6grendiginde bu evliligi onaylamaz ve Bihter’le
arasinda ciddi bir kavga yasanir. U¢ metinde de maglup olmustur. Her ii¢ metinde de yine

evlenmek arzusundadir. Roman ve Refig’in uyarlamasinda Adnan Bey’in yalisina tasinma
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sebebi dizlerindeki rahatsizlik nedeniyledir. Saral uyarlamasinda ise Melih Bey’den geriye
kalan biitiin servetini kaybetmis bir kadin olarak arabayla intihar etmek istemis, kazadan
yarali kurtulduktan sonra Bihter ona sahip ¢ikarak Adnan Bey’in kdske yerlestirmistir.
Roman ve Refig’in uyarlamasinda Firdevs Hanim’in etkin oldugu tek yer Nihal ve
Behlil’tin birlikteliklerini saglamasidir. Saral’in uyarlamasinda ise her tiirlii entrikanin
icindedir. Roman ve Refig uyarlamasinda gecim sekliyle ilgili bilgi yer almamakta iken
Saral’in uyarlamasinda tiim harcamalarin1 Bihter’in kredi kartiyla yapmakta yani dolayl
olarak Adnan Bey karsilamaktadir. Roman ve Refig uyarlamasinda arkadas ¢evresi olarak
sadece diigiine katildiklar1 akrabalar1 gosterilmekte iken Saral’in uyarlamasinda en yakin
arkadast Sevil Hanim’dir. Roman ve Refig uyarlamasinda sadece evlenmek hayalinde
olmasindan sdz edilirken Saral’m uyarlamasinda zengin is insam1 Cetin Ozder’le
nisanlanmistir. Her ii¢ metinde de Behliil ve Nihal’in nisanlanmalarina vesile olmustur.
Ancak roman ve Refig uyarlamasinda Bihter ve Behliil arasindaki yasak aski anladigina
iligkin bir bilgi yer almamaktadir. Saral uyarlamasinda ise onlarin iligkisinin farkina varmis
ve defalarca Bihter’i bu iliskiden uzak durmasi i¢in uyarmstir. Her {i¢ metinde de Bihter’in
yasak askini Adnan Bey’e itiraf etmesinden korkmaktadir. Romanda ve Refig
uyarlamasinda Nihal ve Behliil’lin arasin1 bozmak i¢in bir girisimde bulunmamistir ancak
Saral’in uyarlamasinda Bihter’in tehditleri nedeniyle Nihal’i Behliil’e kars1 olumsuz yonde
etkilemeye calismistir. Roman ve Refig uyarlamasinda Ada’da Nihal’in yaninda olan
Behliil’e Biilent araciligiyla not gondererek Bihter’in her seyi itiraf edecegini bildirmis
Saral’in uyarlamasinda artik teknoloji c¢aginda olunmasi nedeniyle Behliil’iin cep
telefonuna mesaj gondererek onu uyarmaya ¢alismistir. Bihter ve Behliil’lin yasak askinin
ortaya ciktig1 giin romanda ve Refig uyarlamasinda Firdevs Hanim yalida Peykerlerle
oturmakta iken Saral’in uyarlamasinda valizini toplamis ve koskten ayrilmistir. Roman ve
Refig uyarlamasinda Bihter’in intiharindan sonra Firdevs Hanim’in akibetine iliskin bilgi
yer almakta iken Saral’in uyarlamasinda felg gecirmis, tekerlekli sandalyede Bihter’in

cenazesinde goriilmektedir. Yaninda nisanlis1 Cetin Ozder ona destek olmaktadir.
3.2.5. Romanda Bihter Karakteri

Romanda Bihter 22 yasinda giizel, sik giyimli, donemin sartlarina gére- iyi egitimli
sayilabilecek- birazcik Tiirkce biraz Fransizca az da olsa Rumca 6grenmis, piyanoda vals,
kadriller, romanslar ¢almasin1 bilen bir kizdir. Annesinin kotii sohreti nedeniyle evde

kalma korkusu ve arzuladigi zengin hayati onu yanlis bir evlilige siiriiklemistir. Firdevs
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Hanim’in kars1 ¢ikmasina ragmen bu evlilik gerceklesmistir. Adnan Bey’in kizi Nihal’le
evliliginin ilk donemlerinde iyi bir iligki tutturmustur. Biilent onu annesi olarak
benimsemistir. Ancak bir siire sonra evin calisanlar1 Sakire Hanim, Siileyman Efendi ve
kizlar1 Cemile’nin evden ayrilmalari, Biilent’in yatili okula verilmesi, en son Biilent’le
odalarinin ayrilmasi Nihal’le olan biitiin iliskilerini bozmustur. Nihal evdeki biitiin yasanan
olumsuzluklar nedeniyle onu suclamaktadir. Aslinda Sakire Hanimlarin evden gitmesi ve
Biilent’in yatili okula verilmesinde Bihter’in herhangi bir sugu yoktur. Evlilik
yildoniimlerini kutlamak i¢in gidilen Goksu gezintisi sirasinda Behliil’iin Peyker’i 6pmeye
calistigina sahit olmus o gece kendi i¢indeki kadinlik duygusu harekete gegcmistir. Aradig
ask ve tutkuyu Behliil’de bulmustur. Artik neredeyse her gece gizli gizli Behliil’iin
odasinda bulugsmaya baslamislardir. Bu iliskiden her ne kadar pismanlik duysa da
kendisine engel olamamistir. Yillarca annesine olan benzerligi inkdr etmesine ragmen
sonunda Firdevs Hanim’in kizi olmustur. Firdevs Hanim’in baslattigi Behliil ve Nihal
arasindaki nisanli sakalar1 gercege donilismiis, Bihter kiskanglik krizine girmistir. Firdevs
Hanim’dan bu nisanlilik olayint bozmasini istemistir. Ancak Firdevs Hanim bunu
bagaramamistir. Askini kaybeden Bihter her seyi goze almigtir. Donmez’e (2010:6) gore:
“patililasmis kadin imgesi, onlarin davraniglar1 iizerinden yozlasma oOrnekleri olarak
islenmistir”. Bu anlamda alafranga bir yasam tarzini benimsemis olan Bihter kocasini
aldatan ahlaksiz bir kadin hiikmiindedir. Behliil’le aralarindaki yasak askin ortaya ¢ikmasi
sonucunda iffetsiz bir kadin olarak anilmay1 kendisine yediremedigi i¢in Adnan Bey’in

calisma odasinda sakladig silahla intihar etmistir.
3.2.6. Refig Uyarlamasinda Bihter Karakteri

Refig uyarlamasinda Bihter 22 yasinda giizel ve sik bir bayandir. Egitim durumu ve
sosyal yasantisina iligkin bir bilgi yer almamaktadir. Sadece gidilen diiglin evinde ud
calmasi, Goksu gezintisi ve Nihal’le Taksim’e aligverise gittikleri sahne goriilmektedir.
Annesinin kotii sohretinden dolayr evde kalma korkusu ve zenginlik hayalleriyle Adnan
Bey’le evlenmeyi istemektedir. Annesinin karsi c¢ikmasma ragmen Adnan Bey’le
evlenmistir. Evliligin ilk dénemlerinde cocuklarla gayet iyi anlasmaktadir. Nihal’de
Biilent’te onu sevmektedir. Hatta Biilent onu bir anne olarak gérmektedir. Ancak bir siire
sonra Sakire Hanim, Siileyman Efendi ve Cemile’nin evden ayrilmasi, Biilent’in yatili
okula verilmesi ve Biilent’le odalarinin ayrilmast Nihal’in ona olan nefretini daha da

artirmistir. Goksu gezintisi sonrasinda odasinda yalnizken Behliil’iin Peyker’i boynundan
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Opmeye calistig1 sahne gozlerinin oniine gelir, kendi bedenini aynada seyreder ve artik
aradig1 seyin Adnan Bey’de olmadigini anlamistir. Bir giin Behliil’iin odasinda gergeklesen
yakinlasma onu doniilmez bir yola itmistir. Yasadig1 yasak ask onu ne kadar iizse de
Behliil’den vazgegememistir. Artik Firdevs Hanim’in kizi olmustur. Firdevs Hanim’in
yaliya tasindiktan sonra Behliil ve Nihal’i yakinlagtirmasi onun kiskanglik krizine
girmesine sebep olmustur. Annesinden bu iliskiyi bozmasini istemis aksi halde biitiin
gercegi Adnan Bey’e anlatmakla tehdit etmistir. Ancak Firdevs Hanim baslattigi bu oyunu
bozamamis Behliil’le olan yasak aski ortaya ¢ikinca Firdevs Hanim’1n kiz1 olarak anilmak

yerine Adnan Bey’in ¢alisma odasindaki silahla intihar etmistir.
3.2.7. Saral’in uyarlamasinda Bihter Karakteri

Saral’mm uyarlamasinda Bihter 25 yasinda Amerika’da egitim almis giizel ve
bakimli bir kadindir. Iyi bir egitim almasina ragmen calismamaktadir. Adnan Bey’le
evlendikten sonra sosyal yardim projelerinde yer almistir. Annesinin babasini aldattigini
gérmiis bu nedenle babasinin kalp krizi gecirerek 6ldiigiine sahit olmustur. Gozlerinin
Oniinde yasanan olaylar nedeniyle annesinden nefret etmektedir. Babasinin 6limiinden
sonra siklikla mezarlikta karsilastigt Adnan Bey’e karsi bir yakinlik duymus, Firdevs
Hanim’in Adnan Bey’i yeni koca aday1 olarak gdrmesi sebebiyle annesinden intikam
almak amaciyla Adnan Bey’le evlenmeyi kafasina koymustur. Evliliginin ilk baslarinda
koskte Behliil disinda herkesle arasi ¢ok 1yidir. Nihal’le arkadas olma ¢abasindadir. Biilent
onu annesi gibi gormektedir. Adnan Bey’i sevmektedir. Firdevs Hanim’in trafik kazasi
gecirip hastanede yattig1 giinlerde Behliil’iin ona destek olmasi aralarindaki buzlar
eritmeye baslamistir. Zaman igerisinde Behliil’{in ona yaklasmasi onun da i¢inde bir agkin
dogmasina sebep olmustur. Behliil’le yakinlasmasindan sonra Adnan Beyle siklikla kavga
etmeye baslamistir. Bir siire sonra Adnan Bey’den hamile oldugunu 6grenmistir. Ancak bu
cocugu istemez ve aldirir. Adnan Bey’le aralar1 yavas yavas acilmaya baslamistir. Firdevs
Hanim koske tasindiktan sonra Bihter ve Behliil arasindaki iliskiyi fark etmis onlart
ayirabilmek i¢in Nihal’in Behliil’e olan askini kullanarak Nihal ve Behliil’lin
nisanlanmasini saglamistir. Bihter Behliil’den hamile kalmistir 6nce ¢ocugu aldirmaktan
vazgecmis ama Behliil’ii kendisine dondiiremeyecegini anlayinca ikinci kez hamileligine
son vermistir. Behliil’iin artitk Nihal’i sevmesine ve onunla evlenmesine dayanamayarak

Adnan Bey’in silahiyla intihar etmistir.
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3.2.8. Karsilastirma

Roman ve Refig uyarlamasinda Bihter 22 yasindadir. Evde kalma korkusu ve
zenginlik hayali onun Adnan Bey’le yanlis bir evlilik yapmasina neden olmustur. Saral’un
uyarlamasinda Bihter 25 yasindadir. Evde kalma korkusu ve zenginlik hayallerinden
ziyade babasinin annesi yliziinden 6ldigiinii gérmiis, hem annesinden intikam almak hem
de Adnan Bey’in ona yakinligindan kaynakli Adnan Bey’le evlenmistir. Saral’in
uyarlamasinda Yoreoglu soyadimi tasirken Adnan Bey’le evlendikten sonra Ziyagil
soyadini almigtir. Romanda Bihter biraz Tiirk¢e biraz Fransizca az da olsa Rumca
Ogrenmis, piyanoda vals, kadriller, romanslar c¢almasini bilen bir kizdir. Refig
uyarlamasinda sadece diiglin giinii ud caldig1 goriilmektedir. Saral’in uyarlamasinda
Amerika’da dgrenim gdrmiistiir. lyi bir egitimi olmasina ragmen herhangi bir isle mesgul
degildir. Her {i¢ metinde de c¢alismamakta erkek hegemonyasi altinda yasamaktadir.
Saral’un uyarlamasinda sosyal statii geregi sosyal yardim derneklerinde gorev almis bu
faaliyetler i¢in biiylik organizasyonlar diizenlemistir. Romanda Melih Bey takimi olarak
gezmeye ve eglenmeye diiskiin olduklarindan bahsedilir. Refig uyarlamasinda Goksu
gezintisi, Taksim’e gidilen aligveris ve diigilin evi disinda sosyal yasantis1 yoktur. Saral’in
uyarlamasinda ailecek yemeklere gitmekte, yurt dis1 seyahatleri yapmakta, giinliik olarak
disar1 ¢cikmakta, spor yapmaktadir. Her ii¢ metinde de Peyker ve Firdevs Hanim diginda
arkadag1 yoktur. Her ii¢ metinde de Adnan Bey’le evliliginin ilk donemlerinde ¢ocuklarla
iyi anlagsmaktadir. Ozellikle Nihal’e kendisini sevdirmeye calismis ancak basarili
olamamistir. Romanda ve Refig uyarlamasinda Adnan Bey’le iligkisine iliskin pek fazla
bilgi yer almamaktadir. Saral’in uyarlamasina Adnan Bey’le basta mutlu giden bir evliligi
vardir. Onu kaybetmekten ve lizmekten korkmaktadir. Birlikte aksam yemeklerine ve
seyahatlere ¢ikmaktadir. Adnan Bey’den hamile kalmis ama ¢ocugu aldirmistir. Roman ve
Refig uyarlamasinda Bihter Behliil’in yakinlasmas1 Goksu gezintisi sonrasinda Bihter’in
bedeninin artik bir agki arzulamasi sonucu baglamistir. Roman ve Refig uyarlamasinda
Bihter Behliil’e verdigi seker sipariglerini almak iizere odasina gitmis Behliil Bihter’i
Opmiistiir. Bihter ilk basta karsi koymak istese de kendisine engel olamamistir. Saral’in
uyarlamasinda Bihter’in stirekli olarak Adnan Bey’le anlasmazliklar yasamasi ve
Behliil’tin Peyker’e sevgiliyken verdigi notu okumasi Behliil’e kars1 bir arzu uyandirmaya
baslamistir. Behliil nisanlist Elif’i Bihter’in gozleri Onilinde Opmiistiir. Bihter onlar
izlerken artik bedeni de onu istemektedir. Bir aksam Bihter Adnan Bey’in yaptigi

caligmalara bakmak {izere atdlyeye gittigi esnada Behliil’de arkasindan gider. Tartisirlar.
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Behliil kendisine engel olamaz ve Bihter’i oper. O andan sonra yasak ask baglamistir.
Roman ve Refig uyarlamasinda Behliil ve Bihter’in goriismeleri Behliil’iin odasinda devam
eder. Saral’in uyarlamasinda bulusma once serada daha sonra Behliil’iin Riva’da tuttugu
tas evde devam eder. Her lic metinde de Bihter bu yasadiklarindan dolay1 pismanlik duyar.
Annesi gibi olmaktan korkarken artik Firdevs Hanim’m kizi olmustur. Roman ve Refig
uyarlamasinda yer almamasina karsin Saral’in uyarlamasinnda Bihter Behliil’den daha
fazla ayr1 kalmak istemedigini belirterek Behliil’le kagma planlar1 yapmistir. Ancak Behliil
amcasina bu ihaneti yapamayacagini belirterek vazgecer. Bihter’in siirekli olarak Behlil’i
birlikte olmaya zorlamasi Behliil’iin Bihter’den uzaklagmasina neden olur. Bihter Adnan
Bey’den bosanmay1 kafasina koymustur. Bu nedenle siirekli olarak kavga c¢ikartarak evi
terk eder. Saral’in uyarlamasinda Bihter hem Adnan Bey’den hem de Behliil’den hamile
kalmis ve aldirmistir. Her ii¢ metinde de Firdevs Hanim’in Nihal ve Behliil arasinda bir
iligkiyi baglatmasi Bihter’i kiskan¢lik krizine sokmustur. Her ii¢ metinde de Bihter bu
kiskangligina engel olamaz ve Firdevs Hanim’dan bu evlilik olayin1 bozmasini ister. Her
iic metinde de Bihter her seyi Adnan Bey’e anlatmaya kararlidir. Roman ve Refig
uyarlamasinda zinanin yasak oldugu bir donemde toplum baskist ve namusu yiiziinden
intthar eder. Saral’in uyarlamasinda Behliil’ii artik Nihal’den ayiramayacagini anlayip

sevgisine karsilik bulamadigi i¢in intihar eder.
3.2.9. Romanda Behliil Karakteri

Romanda Behliil 20 yasindadir. Babasi vilayetlerden birine memur olarak gittigi
icin Galatasaray’da yatili okumaktadir. Haftanin bir glinii amcas1 Adnan Bey’in yalisinda
kalmaktadir. Eglence diiskiinii bir gen¢ olarak tanimlanmakla birlikte giiliiglerinin altinda
yatan bir can sikintisi oldugundan s6z edilmektedir. Insanlar onun hikayelerini
dinlemekten keyif almaktadir. Ancak o insanlar1 kendi zevki i¢in cani istedigi zaman
kullanilacak meta olarak gérmektedir. Sik giyimli, ¢cevresindekiler tarafindan taklit edilen
biridir. Yegeni Nihal’le siirekli kavga edip barigmaktadir. Onunla kavgalari bile Behliil’ii
eglendirmektedir. Hayatta hi¢cbir seyi kafasina takmayan, higbir seye sasirmayan Behliil
Adnan Bey’in Bihter’le evlenme istegine hi¢ sasirmamis Nihal’e de bu izdivacin iyi
olacagina yonelik telkinlerde bulunmustur. Capkin bir kisiligi vardir. Yasadigi asklari
insanlara anlatmaktan biiylik keyif almaktadir. Goksu gezisinde Peyker’in evli olmasina
ragmen kur yapmaktan ¢ekinmemis, Firdevs Hanim’a bile capkin bakislar atmaktan geri

durmamistir. Bihter’in bir aksam ondan istedigi sekerleri almak {izere odasina gittigi giin
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Behliil kendisine engel olamamis ve Bihter’le yasak askin tohumlar1 atilmigtir. Bu andan
itibaren hemen hemen her aksam Bihter herkes uyuduktan sonra Behliil’iin odasina
gitmektedir. Aslinda Bihter yaliya geldiginde Behliil’iin Bihter’e kars1 bir ilgisi yoktur.
Onun esas etkilemeye ¢alistig1 kisi Peyker’dir. Ona ne kadar yakinlagsmak istese de Peyker
tarafindan hep terslenmistir. Bu nedenle Peyker’i ahmak olarak nitelendirmekte kocasi
Nihat Bey’e diigmanlik beslemektedir. Bihter’le birlikte olmaya basladiktan sonra Peyker’e
kars1 intikamini aldigii diistinmektedir. Matmazel’in evden gonderildigi giin Nihal’in ona
verdigi piyano resitalini dinlerken artik Bihter’den sikildigini fark etmis ve kendisini yine
Istanbul gecelerine, Kette’nin kollarina atmistir. Birkag giin sonra eve dondiigiinde Firdevs
Hanim yaliya yerlesmis oldugunu 6grenmis ve ziyarete odasina gitmistir. Firdevs Hanim
ona Nihal’le bir izdivag yapmasi gerektigini sOylemistir. Behliil Kette ile yasadigi
kacamaktan sonra yaliya dondiigiinde artik Bihter’den usanmis oldugunu fark etmistir.
Onceleri saka yollu baslayan bu izdiva¢ meselesi onun Nihal’e daha ¢ok ilgi duymasina
sebep olmustur. Artik Nihal’le evlenmek istemektedir. Ta ki Bihter bu izdivaca engel olana
kadar. Bihter’i itiraf etmekten alikoymaya calisirken Nihal tiim gercegi Ogrenmis,

yasananlardan kagmak icin Behliil Bihter’e sadece gidiyorum diyerek evi terk etmistir.
3.2.10. Refig’in Uyarlamasinda Behliil Karakteri

Refig uyarlamasinda Behliil’iin yas1 ve okudugu okulla ilgili bilgi verilmemektedir.
Egitimiyle ilgili olarak mektepte gizli ittihat ve terakki cemiyetinin azalariyla ilgili takibat
yapilmasi nedeniyle Adnan Bey Behliil’iin bir siire okula gitmemesini ve yalida kalmasini
sOyler. Behliil siirekli takim giyinen bakimli bir gengtir. Ailesinin Mersin’de yasadig ifade
edilmektedir. Siirekli Nihal’le atigmakta ve ondan para almaktadir. Nihal’le tim
atigmalarina ragmen evin ic¢inde yasanan gerginliklerde Nihal’e destek olmaya
caligmaktadir. Okulda yasanilan siyasi olaylar sonrasinda siirekli yalida kalmaya
baslamistir. Capkin bir kisiligi vardir. Goksu gezintisinde Peyker’e ciddi sekilde
yakinlagsmaya ¢alismis, Peyker onu terslemistir. Firdevs Hanim’a da yaklasimi ve bakislart
olduk¢a capkindir. Bihter’in siparis verdigi c¢ikolatalarin1 almak {izere odasina gittigi giin
Bihter her ne kadar uzaklagsmaya caligsa da izin vermemis aralarindaki yasak iligki
baslamistir. Dizide Behliil’lin davraniglar1 asktan ziyade bir arzu belirtisi gostermektedir.
Mlle de Courton’un evden gonderilmesinden sonra Nihal’e destek olmak {izere yanina
gitmis Nihal ona piyona ¢almistir. Behliil Nihal’i dinlerken eski giinleri goziiniin 6niine

gelmis ve Istanbul’a Kette’nin yanina gitmeye karar vermistir. Birkag giin sonra yaliya geri
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dondigiinde Firdevs Hanim’in yaliya tagindigi haberini almistir. Onu ziyaret etmek iizere
odasina ¢iktiginda Firdevs Hanim kendisine Nihal’le izdiva¢ meselesini agmistir. Behliil
bir siire sonra Nihal’e bu nisanli sakasinin artik gercege doniismesini istedigini soyler.
Bihter onun ig¢in artik bitmistir. Bihter’in aralarindaki yasak agki itiraf etmesini
engellemeye calistigi sirada Nihal gergegi 6grenmistir. Bihter’e Alaska’ya gidiyorum

diyerek evi terk eder.
3.2.11. Saral’in Uyarlamasinda Behliil Karakteri

Saral’in uyarlamasinda Behliil’iin 25°1i yaslarda oldugu disiiniilebilir. Galatasaray
Universitesi'nde okumaktadir. Eglenceye ve gezmeye olan diiskiinliigii nedeniyle okulu
uzatmistir. Yakisikli, iyi giyimli biridir. Anne ve babasini kiiclik yasta trafik kazasinda
kaybetmistir. Oz amcas1 ona bakmay: kabul etmeyince babasinin kuzeni Adnan Bey onu
sahiplenmistir. Adnan Bey’in kdskiinde onun himayesinde yasamaktadir. Peyker’in
Nihat’la evliliginden 6nce Peyker’le bir iliskisi yasamistir. Mankenlik yapan Elif’le
birliktedir. Nihal’le siirekli atismaktadir. Onu gercekten kizdirmaktan hoslanir. Adnan
Bey’in Bihter’le evlenecegini 6grendiginde c¢ok sasirir. Amcasmin Firdevs Hanim’la
ilgilendigini diislinmiistiir. Bihter’in koske ilk geldigi zamanlarda aralarinda biiyiik bir
mesafe vardir. Ama Behlill siirekli olarak bir sekilde onu diistinmeye baglamistir. Adnan
Bey’in Nihal, Deniz Hanim ve Biilent’le birlikte Ankara’ya gittikleri aksam Behliil’iin
rahatsizliginda Bihter’in onunla ilgilenmesi hislerini daha da kuvvetlendirmistir. Bir aksam
bah¢ede Adnan Bey’in atolyesinde Bihter’in pesinden gider ve artik duygularina
yenilmistir. Bu yakinlagmanin ardindan artik Bihter’e kendisine engel olamamaktadir.
Behliil bu iliskiden kagabilmek icin Elif’le nisanlanmis ancak Bihter’i unutamayarak nisani
atmistir. Firdevs Hanim Behliil ve Bihter arasindaki iliskiyi fark etmistir. Bu sirada
Nihal’in de Behliil’e olan duygular1 evdeki herkes tarafindan neredeyse bilinmektedir.
Firdevs Hanim bunu firsat bilerek Behliil’ii Nihal’e iyice yaklastirmistir. Behliil hem
amcasina ihanet etmekten utanmaya baslamis hem de amcasinin servetinden vazge¢mek
istememesi nedeniyle bu sefer kagisi Nihal’de bulmustur. Bu sirada Adnan Bey ona
holdingde bir is vermistir. Nihal’le nisanlanmistir. Okulu bitirip evlendikten sonra Nihal’le
birlikte master yapmak iizere yurt disina ¢ikmaya karar vermistir. Bihter’in onu siirekli
olarak sikistirmasit Bihter’den uzaklagmasina neden olmustur. O Nihal’le evlenmeyi
kafasina koymustur. Ancak diisiigiin giinii Firdevs Hanim’1n ona gonderdigi mesajla biitiin

planlar1 alt {ist olur. Bihter biitiin ger¢egi Adnan Bey’e agiklayacaktir. Buna engel olmak
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icin kogke gelir. Bihter’le son kez konusup onu ikna etmeye calismak ister. Ama odaya
girdiginde Bihter’in elindeki silahi goriir. Vazgegirmeye caligsa da Bihter gozlerinin
Oniinde tetige basar. Son sahnede Behliil Bihter’in mezarinin basinda derbeder bir halde
onunla konusmaktadir. Mezarinin basinda yasadigi pismanhigi dile getirir ve mezarliktan

ayrilirken Behliil kacar der.
3.2.12. Karsilastirma

Romanda Behliil 20 yasindadir. Refig ve Saral’in uyarlamalarinda yasina iliskin
bilgi yer almamaktadir. Romanda Galatasaray’da yatili okumaktadir. Refig uyarlamasinda
mektebe gittigi belirtilmekte Saral’in uyarlamasinda Galatasaray Universitesi’nde
okumaktadir. Roman ve Refig uyarlamasinda soyad: yoktur. Saral’in uyarlamasinda soyadi
Haznedar’dir. Roman ve Refig uyarlamasinda Adnan Bey’in 6z yegeni iken Saral’in
uyarlamasinda Adnan Bey Behliil’iin vefat eden babasinin kuzenidir. Roman’da babasi
vilayetlerden birine memur olarak gitmistir. Refig uyarlamasinda ailesi Manisa’da
yasamaktadir. Saral’in uyarlamasinda ise anne ve babasini kiiciikken trafik kazasinda
kaybetmistir. Roman ve Refig uyarlamasinda yatili okudugu i¢in arada amcasinin yaninda
kalmakta iken Saral’in uyarlamasinda ailesinin vefatindan sonra Adnan Bey onu yanina
almis, kendi ¢ocugu gibi biiyiitmiistiir. Her iic metinde de Nihal’le siirekli atismakta ve
ondan borg¢ almaktadir. Her {i¢ romanda da eglence diiskiinii ve capkin bir kisidir. Roman
ve Refig uyarlamasinda yer almadig1 halde Saral’in uyarlamasinda Behliil Bihter’in ablasi
Peyker’in eski sevgilisidir. Daha sonra mankenlik yapan Elif’le nisanlanmistir. Bihter’le
iligkisi bagladiktan sonra Elif’ten ayrilmis ve en son Nihal’le evlenmeye karar vermistir.
Romanda Behliil’in eglence hayatina iligkin detayli bilgiler sunulmakta iken Refig’un
uyarlamasinda sadece Goksu gezintisi ve hayalinde canlanan Kette’nin yanina gittigi gece
kuliibiindeki sahne goriinmektedir. Saral’in uyarlamasinda gece kuliiplerinde siklikla
goriilmekte, ailece gidilen aksam yemekleri ve balolarda boy gostermekte, tekne
gezintisine ¢ikmakta ve spor yapmaktadir. Roman ve Refig uyarlamasinda yer almadigi
halde Saral’in uyarlamasinda Adnan Bey’in holdingde calismaya baslar. Roman ve Refig
uyarlamasinda Bihter’le baslayan yasak asktan rahatsizlik duyduguna iliskin bir bilgi yer
almaz iken Saral’in uyarlamasinda amcasina ihanet etmenin suglulugunu hissetmektedir.
Hem Adnan Bey’in servetinden mahrum kalmamak hem de bu sugluluk hissi nedeniyle
Bihter’in kagma teklifini reddetmistir. Behliil roman ve Refig uyarlamasinda Firdevs

Hanim’in Nihal’le arasinda baslattig1 nisanlilik oyunu sonras1 Nihal’i ger¢ekten sevmeye
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baslamistir. Saral’in uyarlamasinda Behliil Bihter’in siirekli olarak onu birlikte kagmak
icin sikigtirmast ve amcasina ihanetin agirligindan bunalmis olmasi nedeniyle Nihal’le
evliligi bir kagis olarak géormiistiir. Her {ic metinde de Nihal’le evlenmek istemektedir. Her
tic metinde de Bihter’in yasak aski itiraf etmesinden korkmaktadir. Roman ve Refig
uyarlamasinda Bihter’le yaptig1 konusmalar1 Nihal’in duymasi ve artik yasak askin ortaya
dokiilmesiyle henliz Adnan Bey gercegi Ogrenmemigken evi terk eder. Saral’in
uyarlamasinda Nihal’le evlenecedi giin Bihter’i itiraftan vazgegirebilmek iimidiyle
Bihter’in yanina gider. Bihter onun gozleri oniinde kendini 6ldiiriir. Roman ve Refig
uyarlamasinda Behliil’iin akibetiyle ilgili bilgi yer almamaktadir. Saral’in uyarlamasinda
Behliil Bihter’in mezarinin baginda pejmiirde bir halde yasadig1 pismanhig: dile getirirken

goriilmektedir. Son sozleri ise “Behliil kagar” olur.
3.2.13. Romanda Nihal Karakteri

Romanda Nihal 12 yasinda annesini kaybetmis zayif asaba sahip bir ¢ocuktur.
Babast Adnan Bey’e ve kardesi Biilent’e ¢ok diigkiindiir. Annesinin dliimiinden sonra
Biilent’in bakimi ona verilmistir. Olduk¢a hassas bir yapisi vardir. Bazen nedensiz aglama
krizlerine girmekte ve bayilmaktadir. Yalida miirebbiyesi Mlle de Courton’la vakit
gecirmektedir. Ondan piyano ve Fransizca dersleri, Adnan Bey’den Tiirk¢e dersi
almaktadir. Yegeni Behliil’le siirekli kiiciik atigmalar1 vardir. Bihter’in yaliya geldigi ilk
zamanlarda onunla iyi anlagmaktadir. Babasina olan kirginligi onu Bihter’e yaklastirmistir.
Adnan Bey ve Bihter’in evlilik yildontiimlerini kutlamak lizere Goksu’ya piknige gittikleri
glin Bihter’e olan nefreti ortaya ¢ikmustir. Biilent’in yatili okula verilmesi ardindan evin
calisanlarindan Siileyman Efendi’nin belediye cavuslugu isine girmesi ile Sakire Hanim ve
Cemile’nin evden gitmesinin sorumlusu olarak Bihter’i gormeye baslamistir Son olarak
miirebbiyesiyle birlikte gittikleri alis veris sonrasit eve geldiginde Biilent’le odalarinin
ayrilmis olmasi bardagi tasiran son nokta olmus, Bihter’in yliziine artik nefretini
haykirmisgtir.. Firdevs Hamim’in yaliya taginmasi ve Behliil’le aralarindaki nisanlilik
sakalar1 Onceleri ona eglenceli gelmis ama daha sonra bu konusmalardan sikilmaya
baslamistir. Daha oOnce gittikleri diigiin evinde yasananlar nedeniyle evlilik fikri onu
korkutmaktadir. Tiim bu diisiincelerden kagmak i¢cin Ada’ya halasinin yanina gitmis ve
Behliil onun pesinden Ada’ya gelmistir. Aralarinda gecen konusmalar sonrasinda Nihal
Behliil’i sevdigini anlamis ve evlenmeye karar vermistir. Ta ki Behliil’iin aniden Ada’dan

ayrilma karar1 ve odadan ¢ikarken distirdiigii Firdevs Hanim’in el yazisi notta yazanlar
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icine siiphe diisiirene kadar. Behliil’iin arkasindan Istanbul’a donen Nihal yalida Behliil ve
Bihter’in konusmalarin1 duymus, yasak aski 6grenmesiyle bayginlik gegirmistir. Romanin
sonunda Bihter ve Besir’in 6liimii, Behlil’iin yaliy1 terk etmesi sonrasinda yaralarini

tyilestirmek {izere babasiyla Ada’da bas basadir.
3.2.14. Refig Uyarlamasinda Nihal Karakteri

Refig uyarlamasinda Nihal 12 yasindadir. Ancak goriintii olarak 12 yasinda bir kiz
cocugundan ziyade 18’lerine gelmis geng bir kiz goriinlimiindedir. Babas1 Adnan Bey ve
kardesi Biilent’le birlikte gosterisli bir yalida yasamaktadir. Miirebbiyesi Mlle de Courton
en yakin arkadasidir. Matmazelden piyano ve Fransizca dersleri ile Adnan Bey’den Tiirkce
dersi almaktadir. Behliil’le siirekli atismaktadir. Ilk baslarda Bihter’e karsi sevgi
duymustur. Ancak evin g¢alisanlarinin Bihter’le ilgili dedikodular1 onun Bihter’e olan
hislerini etkilemistir. Goksu gezintisi sirasinda miirebbiyesine Bihter’e olan 6fkesini itiraf
etmistir. Bir slire sonra Sakire Hanim, Cemile ve Siileyman Efendi’nin yalidan gitmesi,
Biilent’in yatili1 okula verilmesi son olarak da Biilent’le odalarinin ayrilmasi Bihter’le olan
tim baglar1 kopartmistir. Yalinin i¢cinde yasanan olumsuzluklarin nedenini Bihter olarak
gormektedir. Firdevs Hanim’in yaliya tasinmasiyla baslayan Behliil’le nisanlilik sakalar
onceleri eglenceli gelmekte iken biitiin bunlardan sikilarak Ada’ya halasinin yanina gider.
Nihal’in pesinden Ada’ya gelen Behliil Nihal’e olan sevgisini itiraf etmis konusmalar
sonrasinda Nihal’de Behliil’ii sevdigini anlamistir. Ertesi giin Behliil’iin aniden Istanbul’a
donmesi ve giderken diisiirdiigii Firdevs Hanim’in el yazisindaki not iginde bir siiphe
olusmasina sebep olmus o da Behliil’lin ardindan yaliya donmiistiir. Aksam yalida donen
Behliil ve Bihter arasindaki yasak agki 6grenerek bayginlik ge¢irmistir. Bihter ve Besir’in
Olmiis, Behliil yaliy1 terk etmistir. Dizinin sonunda babasiyla birlikte yaralarini sarabilmek

icin Ada’ya gitmislerdir.
3.2.15. Saral Uyarlamasinda Nihal Karakteri

Saral’in uyarlamasinda Nihal 17 yasinda lise Ogrencisi bir kizdir. Birinci
dizidekinin aksine daha simarik ve ¢ocuksu bir yapisi vardir. Universite smavina girdigi
giin heyecandan bayilir ve sinavi kazanamaz. Adnan Bey’e ve Biilent’e diiskiin bir geng
kizdir. Annesinin rahatsizlig1 sonrasinda dadilik yapmak tizere ise alinin Deniz de Courton
en yakin arkadasidir. Deniz Hanim disinda goriistiigii tek arkadasi Pelin’dir. Okul hayati

disinda ¢ok fazlaca sosyal hayati bulunmamaktadir. Behliil’e kars1 ¢ocuklugundan beri
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platonik bir ask beslemektedir. Siirekli olarak atismaktadirlar.. Evin ¢aliganlarinin Firdevs
Hanim’la ilgili dedikodularini bilmektedir. Bu nedenle ilk basta Bihter’e biraz uzak
durmustur. Bihter kdske geldiginde Nihal’le arkadas olmak istedigini soylemistir. Ilk
baslarda iyi anlagmaktadirlar. Bir aksam yemekte Behliil’iin Bihter’le ilgili olumsuz
tutumu sonrasi Adnan Bey araya girmis ve Behliil evi terk etmistir. Bu duruma sinirlenen
Nihal Bihter’le arasina duvarlar 6rmeye baslamistir. Bir giin okul doniisii eve geldiginde
Biilent’le odalarinin ayrilmis oldugunu goriince ¢ilgina donmiistiir. Artik Bihter’in tim
hayatina miidahale ettigini diislinmeye baslamistir. Firdevs Hanim’1in kaza yaptiktan sonra
koske tasinmasiyla iyice diigmanligi artmistir. Behliil’in nisan aksaminda Deniz Hanim
onun Behliil’e olan agkini anlamistir. Ailecek gittikleri Uludag gezisinde bir ¢ocukla
tanmisir. Birka¢ kez goriisiirler ama Matmazel bu iligkiyi onaylamaz. Bir siire sonra
ayrilirlar. Firdevs Hanim sayesinde baslayan sakalar sonucunda Behliil ve Nihal
nisanlanirlar. Diigiinden bir siire sonra yurt disina gitmeyi planlamislardir. Behliil master
yapacak Nihal’e orada iiniversite hayatina devam edecektir. Diiglin giinii Behliil koske
donerken telefonunu odada unutmustur. Biilent’in Behliil’e gelen mesaji okutmasiyla
Nihal’de koske doner. Artik Bihter ve Behliil arasinda bir seyler olugunu anlamistir.
Merdivenleri ¢ikarken silah sesini duyar ve oldugu yere yigilir. Hastane odasinda bitkin bir
sekildedir. Dizinin sonunda babasiyla birlikte koskiin bahgesinde dogup biiyiidiigii eve son
kez bakmaktadir. Yeni baslangi¢ yapmak tiizere hep birlikte arabaya binerler. Deniz hanim

arabanin Oniine, Nihal ve Biilent arkaya oturur. Tipki bir aile gibi. Araba uzaklasir.

Romanda ve Refig uyarlamasinda Nihal 12 yasindadir. Saran’in uyarlamasinda ise
17 yasindadir. Giiniinliz toplumunda 12 yasinda bir kiz ¢ocugunun evliligine sicak
bakilmamaktadir. Ancak romandan ¢ok uzaklasmamak icin daha ortada bir yas se¢imi
yapilmigtir. Roman ve Refig uyarlamasinda Fransiz miirebbiyesi Mlle de Courton’dan
Fransizca dersleri ve piyano dersi almakta iken Saral’in uyarlamasinda yine toplumsal
degisim nedeniyle lise egitimi gormekte, Deniz de Courton olarak karsimiza c¢ikan
matmazelden piyano dersleri almaktadir. Her ii¢ metinde de babasina ve Biilent’e ¢ok
diiskiindiir. Her ii¢ metinde Nihal zayif asaba sahip bir gen¢ kizdir. Uziildiigii, kafasina
taktigr bir sey oldugunda nedensiz bayginliklar gecirmektedir. Roman ve Refig’in
uyarlamasinda yer almadigi halde Saral’in uyarlamasinda bayginliklariyla ilgili psikologa
gitmeye baslamistir. Roman ve Refig’in uyarlamasinda matmazel ve Biilent disinda
arkadasi bulunmamakta iken Saral’in uyarlamasinda en yakin arkadasi Pelin’dir. Her {i¢

metinde de Behliil’le siirekli olarak atismaktadirlar. Roman ve Refig uyarlamasinda
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Behliil’ii sadece kuzeni olarak gormekte iken Saral’in uyarlamasinda Behliil’e asiktir.
Roman ve Refig’un uyarlamasinda Bihter’in ona artik ¢arsaf giymesi gerektigini sdyledigi
andan itibaren kiyafetleri degismis ve artik geng bir kiz olmus iken 2.uyarlamada Firdevs
Hanim’in artitk cocuk gibi giyinmekten vazge¢mesini bir gen¢ kiz gibi giyinmesini
sOyledigi andan itibaren giyim tarzi degismis, artik daha gosterisli kiyafetler giymeye
baslamistir. Her ii¢ metinde de Bihter’in yaliya gelmesiyle birlikte evdeki mutlu giinleri
geride kalmistir. Her ii¢ metinde de Bihter’le ilk baslarda iyi anlagsa da Bihter’in Biilent’le
birlikte kaldiklar1 oday1r ayirmasi ondan iyice uzaklasmasina neden olmustur. Roman ve
Refig’in uyarlamasinda Nihal’in egitimiyle ilgili bilgi yokken Saral’in uyarlamasinda
Nihal iiniversite smnavina girmis ancak sinavda bayildigi i¢in sinavi kazanamamistir.
Roman ve Refig’in uyarlamasinda Firdevs Hanim’in Behliil’le ilgili nisanlilik sakalar1 onu
rahatsiz etmekte iken Saral’in uyarlamasinda Firdevs Hanim’a yakinlagmasin1 saglamistir.
Roman ve Refig’in uyarlamasinda Nihal Behliil’le evlilik konusunda kararsiz iken Saral’in
uyarlamasinda Behliil’iin ona evlenme teklif etmesi yillardir hayalini kurdugu seydir.
Roman ve Refig’in Bihter’le Behliil’iin yasak askini yalinin merdivenlerinde onlar
konusurken duymus ve bayilmistir. Saral’in uyarlamasinda diigiin giinii Biilent Firdevs
Hanim’m Behliil’e gonderdigi mesaji okutmus, apar topar koske gelmistir. Merdivenleri
¢iktig1 esnada silah sesini duymus ve oldugu yere ¢okmiistiir. Sonrasinda hastane odasinda
basucunda Adnan Bey vardir. Roman ve Refig uyarlamasinda babasiyla birlikte Ada’da
yasanan kotli gilinleri atlatmaya ¢alismaktadirlar. Saral’mn uyarlamasinda kdgskiin
bahgesinde oturmaktadirlar. Yeni bir baslangi¢c yapmak {izere son kez dogup biiyiidiigli eve

bakmaktadirlar. Matmazel, Biilent ve Adnan Bey’le birlikte arabaya binip uzaklasirlar.
3.2.16. Romanda Adnan Bey Karakteri

Romanda Adnan Bey 50 yasindadir. Yasinin ilerlemis olmasina ragmen hos ve 1yi
giyimli biridir. On alt1 senelik evliliginden Nihal ve Biilent adinda iki ¢ocugu olmustur.
Esini hastalik sonucu kaybetmistir. Bogazda ¢ocuklar1 ve hizmetgileriyle birlikte biiyiik bir
yalida yasamaktadir. Cocuklarma diiskiindiir. Baslica meraki bos zamanlarinda tahta
oymaciligidir. Yillar igerisinde evlenmeye karar vermis ve esinden sonra ilk kez Bihter’e
kars1 duygusal bir his beslemistir. Bihter’le evlendikten sonra kendisine soguk davranmasi

nedeniyle pismanliklar yasamistir. Aldatildigin1 Besir’den 6grenmistir.
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3.2.17. Refig Uyarlamasinda Adnan Bey Karakteri

Refig uyarlamasinda Adnan Bey 50 yasindadir. Tophane Miirsidi merhum Arif
Pasa’nin oglu, Duyun-u Umumiye yiiksek memurudur. Bos zamanlarinda tahta oymacilig
ile ugrasmaktadir. Bogazda gosterisli bir yalida kizi Nihal ve oglu Biilent’le birlikte
yasamaktadir. Esi vefatindan bir siire sonra Bihter’le evlenmeye karar vermistir. Goksu
gezintisi disinda sosyal hayatina iligskin bir bilgi yer almamaktadir. Evlendikten sonra
Nihal’in kendisinden uzaklagsmasi ve i¢ine kapanmasi nedeniyle iiziintii duymaktadir.
Behliil ve Nihal’in evliligine sicak bakmaktadir. Besir’in Behliil ve Bihter arasindaki yasak

aski itiraf edene kadar hicbir seyin farkina varmamastir.
3.2.18. Saral’in Uyarlamasinda Adnan Bey Karakteri

Saral’in uyarlamasinda Adnan Bey 55’li yaslarinda oldugu diisiiniilebilir. Nihal ve
Biilent’le birlikte bogazda biiyiikk bir koskte yasamaktadir. Bos zamanlarinda tahta
oymaciligi yapmaktadir. Holding’in sahibi zengin bir is insamidir. Sik giyimli, kibar,
saygideger bir adamdir. Siklikla is seyahatlerine gitmektedir. Esi Inci Hanim’n vefatindan
sonra inzivaya ¢ekilmis, sosyal hayattan uzak durmaktadir. Arkadasi Melih Bey’in kizi
Bihter’i cenazede gormiis daha sonra siklikla mezarlikta karsilagsmistir. Uzun bir aradan
sonra ilk kez disar1 ¢ikarak Peyker’in diiglinline katilmis ve diigiinde Bihter’le yaptig
sohbetin ertesi giinii mezarlikta ona evlenme teklif etmistir. Bihter’i gercekten
sevmektedir. Bihter’in ¢ocugu aldirmasindan sonra aralarinda bir sogukluk baslamistir.
Bihter’in git gide ondan uzaklasmaya baslamasiyla birlikte Hilmi Onal’in Firdevs Hanim
ve Bihter icin sdyledigi seyleri kafasinda oturtmaya baslamistir. Hilmi Onal Bihter ve
Behliil arasinda bir iliskinin oldugunu séylemistir. Onceleri buna ihtimal vermese de i¢ine
bir siiphe girmis ve isin pesine takilmistir. Nihal’in diiglin zaman1 yaklasirken artik
Bihter’le arasindaki baglar tamamen kopmus ve diigiinden sonra bosanmak istedigini
sOylemistir. Diiglin giinii mezarliktayken Deniz Hanim yanima giderek Bihter ve Behliil
arasinda bir seyler oldugunu diisiindiigiinii ve Besir’in bu konu hakkinda bilgisi oldugunu
sOylemistir. Solugu Besir’in yaninda alan Adnan Bey tiim gercegi 6grenmistir. Kdske,
Bihter’in yanina kosar. Behliil ve Bihter odadadir. Kilitli kapiyr kirarak igeri giren Adnan
Bey Bihter’e bir sey soylemez. Ancak Behliil’lin ihanetine tepkisini dile getirir. Bu sirada

Bihter silahi atesler ve intihar eder.
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3.2.19. Karsilagtirma

Roman ve Refig uyarlamasinda Adnan Bey 50 yasindadir. Saral’in uyarlamasinda
yastyla ilgili bilgi yer almamakla birlikte 55°li yaslarinda oldugu diisiiniilebilir. Romanda
Adnan Bey’in ne is yaptigina iligkin bir bilgi yer almamaktadir. Refig’in uyarlamasinda
Tophane Miirsidi merhum Arif Pasa’nin oglu, Duyun-u Umumiye (II. Abdiilhamit
doneminde dis borg¢lar1 denetleyen kurumdur) yiiksek memuru iken Saral’in uyarlamasinda
soyadmi tasiyan Ziyagil Holdingin sahibidir. Her {ic metinde de esi vefat etmis, iki
cocuguyla birlikte Istanbul’un gdsterisli yalilarindan birinde oturan zengin bir adamdir.
Roman ve Refig uyarlamasinda vefat eden esinin ismi belirtilmemis iken Saral’in
uyarlamasinda esinin ad1 inci’dir. Her ii¢ metinde de bos zamanlarinda tahta oymacilig1 en
biliylik ugrasisidir. Romanda ve Refig’in uyarlamasinda Bihter’le evlenmek istedigini
Peyker’in esi Nihat Bey’e iletmistir. Saral’in uyarlamasinda Bihter’e bizzat kendisi
evlenme teklifinde bulunmustur. Romanda bir siire sonra Behliil’le aralarinda bir sey
oldugundan siiphe etmistir. Saral’in uyarlamasinda ezeli diismani haline gelen Hilmi Onal
Bihter ve Behliil arasinda bir iliski yasandigini kendisine sdylemis her ne kadar buna
inanmak istemese de ic¢ine sliphe diismiistiir. Refig uyarlamasinda bu siiphelere iligkin bir
sahne yer almamaktadir. Romanda Bihter’in kendisinden iyice uzaklasmasi Adnan Bey’de
ona karsi bir intikam hissi yarattigindan s6z edilmektedir. Onu omuzundan silkmek,
bileklerinden tutup hirpalamak arzusu hissetmektedir. Saral’in uyarlamasinda Bihter’in
onu istememesi nedeniyle ona zorla sahip oldugu sahne yer almaktadir. Refig’in
uyarlamasinda boyle bir sahne yer almamaktadir. Roman ve Refig uyarlamasinda yer
almadig1 halde Saral’in uyarlamasinda Adnan Bey Bihter’den bosanmak istedigini soyler.
Nihal ve Behliil’iin diigiiniinden sonra bu kararini uygulayacaktir. Roman ve Refig
uyarlamasinda Nihal’in Behliil ve Bihter arasindaki konusmalar1 duyup bayilmasina daha
fazla dayanamayan Besir tim ger¢cegi Adnan Bey’e anlatmistir. Saral’in uyarlamasinda
Deniz Hanim Adnan Bey’e Bihter ve Behliil arasinda bir seylerin oldugunu bundan tam
olarak emin olmadigin1 ama Besir’in buna dair bilgisi oldugunu sdylemesi iizerine Adnan
Bey hasta yatagindaki Besir’i konusturarak gercegi Ogrenir. Roman ve Refig
uyarlamasinda gergegi O6grenen Adnan Bey kendisini odaya kilitleyen Bihter’in yanina
girmek ister. Kapiyr yumruklar o sirada silah sesi duyulur. Saral’in uyarlamasinda
aldatildigin1 6grenen Adnan Bey kosarak koske, Bihter’in odasina gider. Kapr kilitlidir.
Iceride Behliil Bihter’i intihardan vazgecirmeye calismaktadir. O sirada kapiy1 kirarak iceri
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giren Adnan Bey Bihter’in yiiziinii bile bakmaz. Onu asil hayal kirikligina ugratan

yegenidir. Bu sirada Bihter her ikisinin gozii 6niinde tetigi cekerek intihar eder.
3.3. DIL VE USLUP

Edebiyatin malzemesi dildir ve her edebi tiriinde dilin 6zellikleri o eserin tislubunu
olusturur. Uslup eserin dilinin dénemine, kahramanlarin sosyal ve toplumsal diizeylerine
gore segilip secilmedigine, akici bir tislubun tercih edilip edilmedigine, terminolojik dile
basvurulup bagvurulmadigi, yabanci kelimelerin veya halka ait dilin kullanilmadigina ve
s6z sanatlarinin bulunup bulunmadigmma iliskin genis bilgileri igermektedir. Ismail

Cesitli’in ifade ettigi sekliyle;

“...edebiyat dili/edebl dil, giinliik ve ilmi dille ayn1 kaynaktan
beslenmesine veya ayni dil unsurlarin1 kullanmasina ragmen, onlardan bir hayli
farkli ve baska bir dildir. S6z konusu farklilik, tamamiyle dil veya dil
unsurlarinin farkli bi¢gim ve tarzda kullanilmasindan; onlara farkli mana, ses,
cagrisim ve duygu degerleri yiikklenmesinden; onlarin yeni ve orijinal terkiplere
dontistiiriilmesinden kaynaklanir. Bir bagka ifadeyle edebi dil, dilin alelade bir
iletisim ‘vasita’s1 olmaktan ¢ikarilip ‘amag’ seviyesine yiikseltilmesi ve sanat
objesine doniistiiriilmesi ile elde edilir. Sair veya yazar dedigimiz insanlar,
sahip olduklar1 olaganiistii sabir, gayret, hassasiyet, zevk-i selim ve
kabiliyetleriyle boyle bir dil terkibinin sanatkarlaridir. Hepimizin ¢ok 1yi
bildigini zannettigimiz dil, onlarin kaleminde dinleyen ve okuyanda heyecan ve
hayranlik uyandiran bir giizellik objesine; yani edebiyat sanatina doniisiir.
Tipk:r alelade bir mermer kiitlesinin heykeltirasin elinde nadide bir heykele
dontismesi gibi. Buradan hareketle diyoruz ki edebi dil, dil i¢cinde bir ‘iist

dil’dir”. (akt. Onal, 2008:31)

Sanat, sanat i¢indir anlayisini benimsemis olan Servet-i Fiinun edebiyatg¢ilardin
Halit Ziya Usakligil’in romaninda dil agir ve siisliidiir. “Servet-i Fiinun romancilar1 da
sozliiklerden unutulmus Arapga ve Farsga kelimeler bulup cikartmakta ve Tiirkgeyi
yabancilastirmakta ¢ok ileriye vardirdilar. Uslup anlayis1 da Tiirkge’nin anlasilmaz hale
getirilmesinde ayrica etkili olmustur” (Kantemir, 1965: 238) Usakligil sagliginda romanin
dilini sadelestirmis olmasina karsin dilin eskimis olmasi nedeniyle gen¢ kusaklar

tarafindan anlagilamamaktadir. (Usakligil, 2013: 5)
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Roman ve sinema/televizyonun anlatim teknikleri birbirinden farklidir. Ancak
kullandiklar1 ortak alan dildir. Olaylarin karakterler iizerinden izleyiciye yansitilmasinin
bir aracidir ayn1 zamanda. Refig ve Saral tarafindan yapilan uyarlamalarda tarihi doku
igerisinde dil doniisiime ugramistir. Refig her ne kadar romandaki konusma metinlerini
uyarlama diyalogu olarak kullanmis olsa da 1975 yilinin izleyicisine sunarken dil yapisin
anlasilir hale getirmistir. Saral uyarlamasinda dil artitk tamamen degismis repliklerde
kullanilan dil giinliik halk diline donlismiistiir. Bunu en net 6rnegi her {i¢ metinde de Bihter
ve Firdevs Hanim’in Adnan Bey’in izdivag meselesinde aralarinda gegen diyaloglarda yer

almaktadir.
3.3.1. Romanda Dil ve Uslup Kullanim
Bihter: “Size refakate [eslik etmeye] geliyorum, anne!” dedi.

Bihter: “Anne, dedi, ni¢gin Adnan Bey meselesine ehemmiyet

vermediniz?”
Firdevs Hanim: “Sebebini zannederim ki senin yaninda sdylemistim”.

Bihter: “Evet, fakat onlar, sizin itiraf ettiginiz sebepler o kadar hafif
seyler ki bu izdivaca muvafakat etmemeniz [evlilige raz1 onlamaniz] igin,

bilmem, kifayet eder [yeter] mi?”
Firdevs Hanim: “Seni bu izdivaca pek hevesli gériiyorum, Bihter!...”

Bihter: “Evet, c¢iinkii daha 1iyi bir firsat zuhur edebilecegine [ortaya
cikabilecegine] artik {imit kalmadi. Oteki kizimizin nihayet bir Nihat
Bey’i zorla bulabildigini pekiyi tahattur edersiniz [hatirlarsiniz]. Simdiye

kadar benim hakkimda da size bir miiracaat vukuuna vakif degilim...”

Firdevs Hanim “Beni miitehayyir ediyorsun [sasirtiyorsun], Bihter,

mutlaka gelin olmak i¢in bu kadar acele ettigini bana haber vermis olsaydin...”

Bihter: “ Oh! Taaccilip edecek [sasiracak] bir sey yok, anne, yirmi iki
yasinda bir kiz, birinci defa olarak, kabul edilecek bir izdivag talebi karsisinda
bulunur da nihayet rey beyan etmeye (fikir agiklamaya) liizum goriirse acele
etmis olmaz zannederim. Itiraf ediniz ki Adnan Bey’i reddetmek igin

gosterdiginiz sebepler belki bagka bir kiz igin diisliniilebilir. Fakat kabahat
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kendisinin olmadig1 halde, kimbilir nasil sebeplerle koca bulmaktan {imidini

kesen bir kiz...”

Firdevs Hanim: “Ne vakitten beri kizlar annelerine karsi izdivag

hakkinda serbest serbest lakirdi sdylemeye basladirlar?”

Bihter: “Anneler anlasilamayacak sebeplerle kizlarimin izdivaglarina

miimanaat etmeye [engellemeye] baslayalidan beri...”

Firdevs Hanim: “Bihter!... Annene karsi idare edilecek lisan1 tayin

edemiyorsun. Sana daha ziyade terbiye verdim, zannediyordum”.

Bihter: “Bunu terbiye noksanindan ziyade kizlariniza muhabbet [sevgi],
hiirmet ihsas edememis [hissettirememis] olmaniza hamletmek [yormak] dogru
olur. Teessiif ederim ki size birinci defa olarak ihtimal bir daha
unutulamayacak seyleri soylemeye mecbur oluyorum; fakat kabahat sizin...
Kiziniz1 muahezeden [elestirmeden] evvel bir kere, sizi davet ederim, kendinizi
diisiiniinliz. Adnan Bey’i nigin reddettiginizi tamamen biliyor musunuz?
Yastyla ¢ocuklart icin, diyeceksiniz. Nihat Bey’in de yasi elli miydi? Onun da
cocuklart m1 vardi. Halbuki bugilin bana yapmak istediginiz seyi o zaman
Peyker’e yapmis idiniz. Nihayet maglup oldunuz [yenildiniz], bu defa yine

maglup olacaksiniz, fakat bu maglubiyet size daha ac1 geliyor, ¢iinkdi...”

Bihter: “Ciinkii?.. Isitmek istiyorsunuz, dyle mi? Ciinkii, ben bu evde
birisini bilirim ki eger Adnan Bey onu istemis olsaydi...” Evet, onu istemis

olsaydi; kosacakti, sevincinden ¢ildirarak kosacakti...”(s: 57)

Halit Ziya Usakligil 1939 yilinda Hilmi Kitabevi’nde yayimlanan baski i¢in yazdigi
Onsdzde; romamyla ilgili olarak kullandigi kelimelerin yeni nesil igin pek taninmamis
oldugunu terkiplerin (tamlama) Tiirkg¢eye ¢evrildigini ancak iisluba ve ciimlelerin diizenine

dokunulmadigini ifade etmektedir (Usakligil, 2013: 15) .
3.3.2. Refig Uyarlamasinda Dil ve Uslup Kullanimi
Bihter: Yaniniza geliyorum anne.
Bihter: Anne ni¢in Adnan Bey meselesine ehemmiyet vermediniz?

Firdevs Hanim: Sebebini zannederim senin yaninda sdylemistim.
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Bihter: Fakat bu sebepler o kadar basit seyler ki bu izdivact kabul

etmemeniz i¢in bilmem yeter mi?
Firdevs Hanim: Seni bu izdivaca pek hevesli goriiyorum Bihter.

Bihter: Evet. Clinkii daha 1yi bir firsat ¢ikacagina artik timidim kalmadi.
Oteki kizinizin nihayet bir Nihat Bey’i zorla bulabildigini pekiyi hatirlarsiniz.

Simdiye kadar benim hakkimda da size basvuran oldugunu sanmiyorum.

Firdevs Hanim: Beni sasirtiyorsun Bihter. Mutlaka gelin olmak icin bu

kadar acele ettigini bana haber verseydin.

Bihter: Sasacak bir sey yok anne. 22 yasinda bir kiz ilk defa olarak kabul
edilecek bir evlenme teklifi karsisinda fikrini s6ylemek lizumunu hissederse
acele etmis sayilmaz. Adnan Bey’i reddetmek i¢in gosterdiginiz sebepler belki
baska bir kiz i¢in diisiiniilebilir. Ama kabahat kendisinin olmadigi halde kim

bilir nasil sebeplerle koca bulmaktan iimidini kesen bir kiz.

Firdevs Hanim: Ne vakitten beri kizlar annelerine karsi izdivag hakkinda

serbest serbest lakirdi sdylemeye basladilar.

Bihter: Anneler anlasilamayacak sebeplerle kizlarinin evlenmesini

engellemeye baslayali beri.

Firdevs Hanim: Annenle nasil konugmak gerektigini unutuyorsun. Seni

daha terbiyeli yetistirdigimi santyordum.

Bihter: Bunu terbiye eksikligiyle degil kizlarmiza sevgi ve anlayis
gdstermemis olmanizla agiklamak daha dogru olur. Uziiliiyorum ama size ilk
olarak belki de hi¢ unutamayacaginiz bazi seyler sdylemek zorundayim. Bana
cikismadan once kendinizi diisiiniiniiz. Adnan Bey’1 ni¢in reddettiginizi biliyor
musunuz? Yasiyla, cocuklari i¢in diyeceksiniz. Nihat Bey’in de yas1 50 miydi?
Onun da ¢ocuklar1 m1 vardi? O zamanda Peyker’e aynmi seyi yapmak istediniz.
Ama maglup oldunuz. Bu defada maglup olacaksiniz. Fakat bu maglubiyet size

daha ac1 geliyor. Ciinkii...

Fidervs Hanim: Ciinkii
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Bihter: Ciinkii! Isitmek mi istiyorsunuz. Ciinkii! Eger Adnan Bey sizi

istemis olsayd1

Bihter: Evet sizi istemis olsaydi kosacaktiniz. Sevincinizden ¢ildirarak

kosacaktiniz. (1. uyarlama repligi)

Mesutoglu (2012) “Istanbul efendisi’nin numune bir kisiligi simgeledigini eski
deyimle, ‘bir islup’, bir yasam tarzinin temsilcisi oldugunu ifade etmektedir. Refig
uyarlamasinda karakterlerin aile i¢indeki konugmalar1 halk arasinda kibar ve saygili tislup
kullanan kisileri sembolize eden Istanbul Beyefendisi ya da Istanbul Hanimefendisini
animsatir sekilde son derece resmi ve kibardir. Refig hem dénemin ruhunu yansitmak hem
de 1970 Tiirkiye’sinin anlayacagi bir dili kullanma ¢abasina girmistir. Dizide kullanilan dil
her ne kadar Tirkgelesmis olsa da yine de Arapca kelimeler kullanilmis ancak izleyicinin

anlayacagi sekilde sade ifadeler tercih edilmistir.
3.3.3. Saral Uyarlamasinda Dil ve Uslup Kullanimi

Firdevs Hanim: Seni sinsi, ne zaman planladin bunu, ne zaman girdin

adamin aklina.
Bihter: ilk adimi o att1. Teklif ondan geldi.

Firdevs Hanim: Inat olsun diye yaptin. Yoksa Adnan Bey umurunda bile

degil.
Bihter: Yeni bir olay degil. Cok dnce baglamisti.
Firdevs Hanim: Peki daha 6nce niye sdylemedin?
Bihter: Hayallerini yitkmak istemedim.
Firdevs Hanim: Terbiyesiz!

Bihter: Kendini 6yle bir kaptirmistin ki bu fikirle bir siire idare etmeni

istedim.

Firdevs Hanim: Kim kimin canim yakacak gerecegiz. Adnan Bey’le

evlenemeyeceksin.
Bihter: Kim engel olacakmis, sen mi?

Firdevs Hanim: Evet, ben.
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Bihter: Adnan adet yerini bulsun diye konustu seninle. 25 yasindayim.

Istedigimi yaparim.

Firdevs Hanim: 25 yasindasin. Etrafinda o kadar geng¢ varken niye o,

niye?

Bihter: Clinkii etrafimdakilerin hepsi beni Firdevs Hanim’mn kiz1 olarak
tantyor, anne. Yiiziime giillip arkamizdan neler konusuyorlar. Melih Bey
takimi. Nihat’in annesiyle babasi senin dilden dile dolasan hikayelerin

yiiziinden istemediler.
Firdevs Hanim: Kes sesini.
Bihter: Herkes seni konusuyor, biz utantyoruz.
Firdevs Hanim: Kes sesini.

Bihter: Adnan biitlin bunlara kulak tikadi. Ciinkii beni seviyor, seviyor.
Hem zengin hem saygideger. Her bakimdan kurtulusum olacak. Adnan Bey’in

karis1 olunca Firdevs Hanim’1n kiz1 olmaktan kurtulacagim.

Firdevs Hanim: Sen de bir siire bu fikirle idare et. Daha fazlasi i¢in

heveslenme. Bu evlilige kesinlikle izin vermeyecegim.

Bihter: Niye? Adnan seni istemedi diye mi? O beni segti, beni. Seni
isteseydi kosa kosa gidecektin. Sevingten c¢ildirarak gidecektin ama o beni

secti.
Firdevs Hanim: Kistah.

Bihter: Bana engel olamayacaksin. Giiciin yetmeyecek buna.

Saral uyarlamasinda dil tamamen Tiirkgelesmis, dizide giindelik konusma ifadeleri

kullanilmigtir. Yukaridaki konusma metinleri dogrultusunda Saral’in uyarlamasindaki dil

ve islup bakimindan Genettegil terimlerle anametin olarak ele aldigimiz Saral’in

uyarlamasinin alt metin olarak kendine Refig’in uyarlamasini aldig1 gériilmektedir.

3.4. ZAMAN-MEKAN

Servet-Fiinlin II. Abdiilhamit’in baskilarmin yogun oldugu bir donemde ortaya

cikan edebiyat akimidir. Bu donemde sair ve yazarlar halkin toplumsal olaylar1 agikca dile
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getirmekten ¢ekinir. Batili anlamda 6zellikle Fransiz edebiyatinin etkisi séz konusudur.
Romanlarda agk, doga, aile hayati gibi gilindelik yasamin konular1 6n plandadir. Bu
donemde yazilan hikdye, roman ve siitlerde mekan Istanbul’dur ve romanda aydin kesim
On plandadir. Roman ve hikayelerde karakterler ortaya ¢ikmis ve kahramanlarin psikolojik
tahlilleri yapilmaya baglamigtir. DoOnemin Onemli edebiyat¢ilarindan Halit Ziya

Usakligil’in Ask-1 Memnu romaninda mekan 6nemli bir yer tutmaktadir.

Mekan, olaylarin anlam kazandigi, kisilerin i¢inde yasadiklar1 ve kendi
varoluslarini ifade ettikleri alandir. Insanlarin iginde bulunduklari g¢evreyi algilayis
bicimlerini, ruhsal, ekonomik durumlarini, karakterler yapilarini agiklamaya yardimeci olur.
Kahramanlarini1 tanitma yollarindan biri olarak dramatik bir gorev de iistlenerek vakanin
temel 6gesini olustur. Siialp’e gore “Mekan, “Ingilizce’deki space sdzciigiiniin karsilig
olan ve Tiirkge metinlerde zaman zaman, uzam ve uzay olarak kullanilan ve her iki

kavrami da kapsayan anlamiyla” da kullanilabilir (akt. Sengiil, 2010: 529).

Zaman-mekan kavramini birbirinden ayirmak miimkiin degildir. Ciinkii mekéan
olarak tarif edilen gerceklik, ne insanla ayn1 sey ne de ondan farkli olan bir seydir. Bu
nedenle, kendisi de, belli bir uzami, belli bir mekani1 kaplayan insanin, mekani, dista-olan

olarak goérmesi miimkiin degildir (Liileci, 2017: 18)

Bakhtin (2001: 28) kronotop kavramini karnaval ve tiirler tarihi 1s18inda bir kez
daha agimlar. Bu kavramin ardinda yatan diisiince, toplumsal yasam icinde tarihsel
ozgiillik tasiyan farkli zaman ve mekan diizenlemelerinin bulundugudur. Tipki higbir
nesnenin ¢iplak olarak kendisi i¢inde varolamayisi, higbir dilin her tiirlii kullanima agik
olmayis1 gibi, zaman ve mekana iliskin deneyimler de ham algilardan olusmaz. Ornegin
zamanin goreliligi duygusu ya da kamusal mekénlarla 6zel mekanlar arasinda yapilan
ayrim, belirli toplumsal gelismeler sonucunda olusup, cesitli kiiltiirel olgular araciligiyla

giindelik yasamin i¢ine sindirilir.

Kronotop (zaman-uzam) kavrami edebiyat kuraminda mekan olgusuna dair
gelistirilen sistemli yaklasimlarindan biri olarak kabul edilmektedir (Liileci, 2017:23)
Kronotop sayesinde zaman dokunulur ve goriiniir hale gelir. Bdylece zaman-uzam,
anlatidaki olaylarin somutlagmasina, cisimlesmesine ve yasam kazanmasina katkida
bulunur. Romanin tiim soyut dgeleri, felsefi ve toplumsal genellemeler, fikirler, neden-

sonug analizleri zaman-uzam araciligiyla hayat bulur (Gezeroglu, 2015:54.)
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3.4.1 Halit Ziya Usakhgil’in Romaninda Zaman-Mekéan
3.4.1.1. Kapah Mekéanlar

Servet-i Fiinin romanlarinda mekan daha daraltilmistir. Olaylar daha ¢ok ig
mekanlarda gegmektedir. Moran Usakligil’in mekan sinirlamasina yonelik olarak; yazarin
sayilar1 az olan kisiler arasindaki iliski yogunlugunu saglamayabilmek i¢in karakterleri dar
ve kapali bir ¢evrede topladigini, yagsanan olaylarin kendi aralarinda gergeklesecegini ve
dis diinyadan miidahalelerin isi sulandirarak etkiyi azaltacagini ifade eder (Moran, 1995:
72)

Romanda olaylarin cereyan ettigi, karakterlerin psikolojilerinin anlatildigi,
catismalarin yasandigi yer Adnan Bey’in yalisidir. Varsilligin somutlasmis ifadesi olarak
kabul goérmiis olan yali, yasam alanini ifade eden bir miilkten ziyade daha ¢ok zengin ve
soylu bireylerin sosyal statii derecelerini géstermektedir Bakhtin’in sato kronotopu tarihsel
bir gecmis ve lordlarin yasadigr yerdir. Usakligil’in romaninda yali Adnan Bey’in varlikli

bir aile oldugunun simgesidir.

“Lakin Adnan Bey’le izdivag demek Bogazi¢i’nin en biiylik
yalilarindan biri; o 6niinden gegilirken pencerelerinden avizeleri, agir perdelert,
oyma Louis XV ceviz sandalyeleri, iri kalpakli lambalari, yaldizhi
iskemleleriyle masalar1, kayikhanesinde {izerlerine temiz Ortiileri ¢ekilmis
beyaz kikle maun sandali fark olunan yali demekti. Sonra Bihter’in g6zlerinin
oniinde bu yali1 biitiin hayalinin tantanasiyla yiikselirken iizerine kumaslar,
dantelalar, renkler, miicevherler, inciler serpiliyor; biitiin o ¢ilgincasina sevilip
de alinamayacak miitehassir kalinmis [6zlem ¢ekilmis] seylerden miirekkep

[olusan] bir yagmur yagiyor, gozlerini dolduruyordu.” (s: 44-45)

Adnan Bey’in zenginligini ifade eden yali ayn1 zamanda Bihter’in Adnan Bey’le
evlenme nedenini de agiklamaya yardimci olmaktadir. Adnan Bey’le izdivag meselesi
Bihter’in yasadig1 Melih Bey yalisini, yirmi iki senelik yagantisinin anlami olan bu yeri bir

anda yok saymasina neden olmustur.

“Bu kosecikte, su fakir evcegizde, her zaman bir gidisle gelen gidene
benzeyen saatleri siiriikleyerek gegen giinleri, yirmi iki senelik hayatini bir an

icinde gordii. Biitiin eglenceler, seyranlar, hatta o zamana kadar sevile sevile
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yapilip giyilmis elbiseler, yirmi iki senelik hayatinin en giizel hatiralar1 bile

birden nazarinda adi ve hakir [zavalli] hi¢ler derecesine indi.”

Yali, smifsal tabakalasmanin bir basamagi olmasmin yani sira bireysel diizeyde,
yalnizligr bulmaya yardimci olan gizemli bir mekandir. (Tugluk, 2012: 33) Bogazigi
Istanbul’un kalabalik, bogucu semtlerine gére kisiye huzur veren bir yerdir. Oysa 6zellikle

Nihal i¢in Bihter’in yaliya gelmesiyle birlikte yali tiim huzurunu, dinginligini kaybetmistir.

“Heniiz ¢ocuktu. Babasinin kasr-1 basarini [miyoplugunu] bir tiirlii
anlamayarak ve gozliik istimalinin [kullaniminin] lizumu mahiyetine bir tiirli
akil erdiremeyerek bir giin yine o, yatakta gecikirken: «Saban oldu, bakiniz
giinese... Yoksa gormiiyor musunuz? Gozliiglintizii getireyim mi?» demis idi.
O giin bunu ciddiyetle sdylemisti. Sonra bu hemen her giin tekerriir eden bir
latife [tekrarlanan bir saka] olmus idi. Nihal ikide birde gozliigi alir, babasinin
gbziline tutar, «Bakiniz, simdi gilinesi goriiyor musunuz?» der, Adnan Bey bu
latifeden asla usanmayan bir kahkaha ile yatagindan atlardi. O zaman Nihal
icin ufak tefek hizmetler baslardi: Babasinin havlusunu tutar, dis macununun
kapagint acar, leylak suyu sisesinin topuzunu sikarak Adnan Bey’in
beyazliklar1 kumralliklar i¢inde kaybolan saglarina muattar [giizel kokulu] bir
yagmur serperdi. Biitlin bu bitmez tilkkenmez latifeler, kahkahalar iginde
yapilirdi. Baglica oyunlarindan biriydi: Nihal’in bu sabah hizmetlerine mahsus
bir halayik ismi vardi: Pervin!.. O zaman Nihal dudaklarin1 biizer, giilmemeye
calisir, bagini biraz ciddice tutar, kiiciik bir Pervin olur, Pervin sifatiyla kosar,
Pervin sifatiyla hizmet eder; sonra birden, bir kahkahanin tarrakasiyla
[glimbiirtiisiiyle] Pervin’in i¢cinden Nihal’in negve [seving] sacan simasi ¢ikar,
ince kollariyla boynuna sarilir, giiya biisbiitiin Pervin kalivermekten korkarak

bir buse ile kendisini bulmakta acele ederdi.” (s: 138)

“Oh! Artik beni sevmiyor, hep onu seviyor, o kadini... Bilir misiniz?
Simdi ben de onu sevmiyorum. Onu bugiine kadar ne i¢in sevmisim, sanki?
Artik buradan ben de kagmak istiyorum. Mesela Sakire Hanim’la beraber
gitmek... Onlar Eyiip’e gidiyorlarmis. Orasi neresi? Uzak, pek uzak bir yer
degil mi? Ben de dyle uzak bir yer istiyorum ki...” (s: 235)
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Yali ayn1 zamanda catigsmalarin yasandigi mekan olarak goriilmektedir. Firdevs

Hanim ve kizlarinin yagadig1 yali Bihter’in annesiyle miicadelesine taniklik etmektedir.
“-Anne, dedi, ni¢cin Adnan Bey meselesine ehemmiyet vermediniz?
-Sebebini zannederim ki senin yaninda sdylemistim.

-Evet, fakat, onlar, sizin itiraf ettiginiz sebepler o kadar hafif seyler ki bu
izdivaca muvafakat etmemeniz [evlilige raz1 olmamaniz] i¢in, bilmem, kifayet

eder [yeter] mi?
- Seni bu izdivaca pek hevesli goriiyorum, Bihter...

-Evet, c¢ilinkii daha 1iyi bir firsat zuhur edebilecegine (ortaya
cikabilecegine) artik {imit kalmadi. Oteki kizimzin nihayet bir Nihat Bey’i
zorla bulabildigini pekiyi tahattur edersiniz (hatirlarsiniz). Simdiye kadar

benim hakkimda da size bir miiracaat vukuuna vakif degilim...

-Beni miitehayyir ediyorsun (sasirttyorsun), Bihter, mutlaka gelin olmak

icin bu kadar acele ettigini bana haber vermis olsaydin...

“-Oh! Taacciip edecek (sasiracak) bir sey yok, anne, yirmi iki yasinda bir
kiz, birinci defa olarak, kabul edilecek bir izdivag talebi karsisinda bulunur da
nihayet rey beyan etmeye (fikir aciklamaya) liizum goriirse acele etmis olmaz
zannederim. Itiraf ediniz ki Adnan Bey’i reddetmek i¢in gdsterdiginiz sebepler
belki baska bir kiz i¢in diisliniilebilir. Fakat, kabahat kendisinin olmadig1 halde,

kimbilir nasil sebeplerle koca bulmaktan timidini kesen bir kiz...

Ne vakitten beri kizlar annelerine karsi izdiva¢ hakkinda serbest serbest

lakird1 sdylemeye bagladirlar?

-Anneler anlagilamayacak sebeplerle kizlarinin izdivaglarina miimanaat

etmeye (engellemeye) baslayalidan beri...

-Bihter!... Annene kars1 idare edilecek lisani tayin edemiyorsun. Sana

daha ziyade terbiye verdim, zannediyordum.

-Bunu terbiye noksanindan ziyade kizlariniza muhabbet (sevgi), hiirmet
thsas edememis (hissettirememis) olmaniza hamletmek (yormak) dogru olur.

Teessiif ederim ki size birinci defa olarak ihtimal bir daha unutulamayacak
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seyleri sOylemeye mecbur oluyorum; fakat kabahat sizin... Kizimnizi
muahezeden (elestirmeden) evvel bir kere, sizi davet ederim, kendinizi
diisliniiniiz. Adnan Bey’i nicin reddettiginizi tamamen biliyor musunuz?
Yastyla ¢ocuklari igin, diyeceksiniz. Nihat Bey’in de yas1 elli miydi? Onun da
cocuklart m1 vardi. Halbuki bugiin bana yapmak istediginiz seyi o zaman
Peyker’e yapmis idiniz. Nihayet maglup oldunuz (yenildiniz), bu defa yine

maglup olacaksiniz, fakat bu maglubiyet size daha ac1 geliyor, ¢iinkii...

Ciinkii?.. Isitmek istiyorsunuz, dyle mi? Ciinkii, ben bu evde birisini
bilirim ki eger Adnan Bey onu istemis olsaydi...” (Firdevs Hanim Bihter’e
tokat atar, Bihter devam eder) Evet, onu istemis olsaydi; kosacakti, sevincinden

cildirarak kosacakti...”(s: 54-58)

Yalinin odalart kendi i¢inde ayr1 kapali mekanlardir. Odalar eve ait olsa bile kisiler
icin mahremiyet alanmidir. Sener (2013); mahremiyeti baskalarindan sakindigimiz,
goriilmesini istemedigimiz, kendimize sakladigimiz 6zel konular, kisiler, mekanlar olarak
tanimlamaktadir. Oda aynmi zamanda kisinin korkularina, tedirginliklerine, hiizniine,
yalnizligina, pismanliklarina, i¢ hesaplagmalarina sahit olan mekandir. Odalar kisiler

hakkinda sirlarla doludur ve onlarla ilgili bilgiler verir.

Oysaki Bihter ilk basta yaliya gelirken biiyiik hayaller ve umutlar beslemistir.
Adnan Bey’le birlikte kuracagi yuvasi onun ic¢in onemlidir. Yalidaki odas1 dosenirken

huzur ve arzu doludur.

“Nihal etrafina bakindi. Evvela pencereleri gordii. Gayet acik, beyaz bir
bulut altinda saklanmis zannolunacak kadar donuk mavi atlastan yer yer
bogularak kaldirilmis yarim perdelerin arasindan beyaz tiiller dokiiliiyor,
Kula’nin Garp [Bati] zevkinin tesiriyle son zamanlarda viicuda getirdigi solgun
halilardan birinin {izerinde kiiclik kiigiik kiimeler yapiyordu. Tamamiyla
acilmis pancurlardan dalgalanarak giren ziya ile bu perdeler mavi bir
kayaliktan dokiilen, dokiildiikge kopliren beyaz bir selaleye benziyordu. Yine
Oyle acik mavi ile boyanmis duvarlar, o renkte atlasla gerilerek etrafina ince
sar1 mabetlere mahsus fanuslara takliden [benzeterek] miilevven [renkli]
muhtelif camlarla yapilmis bir biiylik kandil; kosede, tam vaktiyle Nihal’in

piyanosunun yerinde yatak, tavanda azim [iri] bir sar1 halkadan dolasarak
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dokiilen atlas ve tiil karisik bir cibinlik; karsida, iki pencerenin arasinda, tuvalet
takimi; yanda kapis1 unutularak agik birakilmig aynali dolap, uzun bir sedir,
yine a¢ik mavi kalpakla bir uzun yer lambasi, ufak bir geridon, mini mini bir
samdanla birkag¢ kitap, ta aynali dolabin karsisinda babasinin kara kalemle

yapilmis tabii cesamette [biiyiikliikte] bir resim...” (s: 132)

Goksu gezintisi Bihter’in hayatinin sekillenmesinin zeminini olusturmaktadir. A¢ik
mekanda baglayan catismasi i¢ mekanda devam etmektedir. Ayni oda onun ig¢in artik

pismanliklar ifade etmektedir.

“Yalniz kalmaya ihtiyact vardi. Bu aksam kendisi de bir sey hissediyordu
ki yapyalniz, odasinin biitlin samimi mahremiyeti icinde, benligiyle basbasa

kalmak, dinlenmek i¢in ona bir ihtiya¢ veriyordu.” (s: 197)

“Demek, bu izdivag, o kadar arzu edilen, tahakkukuna o kadar c¢alisilan
bu izdivag, iste su karanlik seyden ibaretti. Simdi bu izdivacin meziyetlerini
teskil eden seyler, o gen¢ kizlik yatagmin tizerinde bir kavs-i kuzah
[gokkusagi] agan miicevherler, kumaslar, ziynetler hep bir avug hiilya kiilleri

seklinde odanin karanliklarina serpiliyor, dagiliyordu.” (s: 206)

“Sevmek, sevmek istiyordu. Hayatinda yalniz bu eksikti; fakat hayatta
her sey bundan ibaretti: Sevmek, evet biitliin saadet yalniz bununla istihsal
edebilirdi [elde edilebilirdi]. Kiigiik, sefil, iiryan bir oda, demir bir yatak, beyaz
perdeler, iki hasir iskemle, iste yalniz bu kadarcik fakir bir muasaka [sevigsme]
hiicresi; fakat sevmek, yarabbi! Sevmek istiyordu, hummalar i¢inde mecnunca
[delice] bir ask ile sevecek bir mesut olacakti. Iste simdi bu mutantan odanin
servetleri icinde siyah mermerlerle Oriilmiis bir mezarda diri diri medfun
[gomiismiis] gibiydi. Nefes alamiyor, boguluyordu: bu mezardan c¢ikmak,

yasamak, sevmek istiyordu.” (s: 211-212)

Nihal i¢in de Bihter’in yaliya gelmesiyle pek ¢ok sey degismistir artik. Oda Nihal
i¢cin yalmzhigin terk edilmisligin ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Biilent’in odasinin

degistirilmesiyle Bihter’e olan nefret duygular1 da ortaya ¢ikmuistir.

“O gece, artik odasinda yalniz, yataginin i¢inde uyuyamayarak, bunlari
diisiiniirken kendisini diinyada yapyalniz kalivermis kiyas ediyor, bu

yalnizligin biitiin aciligin1 duyuyordu, lakin Biilent’i ona birakamazlar miydi?
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Bu mektep meselesi de ne i¢in icat edilmis idi? Cocuklar1 boyle evlerinden,
onlar1 kucaklamakla mesut olan kollardan ayirip mekteplere mi atmak
lazimd1?” (s: 222)

“Bunlar hicbir sey i¢in yapilmiyor, yalniz beni, anliyor musunuz? Bu
evin icinde artik fazla gelen kiz1 kahretmek igin yapiliyor. Itiraf ediniz a, nigin
sakliyorsunuz, sanki? Siz beni herkesten uzaklastirmak, yapayalniz birakmak

istiyorsunuz, iste geldiginizden beri buna ¢alisiyorsunuz.” (s: 315)

“Ben sizi hi¢bir vakit sevmedim, sevemedim, sizden nefret ediyorum,

Isitiyor musunuz? Sadece nefret!

Behliil’iin odasi ise arzularin, ¢apkinligin, yasaklarin ve pismanliklarin ifadesidir.
Behliil’iin odas1 ayn1 zamanda Bihter i¢in de anlam icermektedir. Bu birliktelikten ayn

zamanda pisman olmaktadir.

“Gitmeyiniz, hayir gitmeyiniz, diyordu. Sizin yaninizda o kadar mesut
oluyorum ki, fakat boyle, yaninizda yalniz ben, anliyor musunuz, yalniz ben

varken... Sizinle bir arada nasil bahtiyar olurduk.” (s: 243)

“Bu bir riiya gibi olmus idi. Odasinda yalniz kalinca inanamadi, sahih,
bir iki dakika evvel burada bir kadin vardi, bu kadin Bihter’di, 6yle mi? Kibrit
kutusunu bulmak i¢in elini geridona siiriiyordu, parmaklarina bir sey ilisiyordu.
[k 6nce anlayamadi. Sonra “«Ah! Sekerler!..» dedi. Karanlikta, kendi kendine
tebessiim ediyordu. Iste bu, Bihter’le riiyasindan bir bakiye degil miydi?
Kutuyu agti, parmaklarin1 uzatarak fondanlardan bir tane aldi. Seker dilinin
iistlinde erir erimez pek taze bir hatira ile ruhunun asinasi olan bir rayiha
[koku] duydu. Bu par¢a menekseliydi: Bihter’in rayihasi, Bihter’in nefesi,
Bihter’in ruhu.. Bir his vehmi i¢inde Bihter’i heniiz orada, kollarinin arasinda
zannetti. Simdi bu rayiha onu mest ediyor, biitiin hiiviyeti agzinda ezilen
sekerle beraber gasyedici [bayiltici] bir menekse ziilalinin [suyunun] i¢inde

uyusarak eriyordu.” (s: 246)

“Rica ederim, beni birakiniz; birakiniz... Nedir bilmiyorum, fakat bu
beni dldiirecek. Sizin ne iyi bir dostunuz idim, simdi size diisman oluyorum,

sizden nefret ediyorum, sizinle beraber kendimden nefret ediyorum.” (s: 268)
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Adnan Bey icin ¢aligma odas1 kendisiyle bas baga kaldigi, en biiyiik hobisi olan

tahta oymaciligini yaptig1 ve i¢ hesaplagmalarinin gerceklestigi mekandir.

“Adan Bey kiziyla bu refakat hayatinin tafsilatimm goriirken etrafina,
odasina; hatiralarinin, kiziyla beraber gegen saatlerin sakit [sessiz] sahitlerine
bakiyordu. Iste ta odanin karis duvarin1 boydan boya kaplayan yiiksek, genis,
oyma cevizden, yekpare [tek parga] camli kapaklariyla kiitiiphane, biitiin vakur,
ir1 kitaplarla memlu [dolu]; 6tede, kapiya karsi, yan tarafta bir vakitler merak
edilerek toplanmig giizel yazilardan miirekkep zengin bir levhalar mecmuasi ki
karmakarigik, fakat perisanligindan gozleri oksayan latif [glizel] bir zevk ile
tertip edilerek [diizenlenerek] duvari kaplamis; sonra, diger duvarda, son
merakinin yadigérlar1: Oyulmus tahtadan mini mini hiicreler, resim ¢erceveleri,
mendil kutulari, aralarindan kurdeleler gegirilerek tutturulmus yelpazeler, ta
ortada biiyiikk bir parca kok {listline kabartma ¢ikarilmig bir ihtiyar basi...
Bugiin, bu seyler ona tuhaf bir nazarla bakiyor gibiydi.” (s: 69)

“Duvarda oymalart uzun uzun temasa ediyordu [seyrediyordu]. Bu ufak
tefek biitin Nihal’in yaninda, iste surada yesil kalpakli lambanin altinda
gecirilen muhabbet ve rikkatle [merhamet] dolu saatlerin mahsulleriydi

[tiriinleriydi]

“Biraz isle mesgul olmak i¢in odasina ¢ikti. Kag giinden beri bir gilizel

ceviz kokiine Bihter’in ¢ehresini oymak i¢in ¢alistyordu.”

“Sonra, elinde Bihter’in baslanmis o ¢ehresiyle, duramayarak, siizgiin,
kendi ihtiyarindan [isteginden] ziyade kalbinin miiphem [gizli] bir ihtiyacina
tebaiyet eden [uyan] iradesiz gozlerle odasinin ta karanlik bir kdsesinde, ne
tamamiyla kaldirilmaya ne de tamamiyla nazarlara maruz birakilmaya cesaret
edilemeyerek bir y1gin ufak tefek arasinda bogulmus bir resme, ilk zevcesinin
eskilikten silinmise benzeyen bir resmine bakti ve zannetti ki bu resim,
birdenbire, ne vakitten beri kendisini ihmal eden bu gozlerin ruhundan bu defa
canlanarak, bir cisim kesp ederek, o karanlik kosede titreye titreye kabariyor,
ona yaklasiyor; kinden, hirstan ates sacan gozlerle gozlerine sokularak,

cigerleri sokiilen bir ana acisiyla ona haykiriyordu:

-Kizimi 6ldiirtiyor musun?” (s: 363)
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Adnan Bey i¢in yatak odasi ise Bihter’le izdivacinin sorgulandigi mekandir. O da
Bihter gibi bu evlilikten pismandir. Mutlu olmak timidiyle yaptig1 bu izdivag artik onu
bedbaht etmis ve kendisine bu kadar soguk davranan kadina kars1 i¢cinde siiphe uyanmasina

neden olmaktadir.

“Odasinda, siiphe iskenceleri icinde, saatlerce uyuyamazdi. Bihter’in
izdivacindan evvel birisini sevmis olabilmesine ihtimal vererek bu mevhum
[var sayilan] askin mevhum hatirasim1 kiskanirdi. Belki bu ask hala onun
kalbinden silinmemisti; belki o kadini tamamriyla kendisinin olmaktan meneden
onun hala yasayan hatirasiydi. Kag¢ kereler bir emare [ipucu] bulabilmek, geng
kadinin ge¢cmis hayatinda siiphe verecek bir nokta kesfetmek icin onun mahir

istintaklar [ustaca sorgular] iginde sOyletmis idi.” (s: 366)

Firdevs Hanim’in Adnan Bey’in yalisina tagindiktan sonra kaldigi oda yine
Bihter’le catigma mekani1 olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Nihal ve Behliil’tin evliligine

zemin hazirlayan Firdevs Hanim kendisini Bihter’le kars1 karsiya bulur.

“Bihter: Nihal’i Ada’ya siz gonderttiniz, degil mi? Elbette Behlil’ii de

gondereceksiniz.

Firdevs Hanim: Evet, zannederim ki cumartesi aksami o da Ada’ya

gidecek.
Bihter: Demek bu izdivag ciddiyet kesp ediyor [kazaniyor]?

Firdevs Hanim: Galiba! Adnan Bey karar vermis goriiniiyor; dedi. Lakin
taacciip ediyorum [sasirtyorum] ki Adnan Bey’in kararlarimi benden ziyade

senin vakif olmakligin lazim gelirken bu meselede benden izahat istiyorsun.

Bihter: Bunun sebebini anlamakliginiz icap ederdi. Bu izdivag
tasavvurunu Adnan Bey’in zihnine siz soktunuz, yine sizin ¢ikarmakliginiz

lazim geliyor; size onun i¢in miiracaat ediyorum.

Firdevs Hanim: Adnan Bey’in zihnine bu tasavvuru koymak i¢in pek ¢ok

sebepler buldum, fakat onu ¢ikarmak i¢in bir sebep gormiiyorum.

Bihter: Pekala bilirsiniz ki bu izdiva¢ miimkiin degil, dedi.
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Firdevs Hanim: A, ben de aksine bu derece miimkiin bir izdivag tasavvur
edemiyordum; hatta yanilmiyorum zannederim, yine sen, evet, sen, burada
bundan ilk bahsedisimizde, Nihal’le Behliil arasinda bir izdivaci pek tabii

buluyordun.

Bihter: Anne, dedi; agik konusalim, olmaz m1? Siz pek iyi bilirsiniz ki
karar verdigim seylerde hi¢cbir kuvvetle galebe alinamayacak inatlarim vardir.

Bu izdivag olmayacak, bunun i¢in simdiden her seye karar verdim.
Firdevs Hanim: Neye?

Bihter: Bakiniz ne yapmaya karar verdim. Bugilin, bu saatte sizden
beklenen seye muvafakat etmeyecek olursaniz hi¢ ses ¢ikarmamak, onun,
bilirsiniz ya kimin, damadinizin, avdetini beklemek ve gidip ona demek ki: Siz
kiziniz1 Behliil’e veriyorsunuz; pek giizel, fakat o iste hemen bir seneden beri

karinizin agigidir!..
Firdevs Hanim: Utanmaz!.. dedi.

Bihter: Kocamin yiiziine atilmasina mani olarak diyecegim ki: “Yok, ne
i¢cin hiddet ediyorsunuz? Karinizin, Firdevs Hanim’1n kiz1 olduguna vakiftiniz,
teesstif olunur ki onun yaninda bir de Behliil bulundu. Bu kadma tesekkiir
ediniz ki bugiin size gelip, kizimizi bu adama vermeyiniz ve bu kadini,

annesiyle, hususuyla annesiyle beraber evinizden kovunuz, diyor.”
Firdevs Hanim: Terbiyesiz!..

Bihter: Yok, aksine!.. Sizden alinan terbiyeyi inkar etmiyorum
zannederim. Hususuyla size yeni bir sey Ogretmis olmuyorum. Ne Firdevs
Hanim’1n kiz1 oldugumu, ne de Behliil’le aramizda bir miinasebet bulundugunu
bilmez degilsiniz. Itiraf ediniz ki bu izdivaci bir parca da, hatta tamamiyla, o
miinasebeti bildiginiz igin icat ettiniz. Ister misiniz, artik miisalaha (barig) akit

edelim? Mademki benden sonra Adnan Bey sizi almayacak...
Firdevs Hanim: Bihter!..

Bihter: Hizmetgilere duyurmak hi¢ hos bir sey degil. Isterseniz sizinle

anne kiz meseleyi halledelim. Bakiniz size ne sartlar teklif ediyorum: Behliil
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buradan gidecek, evet, buradan gidecek, bir daha avdet etmemek iizere, siz
bunu iki kelime ile yaparsimz. Izdivag! Ashinda bir oyuncakti, tahta

parcalarindan yapilmis bir sey; parmaginizin ucuyla dokunsaniz...

Firdevs Hanim: Lakin yaniliyorsun, dedi, onlar birbirlerini seviyorlar, bu

izdivact bozmak hig kolay degil...

Bihter: Kolay olmasa bile, mademki birbirini seviyorlar, hususuyla
bunun icin bu izdivact bozmak lazim geliyor... Lakin yarabbi! Anlasaniza
Oliyorum. Onlarin géziimiin oniinde sevistiklerinden, gézlimiin 6niinde... Bu

iskenceler iginde kivranirken, onlarin saadetlerinden Sliiyorum...” (s: 482-486)

Oda, kagma arzusuna mekan yoniinden kaynaklik eden 6zel bir alandir. (Tugluk,
2017: 170). Evin igerisinde kisiler i¢in ayr1 bir yere sahip olan oda; yasanan
olumsuzluklardan, stresten, korku ve endiselerden, olas1 bireysel catismalardan kurtulmak
icin bir kagis, siginma yeridir. Ask-1 Memnu romaninda ana karakterlerin ruh durumlari

kendi bireysel alanlar1 olan odalarda kendini gostermektedir.

Bakhtin’in (2001: 275) Karnaval’dan Romana adli eserinde krizler ve doniim
noktalarinin ortaya ¢iktigr yerler esik, kapi1 araliklari, giris yerleri, merdivenler,
koridorlardir. Gezeroglu’nun (2015: 134) “Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde Kronotop”
baslikli yiliksek lisans tezinde mutfak devam eden dongiisel zaman, giinliik isler ve siradan
olaylarin bir¢ok dykiiniin arka fonunu olusturdugundan s6z edilmektedir. Ask-1 Memnu’da
mutfak hem yalinin kiiltiiriinli hem de calisanlarin kisiliklerini yansitmaktadir. Yalinin
mutfagr huzur ve mutlulugun bir ifadesi olarak tasvir edilmektedir. Calisanlardan baska

arkadasi olmayan Nihal i¢in mutfak hem mutluluk hem hiiziin demektir.

“Burast yalinin ikinci katinda bahgeye nazir, miisemmes [giinesli],
pencerelerini sarmasiklar kaplamis, beyaz mermer mefrus [dosenmis], daima
son derece temiz, bir nezafet [temizlik] havasiyla insana istiha [istah] veren bir
yerdi. Bazar Allemand’dan alinmis tencereler, sahanlar, biitin o bir salon
esyas1 zannolunacak kadar zarif ve narin seyler, sarmasiklarin yesilliklerinden
siizlilerek giren glines ziyalar1 altinda nezafetlerinin sasaalarin1 serperlerdi.
Artik burada, bu sevimli mutfagin icinde, kendisine merbutiyetlerini

[bagliliklarini] biitiin ruhuyla hissettigi bu mahliklarin arasinda latifelerle,

99



sahte kavgalarla, itisip kakigsmalarla, kahkahalarla gegen saatleri, Nihal biitiin
kalbini 1sitan bir saadet duyarak gegirirdi.” (s: 102-103)

Evin emektarlar1 Siilleyman Efendi belediye cavuslugu isine kabul edilmis esi
Sakire Hanim ve kizlar1 Cemile ile yalidan taginma karar1 almislardir. Nihal i¢in

mutlulugun anlami olan bu mutfak artik hazan yeri olmustur.

“Onlar, artik kalmak miimkiin olmadigini izah ettikten sonra Nihal sustu,
dalgin bir nazarla Sakire Hanim’a, Cemile’ye, biitiin toplanan esyaya bakti ve

birden ayaga kalkarak:

-Oh!.. Siz beni sevmiyorsunuz, dedi, sevseniz bodyle gitmek

istemezsiniz...

Bagka bir kelime ilave etmeyerek, artik hicbirinin yiiziine bakmayarak
cikti. Simdi hepsine birden kiismiistii. Onu boyle birakip gitmek isteyislerini
affetmiyordu. Odadan ¢iktiktan sonra Biilent i¢in yapilacak tatli aklina geldi.
Artik bu mutfak eglenceleri de bitmis olacakti. Oraya Sakire Hanim’in mutfag:
denilmeyecekti; ihtimal orasinin anahtar1 alinacak ve diger anahtarlarin yanina,

o Bihter’in belinde sallanan zincire takilacakti™. (s. 231)

Kokeni Farsga’dan gelmekte olan dehliz iistii kapali, dar ve uzun gegit, koridor

anlamindadir. Esik ile koridor birbiri ile yakindan iliskilidir. Bakhtin’e (2001: 322) gore;

“Edebiyatta esik kronotopu bazen acikca ama genellikle de oOrtiik bir
bigimde hep egretilemeli ve simgeseldir. Ornegin, Dostoyevski’de esik ve ilgili
kronotoplar -merdiven, 6n hol ve koridor kronotoplar1 kadar bu uzamlar agik
havaya tasiyan sokak ve meydan kronotoplar1 da- ana eylem mahalleridir; kriz
olaylarinin, bir insanin tiim yasamini belirleyen diisiislerin, diriliglerin,
yenilenmelerin, tecellilerin, kararlarin gerceklestigi yerlerdir. Bu kronotopta
zaman temelde ansaldir; sanki hi¢ siiresi (duration) yokmus ve biyografik

zamanin normal seyrinin digina ¢ikmis gibidir.”

Romanda koridor gerginligin, heyecanin, tehlikenin ifadesi olarak kullanilmistir.
Hem Bihter’i yasak olan askina gotiiren mekandir, hem de Matmazel tarafindan yasak

askin ortaya ¢iktig1 yerdir. Koridor romanda Bihter’i tehlikeye gotiiren yoldur.
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“lhtimal su sirada, her tiirli tehlike iginde, birbirinin kollarma
diiseceklerdi. Birden bir gicirti, bir kap1 gicirtist isittiler; titreyerek birbirini
ittiler. Bihter dehlize atildi, oniinden gegerken, Mlle de Courton’un kapisi
sallantyor goriindii. Stiphesiz hi¢bir sey degildi, ihtiyar miirebbiye odasina

girmis olacakti...” (s: 285-286)

“Odasmin anahtarini beraber almis idi, kapiyr disaridan kilitledi;
isitilmediginden emin idi. Dehlizi gectikten sonra artik higbir korkuya mahal
yoktu; sofada, merdivenlerde, asagi katta goriilmek, ne isitilmek miimkiindii.
Dehlizde bir tesadiif ihtimaline karsi bir cevap hazirlamisti. Uykusunun
kactigindan, kocasiin kiitiiphanesinden bir kitap almak i¢in indiginden
bahsedecekti. Merdivenlerden, sofadan gegerken kendisini disiinmekten

menediyordu.” (s: 286)

Kapinin ayirt bir islevi vardir. Hem disa hem ice yoneliktir. Iceriyle disariy1, odalart
birbirinden ayirir. Kapanabilmesi nedeniyle endiselerden, korkulardan korunmay1 saglar.
Ayni zamanda acgilabilmesi 6zelligi kagma, rahatlama, yeni baslangiglar yapmaya yardimci

olur.

“Yatak odalar1 yalin1 en iist katinda, bahgeye nazir olan cenahta idi
[bakan taraftaydi]. Biiylik sofadan buraya genisce bir dehlizden [koridordan]
gidilirdi. Birinci odada Adnan Bey, lgiinciide Mlle de Courton, ikisinin
arasindakinde onlar yatarlardi. Burada hem yalniz idiler, hem bir taraftan
babalariyla diger taraftan ihtiyar kizla beraberlerdi. Odalarinin arasinda birer
aralik kap1 vardi ki geceleri yalniz perdelerin kapanmasiyla set olunurdu

[kapatilirdi]” (s: 96)

Kap1 kronotopu ayni hem mahremiyet alant olusmasina hem de kisilerin i¢
diinyalarin1 yansitmasina olanak saglamaktadir. Bihter i¢in kapt Adnan Bey’den kacisi,

Behliil’e ise kavusmasini ifade etmektedir.

“Bu gece, iste aralik kapinin anahtarini ¢evirdikten sonra, karanlikta,
hareket etmeden, bu ask odasini dolduran zulmetlere [karanliklara] bakarak,
giiya bu siyahliklarla biitiin hiiviyeti dolarak, diisiinmeksizin bu hakikati her
vakitten ziyade vuzuh [acgiklik] ile sdyletti. Bu dakikaya kadar o hakikat, ne

sOyleyecegi anlasilan, fakat sdylenmesine miisaade olunmayan bir ses
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hiikmiinde idi; bu gece, su dakikada artik miisaade olundu: Evet, hep, hep
boyle olacakti. Iste bu karanlik muasaka hiicresi...” (s: 205)

“Behliil’lin yazi odasindan bir kap1 ile gecilir kii¢lik bir yatak odas1 vardi
ki Bihter burasini yalniz esiginden bakmis olmakla tanirdi, bu oda onun igin
Behliil’iin bir esrar mahfazasi [sirlar kutusu] idi. Evet, burada bir gece
gecirecek ve bu suretle Behliil’iin biitiin ruhuna tasarruf etmis [sahip olmus]

olacaktir.” (s: 274)

Romandaki bir diger kapali mekan ise mezarliktir. Tugluk (2012: 88)
mezar/mezarlik tanimiyla ilgili olarak; mekanin anlaminin karmasik bir yapisi oldugundan
bahsetmektedir. Gergek anlaminin disinda, benzetme yoluyla kisilerin igine diistiigii
acmazlari ifade etmekte birlikte kendisini mezardaymis gibi hissetmesi mezara diissel bir
ozellik de kazandirmaktadir. Romanda Nihal annesini kii¢iik yasta kaybetmis bir ¢ocuktur.
Adnan Bey’in Bihter’le evlenmesini kabul edememis, her gegen giin kendisini koskoca
yalida yalniz ve yabancilagmis hissetmektedir. Odasinda yalniz kaldig1 vakitlerde 6limii

distinmektedir.

“Madem ki bu hayatta sar1 saglarin1 onlarla 1slatacak bir kerem kalbi
yoktu, bu gozyaslarini mezarinda bulacakti; sema, kizina aglayan bir anne
matemiyle agir agir, yavas yavas, gozyaslarin1 serperken mezarinda, ruhuyla
bunlart icecekti, bu 6lmiis gen¢ kizin renksiz dudaklar1 mesut bir tebessiimle
taravet [tazelik] bulacakti; sonra, kim bilir, belki mezarlarin karanlik
yollarindan, o topraklarin altinda muhtefi (gizlenen) siyah dehlizlerden bir 61,
annesi, beyaz kefenleriyle siirliklene siiriikklene, tirnaklariyla topraklari dese
dese, yol agacak, geceleri kizin1 yalniz birakmamak i¢in onun yanina gegek,
dudaklartyla saglarinin arasinda kulagini arayacak ve bagkalarina, hayattakilere
isittirmemek i¢in yavas bir sele “Nihal’im! Benim minin mini Nihal’im”
diyecek; “Iste ben, yalmiz ben sana hak veriyorum.” Evet, mini mini Nihal’e

yalniz o hak verecekti.” (s.321)

Bahge eve ait olan evin dig kismidir. Ara mekdn oOzelligi tasimaktadir.
Gezeroglu'nun (2015: 147) ifadesiyle iginde barindirdig: ¢esitli bitkiler ve hayvanlarla ayni

zamanda yasayan bir zamanin da uzami olan bahge, zamanin ge¢isine taniklik eder. Bu
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mekanlar da tipki salon ve misafir odasi kronotoplar1 gibi ailenin bir araya geldigi

yerlerdir. Kisilerin psikolojik durumlarina taniklik etmektedir.

“Birden yatagindan atlayarak penceresine kostu, tam o sirada, bir top
daha, bu defa ¢ercevenin kenarna gelerek dagildi. Nihal bahceye bakti. Hep
orada idiler. Adnan Bey, Behliil’le Biilent, kiirklii genis yakasimni kaldirmig

Bihter, heniiz erimemis karlardan toplamak i¢in ¢dmelen Besir...” (s: 333)

Tiim aileyi bahg¢ede goren Nihal biiyiik bir umutla bahgeye inmistir. Havanin karl
olmasma ragmen hissettigi huzur duygusu icini 1sitmaktadir. Biilent’le birlikte kartopu
oynaylp keyifli zaman geg¢iren Nihal i¢in huzur ifade eden bah¢ce Adnan Bey’in ona
sOyledikleriyle birlikte bir anda karanligi biiriinmiistiir. Adnan Bey Nihal’e Mlle de

Courton’un artik memleketine geri donecegi haberini vermistir.

“Bes dakika sonra bahgede idi. Havada latif bir hararet [yumusak bir
sicaklik] vardi, glines bu sabah vaktinden evvel uyanmig bir bahar getiriyordu.
Nihal bu havay1 teneffiis eder etmez [solur solumaz] hiiviyetinin derinliklerine

kadar 1sindigin1 hissetti.” (s: 333)

“Nihal tekrar lisliyordu. Demin kendisini 1sitan bu giinesin hararetini
artik hissetmiyor, yalniz bahgeye heniiz indigi vakit boynuna damlayan kar
damlasint duyuyordu: bu katre orada biiyliyor, biitiin viicudunu titreten bir
buzlu su oluyordu.” (s: 337/22)

Muharrem Kaya “Tatminsizlikten Yasak Aska: Ask-1 Memnu” yazisinda romanin
catismalar lizerine kurulu oldugunu, bu catismalarin hem kisiler arasinda hem de kendi i¢
diinyalarinda meydana geldigini sdylemektedir. Zaman-mekan da sahislar1 tanitma
yollarindan biri olarak dramatik bir is tstlenmektedir. Olay oOrgilisiiniin temel Ogesi
olusturur ve kisilerin ¢evresini algilayis sekillerini, bulundugu ¢evredeki ruh durumlarini
ve hatta karakterini etkilemektedir (Narli, 2002: 98). Halit Ziya Usakligil Ask-1 Memnu
romaninda yaratmis oldugu karakterleri zaman-mekan igerisinde ele alarak psikolojik
tahlillerini ortaya koymustur. Kullanilan her bir mekan kronolojik bir isleyisle okuyucuya

sunulmustur.
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3.4.1.2. Acik Mekanlar

Ask-1 Memnu romaninda mekan kullanimi smirhidir. Olaylar asil olarak Adnan
Bey’in yalisinda ger¢eklesmektedir. A¢ik mekan olarak daha ziyade eglence ve donemin
aligveris merkezi olarak bilinen yerlerinden bahsedilmektedir. Eglence mekanlari
Kalender, Goksu, Kagithane, Bendler, Biiylikdere, Konkordiya, Cir¢ir Suyu, Direklerarast,
Odeon olup alis veris yerleri olarak donemin énemli magazalar1 olan Pygmalyon, Lion, Au
Lion D’or, Lobon, Bon Marché ve Bazar Allemand’dir, Batililasmanin yoz tarafinin
Firdevs Hanim ve kizlari ile Behliil {izerinden anlatildigi romanda Firdevs Hanim ve
kizlarinin gezmeye ve aligverise olan diiskiinliigli herkes tarafindan bilinmektedir. Onlar
sayfiye yerlerinin aranilan simalaridir. Aynmi sekilde hovardaligiyla iin salmis Behliil

eglence yerlerinin miidavimlerindendir.

“Maun sandalla miisademeyi [carpigsmayi] andiran bu tesadiiflere artik o
kadar alismis idiler ki bugiin Kalender’den donerken gene onun adeta

carparcasina yakindan styirip gegisini fark etmemis goriindiiler.” (s: 17/2)

“Eglenmekte bu aile efradinin, hele bugiin en ziyade tanman Firdevs
Hanim’la kizlarinin ne dereceye kadar ilerlediklerini herkes tamamiyla tayin
edemezdi. Onlar1 Istanbul’'un zevk hayatinda tefevvuk mertebesine ¢ikaran
hususi bir sohret vardi ki sebepleri pek arastirilmaksizin herkesge kabul
olunmus idi. Biitiin Goksu, Kagithane, Kalender; Bendler miidavimleri onlari
tanirlar; Bogazici’'nin mehtap alemlerinde en ziyade onlarin sandali takip
olunur; en ziyade onlarin yalisinin 6niinde tevakkuf olunarak pencerelerin sakli
seyler ifsa etmesine intizar edilir; bir piyano sesine, perdelerin arsindan fark
edilen bir iki zarif golgeye dikkat olunur; Biiyiikdere ¢cayirinda onlarin arabasi
halkin nazarlarin1 arkasina takip siiriikler; nerede goriilse onlar hemen fark

edilir”. (s: 30)

Beyoglu Tanzimat doneminin karakterlerine uygun olarak batili sehircilik
anlayisinin ilk 6rnegidir. Burasi bolgenin tarihi, cografyasi, etnik ve kiiltlirel 6zelligi ile
batililasma icin baslangi¢ noktasi sayilmaktadir. Limaniyla, rihtimiyla, Hali¢’iyle ticaret
merkezi olarak diinyaya ag¢ilan pencere konumundadir. Tiim yabanci elgilikleri biinyesine
cekmeyi bagarmistir. Yore halki zengin ve batiya agiktir. Uzun’un (2007, V) ifade ettigi
sekliyle Beyoglu; Avrupali gibi olmak heyecani duyan, iyi egitim almis kisilerin gittikleri,
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siklikla vakit gegirmeye basladiklari yerdir. Orada Tirk kiiltliirline uymayan degisik
eglence sekilleri, hayat tarzlar ile tamisirlar. Istiklal caddesi Beyoglu’nda bulunan ve
tiinelle Taksim’e baglanan {inlii bir cadde olma 6zelligini giiniimiizde de korumaktadir.

Romanda Behliiliin siklikla gittigi mekanlar burada bulunmaktadir.

“Geceyi Tepebasi’nda bir opereti dinleyerek gegirdikten sonra ertesi giin
Erenkdy baglarinda bir siyah carsaflinin pesinde dolasirken goriiliirdii; bir
Pazar giinii Konkordiya muganniyelerinden birini araba ile Maslak’a kadar
gotiiriir, bir Cuma giinii Circir Suyu’nda saz dinlerdi. Istanbul’un higbir
eglence yeri yoktu ki Behliil oradan bir zevk hissesi almasin. Ramazan’da
aksamlar1 Direklerarast seyranina devam eder, kisin Odeon’un balolarinda

ortalig1 nesvesinin velvelesine bogardi”. (s: 112)

Mekan ayn1 zamanda roman tahlillerinde kisilerin karakterlerine iliskin bilgi
vermeyi saglamaktadir. Behliil’in romanda ayn1 zamanda disa doniik sosyal bir insan olma

ozelligi gostermektedir.

“O kadar ¢ok adam tanir, muhabbetini o kadar muhtelif ¢ehrelerle taksim
ederdi [bolerdi] ki bunlardan bir tanesi biraz fazla bir merbutiyet [baglilik]
hissesi ayirmaya vakit bulamamistir. Onun i¢in lazim olan sey Beyoglu’ndan
yalniz gegcmemek, Liiksemburg’a giderse kendisini dinleyecek bir muhatap
bulmak, Kagithane’ye gidecek olursa arabada bir kisi kalmamakt1. insanlara bu
yolda hizmetler, bu tarzda liizumlar i¢in yaratilmis nazariyla bakardi; higbir
zaman refakat edebilecek birisine tesadif edememek vuku bulmamis idi

[olmamist1]”. (s: 112-113)

Narl1 (2002: 105); baz1 istisna hikayeleri saymazsak hemen hemen hicbir roman tek
bir mekana bagh kalmaz diye ifade etmektedir. Yapilan yer degisiklikleri olaylarin
genislemesini ve sahislarin hareketlerinin izleksel tahliline yardimer olur. Usakligil’in
romaninda da yer degisikligi Nihal’in Ada’ya halasina ziyareti ve Firdevs Hanim’in
akrabasmin diigiinii olarak belirtilmektedir. Nihal i¢in halasinin yanma yani Ada’ya
gitmesi bir kacis olarak goriilmektedir. Ne zaman yalniz kalmak ve bulundugu kaotik

ortamlardan kurtulmak istese solugu Ada’da almaktadir.

“Biilent dogduktan sonra hastada o kadar inhitat [¢Okme] eseri

goriinmeye baglamisti ki herkesle beraber Mlle de Courton da c¢ocuklarin
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annesiz kalmaya mahkim olduklarini almagti. Hasta iki sene, bir camekanin
icinde yavas yavas kuruyan nazik bir nebat [bitki] gibi giliya katre katre [damla
damla] can vererek, slriiklendi; nihayet Nihal bir giin miirebbiyesiyle
Biiylikada’ya, Adnan Bey’in ihtiyar halasina gonderildi. Cocuk, orada
gecirdikleri on bes giin zarfinda hicbir kere ne annesini sormus, ne evi aramis

idi.” (s: 90-91)

“... Bir¢ok is var, bu giriiltiiniin i¢inde kalacagimiza... Bu sene de
Ada’ya hi¢ gitmemistik, degil mi Nihal? Halana gitsek bir iki hafta misafir
kalsak... Mlle de Courton bu fikri icat etmisti, ikide birde onu 6ne siiriiyor,
Nihal’i annesinin vefatindan kacirdig1 gibi bu yeni annesinin gelmesinden de

kacirmak istiyordu”. (s: 121)

Diigiin evi Nihal i¢in biiyiikk saskinlik, endise ve sosyal sinif farkliliginin ortaya
ciktig1 yer olarak anlatilmaktadir.

“Nihal i¢in bu diigiin o vakte kadar sarahatle anlasilamamis, yalniz
hissedilerek miiphem kalmis bir¢ok hakikatlerin birden inkisafi hiikmiinde
olmus idi. Hep gordiikleri, tamidiklar1 hayatin uzaktan goriilmiis mahdut
koseleriydi. Insanlari, hususuyla kadinlari, kendi Aaleminin kadinlarini bu

derece yakindan gérmemisti”. (s: 294)

“Diigiinde hi¢ eglenmemisti, daha ziyade, o zamana kadar uzaktan
goriilerek tamamiyla temyiz [ayirt] edilemeyen birgok hakikatlerin anif bir

sadmesi [sert bir darbesi] ile ona ¢arpmasindan yaralanmis gibiydi”. (s: 294)

Di1s mekan olarak; doganin insanin arzularinin ve hislerinin ifadesi olmakla birlikte
ozellikle “ask”n olusumu veya gelisimi i¢in uygun zemin olusturdugu yaygin bir goriistiir
(Akdeniz, 2012: 13) Doga insanin ruhen rahatladigi, kederinden, sikintisindan kurtuldugu,
huzur ve mutluluk buldugu, olumsuzluklardan kismen de olsa arindigi, yeni baslangiclarin

yapildig1 bir mekandir.

“Bu denizin uyusturan siikiitundan O6yle niifuz eder bir hazin mana, o
kadar ruha yakin bir melal [sikint1] vardi ki Nihal’le Behliil kalplerinde bir
bellisiz keder, birer kiiciik kelime teatisinden bile meneden siik(it ihtiyact

hissediyorlardi.” (s: 442)
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Lakin iste ben asil onu atmak istemiyorum, anltyor musun? Evet mini,
mini Nihal, evet Japonya resimlerine benzeyen kiz, madem ki dyle soyliiyorsun
Oyle olsun. Sen bir oyuncaksin, hayatimda artik yapilan, eglenilen seylerden
bezildikten sonra tesadiif olunmus bir oyuncak; fakat kirilip atilacak bir sey
degil, pek kiymetli, hayata tek irtibat bag1 olarak alikonacak, her zaman igin,
isitiyor musun, en yumusak, en nazik ¢icekler arasinda saklanacak bir oyuncak.
Bilsen Nihal, sana bdyle soOylerken kendime ne kadar sasiyorum! Hep
degismis, baskalagmis bir Behliil! Ciinkii sen beni degistirdin; evet, evet,
biisbiitlin... Senin c¢ocuklugundan, safvetinden [saflifindan] bana bir sey
sirayet etmis [bulasmis] oldu; sanki hayatimin birka¢ senesi, biitlin o bos
emellerle dolmus sahifeleri birden yirtiliverdi. Senin karsina ¢ocuklasmis, hatta
ne i¢in itiraf etmeyeyim, temizlenmis olarak c¢iktim. Bana o mini mini elini
uzativerirsen ben kurtulmus bir adam olacagim. Mesut, artik baska emeller
arkasindan kosmaya lizum gormeyecek, kendisine mukadder saadete vasil
olduktan [ulastiktan] sonra orada, bahtiyarliginin i¢inde yasayacak bir adam...
Itiraf et ki, Nihal, senin de boyle bir ele, boyle bir siyanet [koruma] ve refakat
eline ihtiyacin var... Evet, ihtiyacin var. Nihal. Ben senin biitiin o acilarini, o
gizli gizli aglayan yeislerini [lizlintlilerini] hissetmiyor muyum? Sen simdi
kendini herkesten, biitiin kalplerden uzak buluyorsun; biitiin sevdiklerinin
arasinda yapyalniz... sen ki sevilmeye o kadar muhtagsin... Agliyor musun,
Nihal! Evet, evet, iste agliyorsun. Lakin ne i¢in? Mademki bu yalnizligin
icinde sevin seven, seni her zaman sevecek bir kalp var. Sen de bir parca, evet
bir par¢a seviyorsan... Seviyorsun, degil mi Nihal? Ancak bir par¢a, bak simdi
giililyorsun iste... Seninle muhabbetimizin i¢ine girer, etrafimizdakilere dikkat
etmeyerek, higbir seye ehemmiyet vermeyerek, onun igine girer, onun iginde,
yalniz birbirimizle mesgul saklanirdik. Muvafakat ediyorsun, degil mi Nihal?
Soyle bakayim, yalmz bir kelime, bir kiiclik kelime, ondan sonra buradan
kalkar gideriz, arabamiza biner ugariz, ihtiyar halaya: Iste size bir cift bahtiyar

getirdik, deriz. Evet, degil mi Nihal?” (s.452-453-454)

Nihal ve Adnan Bey olaylarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte artik bagbasa kalmiglardir.
Yalidan uzaklagsmak icin Ada’ya gelmislerdir. Seyran gezisi sonrasi Nihal olanlar

unutmak ve yeni baslangiclar yapmak istemektedir.
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“Evet, hep bdyle ve bununla mesut olacagina yemin ediyordu. Gozlerini
kapayarak o saadet hatirasini muazzez bir mevta [6li] hatirast hiikkmiinde, ta
kalbinin derinliklerine defnedecek ve babasinin konula asilarak, basini

omuzuna koyarak mesut olmak i¢in ¢alisacakti.” (s: 513/33)

Bir diger dis mekan ise Adnan Bey ve Bihter’in evlilik yildoniimlerini kutlamak
icin gidilen Goksu gezintisidir. Ailecek yapilan piknik Moran’in ifadesiyle; Bihter’in
diististi, yasaminda bir doniim noktasidir (Moran, 1995: 74).

3.5. Halit Refig Uyarlamasinda Zaman-Mekan

1975 yilinda Halit Refig tarafindan senaryolastirilan Ask-1 Memnu bir donem dizisi
olarak ¢ekilmis ve ilk kez TRT ekranlarinda gosterilmistir. Halit Refig Abdi ipekgi ile
yaptigr ve Milliyet gazetesinde yayinlanan soOylesisinde dizide ¢ekimlerin yapildigt
mekanlara iligkin; “Filme baslamadan once ii¢ ay arastirma ve hazirlik donemi gecirdik.
Bogazici yalilari, Biiyiikada’daki eski konaklar, Beyoglu’nun eski hali, Goksu gibi, Halit
Ziya’nin romaninin gegtigi mekanlart arastirdik ve inceledik. Bu filmin en biiylik
sanslarindan biri Yenikdy’de Cemil Mahi¢ Bey’in yalisinin, Halit Ziya Beyin anlattig
yalinin asagi-yukar1 esi olmasiydi. Abut Efendi’nin Kandilli’deki yalisinda da g¢alistik™.
(Refig, H. Milliyet Gazetesi, 1975, s: 9)

45.1.1. Kapah Mekénlar

Romanda Melih Bey yalis1 olarak ifade edilen Firdevs Hanim ve kizlarinin yasadigi
yali Nihat Bey’in balkonda onlarin gelisini bekledigi sirada dis goriinti olarak

verilmektedir. Firdevs Hanim’1n yalis1 ¢atismanin mekanidir.
Bihter: Yaniniza geliyorum anne.
Bihter: Anne nigin Adnan Bey meselesine ehemmiyet vermediniz?
Firdevs Hanim: Sebebini zannederim senin yaninda sdylemistim.

Bihter: Fakat bu sebepler o kadar basit seyler ki bu izdivact kabul

etmemeniz i¢in bilmem yeter mi?

Firdevs Hanim: Seni bu izdivaca pek hevesli goriiyorum Bihter.
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Bihter: Evet. Ciinkii daha iyi bir firsat ¢ikacagina artik imidim kalmadi.
Oteki kizimzin nihayet bir Nihat Bey’i zorla bulabildigini pekiyi hatirlarsimiz.

Simdiye kadar benim hakkimda da size bagvuran oldugunu sanmiyorum.

Firdevs Hanim: Beni sasirtiyorsun Bihter. Mutlaka gelin olmak ig¢in bu

kadar acele ettigini bana haber verseydin.

Bihter: Sasacak bir sey yok anne. 22 yasinda bir kiz ilk defa olarak kabul
edilecek bir evlenme teklifi karsisinda fikrini séylemek lizumunu hissederse
acele etmis sayllmaz. Adnan Bey’i reddetmek i¢in gdsterdiginiz sebepler belki
baska bir kiz i¢in diisiiniilebilir. Ama kabahat kendisinin olmadigi halde kim
bilir nasil sebeplerle koca bulmaktan {imidini kesen bir kiz. Firdevs Hanim: Ne
vakitten beri kizlar annelerine karsi izdivag hakkinda serbest serbest lakirdi

sOylemeye basladilar.

Bihter: Anneler anlasilamayacak sebeplerle kizlarinin evlenmesini

engellemeye baglayali beri.

Firdevs Hanim: Annenle nasil konugmak gerektigini unutuyorsun. Seni

daha terbiyeli yetistirdigimi santyordum.

Bihter: Bunu terbiye eksikligiyle degil kizlarmiza sevgi ve anlayis
gdstermemis olmanizla agiklamak daha dogru olur. Uziiliiyorum ama size ilk
olarak belki de hi¢ unutamayacaginiz bazi seyler soylemek zorundayim. Bana
¢ikismadan once kendinizi diislinliniiz. Adnan Bey’1 ni¢in reddettiginizi biliyor
musunuz? Yastyla, ¢ocuklart i¢in diyeceksiniz. Nihat Bey’in de yas1 50 miydi?
Onun da ¢ocuklart m1 vardi? O zamanda Peyker’e aynmi seyi yapmak istediniz.
Ama maglup oldunuz. Bu defada maglup olacaksiniz. Fakat bu maglubiyet size

daha ac1 geliyor. Ciinkii?

Bihter: Ciinkii! Isitmek mi istiyorsunuz. Ciinkii! Eger Adnan Bey sizi
istemis olsaydi, evet sizi istemis olsaydi kosacaktiniz. Sevincinizden ¢ildirarak

kosacaktiniz. (1. uyarlama repligi)

Adnan Bey’in Kalender doniisii yali goriintiisiiyle birlestirilmistir. Bogaz kenarinda

bulunan dort katli oldukg¢a gdsterisli bir yalidir. Dizi boyunca stirekli olarak dis goriintiisti
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ekranda yer almaktadir. Uyarlamada Adnan Bey’in varlikli olusu Peyker’in agzindan

bildirilmektedir.

Peyker: O vakit o koskoca yali yalniz Bihter’e kalacak. (1. uyarlama
repligi)
Oda ¢ekimleri romandaki gibi her bir karakter i¢in ayr1 ayr1 ¢ekilmis, ¢ekimler kimi

zaman sadece goriintii olarak kimi zamansa repliklerle anlam kazanmistir.

Bihter Adnan Bey’in izdivag meselesini 6grendikten sonra odasinda heyecanini
gizleyememektedir. Nihat Bey ve Peyker’in yaninda umursamaz goriintiisii odasinda ayna
karsisinda gosterilmistir. Bihter iki eliyle suratini tutmaktadir. Bu duruma kendisi bile

saskindir.
Adnan, Adnan Bey. (1. uyarlama repligi)

Bihter’in Adnan Bey’in yalisindaki odasinda kisa goriintiiler yer almaktadir. Bu
goriintliler genel olarak aynaya yansiyan akis seklindedir. Behliil’le aralarinda baslayan ask

sonrasinda odasinda yasadigi pismanlik i¢ sesle belirtilmistir.

Ben sefil bir mahlikum. Firdevs Hanim’m kiziyim. Kendimden her

seyden igreniyorum. (1.uyarlama repligi)

Nihal’in oda goriintiilerinde genellikle tiziintlileri yer almaktadir. Yasadigi her
sikintili olay sonrasinda odasimna kapanmaktadir. Sakire Hanimlarin evden gideceklerini
Ogrendiginde babasiyla konusmaya calismis ancak olumlu yanit alamamistir.
Uziintiisiinden odasinda bayilmistir. Ayildiginda miirebbiyesi yanindadir. Ona artik yalidan

gitmek istedigini soyler.

Bu kadmn evin diizenini alt {ist etti. Bunca yillik emektarimiz Sakire
Hanim kiz1 Cemile’yi alip bizi birakiyor. Biliyor musunuz artik buradan bende
kagmak istiyorum. Mesela Sakire Hanimla beraber gitmek. Onlar Eyiip’e
gidiyorlarmig. Orasi neresidir? Herhalde pek uzak bir yer olsa. Bende Oyle
uzak bir yer istiyorum ki sizinle beraber gidelim, gidelim olmaz mi1? Siz ve
ben. Sofaya c¢ikalim Matmazel. Pencereden vapurlara bakalim. Biilent

neredeyse gelir. (1. uyarlama repligi)
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Uyarlamada da oda Nihal’in Bihter’e olan nefretinin bir belirtisi olarak karsimiza

cikmaktadir. Biilent’le odalarinin ayrilmasi onu artik ¢igirindan ¢ikartmistir.

Nihal: Siz ne karistyorsunuz rica ederim. Siiphesiz Biilent’i aldatmis
olacaksiniz. O sizin yalan tebessiimlerinizi biliyorum. Yine giiliiyorsunuz.
Fakat ben bu tebessiimlerinizi biliyorum. Onlarda zehirleyen bir sey var. Iste
etrafinizdakiler hep sizden zehirleniyorlar. Biilent sizin i¢in yatili mektebe
gonderildi. Su kadarcik c¢ocuk sizin i¢in oraya atildi. Simdi ablasmnin da

odasindan atiliyor. Onu nereye atiyorsunuz. Selamliga m1 gonderiliyor.

Bihter: Haksizlik ediyorsun Nihal. Diisiinsene Biilent biiyiiyor. Artik

senin odanda yatamaz. Bu pek uygun bir sey sayilmaz bundan sonra.

Nihal: Hayir yalan soyliiyorsunuz. Bunlar beni kahretmek i¢in yapiliyor.
Ciinkii ben size fazla geliyorum. Siz beni herkesten uzaklastirmak, yapayalniz

birakmak istiyorsunuz. Geldiginizden beri hep buna ¢aligtyorsunuz.

Bihter: Sozlerine dikkat et Nihal. Bir dakika sonra pisman olacagin seyler

sOylememeye calis.

Nihal: Ben asil bunlart simdiye kadar sOylememis oldugum igin
pismanim. Ben sizi higbir vakit sevmedim, sevemedim. Sizden nefret ediyorum

isitiyor musunuz, sadece nefret...(1. uyarlama repligi)

Uyarlamada Adnan Bey genellikle ¢alisma odasinda goériilmektedir. Bu odada tahta
oymaciligiyla ugragsmakta, ailedeki onemli konularla ilgili konugmalar1 ve kendi i¢

hesaplagsmalarin1 yapmaktadir.

Adnan Bey Matmazele Bihter’le evlenecegini sdylemis ve konuyu Nihal’e onun

agmasini istemistir.
Matmazel: Saka yapiyorsunuz herhalde.

Adnan Bey: Isin sakasi kalmadi Matmazel. Bihter Hamim’i resmen

istedim. (1. uyarlama repligi)

Adnan Bey c¢alisma odasinda Nihal’in  yarim biraktifi  resme

bakmaktadir. Eski esinin hayali goriiliir)

Kizimu 6ldiirtiyor musun? (1. uyarlama repligi)
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Behliil’in yasam alani olan odas1 ise romandaki gibi yine yasaklarin ve heyecanin

mekanidir.

Behliil Bihter’in yanma oturur ve ellerine dokunur. Bihter birden

yerinden kalkar

Behliil: Yenge nereye gidiyorsunuz? Bihter nereye gidiyorsun biraz daha

kal ne olur. (1. uyarlama repligi)
Bihter: Cildirdiniz m1? Neden boyle karanlikta oturalim.
Behliil: Hayir gitme. Burada kalmanizi istiyorum.
(Behliil Bihter’i 6per)

Bihter: Behliil Bey siz ¢ilginsiniz. Birakiniz rica ederim. Peyker’den

sonra ben mi?

Behliil: Hayir, hayir. Peyker’den sonra degil. Her seyden evvel sizdi.
Hayatimda yalniz siz olacaksiniz. Diisliniin bir kere nigin birbirimizi

sevmeyelim. Evet ni¢in? (1. uyarlama repligi)

Koridor sahnesi Bihter’le Behliil’in iligskisinin Matmazel tarafindan anlasildigi
sahnedir. Diigiin evine gidilecegi sirada Bihter ¢antasini odada unutmustur. Behliil ¢cantay1
almak iizere yukar1 ¢cikmis hemen ardindan Bihter’de Behliil’lin yanina gitmistir. Odanin
kapisi yar1 agiktir 6plisme sahnesi ekrandadir. Bu sirada bir karart1 goriirler. Bihter esikten

disar1 firlamis ve matmazeli gormiistiir.

Bihter: Cantay1 veriniz rica ederim. Herkes indi. Yalniz kalisimiza bir

mana verebilirler.
Behliil: Sizinle beraber olmak i¢in yanip tutusuyorum.
Bihter: Birakin ne olur.
Behliil: Ama yarin gece.
Bihter: Birakiniz ne olur.
Behliil: Geleceksiniz

Bihter: Gelecegim. (1.uyarlama repligi)
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Bihter ve Adnan Bey’in odasin1 romandaki gibi bir kapt boélmektedir. Bu kapi

Bihter’in kendisiyle bagbasa kalmasini ve Adnan Bey’den bir kagismas1 saglamaktadir.
Bihter: Birakin ne olur, bu gece yalniz kalmak istiyorum.
(Adnan Bey onu zorlamaya devam eder)

Bihter: Beni kirdiniz. Bilseniz ne kadar yorgun ne kadar istirahate

muhtacim. Artik gidiniz, rica ederim gidiniz.

Adnan Bey: Affet beni Bihter. Bilsen seni ne kadar ¢ok seviyorum.

Sende beni seviyor olsan, bundan emin olmak miimkiin olsa.

Bihter: Koca bebek hadi bakalim artik disariya. Pek ala biliyor ki karisini
cildirtiyor sonra yeni siipheler icat ediyor. Hadi simdi uyku, uyku.

Adnan Bey: Pencereler acik. Onu kendi elimle kapatayim. Thmal edersen

hasta olman muhakkak.
Bihter: Bu gece kap1 kapaniyor. (1. uyarlama repligi)

Uyarlamada mutfak calisanlarin sadece calisma yeri olarak gosterilmemektedir.
Mutfak aynm1 zamanda hizmetcilerin siirekli dedikodu yaptiklar1 yerdir. Romanda uzun
uzun anlatilan Firdevs Hanim’in karakteriyle ilgili bilgiler uyarlamada hizmetcilerin

dedikodulartyla izleyiciye sunulmustur.
Nesrin: Adnan Bey bugiin nereye gitmis biliyor musunuz?
Sakire Baci: Nereye gitmig?
Nesrin: Melih Bey’in yalisina.
Sakire: Melih Bey’in yalisina m1? Olmaz. Gitmez Adnan Beyimiz oraya.

Nesrin: Sart olsun gitmis. Bak ekmek burada. Yalanim varsa ¢arpsin.

Besir anlatti. Kayik¢1 Dursun Aga’dan 6grenmis.
Sakire Baci1: Hayirdir ingallah. Ne isi varmis Adnan Beyimizin orada.
Sayeste: Insallah aklimiza gelen degildir.

Sakire Baci: Soyle kiz. Akla gelen basa da gelir.
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Sayeste: Ister misin Adnan Bey Firdevs Hanimi basimiza gelin getirsin.

Sakire Baci: Aaa sus kiz. Agzindan yel alsin. Allah yazdiysa bozsun.

Bunca hovardanin artig1 o Firdevs karisindan gelin mi olurmus?

Sayeste: Bu devir baska devir Sakire Baci. Simdilerde ragbet Melih Bey

takimina. Yani koca Resit Pasa yetistirmelerine.

Sakire Baci: Hisstt yavas ol. Adnan Beyimizin babasi Arif Pasa da onun

yetistirmelerinden.

Sayeste: Allah basimizdan Adnan Bey’i eksik etmesin. Allah ona uzun
Omiir versin. Benimki rahmetli dedemden duydugum. Koca Resit Pasa gavura

gavur denmeyecek fermanini ¢ikarali beri Istanbul kutsal yasasi ayaga diistii

derdi.

Sakire Baci: Diistii ki hemi de nasil. Peki Adnan Bey bu kadinin ilk

kocas1 tahtali kdye nasil gitmis bilmiyor mu?
Nesrin: Nasil olmus ben de bilmiyorum. Anlatsana Sakire Baci.

Sakire Baci: Kariya yazilmis bir sandik dolusu hovarda mektubu bulmus
adamcagiz. Her biri ayr1 bir hikdye. Okudukca adamcagizin yiiregine inip
oracikta yigildi kaldi. Firdevs karist herifi gdmdiigiiniin ay1 dolmadan solugu

mesire yerlerinde ald1 da diinya dlem bu hayasizliga sasti da kaldi. (1. uyarlama

repligi)

Uyarlamada Nihal’in gittikce yalnizlasan hali yine mezar goriintiisiiyle ekran

gelmigtir. Romandaki gibi kendi i¢sen diisiinceleri seklinde ifade edilmemis, odasinda
aglayarak uyudugu esnada riiyasiyla aktarilmaya ¢alisilmistir. Nihal riiyasinda annesinin

mezarlig1 basindadir. Tabutun icinde annesine asirmakta, annesi onun saclarin

oksamaktadir.

Nihal: Kimse beni anlamiyor, kahroluyorum annecigim.

Anne: Nihal’im benim, mini mini Nihal’im. Evet yalnmiz ben sana hak

veriyorum. (1. uyarlama repligi)

Yalinin bahgesi yine bir ara mekan olarak uyarlama kullanilmistir. Adnan Bey

Matmazel de Courton’un memleketine gidecegini Nihal’e bah¢ede bildirmistir. Bahcede
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Bihter ve Behliil yan yana durmaktadir. Nihal Bihter’e olan 6fkesini burada da dile

getirmistir.

Nihal: Matmazel de Counton ne zaman gidecek. Bu aksam donmeyecek

mi?

Adnan Bey: Bu aksam gelecek kizim. Sen ne vakit izin verirsen o zaman

gidecek. Senin i¢in bagka bir miirebbiye aratayim mi Nihal?

Nihal: Behliil haberin var m1? Matmazel de Courton’u kovuyoruz. (1. uyarlama
repligi)
Halit Ziya Usakligil’in eserinden ilk kez bir televizyon uyarlamasi olarak ekranlara
gelen Ask-1 Memnu Halit Refig tarafindan romanin neredeyse birebir aktarimi seklindedir.
Otuz dakikalik alti bdliimden olusan mini dizi toplam siiresi bakimindan neredeyse bir

sinema filmine esdegerdir. Siirenin kisitli olmasi nedeniyle romanda uzun uzun anlatilan

tasvirler ve diyaloglar dizide eksiltmeye gidilmesine neden olmustur.
3.5.1.2. Acik Mekanlar

Dizinin baglangic1 tipki romandaki gibi Firdevs Hanim ve kizlarinin Adnan Bey’le
sandal gezintisi sirasinda karsilasmasiyla baslar. Bir dis mekéan olarak Kalender gezisinden
bahsedilmektedir.

Firdevs Hanim: Adnan Bey’de artik adet oldu. Mutlaka her cikista
tesadiif edecegiz. Bugiin Kalenderde yoktu degil mi Bihter? (1.uyarlama
repligi)

Romanda kisilerin psikolojik durumlarimi anlatmaya yarayan mekansal anlatim
dizide de kendisini gostermektedir. Diger bir dis mekan olarak Ada goriintiisii yer

almaktadir. Adnan Bey Bihter’le evlenmeye karar vermis ve evde hummali bir calisma

baslamistir. Nihal’in durumuna iiziilen Matmazel ona Ada’ya gitmeyi teklif eder.

Matmazel: Evet ¢ok is var. Bu senede Ada’ya hi¢ gitmemistik degil mi

Nihal? Bu giiriiltiinlin arasinda kalacagimiza halana gitsek, bir iki hafta misafir
kalsak.

Nihal: Ah! gidelim ya. Biilent’le Besir’de bizimle birlikte gelir. Onlarda

burada ne yaparlarsa yapsinlar.
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Nihal: Hadi bakalim hazirlanin Ada’ya gidiyoruz.

Matmazel: izin verirseniz ¢ocuklar Ada’ya biiyiik halalarmimn yanina

gitmek istiyorlar.

Adnan Bey: Haklilar. Evin halini goriiyorsunuz. Bir miiddet halanin

yaninda kalmalar1 dogru olur. (1. uyarlama repligi)

Nihal ve Bihter artik iyi arkadastirlar. Bihter’in Nihal’e biiylidiigiinii ve disar
cikarken carsaf giymesi gerektigine sOylemesi iizerine birlikte aligverise gittikleri sahne
gosterilmektedir. Bir dis mekan sahnesi olarak vapurla Nihal’in Bihter’le olan yakin iligkisi

gosterilmektedir.

Nihal: Sizi bugiin her vakitten daha c¢ok seviyorum. (1. uyarlama
repligi)
Bihter ve Adnan Bey’in evlilik yildoniimlerini kutlamak iizere dizide de Gdksu

gezintisine gidilecektir. Dis mekan Nihal i¢in Bihter’e 6fkesinin, Bihter i¢in ise arzularinin

ortaya ¢iktig1 yer olarak gosterilmektedir.

Nihal: Onda dyle bir sey var ki beni aldatiyordu. Onunla beraber mesut
olacagim, ikimiz bu evin i¢inde evvelkinden daha ¢ok eglenecegiz santyordum.
Ama simdi anliyorum ki onunla beraber yasamak miimkiin degil. Inanir
misiniz Matmazel 6yle zamanlar oluyor ki anneme diisman oluyorum. Nigin
0ldii sanki? O 6lmeseydi bu gelmeyecekti degil mi? Bana hep bir geng kiz
oldun simdi diyorsunuz. Bunlari anlamaliyim evet anlamaliyim ki dlenler
Olmiistiir. Artik onlardan hicbir sey beklenemez. Ah bu da ne aci bilseniz.
Demek simdi hep bdyle annesiz kalacagim dyle mi? Hep bdyle hep o kadinla
beraber. Fakat o yalniz annemin yerini degil babamin sevgisini de hatta
Biilent’i de ¢aliyor. Yarin Besir’de onun olacak. Ihtimal evin kedisine bile

sahip ¢ikacak.” (1. uyarlama repligi)

Behliil gezinti sirasinda stirekli olarak Peyker’e kur yapmaktadir. Bir agacin altinda
Peyker’i boynundan oper. Bu sirada agacin arkasindan ¢ikan Bihter Behliil’e manali bir

sekilde bakar Behliil ise umursamaz bir tavir sergilemektedir.

Firdevs Hanim’in akrabasinin diigiiniine hep birlikte gidilmistir. Nihal ilk defa

bdyle kalabalik bir ortama girmistir. Romandaki gibi diiglin mekan1 sosyal sinif ayriliginin
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belirtildigi bir yer olarak algilanmasa bile Nihal’in yiiziindeki ifade, saskinlikla etrafini

incelemesi daha 6nce kendi sinifinda bu tarz eglenceleri gérmemis olmasini anlatmaktadir.
Nihal: Of patladim sikintidan. Yarin sabah erkenden gitsek.
(Yaliya dondiiklerinde Matmazele diigiinle ilgili bilgiler vermektedir)
Nihal: Aman yarabbi! O ne curcunaydi.
Matmazel: Senin diigiiniine o kadar kalabalik cagirmayiz.
Konusma metni kitapta yer almamakta.
Nihal: Diigiin mii? Gelin olmak mu, asla. (1. uyarlama repligi)

Refig’in uyarlamasinda bir diger agik mekan sokaktir. Ayse Demir’in (2011: 350)
“Mekanin Hikayesi Hikdyenin Mekan1” adli ¢alismasindaki ifadesiyle;

“Meydanlar, caddeler ve sokaklar ¢ok farklt ve kalabalik insan
topluluklarini bir sahne igerisinde barindirabilme imkanlar1 bakimindan énemli
mekanlardir. Buralar kahramanlarin sahsi tarihleri kadar, ait olduklari
toplumun ve milletin kaderlerinde onemli degisikliklerin meydana gelmesine
de uygun mekanlardir. Nitekim hikayelerde de meydan kronotopunun bu
yondeki isleyisiyle ilgili kullanimlar mevcuttur. Bilyiik toplantilarin,
gosterilerin ya da protestolarin bu sahne igerisinde gergeklesmesi bu tiir
mekanlarin hem unutulmazligint hem de tarihselligini saglamaktir. Bir
mekanin tarihe mal olmasi, zamanin o mekan igerisinde donmasi, kaliplagsmast

demektir.

Sokak, uyarlamada gosteri veya protesto amacli halkin bir araya geldigi bir mekan
degildir. Ancak Demir’in ifadesinde yer alan toplumlarin ve milletlerin kaderlerindeki
degisikliklerin meydana geldigi yer tamimlamasi kapsaminda degerlendirilebilir.
Usakligil’in eserinde donemin yasaklar1 nedeniyle Osmanli Devleti’ni siyasi durumuna
iliskin bilgi yer almamaktadir. Refig, Halit Ziya’nin eserini TRT ekranlar1 i¢in bir donem
uyarlamasi olarak ¢ekmistir ve bu nedenle o donemki iilke sorunlarina iligkin anigtirma

yapmistir.
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Gorlintide Biilent ve arkadaglar1 sokakta Girit meselesiyle ilgili kendi aralarinda
canlandirma yapmaktadir. Arkasindan Adnan Bey ve Behliil’iin yoldaki konusmalar

gosterilir.

Biilent: Ben Ethem Paga. Domeke’de Yunanlilar’t yere seren, Atina
kapisina dayanan Osmanli Ordusu kumandani. Biitiin diinya zaferimizi

kutlasin. Cumle alem bilsin ki Girit Turk’tir ve Turk kalacaktir.

Behliil: Yunanlilarin karsimizda tutunamayacagi bu harp neticesinde

meydana ¢ikt1. Girit meselesi de boylece kapanacak herhalde.

Adnan Bey: Bilmem. Bakalim kolay kapanacak mi? Ruslarmn istanbul’a
girmesine mani olan Ingilizlerle Fransizlar1 bu sefer karsimiza aldik. Bakalim

simdi kime dayanacag1z?
Behliil: Almanya’ya amcacigim. (1.uyarlama repligi)
Doga mekan1 uyarlama da yine asklarin ve yeni baslangi¢larin anlatildig: yerdir.

Behliil: Ben seni kirilinca atacak bir oyuncak olarak gérmiiyorum Nihal.
Sen benim i¢in tek hayat bagi olarak kalacaksin. Sana bunlar1 sdylerken
kendime ne kadar sastyorum. Ne kadar degistim. Beni sen degistirdin. Senin
cocuklugundan, safligindan bana bir sey gecti. Bana ellerini uzativerirsen ben
kurtulmus bir adam olacagim. itiraf et ki Nihal senin de bdyle bir ele, bdyle bir
koruyucu ve arkadas eline ihtiyacin var, evet ihtiyacin var. Ben sanki senin
biitlin o acilarin1 hissetmiyor muyum? Sen simdi kendini herkesten, biitiin
kalplerden uzak buluyorsun. Biitiin sevdiklerinin arasinda yapayalnizsin. Sen ki
sevilmeye o kadar muhtagsin. Agliyor musun Nihal? Ni¢in? Mademki bu
yalmizligin i¢inde seni seven, seni her zaman sevecek bir insan var sen de bir
parca evet bir parca seviyorsan kendimize sevgiden bir siginak yaparak onun
icinde yalniz birbirimizle mesgul saklanirdik. Kabul ediyorsun degil mi Nihal?
Soyle bakayim. Yalniz bir kelime kiigiik bir kelime. Ondan sonra buradan

kalkar gideriz. Arabamiza biner ugariz. Evet degil mi Nihal?! (1. uyarlama
repligi).
Behliil’le konugma yaptiklar1 ormanlik alanda durmuslardir. Ayni yerde baba kiz

yiiriirlerken goriiniir. Nihal babasinin omzuna bagin1 yaslar. Behliil hayalinde canlanir.
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Nihal: Beni birakma baba.
Adnan Bey: Kizim, yavrum.

Nihal: Bundan sonra hi¢ ayrilmayalim. Hep beraber olalim. Yasarken ve

Oliirken. (1. uyarlama repligi)
3.6. Hilal Saral Uyarlamasinda Zaman-Mekan

Ask-1 Memnu dizisi 2008 yilinda bir kez daha uyarlama olarak Tiirk halkiyla
televizyon ekranlarinda bulusmustur. Bu defa yonetmenligi Hilal Saral tarafindan
gerceklestirilmistir. Ask-1 Memnu’yu aradan gecen 33 yil sonra yeniden uyarlayan Saral
yapimla ilgili olarak; “Elveda Derken”i ¢ekerken yapim sirketinin teklifiyle bu dizinin
yonetmenligini yapmaya basladim. Bu kiiciikliiglimden de bildigim bir diziydi. Yani bu
konuda bir fikrim vardi. Kitab1 da okumustum. Halid Ziya Usakligil’in ¢ok degerli bir
romant. Cok heyecanlandim. Bu diziyi gercekten ben ¢ekmeliydim. “Ask-1 Memnu”
dizisinin benim i¢in ¢ok ayri bir anlami daha var. Bana teklif geldigi giin babami
kaybetmistim. Insanin hayatinda kétii bir sey oldugunda ayni zamanda iyi bir sey de
olurmus ya... Babamin bu giinleri gérmesini ¢ok isterdim...(Milliyet Gazetesi, 2009).
Saral’in uyarlamasi artik bir donem uyarlamasi olarak degil giiniimiiz kosullarina adapte
edilmis bir dizi olarak sunulmustur. Zaman-mekan ruhu degismis, 2000’li yillarin

yansimasi olarak Ask-1 Memnu izler kitleyle bulusmustur.
3.6.1.1. Kapali Mekanlar

Roman ve Refig’in uyarlamasinda kullanilan yali ifadesi Saral’in uyarlamasinda
kosk olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Adnan Bey ve ailesinin yagam alani olan bu kosk deniz
kenarindadir ancak denizle kosk arasinda bir cadde yer almaktadir. Biiyiik bir bahgesi ve

kendisine ait bir korulugu vardir.

Nihal bu koskte olduk¢a mutludur. Babasi, Biilent, Behliil ve evin c¢alisanlariyla
birlikte huzurlu bir sekilde yasamaktadir. Nihal mutfakta evin calisanlariyla vakit
gecirmeyi sevmekte hatta arada onlara yardim etmektedir. Mutfak sadece yemeklerin
yapildig1 bir alan degildir. Ayn1 zamanda ¢alisanlarin siirekli bir arada olduklar1 ve etrafla

ilgili dedikodu yaptiklar: yerdir.

Firdevs Hanim’1n biiyiik kiz1 Peyker’in evlenecegi giin Nihal i¢in de kara giinlerin

baslangict olmustur. Mutfakta yapilan konugmalar Nihal’in canini oldukca sikmistir.
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Nesrin: Peyker’in gelinligi nasil acaba?
Cemile: Danteli Fransa’da 6zel dokunmus oyle diyorlar.

Sayeste: Nerede dokunursa dokunsun. Utanmadan diiglin yapiyorlar

birde. Ay! Melih Bey’in kirki bile ¢ikmadi daha.
Nesrin: Ya! Gergekten.
Siileyman Efendi: Ne muhterem bir adamdi, muhterem.

Sayeste: Ama dayanamadi karisina. Hirsina, serrine, seytan kadin.

Adamcagizi toparladi yolladi.
Nihal: Cok ayip.

Sayeste: Ee! Oyle. Herkes biliyor. Daha neler soyliiyorlar bilmiyor

musun?
Nihal: Bilmiyorum. Ne diyorlar?
Sayeste: Bana bak Nihal. Simdi sdylesen de babanda gitmese diigiine ha!
Nihal: Neden?

Sayeste: Gilinah1 boynuna ama bence Firdevs Hanim simdi de Adnan

Bey’e takti kancay1. (2.uyarlama repligi)

Mutfak yine ilk uyarlamada oldugu gibi hizmetgilerin Firdevs Hanim’in kisiligi

hakkinda bilgi vermesi amaciyla kullanilmistir. Ayrict mutfak sosyal sinif ayriminin ortaya
konuldugu bir mekén olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Mutfak calisanlarinin stirekli evin
icinde olanlarla ilgili dedikodu yapmas1 sonucu Bihter mutfaga inerek calisanlari sert bir
sekilde uyarir. Bu sirada Deniz Hanim Cemile’yi teselli etmektedir. Bihter konusmasini

bitirdikten sonra Deniz Hanim’a biz yukar1 ¢ikalim der. Merdivenlerde arkasindan gelen

Deniz Hanim’a:

Bihter: Siz de mesafelerinizi ayarlaym artik Deniz Hanim. Yukariya mi

daha yakinsiniz, asagiya mi liitfen bir karar verin artik. (2.uyarlama repligi)

Firdevs Hanim’in yalis1 gerginligin mekanidir. Melih Bey’in 6liimiinden sonra

maddi sikintilar yagamaya baslamis olan Firdevs Hanim kurtulus yolu olarak zengin Adnan
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Bey’le evlenmeyi diisiinmektedir. Ancak Adnan Bey’in Bihter’le evlenmek istedigini

Ogrenince biiylik bir tartisma yasanmaigtir.

Firdevs Hanim: Seni sinsi, ne zaman planladin bunu, ne zaman girdin

adamin aklina.
Bihter: Ik adimu o att1. Teklif ondan geldi.

Firdevs Hamim: Inat olsun diye yaptin. Yoksa Adnan Bey umurunda bile

degil. Bihter: Yeni bir olay degil. Cok 6nce baglamisti.
Firdevs Hanim: Peki daha 6nce niye sdylemedin?
Bihter: Hayallerini yikmak istemedim.
Firdevs Hanim: Terbiyesiz!

Bihter: Kendini 6yle bir kaptirmistin ki bu fikirle bir siire idare etmeni

istedim.

Firdevs Hanim: Kim kimin canim1 yakacak gerecegiz. Adnan Bey’le

evlenemeyeceksin.
Bihter: Kim engel olacakmis, sen mi?
Firdevs Hanim: Evet, ben.

Bihter: Adnan adet yerini bulsun diye konustu seninle. 25 yasindayim.

Istedigimi yaparim.

Firdevs Hanim: 25 yasindasin. Etrafinda o kadar geng¢ varken niye o,

niye?

Bihter: Ciinkii etrafimdakilerin hepsi beni Firdevs Hanim’in kizi olarak
taniyor, anne. Ylziime giiliip arkamizdan neler konusuyorlar. Melih Bey
takimi. Nihat’in annesiyle babasi senin dilden dile dolasan hikayelerin

yiiziinden istemediler.
Firdevs Hanim: Kes sesini.
Bihter: Herkes seni konusuyor. Biz utaniyoruz.

Firdevs Hanim: Kes sesini.
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Bihter: Adnan biitiin bunlara kulak tikadi. Ciinkii beni seviyor, seviyor.
Hem zengin hem saygideger. Her bakimdan kurtulusum olacak. Adnan Bey’in

karis1 olunca Firdevs Hanim’1n kiz1 olmaktan kurtulacagim.

Firdevs Hanim: Sen de bir siire bu fikirle idare et. Daha fazlasi igin

heveslenme. Bu evlilige kesinlikle izin vermeyecegim.

Bihter: Niye? Adnan seni istemedi diye mi? O beni secti, beni. Seni
isteseydi kosa kosa gidecektin. Sevingten c¢ildirarak gidecektin ama o beni

secti.
Firdevs Hanim: Kiistah.
Bihter: Bana engel olamayacaksin. Giiciin yetmeyecek buna. (2.uyarlama
repligi)
Bihter Adnan Bey’i her bakimdan kurtulug olarak gormiis ve sonunda Adnan Beyle

evlenmistir. ilk baslarda mutlu bir evlilik siirmektedir. Adnan Beyle birlikte paylastigi

yatak odasi onun koskteki en huzurlu yeridir.

Bihter: “Seninle hi¢ ardima bakmayacagim. Amnilara ihtiyacim

olmayacak, hi¢. (2.uyarlama repligi)

Bihter: Beni ¢ok sev istiyorum Adnan. Benim sana giivendigim kadar sen
de bana giiven istiyorum. Bir aile olmak istiyorum. Yalnizligim: yanindaki

yastiga birakmak istiyorum. (2.uyarlama repligi)

Firdevs Hanim’in yaliya tasinmasiyla birlikte evde gerginlikler iyice artmaya
baslamistir. Siirekli olarak annesinin doldurusuna gelen Bihter Adnan Bey’le tartigmalar
yasamaktadir. Yatak odasi arttk Adnan’la kavgalarin ve kiisliiklerin mekan1 olmustur.
Bihter annesiyle ilgili dedikodu yaptigi i¢in Cemile’yi evden kovmustur. Bunu duyan

Adnan Bey Bihter’e tepki gostermistir. Ertesi giin Bihter cocugu aldirmastir.
Adnan: Iyi misin? Solgun gériiniiyorsun Bihter
Bihter: Doktora gittim. Konustugumuz gibi bebegi aldirdim.
Adnan: Ben boyle bir karar aldigimiz1 hatirlamiyorum.

Bihter: Ben kararimi bildirdigimi ¢ok iyi hatirliyorum.
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Adnan: Bu senin tek basma verebilecegin bir karar degil. Diislinelim

demigtim.
Bihter: Su asamada en dogru olan1 yaptim.

Adnan: Boyle bir konuda neyin dogru, neyin yanlis olduguna sadece sen
karar veremezsin. Fikrimi almadigin gibi haber bile vermedin. Ne demek

oluyor bu liitfen sdyler misin? Ne demek?

Bihter: Yine sesini yiikseltiyorsun.

Adnan: Yikseltiyorum ¢iinkii  6fkeliyim, saskinim, kirginim. Cok
incindim.

Bihter: Sen diin gece asagidakiler i¢in beni kirdiginda ben de ayni
boyleydim.

Adnan: Sen bdyle bir seyle misilleme mi yaptin? intikam alir gibi, ceza

verir gibi. Bu ¢ok agir, inanilmaz, ¢ok disiindiiriicii Bihter. (2.uyarlama

repligi)

Nihal i¢in Bihter’in koske gelmesi huzursuzluklarin bas gostermesine sebep
olmustur. Babasinin sevgisini ve ilgilisi paylasmayi istememekte bu yiizden siirekli olarak
Bihter’le catismalar yasamaktadir. Artik koskte bir seylerin degistigini hissetmektedir.

Nihal ve Biilent okuldan donmiislerdi. Bihter ve Adnan Bey onlar1 odalarinin kapisinda

karsilar. Nihal ve Biilent’in odalar1 ayrilmistir.
Biilent: Ya! Inanmiyorum. Nihal: Biilent’i benden ayirdiniz mi1?
Bihter: Evet
Biilent: Hey!
Bihter: ikinizin de birer odas1 var artik.
Biilent: Tesekkiir ederim, anne, ¢ok tesekkiir ederim.
Nihal: Bana sormadan benim odama nasil miidahale edersiniz?

Adnan Bey: Nihalcigim!
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Nihal: Bana sormadan nasil degisiklik yapilabilir baba? Ben yatagimi
burada istiyor muyum bakalim? Esyalarimin yeri degismis. Sonra nerede sey,

kadife minderim?
Bihter: Kumas1 eskimistir.
Nihal: Bebegim, bebegim de yok iste.
Bihter: Geng kiz odasinda belki bebek istemezsin diye...

Nihal: O bebek bana annemin hediyesiydi Bihter Hanim. Onun benim

icin anlami ¢ok farkli, ¢cok biiyiik. Siz anlayamazsiniz.

Bihter: Oziir dilerim. Hicbir seyi atmadim. Hepsi bahgedeki depoda.

Hemen oday1 eski haline getiririm istersen.
Nihal: Peki Biilent ne olacak?
Biilent: Ben halimden memnunum. Odamdan vazge¢mem.
Nihal: Giile giile otur o zaman. Liitfen beni yalniz birakir misiniz, liitfen?
Adnan Bey Nihal’in odasindadir

Nihal: Boyle bir seyi ben sizin odaniza yapsam hi¢ hos olur mu? Hig

hoslanmadim iste. Hig giizel olmamius.
Adnan Bey: Begenmediysen istedigin gibi degistirirsin.
Nihal: Ama neden baba, ne hakla hayatimiza karigiyor?

Adnan Bey: Nihalcigim! Bihter tiim iyi niyetiyle sizin i¢in bir seyler
yapmak istedi.

Nihal: Ondan kim bdyle bir sey istedi. Ozellikle yapiyor.
Adnan Bey: Cocuk gibi davraniyorsun.

Nihal: Once seni ald1 eline. Sonra Matmazeli uzaklastirmak istedi. Simdi
de Biilent’i aliyor. Sen hi¢bir sey degismeyecek demistin. Bak ilk giinden her
sey degisti iste, her sey. (2.uyarlama repligi)
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Behliil i¢in odast siirekli olarak Bihter’i diigiindiigi bir mekandir. Adnan Bey’in
Bihter’le evlenmek istedigini sdyledigi andan itibaren Behliil siirekli olarak odasinda
Bihter’e ait resimlere bakmakta, Bihter’in yaliya gelmesiyle birlikte ise flashback
araciligiyla onun oldugu sahneleri goziinde canlandirmaktadir. Yasak asklar1 basladiginda
kiigiik kacamaklarin yasandigi daha sonralar1 ise Bihter’le kirilma noktalarinin anlatildigi
bir mekana doniigmiistiir. Bihter Behliil’le her defasinda kagmak istemektedir. Behliil buna
cesaret edemez. Bihter konusmak i¢in odasina gider. Herkes evdedir ve Behliil’iin stresli

hali yiiziine yansimistir. Ter igerisindedir. Bihter’le odada yakalanmaktan korkmaktadir.
Bihter: Gelmedin.

Behliil: Herkes evde.

Bihter: Higbiri umurumda degil. Her seyi goze aldim. Sen de hemen ver
kararin1 Behliil. Ben boyle siirdiiremeyecegimi sdyliiyorum. Sen ne diyorsun?

Benimle devam etmeye var misin yok musun?
Behliil: Yapma ne olursun yapma. Beni, beni boyle sikistirma.
Bihter: Senden bekledigim tek kelimelik bir cevap.
Behliil: Bak hep boyle yapiyorsun en zor anlarda.
Bihter: Kolay olmayacagini en basta biliyorduk ikimizde.
Behliil: Anlayish ol biraz. Beni zor durumda birakma yine.
Bihter: Yine!

Behliil: Diin de oyle yaptin. Eger beni bekleseydin, ciftlige gitmeye

kalkmasaydin biitlin bunlar olmayacakti.

Bihter: Benden ne zaman iste ne sabretmemi. Dayanamiyorum diyorum,
sana yapamiyorum bdyle diyorum. Ne istedigini sOyle. Benimle her seyi goze
alacak misin? Yoksa bu iliskiyi amcanin giivencesi altinda mi siirdiirmek

istiyorsun?
Behliil: Ne diyeyim ben sana su an Bihter? Ne olursun zorlama.

Bihter: Anlagildi. Hem benden vazgegmeyeceksin hem amcanin sagladigt

imkanlardan. Yok dyle yagma.
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Behliil: Ne diyorsun sen? Nasil konusuyorsun benimle?
Bihter: Bittin artik anladin m1? Bittin benim i¢in. (2.uyarlama repligi)

Odalar Bihter ve Behliil i¢in arzularin harekete gegtigi alanlardir. Farkli zamanlarda
Bihter Behliil’iin odasina Behliil Bihter odasina gider. Her ikisi de konsiillerin tizerinde
duran parfiimleri koklarlar. Derin derin iglerine cekerler kokulari. ikisi de yakalanma

korkusuyla kacarcasina odalari terk ederler.

Koridor Bihter ve Behliil i¢in yasak aglarinin korkularidir. Bihter Behliil’iin yatak
odasinin oldugu koridorda Behliil’le konusmaktadir. Ayn1 koridorda Biilent ve Nihal’in
odalar1 yer almaktadir. Birbirlerine o kadar yakinlardir ki bu sirada Deniz Hanim Nihal’in

odasindan ¢ikar. Bir anda ikisi de panikler. Ya Deniz Hanim onlar1 fark ettiyse?

Bihter: Niye yapiyorsun bana bunu? Konusmaya cok ihtiyacim var

sOyledim. Niye gelmedin eve?

Behliil: Kendimden korktum. Hem amcam yokken bu evde olmak

istemiyorum. O gece gelmedin.
Bihter: Gelemedim.

Behliil: Amcami yolladin. Benimle oynuyorsun Bihter. Ama 1iyi ki dyle

oldu. Aklim basima geldi.

Behliil arkasini donmiis gidecekken Bihter durdurmak ister. Bihter

kolundan tutup duvara iter. Birbirlerine ¢ok yakindirlar.
Behliil: Olmaz, olmaz Bihter. Ne olursun ¢agirma beni.

Bu sirada Nihal’in kapis1 agilir. Matmazel Deniz Hanim Nihal’in
odasindan ¢ikar. Behliil ve Bihter saskindir. Ne yapacaklarini bilemezler.

Yakalandiklarini hissetmislerdir.
Bihter: Duydu

Behliil: Bilmiyorum. Yok zannetmiyorum. Bak bu durum giderek daha

da tehlikeli olmaya baslad1. (2.uyarlama repligi)

Bakhtin’in kronotopuna gore salonlar ve misafir odalar1 hane halkini ve disaridan

gelen konuklari bir araya getiren yerlerdir. Entrikalarin dondiigii, diistincelerin agiga ¢iktigi
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diyaloglar burada gergeklesir (Bakhtin 2001, s: 320). Saral’in uyarlamasinda ev halki
sabah kahvaltis1 ve aksam yemegini hep birlikte koskiin ikinci katinda bulunan salonda
yapmaktadir. Yemek masas1 ve oturma grubu ayni alandadir. Giinliikk isler ve aileyi
ilgilendiren onemli glindemler yemek masasinda konusulmaktadir. Cogu zaman sohbetler
gergin gegmektedir. Yemek sonrasi sohbetler ve disaridan gelen konuklar bu salonda

agirlanmaktadir. Entrikalar bu salonda gevrilmektedir.

Hilmi Onal’a bilgi aktaran kisinin Firdevs Hanim’in arkadasi Sevil oldugunu
anlayan Adnan Bey Hilmi Bey’den intikamini almak ister. Bir aksam Sevil’i yemege

cagirirlar. Masada yeni bir ihaleye gireceklerine iligkin konusmalar yapilir.
Adnan Bey: Yeni bir ihaleye giriyoruz.
Arsen Hanim: En yakin rakibimiz kim tahmin edin bakalim
Sevil: Hilmi demeyin sakin

Adnan Bey: Hilmi Onal, evet. Yine gekisecegiz ama fiyati ok yiiksek
tuttuk. Bizi gecmesi imkansiz. Simdiye kadar verdigimiz biitiin rakamlarin

iistiine ¢ikiyoruz. Tam dokuz yiiz seksen bes milyon.

Arsen Hanim: lyi de Adnancigim bu bilgiler gizlidir. Sirketten disart
¢ikmaz.

Adnan: Aile i¢inde konusuyoruz.

Arsen Hanim: Bizim i¢in sdylemiyorum ama cok dikkatli olmak lazim.
Yerin kulag: var. Hilmi Bey de bos durmuyordu. Mutlaka fiyat1 6grenmek i¢in

ugrastyordu. (2.uyarlama repligi)

Bu bilgileri alan Sevil dogru Hilmi Onal’a yetistirir. O gittikten sonra Adnan Bey,
Arsen Hanim, Bihter ve Firdevs Hanim salonda az once gerceklesen entrikayla ilgili

konusmaktadirlar.

Firdevs Hanim: Ay c¢ok yasayin siz Adnan Bey. Ben saskin bakiyorum

Oyle. Hayir, bir sey dondiigiinii anladim ama ne oldugunu ¢dzemedim bir tiirlii.

Bihter: Ben anladin sandim.
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Firdevs Hanim: Yok. Adnan Bey boyle bir sey yapacagina hi¢ ihtimal

vermedigim icin herhalde ondan.

Adnan Bey: Hilmi Bey’de sizin gibi diislinecegi i¢in daha kolay tuzaga
diisecektir. (2uyarlama repligi)

Tirk Dil Kurumu sozliigiine gore yapilarda yer alti deposu olarak tanimlanan
mahzen topraga gomiilmiis deliliktir, ¢cevresine duvar oriilmiis dramlardir. (Bachelards,
2008: 57) Korku ve gerilimin artt1g1, soguk ve karanlik mekanlardir. Ziyagil ailesi salonda
Firdevs Hanim’m Cetin Ozder’den almis oldugu evlilik teklifini kutlamaktadir. Behliil
sarap almak {lizere mahzene inmistir. Bihter’de onun arkasindan gider. Kap1 araliktir.

Bihter’in topuk sesini duyan Behliil onu Nihal sanir.
Behliil: Nihal yerler nemli, diisersin. Simdi 6biir kolunu da...
Bihter: Nihal’i bu kadar diistinmen gozlerimi yasartiyor.
Behliil: Niye geldin?
Bihter: Clink{i konugsmamiz yarim kaldi.
Behliil: Sana sdyleyecegim her seyi mailde sdyledim.

Bihter: Bana donme dedigin i¢in dondiim bende zaten. O maili defalarca

okudum karar verdim.

Behliil: Benden intikam almak i¢in amcani kullaniyorsun. Onu

kandirmaya devam ediyorsun hala.

Bihter: Sen de ayni seyi Nihal’e yapiyorsun. Benden intikam almak i¢in

onun duygulariyla oynuyorsun.
Behliil: Ben Nihal’i seviyorum.

Bihter: Kes sagmalamayi. Ne kadar ugrassan da kendini buna
inandiramayacaksin. Beni hayatindan c¢ikarmaya calisirken Nihal’e zarar

veriyorsun.
Behliil: Hayir.

Bihter: Korkakligindan siginiyorsun Nihal’e. Bencilliginin cezasini o kiz
cekiyor.
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Behliil: Niye soyliiyorsun bunlar1 ha! Niye? Bitti diyorum, Bihter. Hala

benden umudun olduguna inanamiyorum.
Bihter: Asagilik. (2.uyarlama repligi)

Bihter Behliil’e tokat atmak iizereyken Behliil bileginden yakalar. Bu sirada
merdivenlerden asagi inen Nihal’in sesi duyulur. Behliil Bihter’i kolundan tutarak
mahzenin kosesine iter. Kap1 yar1 agiktir. Behliil mahzenin 151811 kapatir. Kapinin agik

tarafinda, 15181n altinda Nihal durmaktadir. Behliil Bihter’i artik karanliga gommiistiir.

Roman ve Refig uyarlamasinda yer alan mezarlik Saral’in uyarlamasinda da yer
almaktadir. Biri ¢ok sevdigi babasini digeri biricik esini kaybetmis olan iki insanin
hayatlarinin kesistigi yerdir mezarlik. Dogum ve 6liim birbirine zit iki kavramdir. Adnan
Bey’in kaybettigi esi Inci Hanim’1 mezarlikta ziyareti sirasinda Bihter’le karsilasmasi ve
ona asik olmasi bunun bir gostergesidir. Adnan Bey icin Bihter 6liimiin ardindan yeniden

dogmaktir.

Peyker’in diiglinliniin ertesi glinii Bihter babasinin mezar1 basindadir. Bu sirada
Adnan Bey’e mezarhiga gelmistir. Bu sefer vefat eden esi Inci Hanim i¢in degil Bihter icin

oradadir.
Bihter: Geleceginizi biliyordum.
Adnan Bey: Ben de.
Bihter: Bugiin sadece sizi gormeye geldim.
Adnan Bey: Ben de.
Bihter: Diin konugmamiz yarim kaldi.
Adnan Bey: Evet.

Bihter: Diin gece ilk defa rahat uyudum biliyor musun? Seninle

konustuktan sonra kendimi ¢ok rahatlamis hissettim.

Adnan Bey: Uzun zamandir benim i¢in de dyle. Yani diisiiniiyorum, seni
diisiiniiyorum. Cok tuhaf. Kisin ortasinda bahari yasiyor gibiyim. Bahara

uyantyorum diistindiikge, seni diisiindiilkce. Uzun zamandir sadece seni
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diistinliyorum. Densizlik benimki. Tam anlamiyla aska geldim. Belki de

hadsizlik. Bana giiliiyorsun degil mi?
Bihter: Sadece mutlu giiliimsiiyorum.

Adnan Bey: Bihter ben duygularimdan eminim. Yasadigimi bile
unutmustum. Simdi biliyorum. Bundan sonra birlikte devam edelim istiyorum.

Boyle istiyorum kendi kendime. Benimle evlenir misin?
Bihter: Evet. (2.uyarlama repligi)

Gezeroglu (2015: 147); bahge kronotopuyla ilgili olarak; uzam, zamanla beraber
diisiiniilmekte ve gegmis giizel giinler animsanarak mekana duygu degeri katildigini ifade
etmektedir. Bahge ayn1 zamanda yasayan bir mekandir. Hem fiziki olarak hem de
psikolojik anlara sahitlik etmektedir. Bihter ve Behliil igin bahge yasak askin basladig
yerdir. Aralarinda baglayan agk evin igerisinde once kiigiik kacamaklar seklindedir. Daha
sonra birlikte olabilmek i¢in Behliil bir otel ayarlamistir ancak Bihter otele gittiginde
pismanlik duyarak oradan ayrilmistir. Siirekli olarak odalarda devam eden kiiciik
kacamaklar en sonunda bahgede bulunan serada son bulmustur. Bihter artik Behliil’iin
olmustur. Sera koruluga yakin bir yerdedir. Karanlik ve camdan yapilmistir. Uyarlamadaki
mekan se¢imi hem gizli bir olaya taniklik etmesi hem de bu askin Besir tarafindan
Ogrenilmesine olanak tanimaktadir. Romanda Besir’in Bihter ve Behliil’lin yasak agkini ne
sekilde 0grendigine iligkin bir bilgi yer almamaktadir. Refi§ uyarlamasinda ise Behliil’iin
odas1 yalinin giris katindadir. Besir’in onlar1 odanin camindan gozledigi kameraya
yansitilmistir. Saral’in uyarlamasinda yasak ask her ne kadar evin icinde baslamis gibi
goriinse de asil mekan olarak sera secilmistir. Kutsal mekan sayilan ev cinsellik igin

kullanilmamustir. Ara mekan olarak bah¢e hem evin i¢ine hem de disina aittir.

Bahce ayrica Nihal ve Adnan Bey i¢in yeni bir baslangici ifade etmektedir. Yasak
askin ortaya ¢ikmasindan sonra Bihter intihar etmis, Besir ise hastaligina yenik diismiistir.
Bunca kotii olaymn yasandigi bu evde artik kalmayacaklardir. Adnan Bey ve Nihal bah¢ede
bankta oturmaktadir. Adnan Bey ve Bihter’in bosaltilmis yatak odasi ekranda
goriilmektedir. Son panjurlar Deniz Hanim tarafindan kapatilmistir. Son karede bahgede

hiizniin gdstergesi olarak sonbahar yapraklar1 ugusmaktadir.

Nihal: Kendimi su aga¢ kadar yash hissediyorum.
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Adnan Bey: Kendimi su aga¢ kadar sanslt hissediyorum.
Nihal: Neden?

Adnan Bey: Canliyim bir kere. Her gecen giin yeni bir nedenle
yeseriyorum. Bir kiigiik tebessiimle filizleniyorum. Zehirli sarmasiklarimdan

arindim. Bu aksam dolunay var. Yeni evin terasindan izlemeye bayilacaksin.
Nihal: Ne zaman iyilesecegiz, baba?

Adnan Bey: Birbirimizde sifa bulacagiz taklim. Yine kahkahalarinla

¢inlatacaksin evimizi, yeni bah¢emizi.

Nihal: Beni hi¢ yalniz birakma baba, hep beraber olalim. Yasarken de
oliirken de. Adnan Bey: Oliimii diisiinmek icin daha ¢ok zamanimiz var.

(2.uyarlama repligi)
3.6.1.2. Acik Mekanlar

Saral’m uyarlamasinda dis mekan kullanimi olduk¢a fazladir. Teknolojinin
gelismesi ve maddi olanaklar sayesinde dis mekan g¢ekimlerine genis yer verilmistir.
Ziyagil ailesinin en 6nemli dis mekanlar1 Ahsen Hanim’1n ¢iftligi ve Riva’daki tag evdir.
Ailenin dinlenmek amaciyla toplandigi mekandir. Koskte oldugu gibi Arsen Hanim’in
evinde de gerginlik dolu anlar yasanmaktadir. Nihal’in bunaldiginda siklikla kagtig1 yer
ciftliktir. Adnan Bey’in Bihter’le yapacad: diigiin oncesi hazirliklarinda koskte kalmaya

dayanamamis ve halasinin yanina kagmustir.

Nihal: Son giinlerde islerin yogun. Bize zaman ayiramiyorsun. Birkag

giin ¢iftlige gidelim diyorum, halamin yanina.
Biilent: Hey! Ne zaman?

Nihal: Hemen, bugiin. Rahat rahat halledersin islerini. Biz de ayakaltinda

dolagsmamis oluruz. Gidelim mi bugiin?
Adnan Bey: Kim, kim gideceksiniz?

Nihal: Biilent’le ben. Daha sdylemedim ama Matmazel de gelir herhalde.

Besir’i de aliriz. (2.uyarlama repligi)
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Behliil Bihter’le gozlerden uzak bir sekilde bulusabilmek icin Riva’da bir tas ev
kiralamigtir. Burada gizlice bulusup gozlerden uzak agklarimi yasamak istemektedirler.
Onceleri ask yuvasi olan bu tas ev Behliil igin pismanlik Bihter i¢inse hayal kiriklig

olmustur.

Nihal yiiziinden tartisirlar. Bihter’in gozii artik hicbir seyi géormemektedir. Bu

yiizden insanlar1 incitmekten geri durmamaktadir.

Behliil: Bu iligski giderek esaret halini almaya basladi. Ne demek

istedigimi anladin simdi 0yle bakma.

Bihter: Anladim. Diin gece bu iskenceden kurtulmak istegini sdyledin.
Simdi de esaret diyorsun. Ben bunlart duymak i¢in mi evliligim tehlikeye

attim. Bunun i¢in mi a¢tim kendimi bu kadar?
Behliil: Zarar verdigimiz insanlar1 diistinmiiyorsun.

Bihter: Bunun adi agkti hani. Bensiz olmay1 géze alamiyordun. Senin

Behliil oldugunu unutmusum. (2.uyarlama repligi)
3.7. YASAM TARZI

Yasam tarzi, hayatimizi nasil siirdiirecegimize yonelik maddi ve manevi unsurlar
cercevesinde yapmis oldugumuz segimlerdir. Insanlarin sosyal cevrelerine uyumunda
yasam tarzi onemli bir belirleyicidir. Dogup biiylidiiglimiiz ortamda genellikle birbirine
benzer aile yapisi, diisiince tarzi ve yasam bi¢imini benimsemis topluluklarla bir araya
geliriz. Yasanilan yer, alman egitim, giyim-kusam, eglence anlayisi, saglik, iletisim,

ulasim, iliskiler, yeme-igcme aligkanliklari, diinya goriisii yasam tarzinin égeleridir.

Gilinlimiizde yasam tarzini sosyal ¢cevremiz diginda belirleyen en onemli faktor ise
kitle iletisim araglaridir. Son yillarda sosyal medya kullaniminin yayginlagsmasina ragmen
kitle iletisim araclari igerisinde en etken olan birinci sirada yine televizyondur. Tiirkiye’de
ozellikle aksam kusaginda yayinlanmakta olan diziler izler kitleye tiikketim yoluyla yeni
yasam tarzi sunmaktadir. Yaymlandigi dénemle dnemli bir okuyucu kitlesine sahip olan

Ask-1 Memnu romani batililasmanin etkisindeki zenginlerin yasam tarzini anlatmaktadir.

Batililagma etkisinin yogun hissedildigi bir donemde yazilan romanda Melih Bey

takimi ve Adnan Bey ailesine iliskin yagam tarzlar1 Usakligil tarafindan detayli olarak
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tasvir edilmistir. Roman kisileri giyim-kusam ve eglence hayatina diiskiin kisiler olarak

okuyucuya tanitilmiglardir.

Giyim kusam, insanoglunun kiiltiirel gelisim ve yasam siirecinde beslenme ve
lireme gereksinimiyle beraber baglayan, kokeninde korunma agirlikli olmasina karsin,
gelisim siirecinde genis kiiltiirel fonksiyonlar yiiklenmis bir olgudur (Gahramanli, 2012:
235). Giyim kusam, bireylerin tarzina, adetlerine, yaptigi ise, ekonomik durumuna ve

sosyal statiisiinii iliskin bilgiler verebilmektedir.
3.7.1. Romanda Yasam Tarzi

Usakligil’in eserinde giyim kusam kodlar1 ayni zamanda Firdevs Hanim’in
karakteriyle ilgili de bilgi vermektedir. Romanda ne is yaptigi belli olmayan Firdevs

Hanim ve kizlarinin iist tabakaya mahsus yasam tarzi sunulmaktadir.

“Biitiin mizacinin hoppaligiyla ve diinyada giizel giyinmekten ve
miimkiin oldugu kadar eglenmekten bagka bir seye ehemmiyet (Onem)
vermeyen dimaginin muhakemesiyle (kararlagtirmasiyla) her ne olursa olsun
bir koca-elbiseleriyle arabalarinin masarifini temin edecek (harcamalarini

karsilayacak) bir kese- bulmaya karar vermis idi.” (s.24)

Farkli kiiltiirlerde degisik bicimde gerceklesen ahlaki unsurlar, siis- siislenme ve
faydacilikla milkemmel bir sekilde bir araya gelir ve gesitli malzemeler, beden siisleri ile
biitlin halinde giyim kusami olustururlar. Siislenme, cazibe arttiran ve fiziksel farkindaligi
ortaya koyan bir unsur olarak belirir (Sahin, 2017: 4). Romanda Firdevs Hanim ve
kizlarimin sadece fiziki olarak degil giyim kusam zevkleri olarak da farkli olduklari, herkes

tarafindan 6zenilen bir zevke sahip olduklarindan bahsedilmektedir.

“Giyinmek... Eglenmekten sonra Melih Bey takiminin baslica hassasi
[0zelligi] giyinmekte biitlin zevk erbabina her vakit mukallet olan [6rnek olan]
fakat hi¢bir zaman tamamuyla taklidine-anlagilamaz bir sebeple-muvaffakiyet

hasil olamayan [taklitte basarili olunamayan] zarafetleriydi. (s.29)

Lale devriyle birlikte batililasma siirecinin hiz kazanmasi giyim kusam alaninda da

degisiklikleri beraberinde getirmistir. Necdet Aysal’in (2011:8) ifade ettigi gibi:

“Osmanli Devleti’nde bu donem igerisinde Avrupa modasini ilk takip

edenler saraya ve lst sinifa mensup Miisliiman kadinlar olmustur. Dolayisiyla
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kiyafetteki degisim, ilk once sarayda baslamis, sonra mali durumu iyi olan
ailelere ve halka yansimistir. Bu degisim Once aksesuarlarda (eldiven, ¢orap
vs.) kendini gostermis ve zamanla dis giyimi de etkisi altina almistir. II.
Abdiilhamit (1876-1909) doneminde feracenin yerini pece ve carsaf almaya

baslamistir.”

“Bu aile efradina miras olarak intikal etmis [ge¢mis] bir hassa idi ki
onlar1 daima Istanbul’un en iyi giyinen kadinlar1 mertebesinde tutmus idi. En
harim [kutsal tutulan] giyecek seylerden yiizlerinin pegesine, eldivenlerinin
rengine, mendillerinin iglemesine varincaya kadar dyle nefis ve miistesna zevk
hiikmederdi ki sadelikleriyle beraber en 0Ozenilmis, en ihtimam gormiis
[6zenilmig] ziynetleri bayagiliga indirirdi. Onlar goriiliince bu giizellik fark
edilmemek miimkiin olmazdi, yalniz bu neticesinin husul [ortaya ¢ikma] esbabi
[sebepleri] dikkatten kacardi. Iste Pygmalyon’dan alinmis siyah islemelerle
acik kiil rengi eldivenler, iste Au Lion D’or’dan ¢ikma keg¢i derisinden potinler,
iste siyah saten de Lion’dan herkesinkine benzer ¢arsaflar... Onlardan taklit
edilemeyen sey giydikleri degil giyinisleriydi. Pegelerini bir ilistirigleri vardi ki
onu herkesin pecesinden bagka bir sey yapardi. Mesela onlardan biri bir giin
eldivenlerinden birini iliklemeyi unutmus olurdu: Eldivenin tersine devrilen
kapagmin arasindan tiirli tiirlii ince glimis tellerle, yahut altin zincirler
arasinda sira ile inci ve mini mini yakut parcalari siralanmis zarif bileziklerle
dolu beyaz bir bilek dyle latif [hos] bir ihmal ile agik kalirdi ki bir saniye
goriilebilen bu bilek artik unutulamazdi. Carsaflarinin kivrimlari, omuzlari,
kalgalarin1 sikarak dokiiliisii onlar1 gorenlere, taniyanlara hemen kim

olduklarini ifsa ederdi [aci18a ¢ikarirdi] (s.31,32).

II. Abdiilhamit doneminde erkeklerin giyim tarzinda da degisiklikler olmustur.

Pantolon, ceket, yelek ve boyunbagindan olusan Bati’nin alafranga erkek giyim tarzi ile
Dogunun fesi biitiinlesmis ve yeni Osmanli erkek imaji1 halk tarafindan benimsenmistir
(Koca, 2012: 7). Giysilerde aksesuar olarak beyaz giideri eldiven, kravat ve mendiller

kullanilmistir (Ongen, 2015: 4). Romanda Behliil ve Adnan Bey’in yasam tarzlari da tasvir

edilmistir.

“Baglica meraki herkes tarafindan taklit edilmekti. Bir simif genglerin

giyinis ibresi hiikkmiinde idi, ufak tefekler hakkinda onun reyine bir nefis zevk
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diisturu (kurali) hiikkmiinde miiracaat olunurdu. Kokular, kravatlar, bastonlar,
eldivenler, biitiin o liizumsuz fakat o nispette mithim seyler i¢cin Behliil’de

taklit olunacak mutlak bir yenilik vardi.” (s.113)

“Bu isim gozlerinin oniine sk, zarif, en gilizide bir dleme mensup, bir¢ok
ikbal ihtimallerine namzet [aday], uzaktan kir m1 kumral m1 fark olunamayan
sakallar1 ¢enesinde hafif bir hatla ayrilarak iki tarafina taranmis, daima giizel
giyinen, daima giizel yasayan, ince eldivenlere mahpus parmaklari altin telli
gozIliginii seri bir hareketle beyaz zarif keten bir mendilin ucuyla sildikten
sonra her tesadiifte kendisine bir rica nazariyla bakan, giizel, o kadar maharetle

saklanan elli yasina ragmen hala giizel bir koca koyuyordu.” (s.43)

Batililagmanin etkisiyle Tanzimat doneminde kadinlar kamusal alanlarda kendilerine
yer bulmaya baslamislardir. Giinaydin’mn (2007: 39) ifade ettigi gibi; modernlesme, birincil
olarak romanlarda ozellikle de giindelik yasamda ve buna bagli olarak gelisen tiiketim
aligkanliklarinda, dolayisiyla da kamusal alanlarda ve serbest zaman etkinliklerinde
kendini gostermektedir. Halit Refig’in “kadinlarin saglam bir bigimde edebiyatimiza
girdigi ilk eser” olarak tanimladigi Ask-1 Memnu romam Firdevs Hanim ve kizlarinin

sosyal hayattaki varliklarinin bir kanitidir.

“Eglenmek bu ailen efradinin [fertlerinin], hele bugiin en ziyade taninan
Firdevs Hanim’la kizlarinin ne dereceye kadar ilerlediklerini herkes tamamiyla
tayin edemezdi [belirleyemezdi]. Onlar1 Istanbul’un zevk hayatinda tefevvuk
[tstiin olma] mertebesini ¢ikaran hususi bir sohret vardi ki sebepleri pek
arastirilmaksizin  herkesge kabul olunmus idi. Biitin Goksu, Kagithane,
Kalender, Bendler miidavimleri onlar1 tanirlar; Bogazigi’nin mehtap
alemlerinde en ziyade onlarin sandali takip olunur; en ziyade onlarin yalisinin
onlinde tevakkuf olunarak [duraklayarak] pencerelerin sakli seyler ifsa
etmesine intizar edilir [ortaya ¢ikarmasi beklenir]; bir piyano sesine, perdelerin
arkasindan fark edilen iki zarif goélgeye dikkat olunur; Biiyiikdere cayirinda
onlarin arabasi halkin nazarlarini arkasina takip siiriikler; nerede goriilse onlar

hemen fark edilir.” (s.30)

Romanda eglence mekanlar1 ayn1 zamanda batililigin ve alafranga yasantinin

sergilendigi yerlerdir. Ailesi sehir disinda oldugu i¢in amcasinin yaninda kalan ve
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stirekli olarak Nihal’den bor¢ para alan Behliil glindelik hayatin eglence kiiltiiriinden

de geri kalmamaktadir.

“Eglenmek... Bu kelimenin manasi da Behliil de tebeddiile [degisime]
ugramis idi. O hakikatte hicbir seyden eglenmezdi. Biitiin eglence yerlerine
kosardi, biitiin giiliinecek seyleri arardi, ihtimal herkesten ziyade giilerdi; fakat
eglenir miydi? Egleniyor goriiniirdii, onun i¢in eglenmek, egleniyor gériinmek
demekti. Biitiin giiliislerin, eglenislerin altinda sakli bir can sikintis1 vardi ki
onu daima bir zevkten digerine sevk ederdi. Geceyi Tepebasi’nda bir opereti
dinleyerek gegirdikten sonra ertesi glin Erenkdy baglarinda bir siyah carsafin
pesinde dolasirken goriiliirdii; bir Pazar giinii Konkordiya muganniyelerinden
[kadin sarkicilarindan] birini araba ile Maslak’a kadar gotiiriir, bir Cuma giinii
Crrcir Suyu’nda saz dinlerdi. istanbul’un higbir eglence yeri yoktu ki Behliil
oradan bir zevk hissesi almasin. Ramazan’da aksamlar1 Direklerarasi seyranina

devam eder, kisin Odeon’un balolarinda ortaligi nesvesinin velvelesine

bogardi.(s.111-112)

Tanzimat donemiyle birlikte 6zel egitim ve o6zel derslere ilgi giderek artmustir.
Zengin hatta orta halli aileler, ¢cocuklarmin tahsil ve terbiyesine konak dahilinde 6nem
verirler. Konakta kalan ve ailenin bir mensubu haline gelen 6zel hocalar, ¢cogunlukla
Fransiz olan miirebbiyelerdir (Ceran 2002: 216). Mlle de Courton Nihal’e yabanci dili

egitimi disinda, miizik ve el sanatlar1 alaninda da egitim vermektedirler.

“Biitlin Cerni’nin temrin [aligtirma] silsileleri bdyle can sikacak bir oyun
kabilinden ge¢mis idi, simdi Clementi’nin Mlle de Courton’u bile titreten
Gradus ad  Parnassum’una  hazirlamyordu.  Italyan  musikisinin
Cimarosa’larnidan, Donizetti’lerinden, Merkadante’lerinden, Rossini’lerinden,
Adnan Bey’in takim takim getirdigi operalar1 giiya evvelden gormiis, igitmis,
hissetmis denecek bir his ve ihsas kolaylig1 ile Mlle de Courton’un inanmak

istemeyen miitehayyir gozlerinin oniinde, gelisi glizel okuyuverirdi.” (s.99)
Nihal ayrica babasindan Tiirkge dersleri almaktadir.

“Nihal’in Tiirk¢esine hemen tamamiyla Adnan Bey ¢alismis idi. Bu sene
ona eski yeni, manzum, mensur miintehap (siir, diizyazi secilmis) parcalar

yazdirilacak, se¢me yazilardan bir defter viicuda getirilecek, bunlar
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okutturulacak, izah olunacak, bir yandan da Nihal’in miimkiin degil 1slah

olunamayan (diizeltilemeyen) imlasina bir ¢are bulacakti.” (s.143)

Kadmlarin genellikleri evlerinde oturdugu, sosyal hayatla sinirli oranda katildig:
donemde Bihter’in 6zel miirebbiyesi yoktur. Ancak donemin sartlarina gore kiiltiir seviyesi

iyi sayilmaktadir.

“Bihter’de, hemen her seyden bir par¢a bilirdi: Mecmualari karistiracak,
hikayeler okuyacak derecede Tiirk¢e, Beyoglu diikkanlarinda sarf olunacak
kadar Fransizca, hatta her vakit Tarabya’dan tedarik olunan [bulunan] hizmetgi
kizlardan 6grenilmis Rumca bilir; piyanoda valsler, kadriller, romanslar ¢alar;
icap ederse gayet vakar [agirbaslilik] ile his ile okudugu sarkilara hemen kendi

kendine 6grenilmis uduyla pek giizel refakat ederdi. (s.47)

Insanlik i¢in yemek i¢gmek sadece fizyolojik bir ihtiya¢ degildir. Beserli’ye gore:
yeme i¢cme pratikleri toplumsal farkliliklar1 gostermede onemli bir rol oynayabilir. Bu
yiizden bir takim yiyecekler yiiksek siniflarla, yiiksek statiilerle veya toplumsal olarak
iistlin olan bir takim zevklerle iligkilendirilmektedir. (Beserli, 2011: 141). Romanda yeme
icme aligkanligina yonelik olarak ¢ok fazla bir bilgi verilmemekte ancak Goksu’ya gidilen

piknikte zenginlerin siklikla yedigi sardalya ve havyardan bahsedilmektedir.

“Iki tane sardayla, biraz havyar... Havyar1 sade mi seversiniz? Diin bu

havray1 bulabilmek i¢in tam bir saat kaybettim, tavsiye ederim.” (s. 185)
3.7.2. Halit Refig Uyarlamasinda Yasam Tarz1

1975 yilinda TRT ekranlarinda yayinlanan Ask-1 Memnu dizisiyle ilgili olarak Halit
Refig dizi ¢ekimlerine baslamadan once iic ay on calisma yaptiklarini belirtmistir; “Biz
olanaklarimiz oOlctisiinde, yalidaki hasarlar1 onararak, yaliyr Halit Ziya’nin romanini esas
alarak, o esya stilinde antikacilardan kiraladigimiz esyalarla siisledik, filmin biit¢e olarak
en bliylik masraflarindan biri de, yaliya hicbir para verilmedigi halde kiralanan esyalara
verilen paradir.” (Refig, H. Milliyet Gazetesi, 1975, s: 9). Refig romanda gegen mekan1 ve
tasvirleri en ince detaymma kadar yansitmaya calismis, sadece ¢ekimlerin gergeklestigi
mekanlar degil aym1 zamanda oyuncularin kostiimlerine kadar donemi yasatilmaya
calismistir. RoOportajinda  ylizden fazla kostim hazirlandigr belirtilmis, hazirlanan

kostiimler roman karakterlerini yansitacak sekilde 6zenle se¢ilmistir.
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Dizide en c¢ok Bihter’in kiyafetleri 6n plana ¢ikmaktadir. Nihal ve Matmazel’in
kiyafetlerinin bir kismi farkli bélimlerde de kullanilmistir (Matmazel’in birinci boliimde
Ada’ya giderken iizerinde olan kareli elbise ikinci boliimde de iizerindedir). Nihal
genellikle belinde kusak olan elbiseler giymekte, carsaf kullanmaya baslamadan oOnce
disar1 ¢ikarken sapka takmaktadir. Aksesuar konusunda c¢ok fazla abartiya gidilmemis,

Adnan Bey’in diigiin hediyesi olarak Bihter’e aldig1 ziimriit kolyeden bahsedilmektedir.

Sakire Baci: Kiymetli taslar ya. Artik ziimriit mii yakut mu onu erbabi
anlar. Yoksa sen gormedin mi babanin boynuna taktiklarini analigina. (1.

uyarlama repligi)

Bu kolye akraba diigiiniine gidilirken bir kez takilmistir. Nihal’in ise kiigiik inci
takim1 disinda degerli sayilabilecek aksesuar kullanimi olmamistir. Adnan Bey, Behlil ve
Nihat Bey takim elbise giymekte, fular takmaktadirlar. Digar1 ¢iktiklarinda kadinlarin
vazgecilmez aksesuar1 semsiyeleri, erkeklerin ise bastonlaridir. Siifsal farkin yansitilmasi
adina evde calisan hizmet¢iler Anadolu kadinina 6zgii sekilde evde baslarina yazma
takmaktadirlar. Uzerlerine pazen kumastan salvar niteliginde kiyafetler giymektedirler.
Nihal hemen hemen her boliimde piyano c¢almaktadir. Matmazelle Fransizca, Adnan
Bey’le Tiirk¢e caligmaktadir. Miirebbiyesiyle okumalar yaptigi sahneler goriinmektedir.
Behliil’in kitapta Galatasaray’da yatili okudugu yazilmaktadir. Dizide hangi okula
gittigine iliskin bilgi verilmemekte ancak ytliksek egitim aldig: belirtilmektedir. Yine ayni
sekilde Biilent yatili okulda okumaktadir. Diigiinde Peyker’in piyano Bihter’in ise ud
calmas1 disinda kiiltiir farklarmma iliskin detay yer almamaktadir. Yeme igme
davraniglariyla ilgili romandaki gibi Goksu gezintisine gittiklerinde Behliil’iin pazardan

aldig1 havyardan bahsedilir.

Ben ne giline duruyorum. Arzu edenin emrindeyim. Bu havyari
seveceginizi limit ederim. Diin bunu bulabilmek i¢in pazari tam bir saat

dolagtim. (1. uyarlama repligi)

Refig’in uyarlamasinda gorsellik 6n planda degildir. Devlet televizyonu olan
TRT’de yayimlanan dizinin ticari bir kaygisi bulunmamaktadir. Bu nedenle uyarlama
gosteristen ve tiiketimden uzak, romani yansitmak ¢abasindadir. 14 Haziran 2004 yilinda

Ismail Sancak’in (2010) Halit Refig’le yaptig1 roportajinda;
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“Tabi burada benim agimdan sdyle bir 6zellik vardi; o tarihe kadar
yani ilk filmimi yapmaya bagladigim 1960 yilindan Ask-1 Memnu teklifini
aldigim 1974 yilina kadar, yaptigim biitiin filmler ticari sinema piyasasi
kurallar1 i¢inde yapilmis filmlerdi. Bu filmlerde hi¢ kuskusuz belli piyasa,
pazar kurallarina uymak sart1 vardi. Burada meslek hayatimda ilk defa bir
imkanla karsilasmaktaydim. Higbir ticeri endise tasimadan film yapabilme!
Mesela soyle ifade edeyim; ben eger “Ask-1 Memnu’yu ticari sinema piyasasi
icinde yapmis olsaydim, mutlaka bu filmi pesinen satisin1 garantileyecek {inlii
yildizlarin oynamasi gerekirdi. Halbuki televizyon i¢in, o tarihteki tek kanal
TRT i¢in yapmak so6z konusu oldugunda, boyle bir pazarlama endisesi
olmadig1 i¢in, basrollere isim, ismi film satacak oyuncu degil, kendisi rollere
en uygun diisecek, romancinin anlattig1 karakterlere uygun oyuncular aramak

imkani1 ortaya ¢ikt1.”
3.7.3. Hilal Saral Uyarlamasinda Yasam Tarzi

Ozalizm olarak anilan 80’ler sonras1 kapitalist sistemin etkisi Tiirkiye’de de kendini
ciddi anlamda gostermistir. Kapitalist toplumlarda her sey gibi bireyin de metaya
dontistiiglinti, giindelik yasamin da kurgulanan, empoze edilen, satilan bir nesne haline

geldigi saptanmaktadir. (Yigit, 2012: 126)

Insanlarin iiretim zamanlar1 disinda kendilerine zaman ayirmak igin biraktiklar1 bos
vakitler kapitalist sistemin etkisi altinda kalmistir. Giiniimiizde televizyon bos zamanimizi
degerlendirdigimiz en etkili eglence aracidir. Popiiler kiiltiir Uiriinii olan diziler de
Tiirkiye’de en ¢ok izlenme oranina sahip programlardir. 2008 yilinda Kanal D televizyonu
tarafindan ekranlarda yayinlanan Ask-1 Memnu dizisi giinlimiiz donemi itibariyle kitap ve

ilk uyarlamaya onanla gosteris¢i tiiketimin hakimiyetinde kalmigtir.

Televizyon kanallarinin artik ticari bir mecraya doniistiigii glinlimiiz sartlarinda
cekilen Saral’in uyarlamasinda hem teknolojinin hem de maddi imkanlarmn sagladigi
avantajlar bakimindan ac¢ik mekan kullanimi ¢ogalmistir. Kullanilan tiim mekanlar aslinda
tikketimin ve varsil sinift diye adlandirilan toplumun belli bir kesiminin yagam standardini

tanimlamaktadir.

Miibeccel Kiray (2005: 106) Tiiketim Normlar1 Uzerine Karsilastirmali Bir

Arastirma adli ¢alismasinda {ist tabaka tiiketim normlarini su sekilde ifade etmektedir;
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“Bu tabakada gosterisci tiiketimin en fazla belirdigi yer giyim,
ozellikle de kadin giyimidir. Kadinlar, elbise ve ayakkabilarinin sayisini
bilmezler. Cok giymis olduklarina kadar verdikleri elbiseleri, hizmetgilere
vererek ortadan kaldirirlar. Cilinkli bu giysileri evde giymek diye bir sey s6z
konusu degildir. Ev elbiseleri ayrica dikilir. Giyim esyalar1 son derece
farklilagmistir. Sabah, 6gleden sonra, ev, sokak, ziyafet ve spor kiyafetleri ayri
ayridir. Elbiseler, ¢antalar, sapkalar yurtdisindan gelmedik¢e bir anlam ifade
etmez. Kiirkler 6nemli bir yer tutar. Giyim esyalar1 bu tabakada yalnizca

modern degil ayn1 zamanda "model"dir.”

S6z konusu dizide Ziyagil ve Yoregoglu kadinlar1 diizenli spora gitmekte, sabah,
Oglen, aksam her daim evin i¢inde bile sik giyinmekte, siklikla kilo muhabbetleri
yapmakta, yediklerine dikkat etmekte, moda evlerinde 6zel defilelere katilmakta, gosterigli

balo ve sosyal amacli organizasyonlar ile yurt dis1 tatil programlar1 yapmaktadirlar.

Evdeki kadmlar {iretime katli saglamadan sadece tiiketmektedirler. Bihter
Amerika’da okumustur ancak sosyal yardim kuruluslari disinda higbir yerde
calismamaktadir. Babasinin 6liimiinden sonra bile Yoreoglu sirketinin basina gecip isleri
yoluna koyma ¢abasina girmemistir. Peyker’in bir sanat galerisi vardir. Ancak burasi is
yapmaktan ziyade hobi olarak agilan bir galeri gibi goriilmektedir. Nihal ise heniiz liseyi
bitirmis, iiniversite smavinda heyecandan bayilinca tliniversite hayali yarim kalmis bir
kizdir. Matmazel Deniz Hanim’dan piyano dersleri almaktadir ve 1yi derecede Fransizca
konusmaktadir. Behliil Galatasaray Universitesi’nde okumaktadir ayn1 zamanda o da Nihal
gibi piyano c¢alabilmektedir. Biilent ortaokul 6grencisidir. Nihal’le birlikte ayni koleje
gitmektedir Ziyagil ailesinde aktif is hayatinda bulunan tek kadin Adnan Bey’in ablasi
Ahsen Hanimdir. Istanbul’un disinda ¢iftlikte yasamasina ragmen isleri uzaktan da olsa

takip etmekte, yonetim toplantilarina katilmaktadir.

Dizi artik 2000’lerin uyarlamasidir. Romanda bahsedilen merkepler, kikler, sandallar
yerini arabalara, teknelere, ucaklara birakmustir. Ulasim araci1 olarak likks araglar
kullanilmaktadir. Dizi siiresince siirekli arabalar degismekte yerlerine daha liiks arabalar

alinmaktadir. Adnan Bey’in kendi makam araci bulunmaktadir.
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Giliner (2011:20), likkstn, ihtiyag dist tiiketimin, bireyin  kendisini
gosterisci/kiskandirict tatmin isteginin bir gosteris yolu olarak One ¢ikardigini ifade

etmektedir.

Behlil’tin Nihal Behliil’e diiglin hediyesi olarak milyon dolarlik bir tekne satin

almistir.
Behliil: Nihal! Inanamiyorum, bu muhtesem bir sey.
Nihal: Hem dogum giinii hem diigiin hediyem.
Behliil: Ya! Bir dakika. Ben bunun altindan nasil kalkarim Nihal?
Nihal: Ben almadim ki zaten babam aldi. (2.uyarlama repligi)

Saral’in uyarlamasi Ask-1 Memnu’da {ist tabakanin tiiketim normlarmna iligkin bilgi
vermekte ve izleyicisi en ¢ok geng ve orta yas grubunu olusturan kadinlara rol-model
olusturmaktadir. Dizide kadin karakterler Bihter ve Firdevs Hanim erkek karakterler
Behliil ve Adnan Bey’in kiyafetleri ve aksesuarlari 6n plana ¢ikmaktadir. Her boliim ve
neredeyse her sahnede farkli giyim-kusam s6z konusudur. Kullanilan makyaj
malzemesinden giyilen elbise ve ayakkabilara, takilan takilara, yatak odalarinda kullanilan
nevresim takimindan, perdelere kadar kullanilan {irlinler dizinin devam ettigi iki yil
boyunca izler kitlenin yakin takibine takilmis ve sosyete pazari olarak anilan pazarlarda

bile “Bihter kolyesi, Bihter yiiziigii, Bihter ¢izmesi” ifadeleriyle satisa sunulmustur.

Tiirkiye’de televizyonun biiyiik oranda yabanci yapimlara dayali oldugu bir
donemden yerli yapimlarin agirlikli oldugu bir donme dogru evrildigi sdylenebilir. Kimi
zaman uyarlama kimi zaman 0zgiin senaryolara dayali bu metinler, reklam gelirleri ve
izlenme oranlar1 arasindaki iliski nedeniyle yogun bir rekabet alaninda var kalmaya
calismaktadirlar. Bu dizilerin ¢ekiciligini arttiran “sahte, kiilkedisi beyaz athi prens, ask
ticgeni, kotiiliik cicegi, ser ittifaki, zorba asik, siddet, cezaevi, epik, amansiz hastalik,
hastane, mezarlik,” kimi motifler “farkli dizilerde benzer sekilde tekrarlanan yapilar olarak
izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir (Benli, 2018). Benli’ye gore (2018: 184) “genel begeniye
uyan ve piyasa i¢in iretilen televizyon dizilerinde, izleyici tarafindan “satin alinirlig
garanti” motiflerin kullanilmasi, reyting ol¢iimlerinde belli bir orani1 yakalamay: da

garantiye almaktadir. Saral’in Ask-1 Memnu uyarlamasinin reyting ve reklam geliri ugruna
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oldukc¢a uzatilmasina ragmen seyirciyi son boliime kadar tutabilmesinin ardinda ise teknik

ve teknolojik olanaklara yaslanan kurgu ve ¢ekim tekniklerinin yattig1 sdylenebilir.
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BOLUM 4. GENEL DEGERLENDIRME

Mutlu’ya (2005: 107) gore; televizyon endiistrisi hedef kitlesini programlarin
izlenirlik hesaplarinda belli kiimeler i¢inde toplanan 6zdes birimler olarak tanimlar.
izleyiciler televizyon mesajlarinin nesnesi haline doniisiirler ve génderilen mesajlari
algilama kapasitesine sahip birey seylestirmeye doniistiiriir. Kiiltlir endiistrileri izleyicilerin
elde edebilecekleri kaydedilmis veya canli mesajlarin iiretimini, sergilenmesini, sanslarini
ve tanitimini diizenleyen kuruluslardir. Kiiltiir endiistrisi tiiketiciyi kral olarak degil, nesne
olarak gérmektedir (Mutlu, 2010: 241). Adormo (2012: 68) kiiltiir endiistrisinin tiiketiciler
tizerindeki etkileme giiciinii eglence araciligiyla uyguladigini vurgular ve giicii tiiketicide
yaratmis oldugu gereksinimle bir olmasina dayanir. Kiiltiir endiistrisi lireticinin tiiketiciye
doniistiigli bos zaman siirecini tiikketimle doldurulmaktadir. Kitle iletigim araglari tarafindan

sunulan tuketim kiiltiiri tiketim endiistrisini destekler niteliktedir.

Tiiketim endiistrisi medya araciligiyla gostergelerin tiiketilmesine olanak
saglanmaktadir. Tiiketime sunulan iiriinlerin gergek islevlerinden ¢ok sosyal bir islev
tasiyor gibi goziikmesi, bir simiilasyon i¢inde gdsterilmesine yol agmaktadir. Artik, tirtinler
farkli bir zaman ve mekan boyutunu simgelemektedir. Uriinlerin secimi, bir yasam tarzi

haline getirilmekte ve segkin bir yasam tarzi siirekli vurgulanmaktadir (Dagtas ve Dagtas,
2009: 60)

Kitle iletisim araglar1 icerisinde en yaygin olarak kullanilmakta olan televizyon
giinlimiizde sadece izlenen bir ara¢ olmanin 6tesinde, yeniden iiretime katki saglayict bir
arac1 konumundadir. izlenirligi bakiminda en yiiksek orana sahip olan televizyon dizileri
izler kitlenin giinliikk yasamina sizmakta, kisiler karakterler iizerinden 6zdesim kurmaya

baslamaktadirlar. Iste bu noktada tiiketim kisileri metalastirmaya baslamaktadir.

Televizyon dizileri araciligiyla sunulan yasam tarzlar kisilerin sahip olmay1 hayal
ettikleri bir yasam alan1 yaratmaktadir. Sucu (2011: 137) izleyicilerin televizyon dizilerinin
sundugu hayatlara ve dizi karakterlerinin yasam tarzlarina kendilerini kaptirarak onlari
kendilerine 6rnek almaya calistiklarini ifade etmektedir. Ozellikle zengin ailelerin
yasamlarin1 aktaran diziler, konular1 ve oyuncular ile izler kitleyi etkileyen yapimlardir
(Giirer ve Gtirer, 2017: 1161). Yasam tarz1 kisilerin bulunduklar1 ¢evre icerisinde tiiketim

aligkanliklariyla iligkilendirilmektedir. Bireyler tiikettikleri mallar araciligiyla kisiliklerini
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ortaya koymaya calismakta, kapitalist sistem icerisinde tiikettigi kadar var oldugunu

hissetmektedir. Tliketmenin bir sinir1 yoktur. Smith’in ifadesiyle;

“Giyecek, barinak, ev esyasi, takim taklavat denilen seyler, bu
gereksinmelerle heveslerin ¢cogunun yoneldigi belli baghi hedeflerdir. Zengin
adam fakir komsusundan fazla yiyecek tiiketemez. Yedigi nitelik bakimindan
pek baska olabilir; o yemegi secip hazirlamak, daha ¢ok emek ve sanat
isteyebilir. Ama miktarca, hemen-hemen birdir. Gelgelelim; birinin koskoca
konag1, biiylik elbise dolabi ile otekinin ahira benzeyen evini, birkag pirtisini
kiyaslayiniz. Bunlarin giyecegi, barinagi, ev ddsemeleri arasindaki miktar
bakimindan farkin da, nitelik farki kadar biiyiik oldugu goze ¢arpar. Yiyecege
kars1 olan istek, herkeste insan midesinin dar hacmi ile smirlanmistir. Fakat
yap1, giyim, kusam, takim taklavat, ev dosemelerindeki rahatliklarla siisler i¢in

olan istegin ucu bucagi, sinir1 yok gibidir”. (Dagtas ve Dagtas, 2009: 107)

Diziler araciligiyla insa edilen smirsiz tiiketim istegi reklamlar araciligiyla
izleyiciye asilanmaktadir. Horkheimer ve Adarno; kiiltiir endiistrisinin bireylerde
(tiiketicilerde) asir1 derecede doyum ve duyumsamazlik olusturmasi gerektigini bunu da
yapacak tek seyin reklam oldugunu ifade etmektedir (akt. Kizilgelik, 2008: 359).
Stevenson’a (2008: 164) gore reklam, daha savunmasiz tiiketicileri belirli bir iiriiniin
degerine ikna etmede bazi agilardan gii¢lii bir arag oldugu goriisiindedir. Maigret (2011:
79) ise reklamin tiiketici etkisine iliskin olarak “Reklam etkili olmasaydi, kimse reklam

yapmak i¢in para harcamazdi” ifadesini kullanmaktadir.

Okay’in ifadesiyle pazarlama acisindan ele alindiginda reklam; fikirlerin,
kurumlarin, mallarin ve hizmetlerin kisisel olmayan yontemlerle, reklam ortamina 6denen
belirli bir {icret karsiliginda hedef kitleye sunulmasidir (akt. Ozcan, 2014:37). Reklam
hedef aldig1 tiiketici kitlesi lizerinde belirli bir etki yaratarak bu kitlenin diisiinme ve
aligkanliklarin1 etkilemek suretiyle satin almaya, tiiketmeye, harcamaya ikna etmek
cabasinda iken igletme acisindan da karliligi arttirmayr hedeflemektedir (Kocabas ve
Elden, 1997: 18). Schiller reklamcilik endiistrisinin basarisini bireylerin reklamlarda
sunulan driinlerin  Gtesinde, tiiketime yonlendirilmelerini  biiylik  bir ustalikla

gerceklestirdigini ifade eder;
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“Is alemi tarafindan desteklenen ve reklamlarla bezenmis bulunan
yayinlar, kitle iletisim araclar1 vasitasiyla yayilmakta, yurt diginda faaliyet
gosteren Amerikan firmalariin fiziksel varliklarinin korunmasini, is aleminin
olmazsa olmaz desteklerinden olan 6zel sektor yanlisi davranislarin ve tiikketim
tutkusunun var olmasini mimkiin kilan deger yargilarinin ve tutumlarin
giiclenmesini temin yoluyla amacina hizmet etmektedir. Amerikan is aleminin
dalga dalga genisleyen niifuz alanina girmemis pek az yer kalmistir. Amerikan
ticaret kiiltlirli, yoluna c¢ikan her nesneyi sarip sarmalamakta, bir yandan
bireysel i¢giidiilere hitap ederken 6te yandan da agzina c¢aldig1 bir parmak bal
ile, oniine serdigi hayal alemi ile insanlar1 tiiketim ¢ilgini haline getirmektedir”.

(akt. Tellan, 2009: 41)

Tiirkiye’de kitle iletisim araglariyla reklam yapilmasi ilk olarak 1949 yilinda radyo
yaymciligi ile gergeklesmistir (Tellan, 2009: 212). 1972 yilinda TRT’nin ticari yayin
hayatina baslamasi ve ardindan renkli yayma gegisle birlikte reklamcilikta onemli
gelismeler saglanmis, reklamcilik 1980 sonrasinda ise hizmet endiistrisi i¢in 6nemli bir rol

istlenmeye baglamistir (Avsar ve Elden, 2005: 28).

Televizyonun hem gorsel hem isitsel olarak bireylere hitap etmedeki basarist pek
cok sektorde oldugu gibi reklamcilarin da ragbet ettigi bir alan olmustur. Reklamverenler
tarafindan, irlinlerin pazarlanmasinda stratejik bir 6neme sahip olan reklam; televizyon

arenasinda diziler araciligiyla kendisine 6nemli bir yer edinmistir.

Televizyonun biyiilii diinyas: izleyicisini dizilerdeki karakterlerden etkilenerek
onlarda gordiikleri {irinlere sahip olma ¢abasina sokmaktadir. Dagtas ve Dagtas’in (2009:
171) ifade ettigi bigimiyle pembe diziler ve filmler insanlari tiiketime tesvik etmekte,
onlarin zengin yasam tarzlarina sahip olmayi, gittikleri yerlere gitmeyi, onlar gibi
giyinmeyi, onlar gibi zevk icinde yasamayr Ozendirmektedir. Televizyon dizileri
giinimiizde reklam kusaklar1 gibi islev goérmekte, giyim, kozmetik, aksesuar, mobilya,
beyaz esya, mefrusat gibi nesneleri pazarlama yonelik calismalar yapmaktadir. Kiiresel
ekonomi karsisinda gittikce metalasmaya Dbaglayan tliketici egemen ideolojinin

hegemonyasina girmis ve iiretime tiikketim yoluyla hizmet etmeye baslamistir.

Sonmez (2010: 83) televizyon kanallarimin gelirlerinin biiyiik bir kisminin reklam

gelirlerinden elde edildigini belirtmektedir. Kanallar i¢in reklam maliyetlerinin yiiksek
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olmasi firmalar ise daha genis bir tiiketici kitlesine ulagsmak amaciyla sponsorluk

faaliyetlerine yonlendirmistir. Sponsorluk Sandler ve Shani’nin ifadesiyle;

“Sponsorluk aktivite ya da olaya direkt olarak kurum tarafindan
kaynaklarin tahsisi (para, insan, ekipman) ve bu seklide olay ya da aktivitelerle
kurumun direkt iligkilendirilmesi olarak tanimlanabilir. Kurum daha sonra bu
direkt ilgiyi ya kurumsal ve pazarlama amaglar1 ya da medya amaglarini

kazanmak i¢in kullanir” (akt. Elden ve Digerleri, 2011: 459)

Sénmez (2010: 86) sinema filmleriyle ilgili olarak; “sadece sinema salonlarinda
gosterilmek icin planlanmiyor, sinemanin ardindan TV kanallarinda gosterilme ihtimali ve
onun geliri diisiiniilerek biitgeleniyor, ¢ogu filme Once sponsor bulunuyor” ifadesinde
bulunmaktadir. Televizyon kanallar1 da gilinlimiizde ekrana getirdikleri programlarda
biiyiik 6l¢iide sponsor kullanmaya baslamistir. Ozellikle televizyon dizileri ve filmlerde

sponsor firmalar jenerikte yerlerini almistir.

Ceki’ye gore sponsorluk hem sponsor olanin hem de sponsor olunanin yararina is
gormekte, iki taraf icin de yarar saglamaktadir (akt. Tagdemir, 2001: 98). Sponsorluk ayni
zamanda marka imajint da katki saglamaktadir. Elden’e (2015: 93) gore: bir televizyon
programina, diziye ya da sinema filmine sponsor olmak marka ismini, logosunu hatta
trlinlerini bu programlar veya film ic¢inde goriintiillemek iirtin ve hizmetin reklamiin
yapilmasina olanak saglamakta ayrica iiriin yerlestirmeyle de bir tiir sponsorluk faaliyeti

ortaya ¢ikmaktadir.

2008 yilinda yeniden uyarlanan Ask-1 Memnu dizisi izler kitle tarafindan biiytik bir
begeniyle izlenmis ve bitis yili olan 2010 yilindan bu yana defalarca tekrar bolimleri
ekranlarda gosterilmistir. En son 10 Haziran 2019 tarihinde Kanal D ekraninda yeniden
izleyicisiyle bulusan dizi lizerinden gegen dokuz yila ragmen adindan s6z ettirmeye devam
etmektedir. S6z konusu dizi Dagtas ve Dagtas’in ifade ettigi sekilde izler kitleyi tiikketim
odaginda etkisi altina almayr da basarmistir. Dizi karakterlerinin gosterisli kiyafetleri,
kullandiklar1 aksesuarlar, makyaj malzemeleri 6zellikle kadin izleyicilerin satin alma
davraniglarin1 etkilemistir. Dizinin sponsorlariyla ilgi olarak medyafaresi.com internet

adresinde ¢ikan haberlere gore;

“Ask-1 Memnu dizisinin ¢anta ve giyim saglayicilar1 arasinda Tiirkiye'de Eren

Holding tarafindan temsil edilen Lacoste ve Burberyy markalari bulunuyor.
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Dizide Lacoste Selguk Yontem'in canlandirdigi Adnan karakterini giydirirken,
Burberyy ise Bihter'in ¢antalarini sagliyor. Lacoste'un televizyon reklami spotu
olmadigin1 dile getiren Eren Perakende Grubu Reklam ve Halkla Iliskiler
Miidiirii Nilgiin Bodur, "Televizyonda c¢ok daha etkili olan, zaplanmayan,
prime time'da yayinlanan en iyi dizilerde boy gostererek c¢alisiyoruz" dedi.
Ask-1 Memnu dizisinde Adnan diginda, Beren Saat'in canlandirdigi Bihter ve
Kivang Tathitug'un oynadig1r Behliil karakterlerini de giydirmeyi istediklerini
ifade eden Bodur, Lacoste'un bu isten en ¢ok yarar saglayan markalardan biri
oldugunu soyledi. "Imaj anlaminda ¢ok faydasi var. Magazalarimizdan gelen
tepkilere gore dizi, oyuncu ve karakter seviliyorsa bu birebir satisa doniisiiyor"
diyen Bodur, dizi karakterlerini giydirerek bir yandan da Tirkiye'deki yerli
idolleri bulmaya calistiklarin1 kaydetti. Tiirkiye'de markalariyla biitiinlesecek
yerli kahramanlar aradiklarini ve bunun i¢in de dizilerde yer aldiklarini belirten
Bodur, Ask-1 Memnu dizisinde bir hafta i¢in 15-20 Lacoste marka iiriin ve 5-6

adette Burbery marka canta sunduklarini kaydetti.”

Yine ayni sekilde Bihter ve Peyker karakterinin ayakkabilarinin sponsoru olan
Sertag Delibas, Ask-1 Memnu dizisinin marka dizisi ve trend yaratma giicii nedeniyle
diziye sponsor olduklarint ve dizinin satiglarimi ylizde 25 artirdigini ifade etmistir. Yine
dizinin makyaj sponsoru olan M.A.C kozmetigin Tiirkiye temsilcisi olan ELCA Kozmetik
Tiirkiye Ofisi Pazarlama Miidiirii Zehra Goziikara ise dizinin satiglart olumlu etkiledigini,
dizide kullanilan o6zellikle allik firgasi, pudra ve renkli makyaj malzemelerine ilginin
arttigin1 dile getirmistir. Dizide Bihter, Firdevs Hanim ve Peyker’in kullandig: takilar Bee
Goddess markasina aittir. Firmanin Genel Miidiirii Iclal Tiryaki miisterilerden giizel
tepkiler geldigini ve 6zellikle Bihter karakterinin kullandig: iiriinlerin ragbet gordiigiinii
belirtmistir. Dizinin bir baska sponsoru olan Arzu Kaprol hem Bihter’in kiyafetlerini
tasarlamis hem de Linens magazasinda satisa sunulan Arzu Kaprol Home serisiyle
Behliil’iin yatak odasinda kullanilan yatak ortiilerini tasarlamistir. Kaprol, diziyle birlikte

markasinin iiriin algisinin ¢ok fazla yayginlastigini ifade etmistir.

Dizinin stil danisman1 Deniz Marsan, Bihter karakterini canlandiran Beren Saat’in
“o donemde ne giyse olay” oldugunu sdylemektedir. “Mesela bir kere tek omuzlu beyaz
bir elbise giymisti... Dizi yaymlandiktan sonra Ozgiir Masur o kiyafetten o kadar ¢ok satt:

ki tek bir kiyafetten kazandig1 parayla kendi showroomunu agti”.

147



Aski Memnu dizisi reklam konusunda sadece sponsor firmalarla anlagmalar

yapmamis ayni zamanda {iriin yerlestirme yontemine bagvurmustur.

Cakir ve Kimit (2014: 21) iiriin yerlestirme uygulamasini; bir bedel karsiliginda bir
eglence medyasi igerigine bir markanin/kurumun gosterenlerinin fark edilecek bicimde,
bedeli karsilig1 gorsel, isitsel ya da hem gorsel hem isitsel ticari iletisim tiiriidiir seklinde

tanimlamaktadir.

Karrh kullanimda olan {iriin yerlestirme terimi yerine marka yerlestirme teriminin
kullanilmasmin daha uygun olacagimi belirtmektedir. Onerisinin dayanagi olarak da,
filmlere, dizilere ya da oyunlara dahil edilerek bilinirligin arttirilmasi ve hatirlatilmasi
amaci giidiilenlerin iirlinler degil, markalar oldugunu 6ne siirmektedir (akt. Aydinalp ve
Tuna, 2018: 968). Marka ise hedef kitlesiyle karsilikli iligkiye dair bir s6z ve kalite
garantisidir. Dolayisiyla giiglii bir marka; ayirt etme, tercih olusturma, bir prestij markasina

hakim olma 6zelliklerine sahiptir (Elden, 2015: 97)

Tigh (2004: 31) marka yerlestirmenin en ¢ok goriildiigii iletisim araglar1 arasinda
sinema ve televizyon filmleri, diziler, radyo programlari, tiyatro eserleri, sarki ve video

klipler oldugunu sdylemektedir.

Tiirkiye’de Radyo Televizyon Ust Kurulu (RTUK) tarafindan 2011 yilinda “6112
sayil1 Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yayin Hizmetleri Hakkinda Kanun™u ile iiriin
yerlestirme yasal zemine oturmustur. Kanundaki tanima gore iiriin yerlestirme: “Bir iiriin,
hizmet veya ticari markanin, iicret veya benzeri bir karsilikla program i¢ine dahil edilerek
veya bunlara atif yapilarak, program i¢inde gosterildigi her tiir ticari iletisimdir seklinde

ifade edilmektedir.

Boyraz (2014: 34) 1989-2002 yillar1 arasinda yayinlanan Bizimkiler dizisinde hem
dizinin olay orgiisli i¢ginde hem de reklam kusaginda marka yerlestirmenin bulunduguna
isaret etmektedir. 2011 yilina kadar yasal dayanagi olmadigi halde ozellikle televizyon
dizilerinde iiriin yerlestirmeye siklikla bagvurulmustur. Ask-1 Memnu dizisinde iiriin
yerlestirmeye basvuruldugu goriilmektedir. Dizinin ana sponsoru olan Tag¢ firmasi hem
jenerikte hem de igerikte yer almaktadir. Firmanin {irettigi yatak ortiileri ve perdeler dizide
iiriin yerlestirme yontemiyle kullanilmaktadir. Firdevs Hanim’in arabayla yolda seyir
halinde iken “Eti” firmasinin reklamini goriinmektedir. Yine ayni sekilde oyuncular

tarafindan kullanilan Mercedes, Mercury, Jaguar XF, Mini Cooper, Alfa Romeo, Lancia,
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BMW gibi araglar sponsor olmadigi halde iiriin yerlestirme yoluyla izleyiciye
sunulmaktadir. Liiks tiiketim markasi olan Burberry markasi dizide iirlin yerlestirme
yoluyla reklamini yapmustir. Bihter’in kullandig1 ¢anta, Behliil’iin Bihter’e aldig1 Givenchy
Markasimin “Absolutely Irresistible” parfiimii yine Bihter’in Behliil’in odasina gizlice
girip kokladigr Cade Parfiimii senaryoya eklenmis iirlin yerlestirmeye birer 6rnek teskil

etmektedir.

Tanmlar dogrultusunda arastirmanin konusunu olusturan Ask-1 Memnu
metinselagkinlik diizleminde ana-metinsellik iligkisi kurdugu romanla (alt metin) Saral
uyarlamasi (ana metin) tiiketim kiiltiiriine ve tiikketime dayali yasam tarzlarini insa ettigini

ortaya ¢ikarmaktadir.

Genette’'nin bes kavramindan biri olan yanmetinsellik (paratextuality)’tir. Buna
gore kavram edebi bir biitlin i¢inde, gercek metin ve yanmetin arasindaki iligkiye yani
metni ¢evreler hale gelen yardimci mesajlar ve yorumlar, 6nsozler, ithaflar, illiistrasyonlar

ve hatta kitabin kapak tasarimina isaret eder (Stam, 2014: 217).

Yanmetinsellik dogrultusunda degerlendirildiginde kaynak metin olarak alt metne
doniisen romanin kapagi, Refig ve Saral uyarlamalarinin jenerikleri yanmetin unsurlarini
olusturmaktadir. Kitabin 6n kapaginda Usakligil’in resmi ile yazar adi, eser adi1 ve yaym
evinin ismi bulunmakta, arka kapakta ise yazar Selim Ileri’nin Kirik Deniz Kabuklari
romanindan Usakligil’in Bihter karakteriyle ilgili bir alintis1 yer almaktadir. Refig
uyarlamasinda jenerik TRT nin logosu ve ardindan Halit Ziya Usakligil’in eserinden yazisi
cikmaktadir. Ardindan Miijde Ar (Bihter), Salih Giiney (Behliil) ve Siikran Glingdr’iin
(Adnan Bey) cerceve igerisinde goriintiileri ekrana gelir. Bihter ve Behliil yan yana Adnan
Bey’in goriintiisii ise alttadir. Bir siire sonra Bihter ve Behliil’iin bulundugu cerceveler i¢
ice geger ve ikisi bir ¢ergevenin i¢inde birlesir. Bu sirada diger g¢ercevede Adnan Bey’in
yiziinii eliyle kapattigi resim belirir. Goriintlilerin ardindan Agk-1 Memnu yazisi
cikmaktadir. Refig uyarlamasinda her bir epizot boliim numarast ve boliim basliklar ile
belirtilmektedir. (1. Boliim “Melih Bey Takimindan Oluyoruz”, 2. Bolim “Hilal Hanim’1n
Carsafi”, 3. Bolim “Cilginlik Bu Yaptigimiz”, 4. Bolim “Gelin Olmak Mi1? Aslal, 5.
Boliim “Behliil’den Sakin”, 6. Boliim “Firdevs Hanim’in Kiz1”"). Dizinin jenerigindeki son

3

kisminda ise hangi bdliimiin sonu ise “...bdlim sonu” ifadesi yer almakta hemen
arkasindan tekrar baslangigctaki c¢ergeve goriintiileriyle son bulmaktadir. Saral’in

uyarlamasindaki jenerik “Kanal D ve Ay Yapim Gururla Sunar” yazisindan sonra ‘“Halit
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Ziya Usakligil’in Oliimsiiz Eserinden” ifadesi goriiliir. Hemen ardindan bir avucun iginde
duran kirmizi elma ve lizerinde Ask-1 Memnu yazis1 goriiliir. Daha sonra oyuncularin tek
tek tanitildigi resimler yer alir. Dizinin her hafta yaymlanan boliimiinde epizotlar boliim

numaralariyla ekrana gelmektedir.

Giliniimiizde dizilerin Omriiniin reyting degerlendirmelerine gére devam ya da
tamam karar1 verilmesi nedeniyle ¢ekilecek boliim sayilari bilinmemektedir. Eger dizi izler
kitle tarafindan tutulmayacak olursa kanal yonetimi tarafindan final yapmasia olanak
saglanmaktadir. Dizinin son jenerik kisminda ise sponsorlarin isimleri ve logolar1 yer
almaktadir. Dizinin ana sponsoru “Ta¢ Ev Teksili” markasidir. Ayni sekilde mobilya,
beyaz esya, aksesuar, giyim markalar1 da sponsorlar tarafindan saglanmaktadir. Jenerikte
yer alan diger sponsorlar Upholstery Dekorasyon, Park Antik Bah¢e Mobilyalari, Garden
Life, Kenzel, Has Tasarim, Ritim, Park Antik, Argelik, Linens, Has Tasarim Avize, Has
Hali, So Chic, Vizyon Klasik Mobilya, Fatih Mobilya, Albayrak Tente Jaluzi, Acibadem
Maslak, Giintay, Ev Ist duvar kagidi, Giiral Porselen, Kervan Cigek Peyzaj, Gerday Boya,
Detay Art (resim&cergeve), Fatih ferforje, Albayrak, Epengle Kadife, Dogan Plastik
Aydinlatma, Cerci, Altinyazt Gomlek, Stagecolor, Herry, Neyir Triko, Atalar, Palent
Abiye, Seving Urkmez, WHIP design, Foey Battal-Beden, River Island, Paragon, Cicikom,
Kirgdzler, Tebi, Nuri Gémlek, De Vib Shoes&Bag, DUK, Aml Canti, Oztas Corap,
EIf&B, Prosis Temizlik Hizmetleri, Biev, Enginev, Ozverler resim/cerceve, Sinpas, Sabri
Ozel, Beymen Business, Bi Store, Arzu Kaprol, Sertag Delibas, Elaidi, Gamze Saragoglu,
Cem Lokmanhekim, Elif Cig1zoglu, Chool, Ozlem Ahiakin, Home Store, Essy, Fredperry,
Jean’s Paul Gaultier, DYNY markalaridir.

S6z konusu Saral uyarlamasinda yanmetinsellik gostergelerini sponsor firmalar
kapsamaktadir. Dizinin hedef kitleye ulasmasiyla birlikte neredeyse her boliim sponsor
sayist gittikce artmaya baglamistir. Saral uyarlamast Ask-1 Memnu kiiltiir endiistrisinin bir

ornegini olusturmaktadir.

Hareketli bir mecra olarak televizyon da tipki sinema gibi ortak araclari kullanarak
izleyiciyle bulusur. Okumus (2017); sinemanin 1980°li yillardan itibaren ¢ok zamanlilik,
gecmise Ozlem, metinlerarasilik, acik ya da gizil alinti/ asirma, Oykiinme (pastis),
yansilama (parodi), giiliing doniistiiriim (ironi), parcali kurgu, eklektik yapi, pornografiye

yaklasan cinsellik gibi postmodern dgelerle donatilmis oldugunu séylemektedir. Bu amagla

150



¢alismanin konusunu olusturan Ask-1 Memnu romani ile 1975 ve 2008 yillarinda uyarlanan

televizyon dizileri Bakhtin ve Genette’in metinlerarasilik iligkisi baglaminda incelenmistir.

Metinlerarasilik yaklagimiyla ilgili olarak Ask-1 Memnu’da ondokuzuncu yiizyilin
roman gelenegine yaslanarak iiretilmis bir metin olan Halit Ziya Usakligil’in romani
hareketli goriintiilii bir metin tiirii olan televizyon dizisi ile ana-metinsellik ekseninde bag
kurmugstur. Bu nedenle Genette’in kurami cer¢evesinden degerlendirildiginde roman alt

metin, uyarlama ise ana metin haline gelmistir.

Genette, “palempsest” kavrami araciligiyla ileri metin (hypertext) ve alt metin
(hypotext) arasindaki metinlerarasi iligkiyi yorumlar. Rifat’in belirttigi gibi Genette’e gore
ileri metin, iki olas1 doniisiim sonucu olusabilir. Birincisi, bigemin ayni kalip konunun
degistigi “dolayli doniisiim”diir ki ikincisi ise bi¢cimin farkli temanin benzer oldugu “yalin
doniisiim”diir (akt. Ozay, 2007:168). Bu noktada Saral’in uyarlamasmin bir hipertext
olarak Rafig’in uyarlamasma alt metin olarak yaslandig1 soylenebilir. Ote yandan
romandaki bigeme, temaya ve baglama sadik kalan Refig’in uyaralmasina karsilik Saral’in

uyarlamasi “yalin doniistliriim” olarak temaya sadik gibi goriinse de bicemi ve baglami

farklilagtirmaktadir.

Metinlerarasilik yontemleri arasinda bulunan alint1 ve gondergeler bir metnin bagka
bir metindeki en somut halidir. Ozellikle Refig uyarlamasinda replikler romanin konusma
metinlerinden alintilar yapmaktadir. Buna karsilik Saral’in uyarlamasinda hem Usakligil’in
metni hemde Refig’in uyarlamasindan diyaloglara rastlanmaktadir. Refig’in uyarlamasini
1970’lerin, Saral’in uyarlamasini 2000’lerin uyarlamasi yapan sey, salt birincinin metne
sadik kalmaya c¢aligmasi digerinin zamani mekani farklilagtirarak olay Orgiisii ve
karakterlere bagli kalma ¢abasinda goriilebilir. Ancak bu ii¢ metnin zaman mekani kat1 bir
bicimde yazildiklar1 doénemin dil ve islubu ile toplumsal kiiltiirel baglamim
yansitmaktadir. Diger bir deyisle, Refig’in romana sadik kalarak yapmis oldugu uyarlama,
dil ve tislup bakimindan romana c¢ok benzerlik gosterse de 1970’li yillarin ruhunu
yansitacak bir bicimde sadelestirilmistir. Saral’in uyarlamasi zaman mekan1 asarak
giinlimiize bir uyarlama ¢abasi1 oldugu i¢in, dil ve iisluba yonelik bdyle bir sadelestirmeye
ithtiya¢ duymaz. Ancak kisi adlar1 ve olay orgiisiine bagl kalmasimin Ask-1 Memnu romani
uyarlamasi oldugunu garanti etme ¢abasinin bir {iriinii oldugu sdylenebilir. Giiniimiiz de

romandaki kimi 6zel isimlerin artik yayginligini yitirmesi -Behliil, Besiri- ve kimi roman

151



karakterlerinin -Deniz de Courton- adlarina iligkin hikayelestirmeler bu ¢abanin bagka bir

gostergesidir.

Anistirmada agik sekilde ifade edilmeden kisi ya da nesne iizerinden diisiinceyi
uyarma bi¢imi olarak tanimlanmaktadir. Bir metinde siyasete, dine miizik pargasina, bir
resme yazinsal alanda yer almayan her seye anmistirma yapilabilmektedir. (Aktulum,
2000:110). Tanim gergevesinde Refig uyarlamasinda siyasete yapilan bir anistirma sz
konusudur. Saral uyarlamasinda Bihter Behliil’iin odasinin kapisindadir. Kapali duran
kapinin bir tarafinda Bihter bir tarafinda Behliil durmaktadir. Bihter cesaret edemez odaya
girmeye. Bu sirada Ajda Pekkan’in Bir Giinah Gibi isimli pargast fonda calmaya baslar.

Miizik araciligiyla imkansiz yasak agka anistirma yapilmaktadir.

Uyarlamalar anametinsel doniisiim diizleminde kipsel doniisiime ugramiglardir.
Kipsel doniisiim kurgusal bir yapitin gosterim bigimine “anlatisal veya dramatik” ve kipte
yapilan degisikliklerdir (Aktulum, 2000: 146). Ana metin romanin biri yetmis bes digeri
yiiz sekiz yil sonra farki bir alan olan televizyona uyarlamasi ile tarihsel, bigemsel,

uzamsal, sdylemsel degisime ugramistir.

Aktulum’un (2010: 152) ifadesiyle klise, Benli’nin ifadesiyle “cazibe motifleri” bu
lic metne Ozgiil bir hava katmaktadir. Ana metindeki kavusamayan asiklar, yakisikl,
zengin delikanli, iyilerin karsisinda kotii kalpliler, askina karsilik bulamayan kor asik
kliseleri metinlerin 6mriiniin uzamasina aracilik etmislerdir. Bu ylizden Behliil Refig
uyarlamasinda gergeklerin ortaya ¢ikmasiyla kagisi Alaska’da bulmakta, Saral
uyarlamasinda ise Bihter imkéansiz yasak askina kavusamayip intihar etmektedir. Behliil ise

harap olmus bir bicimde mezarlikta Bihter’e pismanliklarini dile getirmek diismektedir.

Anlat1 iginde anlati ise metnin karmagiklig1 ve uzunlugu sadelestirilir. Ozet haline
getirilerek yazinin anlasilir hale gelmesini kolaylastirir. Refig uyarlamasinda olaylar
yiizeysel bir sekilde aktarilmistir. Anlati i¢inde anlati Nihal’in babasina duydugu 6zlemi
ifade etmek icin flashback araciligiyla ¢ocukluguna donmesi, Besir’in ise Behlil ve
Bihter’in yasak agkin1 panjur arasindan gozledigi sahnede yer almaktadir. Oysa Saral
uyarlamasinda siklikla flashback araciligiyla ge¢mise doniilmektedir. Bihter’in Firdevs
Hanim’in babasini aldatisi ve 6liim ani, Adnan Bey’in Bihter ve Behliil arasindaki
yakinlagsmay1 kafasinda netlestirme anlari, Besir’in Bihter ve Behliil’ii bahcede gordiigi,

sonrasinda ise tag evde kameraya kaydettigine iligkin bilgiler geridoniisler araciliiyla
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izleyiciye aktarilmakta boylelikle olay orgiisiinde net ifade edilmeyen bilgiler anlati iginde
anlati seklinde sunulmaktadir. Ancak bu eklemeler metne yeni anlamlar ya da degerler

katmaktan ¢ok dizi siiresini uzatmaya yonelik bir manevraya doniistiiriilmektedir.
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SONUC

“Edebiyat ve Televizyon Arakesitinde Uyarlama: Aski-Memnu ve Yasam Tarzinin
Doniisimii” isimli bu tez ¢alismasi sinemanin varolusundan televizyonun icadiyla birlikte
izler kitlenin ilgisine ve begenisine yonelik olarak iiretmeye calistigi filmlerde kullanilan
edebi eserlerin uyarlama sorununa deginmeye caligmigtir. Kokli bir gelenege sahip olan
edebiyat kendisinden sonra ortaya ¢ikan diger sanat dallarini etkilemistir. Sinema benzer

Ozellikleri nedeniyle roman1 malzeme olarak kullanmustir.

Tiirk sinema ve televizyonlarinda tarihi boyunca sayisi azimsanamayacak oOlgilide
uyarlama filmler ¢ekilmistir. Her biri birbirinden degerli usta yazarlarin klasiklesen eserleri
donemler boyunca izleyiciyle bulusmustur. Her iki sanat dalinin da hikayeler anlatma

0zelligi nedeniyle birbirleriyle etkilesimleri bundan sonrada devam edecektir.

Sinemanin kan kaybetmeye basladig1 yillarda televizyonun beyazperdenin yerini
almasiyla birlikte ortaya cikan dizi furyasi izler kitleyi ekran basina ¢ekebilmek icin siirekli
bir iiretim icerisine girmistir. Izleyiciyi aktif olarak kendisine ¢ekebilmek ve ilgisini
arttirabilmek amaciyla ortaya cikan dizilere konu bulma sikintilar1 nedeniyle romanlar

uzun soluklu soap opera tiiriine bliriinmiistiir.

Tiirkiye’de ilk tiyatro eserlerinin sinemaya uyarlanmasiyla baslayan uyarlama
gelenegi Ozellikle Servet-i Fiinlin yazarlarindan etkilenmistir. Donemin  baskici
yapilanmasi sanatgilar1 etkisi altina almis, bu donemde toplumsal ger¢eklerden uzaklagilan
bir edebiyat donemine girilmistir. Dergide siklikla saglik, fenni isler, batidaki buluslar ve
magazin konular1 gibi giincel konulardan bahsedilmekte, bos zaman gegirmek isteyenlere
yonelik bilgiler sunmaktadir. Tefrikalar o donemin popiiler kiiltiir iriinii olarak
bilinmektedir. Calisma, Servet-i Fiiniin (Edebiyat-1 Cedide) edebiyatinin en 6nemli yazari
Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu romanin ayni isimle televizyona uyarlanmasini
irdelemektedir. Ask-1 Memnu 1899-1990 yillar1 arasinda Servet-i Fiintin dergisinde tefrika
halinde yaymlanmistir. Boliim boliim yayimnlanan yazi dizisi anlamina gelen tefrika eserler
halkin biiyiik begenisini toplamis, 1990 yilinda ise kitap haline getirilmistir. Eser 1975
yilinda TRT ilk olarak Halit Refig tarafindan televizyon dizisi olarak uyarlanmis, 2008
yilinda Hilal Saral tarafindan ikinci bir uyarlamasi yapilmistir. Konusu bakimindan her
devrin romani olma 6zelligini tasiyan roman televizyonun ilgisini ¢ekmeyi de basarmistir.

[k uyarlama alt1 béliim halinde yaymlanmis ve romanim konusu, olay orgiisii, diyaloglar,
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zaman-mekan ve karakterler birebir kitaptan alinarak cevrilmistir. kinci uyarlama ise 79
boliimden olugmakta ve tarihi bir doneme gore degil degisen doniisen giiniimiiz sartlarina
gore uyarlanmistir. Diger bir deyisle, Usakligil’in metninin ilk olarak tefrika roman olarak
basildig1 distiniildiigiinde yaklasik yiizyil 6nce kesfedilmis bir anlati stratejisinin de hem
metinleraras1 hem de tiirlerarasi diizlemde uyarlandigini séylemek olanaklidir. insanlarmn
anlatinin en heyecanli yerinde kesilmis bir metin pargasini- ister yazi ister goriintii- kendi
zihinlerindeki anlat1 ve yazarin anlatisi ile tamamlama arzusu tefrika romandan diziye
kullanilan bir yol olarak karsimizda durmaktadir. Refig’in uyarlamasi ile Saral’in
uyarlamasi arasindaki siire farkinin toplamda 180 dakikadan 7110 dakikaya yiikselmis

olmasi reytinge dayali reklam gelirleriyle agiklanabilir.

Ask-1 Memnu yanlis Batililasmayr 6rnek alan bir ailenin hayatin1 anlatmaktadir.
Siyasi yasaklarin oldugu donemde yazilan eser acik bir sekilde ifade etmese bile anlattig1
yasam tarziyla II. Abdiilhamit doneminin batililasma g¢abalarina dokunmaktadir. Halit
Refig uyarlamasi tarihi bir uyarlama olarak romanda {istii kapali olarak anlatilmaya
calisilan Osmanli doneminin siyasi konularina yer vermis, kostiim, dekor, yasam tarzi gibi
anlatilarin hi¢birinde degisiklik yapmamis, zaman ve mekan acgisindan izleyiciye donemin
ruhunu yansitmaya ¢alismistir. 2008 yilinda Hilal Saral tarafindan yapilan uyarlama ise
giinlimiiz popiiler kiiltiiriine gore sekillenmistir. Kullanilan mekanlar, giyim tarzi, dil,
kostim ve dekorlar modern cagin yansimasi seklinde ekranlara gelmistir. Saral’in
giinlimiiz kosullarina uyarladigi anametin kendine alt metin olarak Refig’in uyarlamasini

almaktadir.

Dolayistyla her ii¢ metin incelendiginde ilk uyarlama roman1 kendisine referans
noktast almis ve tarihi bir roman olarak Ask-1 Memnu’yu neredeyse birebir uyarlamaya
gitmistir. Konusma metinlerinde yapilan degisiklik disinda donemin ruhu aynen
yansitilmaya g¢alisilmistir. Roman ve ilk uyarlama agisindan bakildiginda olay orgiisii,
zaman-mekan ve karakterlerde herhangi bir degisiklik s6z konusu degildir. Ikinci
uyarlamaya bakilacak olursa romanla konu olarak ayni ama icerik olarak farkliliklar
gostermektedir. Romanda ve ilk uyarlamada yer almayan yan olaylar ve karakterler
eklenerek dizi siiresi uzatilmistir. Olay Orgiisii, zaman-mekan, karakterler, dil artik
degismistir. Dizi bir donem dizisi degil giiniimiiz pratiklerinin sunumu haline gelmis yeni

bir goriintii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Tiirk sinemasi ve dizi sektorii uyarlama yaparken edebi eserleri senaryo igin
hammadde olarak gérmiistiir. Sinemanin ilk yillarinda telif haklar1 ve senarist sikintilar
gibi nedenlerle yonetmenler romanlar1 diledikleri sekilde uyarlamislardir. Ayn1 zamanda
ticari bir mantifin 6nem kazanmasiyla birlikte eserler kar amaci olarak goriilmeye
baslamistir. Bu nedenle ¢ogu zaman uyarlama romanin sadece prestijli ismini kullanarak

farkli igeriklere yonelme egilimi gostermektedir

Senaryo da tipki edebi metinler gibi yazili eser olarak degerlendirilmektedir. Hem
roman hem de film/dizi senaryolarinda olay orgiisii, karakterler, zaman-mekan, dil ve tislup
unsurlart bulunmaktadir. Her ikisi de insani anlatan insana 0zgli duygulari yansitan

yapitlardir.

Metinlerarasilik bir metnin bagka bir metne bagli olarak onun izlegini yineleme,
yeni bir metin {retimini gergeklestirerek ona yeni bir anlam kazandirmaktadir.
Metinleraras1 gondergelerin yorumu tekrarlandiklar1 donemin tarihsel ve toplumsal
kosullar1 degerlendirilerek gerceklesmektedir. Mikail Bakhtin “sdylesimcilik” kuraminda
kronotop kavrami romanda zaman ve mekan iligkisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bir
anlati formu olarak ele alabilecegimiz diziler toplumun tarihsel ve kiiltiirel degisim,
doniislim stirecini  yansitmaktadir. Bu anlamda hareketli imgeler kendi kiiltiirel

kronotoplarin1 yaratmaktadir.

Ister sinema ister dizi filmler olsun ger¢ek veya kurgusal anlatilarda bile
toplumsal bir zaman ve mekan tasarim1 mevcuttur. Oykiiniin kahramanlar1 ve karakterlin
yeri, zamani ve toplumsal olaylarin yansimalarinin olmasi gerekmektedir. Gérard Genette
metinlerarasilik kurami metinsel-askinlik bir metni agik veya kapali olarak bagka bir

metinle iliski i¢cine girmesi olarak ifade etmektedir.

Halit Ziya Usakligil Ask-1 Memnu romanim1 kaleme alirken yazdigi doneme ait
sosyal bir mesele olan batililasma ekseninde bir ailenin dramini anlatma g¢abasindadir.
Refig uyarlamasi ise milli duygularla hareket edilerek bir aile dizisi olarak ortaya
konulmustur. Saral’in uyarlamasi ise ideolojik anlamlar yiiklenen tiiketim olgusuna

indirgenmistir.

Romandaki olay orgiisii dikkate alindiginda, donemin kosullari, kiiltiirel ortam1 ve
ekonomi-politik yapisiyla birlikte diistinmek gerektigini sdylemek miimkiindiir. Metnin

yazildigi donemin yagsam tarzinin, tiiketim ve {iretim pratikleri baglamindaki etkilerinin,
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ahlaki degerlerinin romana yansidigir goriilmektedir. Kadin, ahlak, giindelik yasam, aile
gibi kavramlarin deger yargilari1 ekseninde olay orgiisii anlam kazanmaktadir. Metnin yan-
metinsellik unsurlar1 da bu baglamda donemin yasam tarzina ve deger yargilarina

kaynaklik etmektedir.

Ana-metinsellik  ekseninde roman ve ilk dizi uyarlamasi  Dbirlikte
degerlendirildiginde, senaryo bakimindan hikayenin olay Orgiisiiniin neredeyse hig
degistirilmedigini sdylemek miimkiindiir. Ancak Oyki, hareketli imgeyle yeniden insa
edildiginden, iist-metinsel ulam degismis ve kipsel olarak metin doniistiiriime ugramistir.
Dolayisiyla anlati1 bigimi farklilasmistir. Ancak olay oOrgiisiinde herhangi bir degisiklige
gidilmediginden, degersel anlamda anlatiy1 degistirme kaygist  bulunmadigi

diisiiniildiiglinden, doniistiiriimiin ancak kipsel diizeyde kaldigini1 s6ylemek miimkiindiir.

Yasam tarzi ve degerler bakimindan ele alindiginda, bu defa dizinin cekildigi
donemin teknolojik, kiiltiirel ve toplumsal unsurlarinin, romanin unsurlarinin {izerine
eklemlendigi soylenebilir. Bakhtin’in ifade ettigi gibi, her metin kendi biricik kronotopunu
tasidigindan, hem roman hem de film kendi 6zgiin zaman-uzamini iiretmektedir. Ancak
Genette’nin igerik diizeyinde degisim olarak ifade ettigi, orgeler ve degerler degisimi
Refig’nin dizisinde kendine yer bulamamistir. Ancak zamanin degisimi dolayisiyla,

diegetik diizlemde zorunlu olarak edimsel doniisiim gerceklestirmistir denebilir.

Son uyarlamada ise doniisiim yalnizca kipsel diizeyde ger¢eklesmemis, bigim ve
icerik unsurlar1 doniismiis, yan-metinsel unsurlar genisletilmis, 6rgesel baglamda anlamsal
dontistiirimler gerceklestirilmistir. Neredeyse belli bash isimler ve olaylar haricinde, olay
Orglisii taninmaz hale gelmistir. Bu mesele bir bakima, yaraticilikla iliskilendirilebilir
ancak yasam tarzi unsurlarin  donemin ekeonomi-politik  yapisiyla  birlikte
degerlendirilmesiyle, metne eklenen unsurlarin bir amaci isaret ettigini sOyleyebilmek
mimkiin hale gelmistir. Popiiler ve bildik bir hikdyenin tercih edilmesi, onun adinin
kullanilmast dizi sektorii ile birlikte degerlendirildiginde siiphesiz ticari bir amag
tasimaktadir, ancak dizi i¢inde sunulan yasam tarzinin, dénemin tiiketim aligkanliklarini da
etkiledigi bilgisiyle diisiiniildiigiinde, anlam kazanmaktadir. ilging olan ise, olay &rgiisii ile
ilgili ¢ok fazla degisiklik yapilmasina ragmen, hikayenin sonu ayni tutulmustur. Hikayenin
islenme bi¢imi, olay Orgiisiiniin aktarilmasi ele alindiginda, aralarinda bir asirdan fazla
olan iki metnin degersel bakimdan, ahlaki yargilar bakimindan pek de degisim tasimadigi

sOylenebilir.
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Metinlerarasilik yaklagimryla ilgili olarak Ask-1 Memnu’da ondokuzuncu yiizyilin
roman gelenegine yaslanarak liretilmis bir metin olan Halit Ziya Usakligil’in romani
hareketli goriintiilii bir metin tiirii olan televizyon dizisi ile ana-metinsellik ekseninde bag
kurmustur. Bu nedenle Genette’in kurami g¢ergevesinden degerlendirildiginde roman alt

metin, uyarlama ise ana metin haline gelmistir.

2000’11 yillarda roman uyarlamalarinin yeniden giindeme gelmesiyle birlikte Saral
tarafindan ikinci kez uyarlanan Ask-1 Memnu, tiiketime yonelik tavri ve degerler
bakimindan aslinda romanla benzesmektedir. Bu metinlerarasilik diizleminde Tanzimat
Donemi’ndeki toplumsal yapi ile giinlimiiz neo-liberal politikalar1 ile degisen doniisen
toplumsal yap1 arasinda kimi kosutluklar kurmak miimkiiniidiir. Kiiresel kapitalist
sistemin yerlestigi bir donemde Tanzimat’a benzer artan ivmeli bir degisme degerlerde de
doniisiim yasanmasina sebep olmustur. Tiiketim kiiltiirii halkin {izerinde etkisini arttirmas;
medya da buna bagli ortya ¢ikan degerlerin yansitildigi bir alan haline gelmistir. Saral’in
uyarlamasi artik giiniimiiziin yansitildigi bir uyarlamadir. Tarihsellik, zaman, mekan
degismistir. Dolayisiyla bugiiniin Tiirkiyesiyle ge¢miste yazilmis bir romanin olay orgiisii
yeniden giincellenmektedir. Olay orgiisii her ne kadar aymi goriinse de metinlerarasilik
baglaminda romandan bicem olarak farklilasmistir. Yiiksek reyting getirisi bakimindan dizi
yetmis dokuz boéliime kadar uzatilmistir. Dizideki genisletmeler genel anlamda karakterler
ve mekanlar lizerinden yapilmistir. Eklenen yeni oyuncular, kullanilan dis mekanlarla

sunumun zenginlesmesine katkida bulunmustur.

Sonu¢ olarak, s6z konusu uyarlamalarin c¢okkatmanli yapilari, onlart farkli
zeminlerde tartisma konusu haline getirmistir ve getirmeye devam edecektir. Ancak
uyarlama yapilan romanin hangi nedenle olursa olsun farkli bir format ya da tiire
gecirilmesinde ister istemez gerceklesecek degisikliklerde her zaman firetildikleri ¢agin
ruhu cakili kalacaktir. Edebiyat ve sinema ekseninde bu ii¢ metin metinlerarasilik
diizleminde degerlendirildiginde, metinlerin igevreninde olusan yeni bi¢im, igerik ve

anlamlarda tarihin izi stiriilebilecektir.
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