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OZET

Bu calisma, Balkanlar’dan ¢ikan ve diinyaca kabul gormiis, filmleri ile bir ¢ok
festivale katilmis ve Odiller almis olan Emir Kusturica’nin filmlerindeki
“Balkanlilik” kavramini ve nasil kullanildigin1 ele almaktadir. Bu tez ¢aligmasinda,
temel olarak Emir Kusturica’nin dort filmi incelenmektedir. Bu filmler tarihsel
sirasiyla: Time of the Gypsies (Cingeneler Zamani) (1988) Underground (Yeralty)
(1995) — Life is a Miracle (Bir Mucizedir Yasamak) (2004) ve On the Milky Road
(Ask ve Savas) (2016)

Filmlerin analizleri i¢in A.J. Greimas’in gelistirmis oldugu Gostergebilimsel
Dortgen yontemi kullanilmaktadir. Gostergebilimsel Dortgen yontemi kullanilarak
ortaya c¢ikartilan karsitliklar, Kusturica’nin secilen filmlerindeki Balkanlilik
kavraminin ve nasil konumlandirildiginin anlagilmasi i¢in kullanilmaktadir. Béylece
yorumlamaya el verisli olan analiz yontemi ile yorumlamaya el verisli olan film
ortami incelenmektedir. Filmlerin analizleri yapilirken, uzun siire¢ler sonucunda,
giinlimiize kadar evrilerek gelmis olan “Balkanlilik” kavraminin kendisine ve
tarihine de deginilmektedir. Bdylelikle, filmlerin analizleri icin de temel olarak
kullanilan Dogu-Bat1 karsitliginin nasil gelistigi ve evrildigi lizerinde durulmaktadir.
Bu karsitliklar temel alinarakortaya konan bilgiler ¢er¢evesinde incelenen filmlerden

ve o filmlerden ¢ikan sonuglarla, filmlerin derin yapilari olugturulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Balkanlilik, Balkanlar, Emir Kusturica, Kiiltiir Cografyasi



ABSTRACT

This study discusses the “Balkanness” concept and how it is used in world-
renowned director Emir Kusturica’s films. At this point, four films of Kusturica are
examined. These films are historical respectively: Time of the Gypsies (1988)
Underground (1995) - Life is a Miracle (2004) and On the Milky Road (2016)

For analysis of films, the semiotic square method which is founded by A.J.
Greimas, is used. Contradictions that are acquaired from the method is used to
understand the notion of “Balkanness” and how it is positioned in Kusturica films.
While examining the films, historical background and “Balkanness” it self is also
being investigated and used. By doing this, one of the core point of analysis, which is
East-West contradiction and how it has evolved during time is being examined.
Lastly, the contradictions acquaired from this main contradiction East-West is being

used to reveal the deep structure of the films.

Key Words: Balkanness, Balkans, Emir Kusturica, Cultural Geography.



TESEKKUR

Bu tez c¢alismasinda biliylilk emegi gecen sevgili hocam Hidayet Hale
Kiiniicen’e tesekkiir ederim. Bu siirecte yalnizca yol gosterici degil, ayn1 zamanda
moral anlaminda da biiylik destekleri oldu. Calismamizin baslangicindan, tezin
bugiin evrildigi noktaya kadar gosterdigi sabir ve tezin gerceklesmesine dair olan
giiveni bu caligmanin ger¢ceklesmesindeki temel dayanaklardan biridir.



SIKCA KULLANILAN KAVRAMLAR

Balkanlar: Slovenya, Hirvatistan, Sirbistan, Bosna Hersek, Karadag, Kosova, Arnavutluk,
Makedonya, Yunanistan, Bulgaristan, Romanya, Moldova, Ukrayna ve Tirkiye’nin
Rumeli tarafin1 kapsayan bolge. Balkanlar ve Balkanlilik kavraminin degisken ve karmasik
olusundan kaynakli olarak yukarida siralanmis olan iilkelerden bazilar1 cesitli
tanimlamalarda bu bolgenin disinda tutulmaktadir.

Balkanhhk: Balkan bolgesine ait olan insanlarin ve bu bolge insanlarmin cesitli ortak
ozelliklerini kapsayan kavramdir. Genellikle mantik disilik, ilkellik gibi olumsuz

ozelliklerle i¢ ice gegmistir.
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GIRIS

Diinya sinemasina bakildiginda, auteur sinemaci olarak kendine yer edinmis,
ismi anildiginda tarz ve sinema anlatis1 olarak dogrudan akla gelen c¢ok sayida
yonetmen, yapimci ve senarist vardir. Bu isimlerden birinin de Emir Kusturica
oldugu bilinmektedir. Emir Kusturica’nin 1980’li yillardan itibaren 6ncelikle kendi
tilkesi Yugoslavya’da, ardindan kazandig1 basarilarla kiiresel capta kendinden s6z
ettiren bir yonetmen oldugu goriilmektedir. Yaptigi filmlerin yanisira, yasami ve
fikirleri ile de bircok elestirmene ve akademisyene konu olmustur. Ozellikle
Balkanlarin dokusu flizerine ¢alismasi ve 90’larda Yugoslavya’da ¢ikan i¢ savas
sonrasindaki durusu ile sikg¢a elestirilen bir yonetmen haline geldigi goriilmektedir.
Bu elestiriler sonucunda 90’lar ortasinda film yapmay1 biraktigini agiklamis; ancak
sonrasinda bu fikirden geri donmiistiir. Bu noktadaki ana elestiriyi, Kimilerinin
Kusturica’y1 Sirp milliyetciligi yapmakla sug¢lamasi, kimilerininse siyasi agidan pasif
oldugunu belirtmeleri olusturmaktadir. Fakat bu tartismalarin disina ¢ikildiginda,
Kusturica’nin Yugoslavya’y: tek bir parga olarak ele aldigi, bunu “Balkanli” olma
durumu ile anlattigi goriilmektedir. Bu durum filmlerinde pek ¢ok sekilde

gosterilmektedir: Karakter, mekan, yasayis sekli, simgeler, vb.

Kusturica’nin yaptig1 bir diger sey ise, ¢ektigi filmler ile yillardir devam
eden, Dogu ve Bati arasinda gidip gelen “Balkanlilik” karmasasini kendi anlayist ve
gorilisti ile bir yere oturtmasidir. Bu anlayisi, sik¢a olumsuz cagrisimlara maruz
kalmis olan “Balkanlilig1” klasik bir politik sdylem yerine, ¢izdigi karakterler ve
durumlarla anlatmasi olusturmaktadir. Bunun yami sira, c¢izdigi karakterlerle,
karakterlere ylikledigi bakis acisiyla ve Dogu-Bat1 perspektifi ile “Biz” ve “Onlar”
olgusunu kendince olusturmaktadir. Bu noktada hali hazirda olusturulmus
stereotiplerden ve kliselerden faydalanmaktadir. Bunlar1 reddetmek yerine, kabul
edip, izleyiciyi bagka tirli bir bakis ac¢ismna yoneltmektedir. Olusturulan
“Balkanlilik” kavramui ise temelinde Dogu ve Bati ile birlikte gelen fakat filmlerde

cesitlenen karsitliklardan meydana gelmektedir.

Bu noktada tezin amacini, Emir Kusturica sinemasi ve ait oldugu bdlgenin
birbiri ile iligkisi iizerinde durmak ve seckiyi olusturan filmlerin analizlerinin

yapilarak Kusturica tarafindan olusturulan “Balkanlilik” imajinin ortaya konmasi

1



olusturmaktadir. Bu agidan, yapilan tez c¢aligmast hem “Balkanlilik” iizerine
yapilacak ¢alismalarda, hem de Tirkiye’deki akademik literatiirde iizerine az sayida
calisma bulunan Emir Kusturica tizerine yapilacak ¢alismalar icin katki
saglayabilecek bir yazin haline gelmektedir. Bunun asil sebebi ise hem bir kiiltiirel

calisma niteliginde olmasi, hem de sinema ve analiz iizerinde durmasidir.

Yine bu tez calismasinda, filmografisi incelenmis ve izlenmis olan Emir
Kusturica’nin dokuz uzun metrajli filmi igerisinden dort filmi seckiye dahil
edilmektedir. Secki olusturulurken dikkate alinan temel etken tez icerisinde detaylica
belirtilen ve Dogu — Bati karsithgindan c¢esitlenen “gelismis — gelismemis” gibi
karsitliklardir. Bu karsitliklarin goriildiigii filmler ise kronolojik olarak su sekildedir;
Cingeneler Zamani (1988), Yeralti (1995), Bir Mucizedir Yasamak (2004) ile Ask ve
Savas (2016). Filmografinin diger filmlerinde olusturulan “Balkanlilik” olgusuna ait
karakterler ve durumlar ¢okga goriilse de istenilen karsitliklar yeterli bulunmamustir.
Bu yiizden seckiye dahil edilmemistir. Fakat konuyu pekistirmek adina filmografinin
diger filmlerinden de ¢esitli 6rnekler vermek miimkiindiir. Analiz i¢in seckiye dahil
edilen filmlerin ortak 6zellikleri, ¢alisma igerisinde daha detaylica agiklanan Dogu-
Bat1 degerlerinin ve bu kavramlarla birlikte akla gelen ¢agrisimlarin karsilikli olarak
filmlerin igerisinde kendilerini gostermeleridir. Seckiye dahil edilmeyen filmlere
bakildiginda, Dogu-Bat1 degerlerinin ve c¢agrisimlarinin doku ve anlam yaratacak

sekilde filmlerde var olmadiklar1 gézlemlenmistir.

Filmlerin analizi igin ise A. J. Greimas’in olusturdugu ve ¢esitli alanlarda
kullanima agik olan Gostergebilimsel Dortgen Yontemi tercih edilmistir. Bu
yontemin tercih edilmesindeki temel sebeplerinden biri, yontemin karsitliklar
tizerinden olusturulan bir yapida olmasidir. Diger bir sebebi ise filmin anlamsal derin
yapisinin  kurulmas1 bakimindan faydali olusudur. Ozellikle film ve hikaye
¢oziimlemeleri i¢in de sik¢a kullanilan bir yontem olusu bunun bir gostergesidir.
Kiinligen ve Ates’in (2006, s. 2) Fatih Akin Filmlerinde Kadinin Sunum Bigimi
makalesinde alintiladiklar1 sekliyle, bu yontemde ilk islem olarak bir anlamsal eksen
secimi yapilmaktadir. Secilen bu anlamsal eksenin ayirici 6zellikli olmasi 6nem
tagimaktadir. Bir metinde/anlatida tek bir anlamsal eksen bulunabilecegi gibi, birden

fazla eksenle karsilagilabilir. Bu yontemin en belirgin 6zelligi, gostergebilimsel



dortgen kullanilarak bir film ¢oziimlendiginde, elde edilen bulgularin genis bir
yorumlama olanagi saglamasidir . Yontem sayesinde, elde edilmis olan karsitliklari
yorumlayarak filmin anlatisinin altinda yatan derin anlama veya anlamlara ulasilmasi
planlanmaktadir. Burada ayrica belirtilmelidir ki, ortaya ¢ikan sonuglar ve yapilan
yorumlar yine bir ¢ok yoruma ve okumaya acik olacaktir. Bunun sebebi ise, filmin
bir ara¢ olarak katmanli ve gesitli okumalara elverisli olusudur. Bu yiizden elde

edilen veriler ile ¢esitli yorumlamalarin yapilmasi da miimkiindiir.



VERIi TOPLAMA TEKNIGI;

Bu tez calismasinda, analizleri yapilacak filmler Emir Kusturica

filmografisinin tamamu incelendikten ve izlendikten sonra belirlenmistir.

Karsitliklarin belirlenmesinde temel alinan durumlar dncelik sirasina gore su sekilde
belirlenmistir;
1- Filmlerde temel karsitlig1 olusturan ve Dogu’yu temsil eden “Biz” ve Bat1’y1 temsil
eden “Onlar” olgularinin bulunmasi.
2- Balkanlar’a ait karakteristik 6zelliklerin, koyliiliik, mantik digilik, agresyon, vb.
filmde yansitilmasz.

3- “Bat1” ve “Dogu” ya ait dzelliklerin filmde nasil kars1 karsiya geldikleri.

Bu durumlar goze alinarak yonetmenin dokuz filmden olusan filmografisi
icerisinden dort film belirlenmis ve analiz segkisine dahil edilmistir. Yonetmenin diger

bes filmi ise arastirmanin kapsami disinda birakilmistir.



KULTUREL COGRAFYA ACISINDAN BALKANLAR, YUGOSLAVYA VE
BALKANLILIK OLGUSU

1.1.Sinema ve Kiiltiir

Sanatci, kendi zihni ve hissiyatiyla, kendine has sekilde i¢ diinyasini yansitsa da,
kaginilmaz sekilde bir olusumun ve bir birikimin pargasidir. Bu olusum ve birikim
ylzyillar icerisinde gelisen biiylik ve derin ¢apta yapilardan olusabildigi gibi,
nispeten daha giindelik olgulardan da olusabilmektedir. Biiylik ve derin capta,
kurulan devletler, yiiz yillar i¢erisinde organik bi¢imde evrilen kiiltiirel 6geler 6rnek
gosterilebilirken, kiiclik ve yiizeysel capta ise insan hayatinin siradan ve daha
giindelik halleri 6rnek gosterilebilir. Ayn1 zamanda bahsi gecen derin veya giindelik
yapilarin ¢ok cesitli ve kompleks kiiltiirel olgudan meydana geldikleri, ¢oklu sekilde
okunmaya ve degerlendirmeye agik oldugu da soylenebilir. Bu noktada sinema
tireticisini ve sinema Uriiniinii i¢ ige geg¢mis, kesisen semalar seklinde gostermek
miimkiinken, diger yandan ‘“herhangi bir kiiltiirel yapitin kendisini g¢evreleyen
ekonomik, toplumsal, siyasal ve tarihsel kosullardan bagimsiz olarak bir anlam
tasimayacagmi” (Giichan, 1993, s. 52) sOylemek de miimkiindiir. “Bu ifadeyle
sinemay1 da kendisini olusturan toplumun biitiinsel ger¢egi i¢inde agiklayabiliriz’Bu
durumda film eserlerinintopluma ve o toplumun bulundugu cografyaya, giindelik
yasantisina, ekonomisine, politik durumuna, durusuna ve yeme- igme Ozelliklerine
kadar sayisiz bir ¢ok karakteristik belirleyici 6zelliklere yer veren “sanat ortamlari”

olduklarini soylemek yanlis olmayacaktir.

Insan yasamimin ve diinya iizerinde bulundugu konumun bir birlerleriyle olan
karsilikli etkilesimi iizerine daha da yetkinlestikce hem beseri bilimlerde hem de
cografi calismalarda degismelere, ve belirli noktalarda kag¢inilmaz olarak ortak
calismalara dogru gidildigi bilinmektedir. Bu karsilikli iligkiyi Dr. Murat Tanrikulu
(2018), Cografya ve Kiiltiir kitabinin &nsoziinde su sekilde agiklamustir: “Insanin
mekani, mekanin insani sekillendirmesi bir bilim olarak cografyanin 6ziini
olusturmaktadir. Bu nedenle denilebilir ki kiiltlir, insanin dogayla her alandaki

etkilesiminin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan beseri faaliyetlerin bir lirtiniidiir.”



Cografya ve kiiltiir baglaminda sinemaya tekrar bakildiginda, Balkanlar’in bu
acidan 6nemli bir bolge oldugu goriilmektedir. Bunun baglica sebebinin, Balkanlar’in
bulundugu konum ve tarihi arkaplaninin oldugu goriilmektedir. Diger yandan, daha
biiyiik 6l¢ekte bakilacak olursa, Balkanlar cografyasinin renkli kisiliklere ve yasam
tarzlarina sahip olmasiyla bilinmeleridir. Savaslarla ve goclerle dolu bir tarihe sahip
olmasi, bu durumu destekleyici nitelikler olarak gosterilebilir. Bu 6zelliklerin bazen
bircogu, bazen hepsi, bolgenin en bilindik ve diinya ¢apinda da isim yapmis olan
auteur yonetmeni Emir Kusturica’nin filmlerinde gortilebilmektedir. Dénem dénem
Yugoslav aile yapisina filmlerinde yer vermesi, donem donem 1990’larda patlak
veren i¢ savagin karakterlerin gilindelik yasamlarinda yer aldigi filmler yapmasi
yonetmenin temasal bakimdan auter 6zelliklerindendir. Agresyon, i¢cki kullanimi,
miizik ve kdy hayati gibi Yugoslav ve Balkanlar bolgesi ile 6zdeslesmis 6zellikler ise

auteur yonetmen olarak filmlerinde sik¢a kullandig: diger 6zelliklerdendir.

1.2. “Balkanhhik”

Kusturica’nin, Balkanlar’a ait olan ozellikleri cesitli sekillerde - karakter,
mekan, replik ve dil kullanimi1 — filmlerinde beyaz perdeye aksettirdigi hem sinema
izleyicileri tarafindan hem de sinema elestirmenleri tarafindan bilinmektedir. Crang
(1998, s. 2-3), Diinya iizerindeki kiiltiirel ¢esitliligin, degisik gruplari, giyim kusam,
yasam tarzi gibi noktalarda ayirt edilebilir kilmasinin disinda bu farkliligin
beraberinde farkli diinya algis1 ve farkli anlamlandirmay1 da beraberinde getirdigini
belirtmektedir. Devaminda ise insanlar1 birlikte tutan degerler biitiiniiniin
“kendilerini” ve “digerlerini” nasil gordiikklerini  sekillendirdiginden de
bahsetmektedir. Bu noktada “biz ve onlar” olgusu, Kusturica filmlerinde de
karsimiza ¢ikan temel karsitliklardan birinin altin1 ¢izmektedir. Karsitligin temeli ise
insanlarin hem cografi olarak hem de beseri olarak kendilerini nerede ve ne sekilde
konumlandirdiklar1 ve bulunduklar1 yerden disarty1 nasil gordiikleri ile
sekillenmektedir. Bu durumda, “Balkanlilik” kavramina ulasmak i¢in cografi olarak
arada kalmis olan Balkanlar’a ve zaman igerisinde kazanmis oldugu anlamlara

yonelmek ve tlizerinde durmak gerekli bir hal almaktadir.



Dogu ve Bati’nin karsithigi ve kiiltiirel farkliliklarinin uzun siiredir devam eden
bir tartisma konusu oldugu bilinmektedir. Hatta zaman igerisinde konuyla alakali
olarak, “oryantalizm” ve “oksidentalizm” kavramlarinin gelistirildigi de
bilinmektedir. “Oryantalizm” hem siyasette hem de sosyo-kiiltiirel alanda Dogu-Bat1
iliskilerini etkileyen, birbirini anlama yada yanlis anlama hususunda genel olarak
Bati’dan Dogu’ya yonelen tek yonlii bir argliman olarak degerlendirilmistir”
(Kogyigit, 2017, s. 136). Yazisinda belirttigi {izere, “Oryantalizm” e nispetle daha
yeni bir inceleme alani olan “Oksidentalizm” i en kisa ve genel ifade ile Dogu’yu
“Ben”, Batr’y1 “Oteki” ile mukayese ederek ve sorgulayarak tartismak olarak
tanimlamaktadir. Fakat tanimlamalarin ve tartigmalarin aksine, Dogu-Bati veya
yalniz Dogu veya yalniz Bati’nin tanim1 tam olarak kesinlige ulagmamaktadir. Yani,
haritalar {izerinde goriinen sekli ile net cizgilerle ayrilan bir Bati veya Dogu aslinda
tanimlanmamis veya tanimlanamamaktadir. Bu durumun temel nedenlerinden birini
Dogu-Bati konumlamasinda ve tanimlamasinda cografi sinirlardan ziyade zihni
belirlemelerin hakim oldugunu dile getirerek agiklamaktadir. Bu durum konuyu
dogrudan, net ve kesin olmayan, belirli parametrelerin zaman zaman degiserek
sekillendirdigi bir Dogu-Bati kavramina yoneltmektedir. Bu kapsamda Balkanlar,
bahsi gegen belirsizligin merkezi olarak degerlendirilmektedir. Oysa bakildiginda

Balkanlar ne Dogu ne de Bat1 olarak konumlandirilmaktadir.

Balkanlar’in belirsizliginin ve bu karmasikligimin tarihsel ve sosyo-ekonomik
olarak bir arkaplaninin oldugu goriilmektedir. Ayrica, bulundugu cografi konum
itibariyle de “ne Dogu ne Bati” olma durumunun Balkanlar’1 iki tarafin goreli
algismma gore sekillendirdigi ve zaman igerisinde iizerine bir sohret biraktigi da
goriilebilmektedir. Kazandig1 sohret ise, “modern ve akilc1” Bati’ya gore “ilkel ve
geri kafali” Dogu iken, gercek, fanatik ve vatan sever Dogu’ya gore yetersiz,
yumusak ve ger¢ek olmayan bir Bati olarak sekillenmektedir. Fakat, yine doniip
gelinen ve alt1 cizilmesi gereken noktay1 ise bahsi gecen Dogu ve Bati’nin tanimi
olusturmaktadir. M.B.Hayden ve R.B.Hayden’in (2018, s. 1) “Oriantalist Variations
on the Theme “Balkans” (Balkanlar Temas: Uzerine Oryantalist Cesitlemeler)
yazisinda yaptiklar1 13.yy’dan kalma alinti, hem bu celiskinin ne kadar kokli
olduguna 1s1k tutmaktadir hem de bahsi gecen Dogu-Bat1 belirsizliginin varligin

desteklemektedir.



“Basta kafamiz karigikti. Dogu bizim Bati oldugumuzu diisiiniirken, Bati da bizim Dogu
oldugumuzu diistiniiyordu. Bazilarimiz, taraflarin ¢atismasi iginde yerimizi yanlis degerlendirdi ve
bdylece iki tarafa da ait olmadigimiz1 ve bazilar1 da sadece ve sadece bir tarafa ya da digerine ait
oldugumuzu duyurdu. Sana diyecegim su Irmej, bizim bahtsizligimiz Bati’da Dogu olmak, Dogu’da
da Bat1 olmak, 6temizde sadece kutsal Kudiis’ii ve diinyada da kimseyi tanimamak.”

-St.Sava to Irinej, 13" century

Alintida yer verilen “bahtsizlik” (doomed) kelimesi hali hazirda bir olumsuzluk
belirtirken, diger yandan bu olumsuzlugun kaderleri oldugunu da dile
getirmektedir.Nitekim bu durumun, yakin zamana kadar devam etmis ve hatta
giiniimiizde de devam eden ve zaman igerisinde ¢esitli anlamlar ve beraberinde
sifatlar kazanmis bir olgu oldugu goriilmektedir. Fakat “Balkanlilik” olgusunun
sadece disaridan gelen bir goriis ile sekillendigini sdylemek miimkiin degildir. Ayn1
zamanda iceriden de olusturulan bir isimlendirme ve tayin edilme durumu oldugu

goriilmektedir.

Tarihi olarak bakildiginda, Maria Todorova (1997, s. 89) “Balkanlilik”
kavraminin i¢inde bulundugu popiiler 6rneklerden birinin Aleko Konstantinov’un
edebi kisa hikaye karakteri Bay Ganyo Balkanski nin 1895°te basilmaya baslandigi
kisa hikayeleri oldugunu belirtmektedir. Bu edebi seri hikayelerde “Balkanlilik”
kavramina dair negatif 6zellikler “Avrupa” ya giden ve sonrasinda geri donen Bay
Ganyo Balkanski tizerinden anlatilmaktadir. Hikayede Bay Ganyo, koylii kostiimii ve
goriinlimii ile “Bati”ya seyahat eden, doniiste ise “Avrupali” kostiimii ile donen,
fakat goriiniimii ile hareketleri g¢elisen ve bu ylizden komik duruma diisen bir
karakter olarak gosterilmektedir. Todorova, Bay Ganyo ile Bulgar Edebiyati’nda
sikga kullanilan bir deyisin de ortaya ¢iktigini one siirmektedir; (Bay Ganyo-ness)
“Bay Ganyo’luk”. Fakat asil 6nemli olani ise deyisin beraberinde getirdigi anlamlar
olusturmaktadir; yabanilik,hodiikliik, ¢iglik,kabalik incesizlik ve iticilik... Yani, Bay
Ganyo ve beraberinde getirdigi anlamlar biitiinii, yine kendi bélgesinden ¢ikan ve o
kiiltiire ait bir sanat¢i tarafindan kaleme alinmaktadir ve insanlarin Oniine
serilmektedir. Fakat hikayenin devam kismi ise daha farkli bir noktaya parmak
basmaktadir. Bu kismi Todorova (1997, s. 90) su sekilde degerlendirmektedir:
“Hikayenin basinda Bay Ganyo Avrupa’da siradan, giiliing ve ilkel bir dilenci

calistiran1 olsa da, evine dondiigiinde sonradan gorme zenginligi ile acimasiz ve



yozlagmis bir politikacitya doniigiir” Burada, ayn1 zamanda, Bay-Ganyo ile getirilen
tim negatif yorumlar ve negatif algi tersinden yapilacak bir okumaya da alan
yaratmaktadir.Bir yandan Balkanlar’dan ¢ikip Avrupa’ya giden, fakat tiim elde
edilen ve degistirilen “kiyafetlere” ve tavirlara ragmen hazmedilmemis bir
“Avrupalilik” sergileyen bir adam anlatilmaktadir. Diger yandan, yanlis ve bozulmus
olanin gz kamastirict “Avrupai” aksesuarlarla medenilesemeyecegi sdylenmektedir.
Boylelikle, sadece “Avrupali” olmakla degil, kendine has, 6ziine uygun ve dogru

olmakla istenilene ulasilabilecegi okumasi olasi hale gelmektedir.

1.3. “Stereorip ve Kusturica Balkanhhg”

Bay-Ganyo tarzi hikayelerin zaman igerisinde ¢esitli stereotipler olusturabilecek
veya hali hazirda var olan stereotipleri kalic1 hale getirebilecek eserler olduklar1 da
soylenebilmektedir. “Sosyal bilimlerde“stereotip” terimi ik, millet ve milliyet
acisindan farkli birey gruplarina atifta bulunur. Her seyden once irksal onyargi ile
baglantilidir” (Panayotova, 2013, s. 155). Yakin tarihe bakildiginda, “Balkanlar” ve
“Balkanlilik” imaj1 tlizerine kurulan stereotiplerin devam ettigi sdylenebilmektedir.
Ozellikle 1990-95 tarihleri arasinda, Sirbistan, Hirvatistan ve Bosna-Hersek arasinda
gerceklesen Yugoslav i¢ savasindan ve komiinist dogu blogunun ¢okiisiinden sonra
daha fazla giindeme gelen Dogu Avrupa’da, gesitli stereotiplerin yinelendigi ve
olugsmaya devam ettigi goriilmektedir. Bu donemdeki birtakim belirli stereotiplerin
pekismesinin nedenlerinden biri olarak, belirtilen doénemdeki sosyo-ekonomik
durumlarin oldukga problemli olmasi, devlet yonetimlerinin tavirlarinin ve giiciiniin
olumsuz yondeki degisimi gosterilebilmektedir. Ivana Kronja (2004, s. 103), 90’larin
Sirbistan’inda Turbo-Folk ve Dans Miizigi isimli makalesinde bolgedeki 1990
sonrasindaki temel degisimi ekonomik ve politik agidan kurmaktadir. Gerileyen
ekonomik kosullarin ve devletlerce yiikselen milliyetcilik sdylemlerinin bdlgenin
karakterini ve degerlerini de degistirdiginin iizerinde durmaktadir. “Bu degerler
sistemi, ahlak, egitim, yasallik ve diger toplumsal degerlerin terk edilmesiyle birlikte
su¢ ve siddet Kkiiltiiriinii, savas destekgiligini ve ulusal sovenizmi kurmay1

amaclamistir.”



Buradan anlasildig: iizere, bahsedilen dénem ile birlikte gelen ve olusan
tip, i¢cinde hem yoz bir ahlak, hem de diisik egitimli milliyet¢i bir taraf
barindirmaktadir. Fakat bahsedilen veya bahsedilecek stereotiplerin (hepsi olmamak
kaydi ile) yalnizca belirtilen doneme ait olduklarini sdylemek c¢ok dogru
olmayacaktir. Bunun sebebi ise, bu ¢alismada da deginildigi tizere, belirli bir tarihi
gelisim siirecinin var olmasidir. Clinkli zaman igerisinde belirli stereotipler ¢esitli
sekillerde ve formlarda kendilerini tekrar ederek gilincel kalmaktadir. Fakat
giiniimiizde olusturulan “Balkanli” stereotiplerini anlamak i¢in 90’11 yillar 6nemli bir
yere oturmaktadir. Hatta bakildiginda, giinlimiizdeki sosyal medya temsillerinin
(Facebook hesaplar1 basta olmak tizere) 90’11 yillardan gelen algiya uygun oldugu
goriilmektedir. Hem yazili kaynaklar hem de 2000’li yillar sonrasi sosyal medya
temsilleri goz Oniine alindiinda, yaratilan “Balkanli” tiplemelerinin genel olarak
mantik disi, fevri, ekonomik olarak diisiik, koyli, igki, sigara ve uyusturucu madde
kullanimina meyilli, sonradan gérme, uyumsuz veya abart1 kilik kiyafet kullanan vb.
sekillerde karsimiza ciktig1 goriilmektedir. Weirdrussia.com ve Slavorum gibi ¢cevrim
ici ortamlar “diisiik” tabir edilebilecek icki, sigara, koylii olmak gibi 6zelliklerin
sergilendigi yerlere 6rnek olusturmaktadir. Boyle bir alginin olusmasinin arkasinda
90’lardaki Yugoslav savasimin 6nemli bir rolde oldugu goriilmektedir. Savasla
birlikte kdyden kentlere gocilin olmasi, bunun sonucunda kentli (yiiksek sinif) ile
kentli olmayan (diisiik sinif) arasinda bir ¢atigma ortami yarattigi da goriilmektedir.
Stef Jansen (2005, s. 151), Beyaz Coraptan Kim Korkuyor? isimli makalesinde savas
sonrast olusan kisisel algi iizerinde durmaktrar ve bahsi gegcen kentli ve kentli
olmayan catismasini tecriibe ettigi sekilde agiklamaktadir. Belgradli arkadasiyla
(Boris) yaptig1 sehir gezintisini arkadasinin perspektifinden, Belgrad’in sehirli
ruhunun kayboldugu ve sehrin yeni gelen kdyliiler tarafindan elegecirildigi seklinde
anlatiyor. Benzer bir durumun Tiirkiye’de 80’lerde kdylerden kentlere gé¢ dalgas: ile
goriildiigii ve benzer ¢atismalarin ve karsitliklarin Tiirkiye’de de yasandigi Neslihan
Demirtag ve Seher Sen’in (2006) “Varos Identity: The redefinition of low income
settlements in Turkey isimli makalesinde deyer bulmaktadir. Buradaki koylii-kentli
karsithgi- ki bliyiikk cercevede bakildiginda benzeri daha once {izerinde durulan
Dogu-Bati karsithginda da goriilmektedir- ayni zamanda bir sifatlandirma ve temsili
de beraberinde getirmektedir. Jansen (2005, s. 154), bu konuda, genel olarak

kullanilan {i¢ kelime tizerinde durmaktadir: Vahsi, ilkel ve ¢oban. Buna ek olarak,
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olusturulan sifatlar1 karsilayan temsiller de beraberinde gelmektedir. Birgoklar
tarafindan kabul gordiigii ve Jansen’in de belirttigi gibi, olusturulan temsiller genel
olarak “olmamislik” tizerinden kurulmaktadir. Bunun 6rnegini ise Jansen, erkeklerin
biiyilk Mercedes kullanip pahali takim elbiseler giyip islek restoranlara gidiyor
olsalar bile takimlarini beyaz c¢orapla tamamladiklarini, kadinlarin ise Prada
cantalarin1 asir1 bir makyaj ve silikonla tamamladiklarini sdyleyerek vermektedir.
Burada, sonradan zengin olan, savas doneminde hali hazirda g¢iiriimiis Sistem
tarafindan da desteklenerek zengin edilmisbir kesimden bahsedilirken, diger yandan,
kullandig1 esyalar: taklit olan, fakat aynm1 gosterisle onlar1 sergileyen alt siiftan da

ayni oranda bahsedilmektedir.

Kusturica’nin filmlerine bakildiginda ise, “Balkanlilik” {izerine olusturulan
stereotiplerin daha farkli sekilde yer aldigi, ve hatta karsit bir sdylem niteligi tagidigi
goriilmektedir.Bu durumun ise hali hazirda olusturulmus olan kaliplarin veya
anlamlarin yikilmasi ile olustugu soOylenebilir. Fakat Kusturica bu durumda
karakterlerini veya filmlerinde olusturdugu durumlar1 degistirmez. Tam tersine,
olusturulan kaliplar1 ve stereotipleri kullanarak bunu yapar. Bu siirecte ise hem bir
nevi kabul edis hem de olusturulan karakterlerin ve durumlarin yikilmasindan ¢ok
degisime gittikleri goriilmektedir. Ciinkli yaptig1 filmlerdeki karakter ve davranig
yapilarina bakildiginda belirli bir doku ve tekrar edis goriilmektedir. Ayrica, olumsuz
olarak algilanacak Ozellikler degistirilmeden verilmektedir. Hatta olumsuz olarak
goriilen davranislar stereotipik olarak sergilenmekte ve One ¢ikartilmaktadir. Bu
yapilirken ortaya c¢ikan karsitliksa su sekilde Ozetlenebilir: Evet belki “bizler” az
gelismis, koylii ve ugar1 insanlar olabiliriz. Fakat kendimize has yanlarimiz var. Bu

2

ylizden yapmacik olmayan dogal insanlariz.” Buradaki temel karsitliklar ise;
Geligsmis / Gelismemis, Dogal (Organik) / Mekanik, Diizen / Karmasa, vb. iizerinden
kurulabilmektedir. Aslinda bu noktada, olumlu olarak, “Avrupai” gosterilen
ozellikler ile “Dogu’ya” ait olan ve negatif algilanan 6zellikler karsilastirilmaktadir.
Bu yapilirkende negatif algi ile pozitif alg1 yer degistirmektedir. Yani genel olarak
kabul edilen ve “Bati’ya” uygun goriilen olumlu o6zellikler olumsuzlasirken,
“Dogu’ya” uygun bulunan ve beraberinde olumsuz bir algi olusturan oOzellikler

olumlu hale doniisiiyor. Bertellini (2014), Kusturica’nin sinemasal anlatis1 ile ilgili

karakterlerinin tarihsel determinizmin dogmalarina karsi faaliyet gosteren, dogal
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kiiltiirel ortam1 ve Batili modernligi ile senkronize olmayan yapilarinin oldugunu
belirtmektedir. Buradaki “dogal kiiltiirel ortam1 ile senkronize olmayan” ifadesi ile
anlatilan temel noktanin karakterlerin bolgeye ait olmamalari durumundansa,
Kusturica’nin kullandig1 biiyiilii gercekeilik ve karakterlerin siradan denebilecek,
bire bir giindelik hayata ait olmayan karakterler olmalarindan kaynaklandig:
sOylenebilir. Bir diger énemli nokta ise, hep iizeri ¢izilen Bati modernligine ait
olmama durumudur. Bu durumu yalnizca sosyo-ekonomik baglamda bir “modernlik”
olarak degerlendirmek yeterli olmayacaktir. Bunun yanisira akilci olmama ve
davranis sekilleri lizerinden diistinmek daha dogru olacaktir. Sebebi ise filmlerde
ortaya konan Balkanliligin yalnizca sunulan ortamdan kaynakli olmamasi, bunun
yaninda karakter davranislarinin da, tizerinde durulan “Balkanlilik” olgusu i¢in ¢ok
kritik durumda olmasidir. Bu noktada, karakterlerin akilci olmayan, ilkel, rastgele
davranislarinin =~ bahsi  gecen  Bati  modernizm’i  ile  Ortlismemesinden
bahsedilebilmektedir. Ornegin Kusturica’nin erkek karakterleri ataerkildir. Bu
karakterler kendi baslarina ve canlarinin istedigi sekilde hareket etmektedir. Genel
olarak karakterlerin igki aligkanliklar1 giindelik hayatlarinin bir pargast haline
gelmistir ve bu oldukca goriinlir durumdadir. Bunun bir sonucu olarak karmasa ve
diizen disilik olaylara eslik etmektedir. Fakat bu eslik edis genel olarak iiziicli ve
karanlik bir duygu icinde olmamaktadir. Onun yerine cosku ve keyif ile
harmanlanmis bir duygu halinde ger¢eklesmektedir. Boylece Balkanlar {izerine

kalmis olan kotii ve olumsuz 6zellikler estetize edilmektedir.
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BiR BALKAN HiKAYECIiSi:EMIR KUSTURICA

“Kusturica’nin Yugoslavya’s1 yalnizca Tito tarafindan yillarca yonetilmis veya
haritadan silinmis bir iilke degil, ritiiellerin ve geleneklerin, banal aliskanliklarin ve
eski fantezi uguslarinin bir diinyasi, somut yasamlarin yasandigi, miizik, yemek ve

hevesli bagirislarla dolu bir yer” (Dieckman, 1997, s. 49).

Dieckman’in bu s6zleri genel baglamda Kusturica’nin Yugoslavya’ya bakisini
ve kendi 0z prizmasini nelere gore olusturdugunu oOzetler niteliktedir. Ayrica,
Kusturica’nin bdlgenin yalnizca politik yonden géz onilinde olan kisimlarina degil,
ayn1 zamanda goriinmeyen ve kendine has olan, hissiyatinin ve ruhunun gergekte
olustugu noktalara odaklandigini ve filmlerinin 6ziinii oradan aldigini 6ne siirdiigii
de soylenebilir. Filmlerinde benzer ve tekrar eden temalarin ve karakterlerin
bulunmasi, bu karakter ve temalarin bdlgenin 6zelliklerini tasimasi onun‘“auteur”
Ozelliklerine isaret etmesinin yanisira, “bolgenin sinemacis1t” olmasinin ve o sekilde
isimlendirilmesinin nedenlerinden biridir. Filmlerinde siradan Yugoslav karakterlere
ve Balkanlar’da sik¢a rastlanan ve Balkanlar’la 6zdeslesen c¢ingenelere yer
vermektedir. Kendi yasantisina bakildiginda ise kullandigi temalar ve karakterlerin
nasil ve ne sekilde gelistikleri ve sekillendikleri goriilebilmektedir. Dieckman (s.
45), Kusturica’nin ilk ¢ filminin antropolojik degerlerle dolu olup, eski
Yugoslavya’nin bir nevi tarihi ve kiiltiirel dokiimantasyonu oldugunu da one
stirmektedir. Yani bir sinemaci olarak Kusturica’nin sinemasinda auteur 6zelliklerin
bulundugu goriilmektedir. Oyleki “bu anlayisa gore ydnetmen bir edebiyatginin
kalemini kullandig1 6zgiirliikte kamerasini kullanmalidir. Filmin sahibi (yonetmen)

belli bir stili/tarz1 olan ve filmin tek sahibidir.” (Ugur, 2017, s. 230)

Bu bilgiler 1siginda auteur kurama bakildiginda ¢ogul katilimlarla
olusturulan sinema eserinin ozellikle stil/tarz ve anlati kisminin, bir baska deyisle
form ve igeriginin yonetmen tarafindan olusturuldugi goriilmektedir. Boylelikle
film eserinin temel dayanak noktasi olarak ydnetmen perspektifi dikkate
alimmaktadir. “Burada her yonetmenin kendi bicemine énem verilir, ¢linkii ancak
bu sekilde bir filmin igerdigi asil anlami yakalamak olasidir; bu bir kisiligin,

kisiselligin isaretidir” (Esen, 2015, s. 14)
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Emir Kusturica sinemasinda kisisellik ele alinacak olursa, sinemasinda ne
kadar Biiyiilii Gergekgilik akimina yer verse de, filmlerinin ¢esitli tiirleri de i¢ginde
barindirdig1 ve bu ylizden tiirler aras1 filmlere imza attig1 goriilmektedir. Boylelikle
bolgenin kiiltiirel agidan zengin yapisini, tarihindeki sancilari, ¢oklu dinsel ve etnik
yapilarini, kisacas1 Yugoslavya ve Balkanlar bdlgesinin karmasasini ve ¢esitliligini
dile getirebilecek ve gosterebilecek yapida sinemasini  konumlandirdigi
belirtilebilir. Stilde/tarzda ve anlatida belirleyici olarak auteur ydnetmenin

ge¢misinin ve ¢ocuklugunun da bu durumda énemli bir yer tuttugu sdylenebilir.

Giorgio Bertellini’nin (2014, s. 13-14) kaleme aldigi Emir Kusturica’nin
biyografisi olan kitabinda belirttigi {lizere Kusturica 1954’te Saraybosna’da
Miisliiman Sirp bir ailede dogdu. “Saraybosna’nin banliy6lerinden Gorica’da yetisen
Kusturica, arkadaslartyla avluda ve apartman koridorlarinda neredeyse Fellinistik™
bir ¢ocukluk tecriibe etti. Komiinal tarihler, ¢cokca futbol, siklikla olan kavgalar ve
Miisliiman festivali, bayramin kokusu...” Bertellini’nin ifadelerine bakildiginda,
Kusturica’nin filmlerindeki “festival” havasi, farkli Kkisilikler, sosyo-ekonomik
anlamda orta-alt sinif ortamlarinin gosterilmesi daha anlamli bir hal almaktadir. Bu
baglamda ele alindiginda, filmlerini Yugoslavya’nin bir nevi uzantist veya iz
diigiimii olarak gérmek miimkiindiir. Kullandig1 temalarin bolgenin 6zelliklerinden
ve bolge lizerindeki kisisel algisindan gelmesinin de bu duruma katki sagladigi

gorililmektedir.

Mario Slugan (2004, s. 38), Kusturica’nin, roportajlarinda sik sik eski
Yugoslavya’daki olaylari, siiregelen ve ¢oziimii olmayan seyler olarak ele aldigim
sOylemektedir. Olaylar1 doganin kendisine birakarak sorumluluk meselelerini
goreceleyen kabile retorigine basvudugunu belirtmektedir. Burada sozii edilen
“kabile” kelimesinin 6nemi ise olusturdugu karsitliktan gelmektedir. Filmlerindeki
karakterlere ve yasam sekillerine bakildiginda, diizen disilik, fevrilik, ucarilik vb
Ozellikler rahatlikla goriilmektedir. Olusturulan “biz”, “Balkanlilik” imajinin bu
sekilde olmasi, kendi karsitin1 yani “Avrupai” olani, diizeni ve kontrollii olmay1 da

beraberinde getiriyor. Bu durumda “kabile”, “Bati” algisina goére olumsuz
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cagrisimlar yaparken, “Dogu” algisina gore ise dogallik ve organik olma durumuna

referans gostermektedir.

Kusturica’nin filmlerinde “biz” bakisindaki ucarilik, tutku, fevrilik ve
agresyon bir yandan boélgenin ruhunu yansitirken, diger yandan kendi tarzim
yansitmaktadir. Filmlerindeki ger¢ekligin sade bir gerg¢eklik olmadigi, trajik olaylarin
ardindaki komediyi ve yasamin absiird taraflarin1 da kendine konu edindigi
goriilmektedir. Bu ylizden Biyiili Gergeke¢i* akimdan ¢okga etkilendigi
goriilmektedir. Fakat bir baska acgidan bakilacak olursa, yalnizca sade ve basit
gercekeiligin olmayisi, aynt zamanda “biz” algisinin olusturulmasinda da ortaya
cikmaktadir. Burada  “sadece  stereotiplerimizle yada  goriiniiglerimizle
degerlendirilmemiz dogru olmayacaktir. Ciinkii biz bu basit gercekligin daha

Otesindeyiz ve bu sekilde degerlendirilemeyiz” diisiincesi olusturulmaktadir.

*Fellinistik: Ttalyan yonetmen Federico Fellini’nin diinyasia ve onun tarzina ait.

*Biiyiilii Gergekeilik: normal ya da gergekei kabul edilen
sanat akimlarinda olmamasi gereken sihirli ve mantik dis1 6geleri igeren sanatsal akim
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A.J. GRAIMAS’IN GOSTERGEBILIMSEL YONTEMI iLE FILMLERIN
ANALIZLERI

Bu ©bolimde, tez c¢alismasina konu olmus Emir Kusturica’nin
filmografisinden dort filme yer verilmektedir ve analizleri yapilmaktadir. Bu filmler
analiz sirasina gore su sekildedir; Underground (1995), Life is a Miracle (2004) On
the Mikly Road (2016)veTime of the Gypsies (1988). Analizi yapilacak olan bu
filmlerin seckisinin olusturulmasinda dikkat edilen temel noktay1 filmlerde aranilan
karsitliklar olusturmaktadir. Bu noktada temel olarak “Dogu — Bat1” karsithig1 esas
alimmaktadir. Bu karsithgi daha goriiniir sekilde verdigi belirlenen dort film
incelenmektedir. Bu yilizden filmografinin geri kalan filmleri “Do You Remember
Dolly Bell? (1981) — When Father Was Away On Bussiness (1985) — Arizona Dream
(1993) — Black Cat, White Cat (1998) — Promise Me This (2007)” segkiye dahil

edilmemistir.

Seckinin olusturulmasinda temel kriter ne kadar “Dogu-Bati” karsithigr da
olsa, filmler igerisinde bu dogrultuda kullanilabilecek, arastirma ile paralellik
saglayan ve c¢esitlenen karsitliklar da bulunmaktadir. Bu dogrultuda yapilan
analizlerle, temelinde Kusturica’nin filmlerinde olusturdugu karakterlere, olaylarin
gectigi mekanlara ve olaylarin olus sekillerine odaklanilmaktadir. Bu olgular
tizerinden kurulan “Balkanlilik” tipine ve ruhuna bakilmaktadir. Burada, 6nemli
noktalardan birisi yalnizca bulunan karsitliklar {izerinden gelisen okumalar degil,
ayni zamanda, hali hazirda var olan olgular iizerinden de bir okuma yapiliyor
olmasidir. Bunun esas sebebi, Kusturica’nin filmlerinde karsitliklarin yalniz basina
yeterli veriyi saglayamayabilir olusudur. Filmografisi igerisinde belirli filmleri vardir
ki hikayedeki karsitliklar gozle goriiliir seviyede degildir veya karsitlik {izerinden
kurulmamaktadir. Fakat yine de o filmlerle olusturdugu ve filmografisine yansimis
“Balkanlilik” karakteri, ruhu ve bunlarin ortamlarla biitiinlesmesi goriilebilir
durumdadir. Bu yiizden tez calismasinda karsitliklar iizerinden kurulan anlamlara
yardimc1 olabilecek ve konu biitlinliigii noktasinda ¢alismay1 giiclendirecek

yorumlamalara ve analizlere de yer verilmektedir.
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Filmlerin  analizlerinde ise A. J. Greimas’in olusturmus oldugu
Gostergebilimsel Dortgen yontemi kullanilmaktadir. Louis Hébert (2006)
Gostergebilimsel Dortgen yonteminin dort terimden olustugunu belirtmektedir.
Bunlar1 ise terim(a), terim(b), terim(b-olmayan) ve terim(a-olmayan) olarak
tammlamaktadir. Ilk iki terimin, ddrtgenin temeli olan karsitliklar1 olusturdugunu,
diger ikisinin ise bu karsitliklarin tersine c¢evirilmesiyle elde edildigini
belirtmektedir. Calismanin yorumlamaya yonelik olmasi, dolayisiyla subjektif bir
yapisinin  olmast ve karsithiklar {izerinden bir analiz yapiliyor olmasi
Gostergebilimsel Dortgen yonteminin tercih edilmesinde onde gelen sebepleri
olusturmaktadir. Bu sayede kurulan karsithiklar yorumlanacak ve elde edilen
yorumlarla auteur bir yoOnetmen olan Kusturica’nin filmlerinde “Balkanlilik”

kavramini ele alis sekli ortaya konulmaya calisilacaktir.
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“Dom za Vesanje” (Cingeneler Zamani) — 1988

Yonetmen: Emir Kusturica

Senaryo: Emir Kusturica, Gordan Mihic

Sinematografi: Vilko Filac

Miizik: Goran Bregovic

Yapim: Birlesik Krallik, Italya, Yugoslavya

Yapimci:Mirza Pasic, Harry Saltzman

Siire: 142 dakika

Oyuncular: Davor Dujmovic, Bora Todorovic, Ljubica Adzovic,

Husnija Hasimovic, Sinolicka Trpkova, Elvira Sali

Film, Saraybosna ¢evresinde bir ¢ingene koyiinde baslar. Perhan (Davor
Dujmovic), Khaditza (Ljubica Adzovic), Merdzan (Husnija Hasimovic) ve evin
kiiciik kiz1 Danira (Elvira Sali) kdyde siradan bir hayat yasarlar. Merdzan siirekli
kaybetmeye ve kumara meyilli bir adamdir. Khaditza ¢evresi tarafindan taninmuis,
baz1 giiclerinin var oldugu bilinen ve bu yilizden de saygi duyulan bir kadindir.
Perhan ise bir yandan bacaklarinda problem olan kardesi ile ilgilenirken, diger
yandan sevdigi kiz olan Azra (Sinolicka Trpkova) ile evlenme hayalleri kuran bir

delikanlidir. Azra’y1 annesinden ister. Fakat yeterince parast ve zengin olabilecek bir
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isi olmadig1 gerekgesiyle Azra’yi ailesinden alamaz. Araya biiylik annesi Khaditza
girdiyse de bir sonug¢ alamazlar. Perhan durumdan dolay1 olduk¢a {iziiliir ve ayni
aksam bir kilise canina kendini asarak intihar etmeye calisir ancak basarisiz olur.
Ayni1 giin dayis1t Merdzan kumarda kaybettigi paranin 6demesini yapmak i¢in annesi
Khaditza’dan para ister. Khaditza parayr 6demez. Bunun iizerine Merdzan derme
catma olan evin tavanina ip baglayarak araba yardimi ile evin tavanini askiya alir.
Khaditza, Perhan ve Danira sokakta geceyi gecirirler. Bu sirada kdyden biri gelerek,
kdyiin zengini ve aym zamanda hayatim Italya-Yugoslavya arasinda ii¢ kagitcilik
yaparak devam ettiren Ahmed’in (Bora Todorovic) oglunun hastalandigi ve
Khaditza’nin yardimimi istediklerini sdyler. Bunun {iizerine Khaditza, Ahmed’in
evine gider ve kendi yontemleri ile ¢gocugu hayata dondiiriir. Bunun {izerine kendini
bor¢lu olarak hisseden Ahmed, Khaditza’ya kendisinden ne istedigini sorar. Khaditza
ise evin kiiclik kiz1 Danira’y1 Slovenya’daki kemik tedavisi iizerine iyi isler yapmis
olan bir hastaneye gétiirmesini ister. Ahmed, Italya yolu iizerinde olan Ljubljana’ya
gitmeyi kabul eder. Kardesi ile ayrilmayacagini sdyleyen Perhan da Danira’nin
yanina eklenir ve birlikte yola ¢ikarlar. Ahmed yol boyunca ¢esitli yerlerde durarak
Italya’da dilenmek iizere ¢ocuk, kadm, sakat, ciice vb. bir¢ok insani toplar. Yol
tizerinde ise Danira’y1 hastaneye gotiiriirler. Doktorlar Danira’nin ameliyat olmasi
gerektigini soylerler. Bunun iizerine Perhan Danira ile kalacagini sdyler. Ahmed ise
biiyiik annesinden kalma baz1 giigleri oldugunu bildigi Perhan’1 kendisiyle Italya’ya
gelmeye ikna eder. Bu sayede kardesinin ameliyati ve dondiiglinde giizel bir ev
yaptirmak i¢in yeterli parayi kazanabilecegini sOyler. Ahmed ve Perhan bunun
lizerine Italya’ya yola cikarlar. Yanlarinda getirdikleri insanlar ile sehrin disinda bos
bir araziye kurulurlar. Perhan baglarda ortama alismakta ve kendisinden beklenilen
isleri yapmakta zorluk yasar. Eski hayatindan ¢ok uzak bir hayat yasamaktadir orada.
Fakat zamanla yavas yavag alismaya baslar. Bir aksam paralarin Ahmed’e teslim
edildigi sirada Ahmed ile dilenci irfan arasinda anlagsmazlik ¢ikar. Ahmed
Ofkesinden ¢ilgina doner ve bu yiizden kismi felg gegirir. O gece polisler, Ahmed ve
yanindakilerin yasadig1 yere baskin yaparlar. Bir ¢ok kisiyi yanlarinda gdtiiriirler ve
kamp dagilir. Perhan, o sirada bagkalariyla mesgul polislerin dikkatinden kagmay1
basarir. Ahmed ise yar1 felgli oldugu i¢in polisler tarafindan kamp alaninda birakilir.
Olaylar sonrasinda tekrar bir araya gelen Ahmed ve Perhan oturup ne yapacaklari

tizerine konusurlar. Perhan kardesi icin yapilan 6demeyi sorar. Ahmed ise her ay
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hem kardesi hem de Perhan i¢in olan evin 6demesini yaptigini soyler. Perhan’in ve
Oglunun kendisi i¢in giivenebilecegi tek kisiler oldugunu sdyler ve herkesin artik
Perhan’in emrinde oldugunu duyurur. Bunun {izerine Perhan tekrardan caligmaya
doner. Fakat bu sirada sehir merkezinde, polis baskinindan sonra ortadan kaybolan
Ahmed’in ortaklarindan birine rastlar. Adam, Perhan’1 arabasinin camina sikistirir ve
Ahmed i¢in dilencilik yapanlarin artik kendine ait oldugunu séyler. Kamp alanina
geri donen Perhan durumu Ahmed’e anlatir. Ahmed ise Perhan’dan Yugoslavya’ya
geri doniip dilencilik yapacak insanlar bulup getirmesini ister. Bunun iizerine Perhan
kardesini ve kendisi i¢in yaptirilan evini de gormek istedigini s6yler. Ahmed ise
bunun tehlikeli oldugunu, polislerin peslerinde oldugunu ve avukati’nin bunu uygun
gormedigini sdyler. Konusulanlar iizerine Perhan Yugoslavya’ya geri doner. Fakat
Ahmed’in soylediklerini dinlemez ve eskiden yasadigi koye gider. Koye vardiginda
ilk 13 olarak Azra’nin evine gider ve annesinden Azra’y: ister. Yaninda getirdigi
paralar1 kadinin 6niine serer. Ardindan Azra’y1 gérmek i¢in kadinin yanindan kalkar.
Fakat Azra yatakta yatmaktadir. Karni sismistir ve hamiledir. Perhan Azra’nin
evlenip evlenmedigini sorar. Kadinsa evlenmedigini, ¢ocugun belki de kendisinden
oldugunu soyler. ikna olmayan Perhan, kendisinin bu durumda ne diisiindiigiinii
sorar. Kadin ise bu konuyu dayisit Merdzan’a sormasi gerektigini imali bir sekilde
sOyler. Bunun iizerine perisan olan Perhan geceyi bir taverna da miizisyenler
esliginde bol bol igerek gecirir. Bir yandan igerken, biryandan insanlara ve
miizisyenlere para dagitir. Tavernadaki eglenceyi biiyiik annesi ve yaninda getirdigi
Azra boler. Fakat biiylikannesi mutlu degildir. Perhan ne kadar sarilsa da kadin mutlu
olmaz. Bunun {izerine biiylik annesine kendisini gordiigline neden sevinmedigini
sorar. Biiyiikannesi ise iizlintliyle ve hayal kirikligiyla, Perhan’in degistigini, simarik
birine doniistiigiing ve neler yapmaya calistigini anlamadigini sodyler. Azra’nin
bebeginin ise Perhandan oldugunu sdyler ve tavernayr Azra ile birlikte terkederler.
Bunun {izerine Perhan, Azra ile evlenmeyi kabul eder fakat bir tiirlii ¢cocugun
kendisinden oldugunu kabul edemez. Azra ise, Merdzan’in tecaviiz ettigi zaman
zaten hamile oldugunu, bu yiizden ¢ocugun Perhan’dan oldugu konusunda israr eder.
Perhan ise dogacak cocugu dilendirmek i¢in kullanacagini, Azra ile bu yiizden
evlendigini ve Azra ile yeni bir cocuk yapacagini sdyler. Perhan ve Azra
evliliklerinin ardindan Italya’ya birlikte donerler. Fakat Perhan Yugoslavya’ya

yaptig1 bu yolculukta hem kardesi ile ilgili bir haber alamaz hem de kendisi i¢in bi
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rev yaptiritlmadigint &grenir. Geri dondiigii aksam ise, Ahmed ile bu durumu
konusurlar. Ahmed haberinin olmadigini, kendisinin gerekli 6demeleri yaptigini ama
O6deme yaptig1 kisilerin kendisini kandirdigini sdyler. Bu sirada hala gelinligi ile olan
Azra, Perhan’in donmesini beklemeden kaldigi yerden kamp alanina c¢ikar ve
amagcsizca yuriimeye baslar. Sancis1 vardir fakat kamp alanindan uzaklasmaya devam
eder. Bu sirada esen bir riizgar Azra’nin gelinlik duvagini kamp alanina ugurur.
Duvagi goren Perhan ise Azrayi aramak igin disar1 ¢ikar. Hep birlikte Azra’nin
pesine diiserler. Biraz yol aldiktan sonra bir tren yolu kenarinda Azra’y1 yerde yatar
vaziyette bulurlar. Azra dogum yapmistir fakat karsilifinda kendi canini vermistir.
Bu durum iizerine yikilmis olan Perhan, Biiyiik annesine bir mektup yazar. Bu
mektupta, icinde bulundugu durumu ve neler hissettigini agiklar. Mektupta kardesi
Danira’nin Ahmed tarafindan kagirilarak dilendirildigini ve kandirildigint da yazar.
Mektubundan sonraysa Danira’y1 aramaya baslar. Beklenmedik bir sekilde sehir
meydaninda Danira’ya denk gelir. Danira’dan oglunun hayatta oldugunu O6grenir.
Danira Ahmed’in yeni karist ile yaptig1 diigiin senliginden Perhan’in oglunu kagirir.
Hep birlikte doniis i¢in tren’e binerler. Perhan geri gelecegini sdyleyerek trenden inip
diigiiniin oldugu yere geri doner. Diiglin cadirina girdiginde Ahmed’in adamlar
tarafindan esir alinir. Perhan pisman oldugunu sdyleyerek Ahmed’den 6ziir diler.
Ahmed Perhan’1 bir kdseye yerlestirir ve Oniine biraz yemek konur. Bu sirada diigiin
tiim eglencesiyle devam eder. Perhan giiclerini kullanarak yemek i¢in verilen ¢atali
havada hareket ettirerek Ahmed’in bogazina saplar. Diigiinde panik ¢ikar ve insanlar
etrafa dagilir. Perhan Ahmed’in kardeslerini bigakladiktan sonra kagmak iizereyken
sirtindan vurulur ve dilenci irfan’m yardimi ile Tren yoluna kadar yiiriir. Trenin
altindan gegecegi kopriiye cikar. Trenin lizerine atlamay1 basarir. Fakat kurtulamaz

ve tren giderken,bir zamanlar sahip oldugu hindinin hayalini gorerek o6liir.
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“Dom za Vesanje” — Cingeneler Zamani Filminin Coziimlemesi

Derin Yapr: Ger¢ek zenginlik oldugun Kisidir, oziindiir. Onlar1 unutup

zenginlik ve sohret pesinde kosmak, gercek zenginligini elinden alir.

Gercek Sahte

Sahte Olmayan / Kendi Oziin Gerg¢ek Olmayan / Zenginlik ve Séhret

Cingeneler Zaman: filminde var olan karsitligin, bu tez ¢alismasinda analizi
yapilmig olan diger filmlerde saptanan karsitliklardan daha farkli oldugu
goriilmiistiir. Bu durumun temel sebebinin ise diger ii¢ filmde de var olan
karsitliklarin filmin igerisine yansiyis sekilleri olarak belirtilebilir. Diger ii¢ filmde
var olan Dogu-Bat1 karsithgi ve ortaya konan karsitliklar, karakterler ve olaylar
tizerinden goriiliirken Cingeneler Zaman: filminde ise deger yargilari iizerinden

goriildiigii sdylenebilir.

Filmde, geng, olduk¢a saf ve hayalleri olan Perhan’in, hayallerini
gergeklestirmek i¢in “Bati’ya” yaptigr yolculugun hikayesi anlatilir. Perhan’in
yolculugunun, temelinde parasinin olmamasindan kaynaklandigi goriilebilir. Cilinkii
bu yiizden hem istedigi ve asik oldugu kiz olan Azra ile evlenemez, hem de
bacagindan sakat olan kardesinin tedavi masraflarin1 kargilayamaz. Azra’y1 istemeye
gittiginde ise Azra icin ne verebilecegi sorulur. Isi ve ekonomik olarak iginde
bulundugu durumla ilgili kizin annesi tarafindan sertge elestirilir. Bu durum Perhan
tizerinde oldukea biiylik bir etki yaratir. Bunun {izerine kendini kilise ¢anina asarak

intihar etmeyi bile dener. Bunun {izerine, biiylikannesi Khatidza’nin hirsizlar krali
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Ahmed 'in oglunu kurtarmasi ise Perhan igin hayallerini gergeklestirebilecek yeni bir
kap1 agar. Fakat bu firsat1 kendisi diisiinerek bulmaz, Ahmed tarafindan kendisine
sunulur. Clinkii Perhan’in esas derdi kardesi Danira nin iyilesmesidir. Bu yiizden ilk
once Danira ile kalmak ister. Ahmed ise ameliyatin pahali oldugunu, eger kendisiyle
giderse kazandig1 parayla hem kardesini iyilestirebilecegini, hem de giizel bir eve
sahip olabilecegini soyler. Bunlar Perhan igin pesinden gitmeyi isteyecegi
hayallerdir. Sonugta Ahmed ile italya’nin yolunu turar. Bdylece sug diinyasina da bir
yerinden dahil olmus olur. Burada bir ¢ok sey kendisine yabanci gelir fakat zamanla
alismaya baslar. Alismanin  disinda, oradaki hayatin kendi hayallerini
gerceklestirebilecegi bir ara¢ olduguna inanmaya baslar. Perhan’in hayallerinin
onemi, filmin i¢inde gegen ve filmden sonra bir ¢ok yerde de kullanilan su replikle

de destekleniyor: “Hayalleri olmadan bir ¢ingene nedir ki?

Hayallerine adim adim yaklagtigin1 diisiinen Perhan, Ahmed’in kendisinden
dilenmek icin bagka insanlar bulup getirmesini isteyince Yugoslavya’ya geri doniisii
ile yikilir. Dondiigiinde ilk is olarak Azra nin evine gider ve annesinin Oniine yiginla
para koyar. Annesi ile olan problem paralar sayesinde aninda ¢oziiliir. Fakat Azra’y1
gordiiglinde kizin hamile oldugunu 6grenir. Boylece hayalini kurdugu ilk sey yok
olur. Bunun {izerine kafasin1 dagitmak icin gittigi barda biiyiik annesi ile yaptiklar
konusma, ortaya koyulan “Gercek-Sahte” karsith@i icin onemli seyler sdyler
niteliktedir. Sahnede Perhan miizisyenlere ve etrafindaki bazi kisilere yaninda
getirdigi paralar1 dagitir ve sagar. Her sey Perhan i etrafinda doner. Kendine bardan
bir kadin da ayarlar ve birlikte dans ederler. Alkoliin etkisiyle Perhan kendine
degildir. Bu sahnenin iizerine biiyiik annesi ¢ikagelir. Yaninda Azra’y1 da getirmistir.
Fakat kadin Perhan’t gordiigii i¢in mutlu degildir. Tam tersi, lizgiin ve kizgin bir
haldedir. Perhan ’la aralarinda gecen dialoglar ise su sekildedir:

Perhan:Beni goriigiine sevinmedin mi nine?

Khaditza:Ninen seni ¢ok severdi.. Ama séyle bakalim ogul

Kendine ne yapryorsun béyle?

Bu sahnenin devaminda Perhan ninesinin kucagina oturur ve oturduklar1 masaya igi
para dolu olan ¢antay1 koyar ve icini Khaditza ya gosterir.

Perhan: Neden telaslaniyorsun nine?

Khaditza:Simdiye kadar iyiydim ¢ok siikiir. Ya sen? Kiz kardesin nerede?
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Perhan:Ljubljana’da, isi bitmek iizeredir artik.

Devaminda ise Khaditza yaninda aglayan Azra’ya neden agladigini sorar. Cevap
alamayan Khaditza, ayni soruyu Perhana da sorar.

Perhan:Sanirim siirtiik halinden memnun degil. Simdi de agliyor.

Khaditza: Cocugun senden olduguna neden inanmiyorsun?

Perhan:Kendime yalan soylemeye basladigimdan beri kimseye inanmiyorum ben.
Khaditza: Inancin yoksa tanri da sana sirt cevirir.

Ardindan Perhan’in tiizerindeki takim elbisenin beyaz gomlegini ¢ekistirerek
sOzlerine devam eder.

Khaditza:Bu gémlek! Nereden buldun onu? Nereden?

Perhan:Bu ellerle.. O binay: yaptim. Bir evim de var artik.

Khaditza: Kim yasayacak orada?

Perhan: Sen ve ben nine.

Khaditza:Ben orada olmayacagim. Tanri istemez orda oturmamai.

Perhan:Hayir boyle yapmamalisin.

Khaditza: Eskiden diiriisttiin sen! Utan kendinden simdi. Cok degismissin!

Perhan: Nasil degismisim nine?

Khaditza: Ninesinin cani olsaydin soylerdim! Ama artik dyle degilsin. Simarigin
tekisin!

Bunlarin iizerine Khaditza tavernay: terkeder. Perhan ise icki ve miizikle i¢indeki
kederi daha derin bir sekilde yasamaya devam eder.

Perhan’in hayallerinin pesine diisiip Ahmed ile Italya’da ii¢ kagitcilik yapmasi
dolayli olarak kendi iginde bir karsitliga da yol agmistir. Bu karsitlik ‘Onceki Hayat
— Sonraki Hayat® karsithgidir. Bu durumda en basinda kurulan ‘Kendi Oziin —
Zenginlik ve Sohret’ karsithgmi destekler niteliktedir. Ciinkii ‘Onceki Hayat’
Perhan’in kendi 6zii ve gercekte oldugu kisi iken ‘Sonraki Hayat’ Perhan’in
hayallerini gerceklestirmek icin sectigi ve elde etmesi gerektigini diislindigi
‘Zenginlik ve Sohret’ hayatidir. Bu karsithga bagli olarak ise, Perhan’in filmin
devamindaki hayat degisimini gozlemlenebilir. Bu karsithigi destekleyen onemli
sahnelerden biri ise Perhan’m akordiyon caldigi, biri ‘Onceki Hayat’a digeri ise
Sonraki Hayat’a ait iki sahnedir. Ilki filmin bas kisminda, Perhan’m intihar

tesebbiisiinden sonra eve geldigi sahnedir. Burada Perhan 1 intihar etmeye ¢alisirken
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bulan adam Perhan’i evine getirir. Kisa bir siire Adam, Khaditza ve Perhan
tartistiktan sonra. Khaditza, Perhan’a akordiyon uzatir ve kendisinin en sevdigi
sarkiy1 ¢almasini ister. Bu onlar i¢in bir nevi tedavi ve iyilesme ritiieli gibidir. Perhan
calmaya basladiktan sonra evin i¢inde dans edilmeye baglanir. Evin kiiciikk kizi
Danira’nmin ise dans edenleri izleyerek tebessiim ettigi goriiliir. Ikinci sahnede ise
Perhan ve Azra evlenmislerdir. Beraber gegirecekleri ilk gecedir ve tam anlamiyla
birbirlerine bir giivene ve rahatliga sahip degillerdir. Bir yandan, i¢erki odadan kizin
ailesi ve Khaditza’nin konusma sesleri duyulur. Perhan ne kadar Azra’ya sokulmaya
ve onu sevmeye niyet etse de bir tiirlii basaramaz. Bunun {lizerine odanin bir kosesine
gider ve Azra’yr arkasinda birakir. Oturdugu yerden akordiyonunu ¢ikaritr ve
calmaya baslar. Fakat evdeki hiiziin havas1 o kadar ytiksektir ki Perhan’in bir ¢ingene
ritiieli olarak caldigi akordiyon bu hiiznii yok edemez. Bu durum hem Perhan’in
lizglin yilizinden hem de Azra’nmin aglayarak miizigi dinlemesinden anlasilabilir
durumdadir. Bu durumda karsilastirmali olarak iki sahne incelendiginde ilki i¢in
Perhan’mn kendi 6ziine sahip oldugunu ve onu yasadigini, ikincisi i¢inse yeni hayati
ile birlikte gelen belirsizlik ve 6ziinii kaybetme durumu, ve bundan g¢ikan hiiziin
goriilebilir durumdadir. Daha 6ncesinde neredeyse her derde deva olan miizik, artik

onu iyilestiremez durumdadir.

Her seye ragmen Azra ile evlendikten ve italya’ya, kamp kurduklar1 bdlgeye
dondiikten sonra hi¢ bir sey kendisi i¢in yolunda gitmez. I¢inde bulundugu belirsiz
ve kararsiz ruh hali ile Azra’ya kotii davranmaya devam eder. Dondiikten kisa bir
slire sonra ise Perhan’in koétii davranislarindan ve kararsizligindan dolayr kendisini
ikna edemeyen Azra kamptan kagar. Fakat bu Azra’nin 6limii olur. Azra’nin
kagtigin1 fark eden Perhan ve kamptaki insanlar Azra’nin pesine diiser. Fakat onu
ancak tren raylarmin kenarinda oliirken dogum yapar halde bulurlar. Bu 6zellikle
Perhan i¢in biiyiik bir yikim olur. Biiyiikannesine yazdigi mektupta i¢inde bulundugu
durumu su sozlerle anlatir:

“Canim ninem...Biitin bu olanlardan sonra yagamamin bir anlamu kalmadi. Tanri beni
cezalandirdi. Beni gordii, ve servetimi sakladi. Ben zengin olana kadar bekledi. Sonrada birden
ufkumu karartti. Bir firtina génderdi... Biitiin altinlarimi giimislerimi ve tatli seyleri yikayip gotiirdii.
Once beni zenginlikle kutsadi, sonunda da her seyimi alarak beni cezalandirdi. Biiyiik bir ev
yaptiracak kadar param vardi ama ben anlayamadigim bir kaderin kurbani oldum. Ve diisiindiik¢ce

kafam daha ¢ok karisiyor. Canim ninem... Sozlerinin hepsi bir bir ¢ikti. Ben kimseye giivenmedigimi
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sdylemistim. Sende demistin ki: “Inancin kalmazsa tanr1 da sana sirtin1 doner. Ve ne tanri ne de
insanlar umursar seni.” iste benim kaderimde boyle oldu. Tiim kalbimle inandigim adam tarafindan
kandirildim. Ahmed benim i¢in hem tanri hem babaydi. Sana Danira’Nim Ljubljana’da hastanede
oldugunu yazmistim. Artik biliyorum ki kotii adamlar insanlarin kafalarmi karistirabiliyorlar ve
olmayan seyleri gormelerini saglayabiliyorlar. Ahmed’in Danira’y1 ¢alistirmak ic¢in hastaneden
kacirdigimi 6grendim. Danira olmadan eve donmeme gerek olmadigini sdylemistin. Onu her yerde
aradim ama bulamadim. Dort yildir Ahmed’i artyorum. 400 yil da gegse onu bulmak icin, arayacagim.
Hayallerim yandi kiil oldu. Hayalleri olmayan bir ¢ingene neye yarar ki? Catisiz bir kilise... Sessiz bir

can gibi... Perhan’in...

Perhan hayallerini gergeklestirmek icin gereken parayr kazanmaya galisirken,
diger yandan kendi 6ziinii unuttugu ve o dogrultudan saptigi icin aslinda olmak
istedigi kisiden uzaklasir. Yani sohret ve zenginlik yolunda kendi 6ziinden uzaklagir
ve bu da kendisi i¢in bir yikima yol agar. Biiyiikannesine yazdigi mektupta da
Perhan’m bu durumun nasil olustugundan ve kendisini nerelere siiriiklediginden
bahsettigi gortilmektedir. Bu durumda yazdigi mektupsa karakter gelisiminin ve
degisiminin bir nevi 6zeti durumundadir. Perhan, bakildiginda filmin basinda son
derece saf, siradan bir yasam siiren ve sevdigi insanlarla birlikte mutlu sekilde
yasamaya ¢alisan bir genctir. Kurdugu hayallerinin gergeklesmesi igin istemeyerek
de olsa illegal isler yapar. Fakat sohret ve para pesindeki yolculugunda farkinda
olmadan ve kafas1 karismig sekilde kendi 6ziinden uzaklasir. Sonucunda ise inandigi
ve giivendigi Diinya bir anda ona sirt g¢evirir. Burada ise gercek hazinenin ve
zenginligin kisinin 6zili olma durumu vardir. Elde edilen zenginligin, belirli degerler
yoksa bir sey ifade etmemesine deginilir. Bu durumda zenginlik ve sohret,
hayallerini ger¢eklestirme noktasinda Avrupai degerler olarak goriiliirken, kisinin
0zii ve buna bagl degerler ise doguya, daha 6zel baglamda ‘kendilerine’ bagl olarak

goriilebilir.
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“Underground” (Yer Alt1) — 1995

Yonetmen: Emir Kusturica

Senaryo: Dusan Kovacevic, Emir Kusturica

Yapmmcr: Karl Baumgartner, Maksa Catovic, Pierre Spengler.

Goriintii Yonetmeni: Vilko Filac

Miizik: Goran Bregovic

Yapim ve Siiresi: 1995, Yugoslavya-Almanya-Fransa, 170 dk.

Oyuncular: Predrag 'Miki' Manojlovic, Lazar Ristovski, Mirjana Jokovic, Slavko
Stimac,

Ernst St6tzner, Srdjan 'Zika' Todorovic, Davor Dujmovic

Film bir acilis climlesi ile baslar: “Bir zamanlar bir iilke vardi.” Ardindan
gortintiiler girer. Film, 1941 Yilinda II. Diinya savasindan baslayarak 1990’lardaki
Yugoslav i¢ savagina kadar olan zamani ele almaktadir. Blacky ve Marko adinda iki
Yugoslav partizani, sehvet ve cosku ile vatanlarini fasist Nazi birliklerinin isgalinden

kurtarmak isterler. Bu sirada ortaya ¢ikan karmasada, i¢inde Blacky’nin de oldugu
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bir grup partizan, Marko’nun yardimlar1 ile bir yer altt mahzenine yerlestirilir. Bu
durum, Marko’ya oyununu oynamak icin bir firsat yaratacaktir. Hem disaris1 ile hem
de mahzen ile iletisimi olan Marko, mahzendekileri kendi kurdugu hikayeleri ile
kandirarak disaridaki savas icin malzeme iretmelerini saglar. Siirekli olarak
disaridaki savastan ve yoldas Tito’nun, mahzendekilerin vatanlar1 i¢in ne kadar
onemli isler yaptiklarindan bahseder. Bu sekilde II. Diinya Savasi’nin sonu gelir.
Fakat mahzendekiler Marko’nun uydurmalari ile hala savasta olduklarina inanir.
Artik yer altinda yeni hayatlar yasanmaktadir. Insanlar orada hayatlarina disaridaki
gibi devam etmektedir. Diger yandan Marko, yer altinda iiretilen silahlarin satisindan
oldukca zenginlesmistir ve politik hayatinda olduk¢a 6nemli yerlere gelmistir. Fakat
diger yandan siirekli yer altindaki kontroliinii diisiinmektedir. Bu yiizden ¢esitli
gozlem sekilleri ve manipiilasyon teknikleri gelistirmistir. Gegirdigi yillardan sonra
daha fazla sabredemeyen Blacky ise yer altinda hazirladiklar1 oglunun diigiiniinde
mahzenden kagma planlar1 yapar. Aklinda disariya ¢ikip bu fazlaca uzamis savasi
bitirme plan1 vardir. Diigilin sirasindaki ¢1lgin kutlamalar ve alkol tiiketimi ile birlikte
isler iyice kontrolden ¢ikar ve Marko, Blacky’i daha fazla durduramaz. Blacky
oglunu da alarak tiim Avrupa’nin altina oyulmus yer alti yollarin1 takip ederek
disariya ulasir. Burada ise filmin son boliimii baglar. Aradan yillar gegmistir. Artik
Yugoslavya birbirine karigmis ve savas patlak vermistir.  Marko, tekerlekli
sandalyesinde silah ticaretine devam etmektedir. Blacky ise, Kendisine “ne
taraftansin?” diye soruldugunda “kendi tarafimdanim” dedigi bir ordunun basindadir.
Bu sirada telsizle bir haber gelir. Ses, Mercedes’i olan bir adam ve bir kadinin
yakalandigimi soyler. Blacky ikisini de yakmalar1 yoniinde emir verir. Sans eseri bir
meydanda Marko ile yillar 6nce sevdigi kadinin birlikte, tekerlekli sandalyenin

iistiinde yandiklarini goriir. Boylece filmin son kismi1 tamamlanmis olur.

Kapanig boliimiinde ise film boyunca gordiigiimiiz biitiin karakterler bir arada,
bir kara parcasinin iistiinde ziyafet ¢ekerler. Film boyunca miiziklerini eksik etmeyen
orkestra da yine oradadir. Eglence ve coskulu ziyafet devam ederken kara parcasi

ana karadan koparak suyun iizerinde yiizmeye baslar.
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Underground - (Yeralti) Filminin Co6ziimlemesi

Derin yapi: “Disaridan bakildiginda anlasilmamiz  zordur. Kendi

gercekligimizde askla ve tutkuyla yasariz.”

“Underground” filminin derin yapist incelendiginde anlatinin temelinde
Gergek — Suni, Yer Ustii - Yer Alt1 karsitliklarinin bulundugu, ve bu karsitliklarin
film 1igerisinde olusturulan “Biz” ve dolayli olarak “Onlar” kavramlarinin

tanimlanmasinin temelini olusturdugu goriilmektedir.

Gergek Suni

Suni olmayan/ yer istii Gergek Olmayan / Yer altt

Filmde “Yeralt1 ve Yer istii”’nl simgeleyen iki farkli karakterden bahsedebiliriz. Ne
kadar birlikte yola ¢ikmis, bazi seyler igin birlikte emek sarf etmis olsalar da Marko
ve Blacky’nin ifade ettikleri ve ¢agristirdiklar1 kavramlar birbirlerinden oldukca
farklidir. Bu noktada, filmin iki ana karakteri olan Marko ve Blacky’nin anlasilmasi,
bolgeye ve bolgenin karakterine ait tavrin da anlasilmasi ag¢isindan 6nemlidir. Ciinkaii,
tipk1 Yarovskaya'nin (1997, s. 50) belirttigi gibi“Underground, iilkenin tarihini ana
karakterlerinin olaylar1 ile harmanliyor” Bu durumda“yeriistii” siradan gergeklik,
“yeralt1” ise suni fakat kendine has gergeklik olarak goriilebilir. Yani, yer alt1 aslinda
olusturulmus, kurulmus olan ve “Disari’ya” kiyasla farkl bir gercekligi bulunan bir
yerdir. Yeralti karmagiktir. yeralti disarida donen savaslara ve mantik oyunlarina
kiyasla i¢ giidiiseldir, tutkularla bezelidir, fakat naiftir. Ne kadar karmasik goziikse
de aslinda basit bir yapiya sahiptir. Buna kiyasla disaris1 kurnazdir. Dinamikleri basit

gibi goziikiir fakat hesaplar1 karmasiktir.
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Burada oOnemli noktalardan biri de aslinda olaylarin goriindiikleri gibi
olmamalaridir. Calismanin baslarinda da belirtildigi gibi Kusturica filmlerinde
olusturulan “Balkanlilik” yalnizca goziiktiigii gibi olan kisilerden, stereotiplerden
veya olaylardan ibaret degildir. Bat1 ve Dogu karsithiginda Bati’ya atfedilen iyi
ozelliklerin aslinda o kadar iyi olmadig1 buna karsilik Dogu tizerine kalmis kotii
cagrisimlara ise salt bir sekilde bakilmamasi gerektigi ¢linkli goriindiigiinden farkli
olabilecegi durumu s6z konusudur. Underground filminde de buna benzer bir tablo
bulunmaktadir. En temelinde olusan Yeralt1 / Yertsti karsitligi da bu duruma bir
ornek teskil etmektedir. Yeralti, ¢agrisimlari bakimindan ve filmde kurulan
kommiinist elestiri bakimindan negatif bir ortam halini almistir. Bunun tersinde ise
birazdan aciklanacak olan Yeriistii bulunmaktadir. Bu durumda, film {izerinden
degerlendirildiginde Yeralti1 kontrol altinda tutulan ve kandirilmis insanlarin
(haberleri olmayan) tutuldugu bir mekandir. Bu mekan, aslinda Blacky’nin
kendisidir. Bir¢ok seyden habersizdir, arzular1 ve tutkular1 yiiksektir, inandigi
degerlere bagli ve kotli niyeti yoktur. Diger yandan disarisi, yani Yeriistii vardir.
Yertistli ise Marko ile iliskilendirilebilir. Bunu destekleyen ana sebeplerden birisi de
yalnizca Marko iizerinden dis diinya ile iletisime ge¢iliyor olusudur. Burada Yertistii
ise kandirandir. Bu durumda Marko ne kadar aymi kokenden olsa da tavirlar
bakimindan bir derecede Kapitalist Bati’y1 temsil etmektedir. Sinsiligi, para ve
politika tiggenindeki pozisyonu bu duruma referans gostermektedir. Yani burada bir
degerler degisiminden bahsetmek miimkiindiir. Olumsuz goéziiken Yer alt1 ile olumlu
olmas1 beklenen Yer {listii degerler bakimindan tersine gevrilmistir. Bu durumun
gostergelerinden biri ise filmin genelinde de goriilebilecegi iizere, yasanan dramdan
kaynaklanmaktadir. Daha ayrintili agiklamak gerekirse, yeraltinda ve yeriistiinde
yasanan dram ve bunun niteligi bir birlerinden farklidir. Cekilen sikintilar ve acilar
yer altinda tolere edilebilir, oranin nesesi, tutkusu ve yasam tarzi ile unutulabilir
durumdadir. Bu durum filmde yasanan onca aciya ve sikintiya ragmen Blacky
karakterinin bitmeyen arzu ve nesesi ile goriilir. Aym sekilde, yeraltinda sarkilarin
sOylenmeye ve cesitli sekillerde eglenilmeye devam edilmesi ile de goriilmektedir.
Judith Keene (2001, s. 236) bu durumu filmin tamamina uyarlayip “filmdeki
karakterlerin bahtlarinin inis ¢ikiglarinin, yenilgilerinin ve sarhos kutlamalarinin
Yugoslavya ulusunun kaderini takip ettigini” soyliiyor. Bu, her zaman karsitliklar

tizerinden olmasa da Kusturica’nin filmografisinde sik¢a goriilen bir motiftir.
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Ozellikle basarisiz intihar girisimleri,(cogunlukla kendini asmaya c¢alismak) bu
duruma Ornek olarak gosterilebilir. Bu sahneler oldukca dramatik olmasi gerekirken
genellikle trajikomik ve absiird durumlara yol acar. Birbirine benzer sahneler
ozellikle Time of the Gypsies, Black Cat White Cat ve On the Milky Road filmlerinde
goriilebilir. Oldukga karakteristik olan bu sahneler yalnizca bir sahne olmalarinin

disinda anlamsal ve karakteristik olarak bu konuda daha ¢ok sey ifade etmektedir.

Yeraltinda durum bdéyleyken, yer iistiinde durum farklidir. Yer iistiindeki acilar
ve sikintilar tolere edilemez ve yikicidir. Beraberinde filmografideki intihar sahneleri
ile distiniildiigiinde Bunu en iyi gosteren sahnelerden biri, Underground filminde
Ivan’in intihar ettigi sahnedir. Bu sahne Ivan’in (Slavko Stimac), Abisi Marko’nun
herkesi kandirdigini ve kotii bir adam oldugunu O6grendikten sonra onu ilkkez
gordiigli sahnedir. Ivan, Markoyu bastonla dovdiikten sonra hemen arkalarinda
bulunan kiliseye girer ve kilise ¢aninin halati ile kendini asar. Bu, Kusturica
filmografisine bakildiginda goriilebilecek tek oliimle sonuglandigini bildigimiz
intthardir. Burada daha 6nce bahsedildigi gibi bir komiklik s6z konusu bile degildir.
Sahnede yalnizca saf ac1t ve dram s6z konusudur. Fakat yalnizca bu sahne degil,
bunun disinda filmin sonlarina dogru olan bir ¢ok kisim da Yeriistii’ndeki acilarin
tolere edilemeyecegi ve yikict oldugunun oOzellikle goriildiigii sahnelerdir.
Marko’nun kardesi Ivan’in yeraltindan ¢iktiktan sonraki durumu verilebilecek en
belirgin orneklerdendir. Ivan, Yeralt1 dagildiktan sonra, II. Diinya Savasi sirasinda
calistigl hayvanat bahgesine yapilan bombali saldiridan dolay: sahipsiz kalan ve bu
ylizden kendi sahiplendigi maymunu arar. Maymunu aramak i¢in mahzenden
ciktiktan sonra, bir sekilde sehirlerin altinda olusturulmus ve hem miilteciler
tarafindan hem de g¢esitli askeri birlikler tarafindan (Nato da dahil) kullanilan
tiinelleri bulur. Bu tlineller Avrupa’y:r birbirine baglayan yer alti yollarindan
olugmaktadir. Bu sahnelerde Ivan oldukc¢a saskin ve yer yer dehset igindedir.
Gordiiklerini sindermeye ¢alisir bir hali vardir. Bir yandan kaybolan maymununu
aramaya devam eder. Aslinda burada maymun bir takim seylerin yerine geg¢mis
durumdadir. Buradaki baglantiy1 olusturan temel sebep ise Soni’nin (maymun)
Yugoslavya’nin kurulus zamani olan II. Diinya Savasi yillarindan itibaren Ivan ile
birlikte olmasidir. Fakat artik Yugoslavya dagilma siirecindedir ve bu sirada Soni

kayiptir. Bu durum dogrudan Yugoslavya ile degil, fakat genel baglamda sahip ve
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asina oldugu geg¢misinin kayip olmasi olarak ele alinabilir. Filmin Il. Béliimiiniin
sonlarina dogru goriilen bu sahneleri, III. boliim agilist ile destekler niteliktedir.
Filmin II. ve son bolimii su kelimelerle agilir: “Ivan bir giin Soni’yi bulma
umudunu tasiyor.” Yazidan sonra Ill. Boliim baglar. Ivan, Berlin’de bir akil
hastanesindedir. Filmin bu boliimiinde Ivan, siksik Yugoslavya ile ilgili sorular sorar.

Ulkenin par¢alanmis olma durumunu kabullenemez. Dénme istegini dile getirir.

Bu durumda Yeriistii daha sert acilarin yasandigi bir yer olur. Bu yerde insanlar
miilteciye donlismiistiir. Cesitli ¢ikarlar devreye girmistir. Birlesmis Milletler gibi
baris saglama misyonu olan bir orgiitlenmenin aslinda bundan ¢ok uzak oldugu
goriilmiistiir. En Onemliside Yugoslavya’da i¢ savasin yikimlart baglamistir. Bu
noktada ise nostaljik bir 6zlem ve duygular devreye girer. Fakat bu durum ge¢misin
giizelliginden ¢ok, i¢inde bulunan zamanin durumundan kaynaklanir. Zala Volcic,
bahsi gegen nostaljik reaksiyonu savas Oncesi ve savas sonrasi donemde medyanin
takindig1 tavirlar tizerinden agikliyor. Volcic (2007, s. 24-25), 1980 sonlar1 1990
baslarinda iilke igindeki tiim cumbhuriyetlerin ulusal kanallarinin, kendi etnik
yapilarindaki izleyicilere homojen bir etnik ailenin parcasi olmaya davet ettigini
belirtiyor. Fakat 1990’lardaki Yugoslav savasinin ardindan ortaya ¢ikan yikim ve
acilarin, sosyalism sonrasi donemde bir nevi nostaljik durumun olusmasina da zemin
hazirladigim1 sozlerine su sekilde ekliyor; “1990'lardaki Yugoslav savaslari, bu
yeniden canlanan milliyetciligin ugursuz ve yikici tarafim ortaya cikardi ve nostalji
duygusunu gelistirmeye yardimci oldu. Fakat sadece Titoizm tarafindan desteklenen
Pan-Slav uyumu riiyasi icin degil; 1970'lerin ve 1980'lerin basindaki goreceli baris

ve refah durumu i¢in.”

Underground filmine bakilacak olursa, nostaljinin ve 6zlemin savas sonrasi
donemde isin icine girdigi soOylenebilir. Yalnizca filmin havasinda degil, ayni
zamanda karakterler iizerinde de bu durumu gérmek miimkiindiir. Ivan’in filmin III.
Bolimdeki durumu da buna verilebilecek orneklerden birisidir. Fakat I11. Bolimiin
baslangicinda, nostaljinin yaninda, oldukca goriilebilir durumda bir Dogu-Bat1 algi
farki da mevcuttur. Bu sahne Berlin’de iki doktorun dialoglarinin oldugu ve hemen
I1l. Boliimiin basinda, Ivan’it agacin tepesinde dalgin sekilde durdugu sahnenin

ardindan goriiliir. Doktorlar burada (biri Alman, biri Yugoslav) Ivan’in durumu
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tizerinden konugmaktadir. Yugoslav olan ¢esitli sekillerde durumu anlamaya caligir
gibi goriinmektedir. Mantikli sebepler pesinde gitmektedir. Fakat Alman doktor var
olan durumun tamamen disinda kalmistir. Ivan’in onlara verdigi Yeralt1 haritasini
incelerken Alman doktorun tavri Bati mentalitesini merkeze koyan ve o gozle
Diinya’ya bakan bir tavirdir. Alman doctor, Yugoslav doktorun elinde tuttugu
haritaya bakarak su s6zleri soyler:

Alman Doktor: Eger Kizilderili olsaydi adi belki “teslim olan adam” olurdu.
Alman doktor, sézlerine yazin yapacag1 seyahat ile devam eder. Burada ifade edilen
alayci sozler ile s6z konusu tavrin1 devam ettirir.

Alman Doktor:Bu yaz belki Portekize gidecegim. Belki bana yer altindan bir otoyol

gosterebilir diyorum.

Yani, disardan bakildiginda garip ve anlamsiz gelebilecek durumlar aslinda
Dogu’nun kendine has olma durumundan kaynaklanmaktadir. Orada yasanan
hayatlar ve durumlar kendine Ozgiidiir. Disaridan bakildiginda anlamak zordur.
Yeralt1 ile olusturulan ortam ve o ortamin yasam sekli cesitli sekillerde (halkin
kendisi degil, fakat bozulmus ve ¢iiriimiis yoneticiler ve bu yiizden halkin iginde
bulundugu durum) elestirilirken, diger yandan boélgenin hig¢ bitmeyen hiiziinle karisik
nesesini, kontrolsiiz coskusunu ve ne olursa olsun 6ziindeki saf tavri ile kendine has
olan ve yine kendi iginde biitiinlesmis olan Oziinii ortaya koymaktadir. Yani
trajedilerin beraberinde nesesi ile yasanan bir yerdir, Yeralti. Fakat disarisi daha
“gercek” olmasina karsin, acilarla ve yikimlarla dolu bir yerdir. Orada, Yeralti’'nda
oldugu gibi, bu durumlarin telafileri yoktur. Fakat kapanis sahnesinde tekrar nese ve
coskuyla bir araya gelen filmin 6nemli karakterleri ile anlatilan tek bir sey vardir: Ne
olursa olsun, bize has olan coskumuzu ve bununla birlikte umudumuzu asla
kaybetmeyecegiz. Kapanisa konan Ivan’in monologu ise bu durumun O6zeti
niteligindedir: “Iste burada yeni evler insa ettik. Leyleklerin yuva yapabilecegi
kirmizi damli ve bacali, komsularimiza kapilar1 ardina dek agik olan. Burada bizi
besleyen topraklara siikranlarimizi sunacagiz. Bizi 1sitan giinese de dyle. Ulkemizin
yesil otlarini ¢agristiran bu cayirlarda aci, hiiziin ve neseyle, ¢ocuklarimiza durmadan

Oykiiler anlatacagiz. Bir zamanlar bir iilke vardi diye...

33



ZIVOT JE CUDO

FILM EMIRA KUSTURICE

ATABA SOLAK vtsNA M\.An
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"Zivot je Cudo” - Life is a Miracle (2004)

Yonetmen: Emir Kusturica

Senaryo: Ranko Bozic, Emir Kusturica

Sinematografi: Michel Amathieu,

Miizik: Emir Kusturica, Dejan Sparavalo

Yapim: Sirbistan, Fransa, italya

Yapimcr: Pierre Edelman, Christine Gozlan, Emir Kusturica, Maja Kusturica

Siire: 2saat 55dk

Oyuncular: Slavko Stimac, Natasha Tapuskovic, Vesna Trivalic, Vuk Kostic,

Aleksandar Bercek, Stribor Kusturica, Nikola Kojo, Mirjana Karanovic

Bir Sirp mithendis olan Luka, 1992'de Bosna'ya gelir. Yaninda eski bir opera
sarkicist olan karis1 Jadranka ve oglu Milos vardir. Tanri'nin unuttugu bir yerdeki
kiiciik bir koye yerlesen Luka kisa bir slire sonra patlayarak Balkanlar't cehenneme

cevirecek olan savastan habersiz hayal kurmakta, planlar yapmaktadir.lyimser
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mizacindan aldig1 sevkle, bolgeyi turistik olarak kalkindiracak olan tren yolu
ingsasina baglar. Bu sirada futbol tutkunu oglunun Belgrad takimlarindan Partizan’a
transferi ile ilgili geligsmelerle ilgilenirler. Diger yanda ise psikolojik sorunlari olan
karisinin bir inip bir ¢ikan degisken ruh hali ile ugrasmaktadirlar. Her sey bir yana,
yakinda c¢ikmak {lizere olan savasin ayak sesleri yavas yavas duyulmaya ve
televizyonlarda bunlarla ilgili haberler ¢ikmaya baslar. Oglu Milos bir giin sevingli
bir sekilde evin yolunu tutar. Bu sirada kavgaya tutusmus olan Luka ve Jadranka ile
karsilagir. Onlara Partizan’a transferi i¢in kendisini aradiklarini sdyler. Fakat Luka ve
Jadranka’nin da kendisine bir siirprizleri vardir. Milos yirmi dort saat iginde
kendisine sOylenen birlige teslim olmak durumundadir. Bunu duyan Milos
yikilmigtir. Luka kendisini teselli etmeye calisir. Luka’nin gidisi i¢in bir parti
ayarlanir. Cesitli miizisyenler ve koyden insanlar davet edilir partiye. Jadranka
partide tanistigt Macar bir miizisyenle kacar ve Milos ile birlikte Luka’nin
hayatindan ¢ikmis olur. Oglunun gidisi yetmezmis gibi simdi bir de karis1 gitmistir.
Tek basma kalan Luka, koydeki siradan hayatini devam ettirmeye ve gidenlerin
yokluguna aligsmaya calisir. Bu sirada savas iyiden iyiye yayilmistir. Bomba sesleri
ve yol agtigr sarsintilar giindelik yasamlarin1 etkilemeye baslamistir. Bir giin
Luka’ya, oglu Milos’un esir diistiigii haberi gelir. Bunun iizerine yasadig1 kdye yakin
olan ve komutanimi tanidig1 birlige gidip olayin arka planini 6grenmeye ve orduya
girmeye calisir. Fakat komutan bu savasin ne kendisinin ne de onun savasi
olmadigint ve Milos’un hayatta olduguna inandigin1 soyler ve Luka’yt evine geri
gonderir. Tekrar giindelik hayatina donen Luka’ya, tanidig1 askerlerden biri siirpriz
yapar. Kagirdig1 ve soyadindan dolay1 bilindik bir aileye sahip oldugunu diislindiigii
Bosnali hemsire Sabaha’y1 esir olarak getirir. Boylece, Sabaha ailesine bir mektup
yazacaktir ve esir takasi yapilarak, Sabaha Bosna tarafina, Milos ise Sirp tarafina
teslim edilecektir. Ancak isler diisiindiikleri gibi gitmez. Cilinkii Sabaha siradan bir
ailenin kizidir. Bu yiizden gonderdikleri mektuba cevap gelmez. Ancak gegen siire
boyunca birlikte kalan Luka ve Sabaha arasinda bir yakinlagsma olur. Baslarda daha
normal sekillerde olsa da, zaman gegtikgce birbirlerine baglanirlar. Bu sirada
Jadranka, Macar sevgilisini birakip eve geri doner ve isler yine karisir. Luka, evi
terkeden Sabaha’nin pesine diiser. Sabaha’ya ulasir ve birlikte kagma planlari
yaparken Sabaha Bosnalilar tarafindan bacagindan vurulur. Luka elinden geldigince

Sabaha’yi siiriikleyerek Sirp tarafindaki tanidigi komutana gotiiriir ve tedavi olmasini
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saglarlar. Sabaha’y:1 hayatta tutmayi basarirlar. Simdi ise sirada esir takasi vardir.
Takas, Nato askerlerinin control ettigi bir bolgede yapilacaktir. Sabaha ve Luka
ambulansla birlikte giderler. Bu sirada Luka’in ceketi ambulansta kalir ve hizlica alip
Sabaha’nin yanina donmeye ¢aligir. O sirada Sabaha’y1 sedyeyle tasiyanlar Takas’in
yapilacagi kopriiye ¢ikarlar. Luka arkalarindan kosar ancak Nato askerleri tarafindan
engellenir. Bagka bir yol dener ve basarili olur. Kopriiye ¢ikar ve Sabaha’nin
arkasindan kosmaya baglar. Tam bu sirada karsi taraftan hi¢ bir seyden haberi
olmayan oglu Milos kendisine dogru gelmektedir. Oglunu goriince durur ve ogluna
sarilir. Ancak, bir yandan da Sabaha’nin arkasindan bakmaya devam eder. Eve
dondiiklerindeyse, her tarafi ve daginik sekilde bulurlar. Bahgede Jadranka ile
birlikte mutsuz sekilde oturan Luka, sans eseri kendiliginden hareket eden bir
ittirmeli vagonun pesinden kosar ve Oylece iistiinde bekleyerek vagonun gittigi yere
gider. Belirli bir mesafe gittikten sonra vagondan iner ve diger taraftan gelen trenin
altina yatarak intihar etmeye karar verir. Ancak, koyde inat¢ilig1 ile bilinen bir esek
tren yolunun iizerinde durur. Karsidan gelen tren bu durumu goriip durur. Luka esege

sarilir ve trenden inen Sabaha ile esege binerek uzaklasir.
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“Zivot je Cudo” — (Life is a Miracle) Filmi’nin Coziimlenmesi

Derin Yapi: Hareketlerimiz, yasayis ve olaylara bakis seklimiz duygusal ve ic¢

giidiiseldir. Disaridan, yalnizca mantik ile anlasilamayiz.

Filmin derin yapisina incelendiginde, Kusturica’nin sik¢a kullandig1 bir tema
olan “i¢ giidiisel davranis” ve bunun tersinde ise Bat1 ile 6zdeslesmis olan “mantik”
karsithg goriilmektedir. Buna ek olarak, Disar1 / Iceri karsithig da filmin iginde yer

almaktadir.

Mantik ic Giidii

I¢ Giidiisel Olmayan / Akil Mantiksal Olmayan / Duygu

Kusturica filmlerinde, tekrar eden bir ¢ok tema, karakter yapisi veya
cevresel faktorler goriilmektedir. Bu tekrarlar sayesinde, goriilenlerin gesitli anlamlar
kazandiklar1 ve artik goriindiiklerinden farkli anlamlar tasimaya ve ifade etmeye
bagladiklar1 goriilmektedir. Kusturica filmlerinde, i¢ giidiiniin ve i¢ giidiisel olanin,
Balkanliligin olusturulmasi igin kullanilan 6nemli temalardan ve olgulardan biri
oldugu goriilmektedir. Life is a Miracle’ye bakildiginda da ¢esitli sekillerde bu
durumun yaratildig1 goriilebilir. Bunlar g6z 6niinde bulunduruldugunda, i¢ giidiisel
olanin yaratilmasinda filmin igindeki en O6nemli sahnelerin hayvanlar ve insanlar
(Ana karakterlerimiz) arasindaki iligkiyi gordiiglimiiz sahneler oldugunu belirtmek
miimkiin. Sahnelerin filmin baglangicindan sonuna kadar yayilmis olmalarinin ve yer
yer tekrar etmelerinin de destekleyici oldugu goriilmektedir. Ornegin, filmin

baslangicindan sonuna kadar eslik eden ve kritik noktalarda filme dahil olan esek
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mantik disiligin 6nemli gostergelerinden biridir. Esek, filmin basinda karsimiza
demir yolunun tlizerinde durarak, ana karakterlerden Veljo’nun yolunu keserek cikar.
Veljo, demir yolunun kenarinda oturan esegin sahibine esegin neden yoldan
cekilmedigini sorar. Yasli adam esegin belirli sebeplerden aci1 ¢ektigini ve ona bir
sey yaptiramadigini soyler. Veljo, yasli adama inanmaz. Kenarda buldugu sopayla
esegin yanina gider. Gittiginde esegin gozyaslarini farkeder ve yasli adama esegin
neden agladigini sorar. Yash adam, esegin asik oldugunu ve iizerinden bir trenin
geemesini bekledigini soyler. Bu sekilde esek, kisilestirilmis iletisim kuran bir
karaktere doniigmiis olur. Hayvanlar ile olan baglantinin bir diger 6nemi ise
“Balkanliligin rasyonelle, irrasyonel, merkezle, u¢ ve medeniyetle, barbarlik
karsitliklar1 tizerinde kurulmus olmasidir” (Vezovnik &Saric, 2015, s. 238). Aslinda
burada da benzer seyler olusturuldugu goriilmektedir. Esek ile kurulan iletisim ve
duygu iliskisi ile mantik disilik 6ne ¢ikartilmis oluyor. Film boyunca stirekli olarak
cesitli hayvanlarla ¢evrelenmis ortamlar goriiliir. Yer yer hayvanlarla insanmisgasina
konusulur. Yalnizca dekor degildirler ve birer karakter olmuglardir. Bu da, diger
yandan Balkan’lara ait u¢ noktalarda olma ve mantik digiligin desteklendigini
gostermektedir. Diger yandan yonetmenin filmografisine bakildiginda da goriilecegi
gibi, hayvanlarla ¢evrili olma ve hayvanlarin bu kadar etkili olmalar1 ayn1 zamanda
akildan ¢ok duygu ve i¢ giidiilerle hareket edilmesine referans olarak gosterilebilir.
Bir diger 6rnek ise, Veljo ve Luka’nin evde satrang oynama sahnesidir. Satrang
oynarlarken salona giren ata Veljo aynen su sekilde sorar:

Veljo:Sen satrang oynamayr biliyor musun?

Ardindan, sanki at cevap vermis gibi devam eder.

Veljo: O zaman burada isin ne?

Veljo oturdugu yerden kalkarak at1 disar1 ¢ikarir. Cikarken konusmaya soyle devam
eder.

Veljo: Disari!..utanmalisin. Sende hi¢ terbiye yok.

Konugsmasi bittikten sonra Luka’ya doner.

Veljo:Onu gordiin mii? diyerek dert yanar. Burada da benzer sekilde bir
karakterlestirme ve dolayisiyla mantiksal olanin disinda u¢ bir durumun oldugu

sOylenebilir.
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Diger yandan, Luka ve oglu Milos ile ara ara yaptiklar1 akil, zeka ve duygu
tartismalar1 da ortaya konan karsitliklar1 destekler nitelikte oldugu sdylenebilir. Bu
tartigmalar film boyunca birka¢ kez goriiliir. Bazilar1 direkt olarak bilim ve
Einstein’la ilgilidir. Buradan yola ¢ikarak Bati’ya ait olan akilci tavir ile Balkanlar’a
ait olan duygusal tavir arasinda bir karsitlik olusturuldugu gortilebilir. Bu dialoglarin
ilki, filmin baglarinda, Luka ve Milos’un tren yolunun Oniinde kahvalti ettikleri
sahnede gergeklesir. Dialog en basinda “hi1z” {izerinden kurulur.

Luka: Hizin onemli olmadigint séylemiyorum. Ama her aptal hizli kosabilir.
Sonrasinda Luka’nin cevabindan tatmin olmayan Milos, konugmasin1 bagka yere
¢ekerek devam ettirir.

Milos: Napolyon'un savaslar: nasil kazandigini biliyor musun? Siivarilerinin ne
hizda diisman hatlarina ulasabildigini hesapladi ve onlart durdurdu. Hiz her seydir.
Luka:Cok okumugsun ama dikkat et basin fazla agrimasin.

Milos, konusmasini yine bagka yere ¢ekerek devam eder.

Milos: Eger bir bulutun iizerinde stk hizinda siirtiyor olsaydim kendimi aynada
goremezdim. Benim o hiza ihtiyacim var (Futbolu kastederek konusuyor).

Luka: Bazen hiz sagliksizdir. Onemli olan duygudur. Duygunun ne oldugunu biliyor
musun ?

Milos: Soylesene.

Luka: Yetenek.

Milos: Yetenek mi? Bunu not ederim.

Luka:Bu sende vardir ya da yoktur.

Dialogda da goriildiigii tizere, Milos’un verdigi drnekler oldukca Bati’li oldugu gibi
diger yandan Bati’nin bilimsel akilcilig1 iizerinedir. Luka ise Milos’la dialoglarinda
onu anladigini, fakat duygu olmadan bunlarin yalnizca birer 6zellik oldugunu ve

onemli olanin duygu oldugunu belirtiyor.

Film boyunca karsimiza ¢ikan bir diger mantik - mantik disilik sahnesi ise
Milos ve arkadaglarinin (biri takimdan arkadasi, digeri ise tiiniformali devlet
gorevlisi) araba yolculugu sahnesidir. Bu sahnede, araba kullanirken icki i¢ildigini,
yiiksek sesle miizik dinlendigini, arabayr kullanan devlet gorevlisinin keyiflenip

camdan disar1 ¢ikardigi silahiyla ates ettigini, hi¢ bir yolcunun kemer takmadigini
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goriiliir. Devaminda ise arabayi kullanan devlet gorevlisi arabay1 bir tiinele ¢eker ve
digerlerine nasil atig yapilacagim1 gosterecegini sOyler. Buradaki diyaloglar ise su
sekilde gelisir;

D.G:Sen bana korkusuz bir kaleci oldugunu soylememis miydin?

Kaleci:Evet.

D.G:0O zaman simdi benimle geliyorsun.

Kaleci:Ne i¢cin?

D.G:Korkusuz oldugunu kanitlamak igin.

Sahnenin devaminda, devlet gorevlisi olan arkadaslar1 kaleciyi istedigi bir noktaya
yerlestirir. Basinin iistiine yerlestirmesi i¢in bir icki sisesi verir. Nisan aldiktan sonra
silahini atesler. Siseyi vurur. Ardindan Kaleci konugmay1 devam ettirir.

Kaleci:Simdi sira senin siki ¢ocuk.

D.G:Sorun degil dostum ben oynarim.

Bu sirada devlet gorevlisi olan arkadaglar1 ates ederek silahin mermilerini bosaltir.
Milos:Ne yapryorsun?

D.G:Lanet silahi bosaltiyorum. Yeni oyuncu igin, taze mermi lazim.

Sahne ile ilgili olarak, sergilenen hareketlerin her hangi bir sekilde mantiga
uygun olmadig1 goriilmektedir. Bunu yapanlar arasinda devlet gorevlisi birinin de
olusu, ve hatta onun onderliginde bdyle bir seyin yapiliyor olusunun da durumu
farkli bir resmiyete getirdigi goriilmektedir. Yapilan hareketler ve davraniglarin
tamaminin i¢ giidiisel temelli oldugu ve duygu yogunlugu ile yapildig1 goriilebilir.
Bu durum da bir yandan Balkanlilik ile sik¢a 6zdeslesmis olan ve gelismisligin
karsitt olarak kullanilan primitivism yani, ilkelcilik kavramini gosterir niteliktedir.
Sahne boyunca eslik eden miizik de bu sahneyi destekler niteliktedir. Ciinkii tam
olarak konusulan degerler ve karsitliklar destekleyici oldugu anlagilmaktadir. Turbo-
Folk, 90’larda tiireyen ve i¢inde ¢esitli ideolojileri barindiran bir Sirp popiiler miizik
tirtidiir. Kronja (2004, s. 103) bu miizik tiirtini iki kelimeden olusan bir noeoloji
olarak tanimlamaktadir. “Turbo” kelimesinin, giiclendirilmis araba motorlarindan
geldigini, “folk” un ise halka ait olan veya halkin miizigi anlamina geldigini
belirtmektedir. Mecazi olarak “turbo’nun” rekabete, hiza ve korkusuzluga referans

gosteren ve ‘turbo-folk’ sanat¢ilarina ve dinleyicilerine atfedilen bir moda oldugunu
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belirtir. “Turbo-folk® miiziginin sahip oldugu diger karakteristik ozelliklerin ise
agresiflik, macgoluk ve kriminal tavirlar oldugunu dile getirir. Burada da
goriilebilecegi iizere, Milos ve arkadaglarinin araba sahneleri ve hareketleri, donemin
popiiler olmus ‘turbo-folk’ miizigi ile desteklenmektedir. Miizigin sahip oldugu
cagrisimlar ve ideolojiler ise, ortaya konan akil — akil dis1 olma karsithgina, ic
giidiisel davraniglar ve ilkelci anlayisa referans verir niteliktedir. Konuyla ilgili
olarak Slugan (2011, s. 38), Kusturica’nin roportajlarinda sik sik kabilecilik
anlayisindan bahsettigini ve Yugoslavya’daki Ol¢iisiizliigli ve agresyonu doganin

kendisi ile iligkilendirdigini belirtiyor.

Karsithgin goriildiigii bir diger sahne ise Milos’un dondiigii ve Sabaha’nin
(Luka’nin evinde kalan esir Bosnali) sedye ile kOpriiniin diger tarafina tasindigi
sahnedir. Fakat burada tersten kurulan bir iliskinin oldugu goriilmektedir. Bu
sahnede yabanci bir muhabir, aragtan indirilen Sabaha’nin yanina yaklasir ve onunla
roportaj yapmak ister. Burada muhabir, ¢ok konusan geveze biri olarak sunulur.
Stirekli olarak mikrofona birseyler sdylemektedir.

Muhabir:Kétii muamelelerle gecen bir yildan sonra bu gen¢ bayan evine geri
doniiyor... Yakinlarimin, ailesinin yanina gidiyor. Insanlik igin belki kiigiik bir adim
ama Sabaha Besirevic i¢in bu biiyiik bir adim...

Ardindan muhabir piskince giiliimseyerek soziine devam eder.

Muhabir:Adinizi dogru telaffuz ediyor muyum?

Soruyu duyan Sabaha ise aglamaya baslar.

Fakat muhabir konusmaya devam eder.

Muhabir:Diger tarafta bu bayanin bekleyenleri kim? Hayattalar mi? Swrtinda nasil
bir yiik tastyor? Bu sorularin cevabini ancak zaman verebilecek.

Devaminda muhabir Sabaha’nin yanindan ayrilir. Daha sonra bir kez daha, kopriide
esir takasi yapildiginda, Milos ve Luka kol kola donerlerken goriiriiz. Muhabirin
benzer tavirlari devam etmektedir.

Muhabir: Milos Djukic, tipik bir Bosnali ailenin eviadi. Sirp saldirganligina karst
savasryordu... Bu gen¢ adam yemek ve sudan mahrum edilmisti. En kiiciik

gereklerden bile. Soylesene Milos, Bosna 'nin ozgiirliigii icin olmeye hazir myydin?
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Bu diyaloglarin iizerine Milos muhabirin elinden miktofonu alir ve mikrofona
agzindan gaz ¢ikarip geyirir. Sonrasinda mikrofonu geri verir ve muhabirden

uzaklagirlar.

Bu sahnelere bakildiginda Bati’ya, Bati samimiyetine ve medyasina biiyiik
bir elestiri oldugu goriilebilir. Ozellikle kadin muhabirin geveze olusu ve
konusmasindaki samimiyetsizligin bu durumu destekledigi soylenebilir. Muhabirin
kurdugu ciimleler ve sdyledikleri ise konuyu bagka bir noktaya siiriikler niteliktedir.
Ciinkii neredeyse soyledigi higbir seyin dogru olmamasinin yaninda, konusma sekli
oryantalist bakis acist ile kurgulanmistir. Milos’un yanindayken sordugu soru bu
duruma verilebilecek giizel bir 6rnektir. Milos igin ‘tipik bir Bosnali” demesi ve
Sirp’lara kars1 savastigini soylemesi tamamen yanligtir. Hatta bu durumun tam tersi
olan bir durum vardir. Milos Sirp bir ailedendir ve Sirp ordusunda savasmistir.
Ayrica, muhabirin s6zleri tamamen mantik disidir, tamamen Batili bakis agisi ile
yorumlanmig ve kurgulanmistir. Bu yiizdende yorum ve yargilarinin hi¢ birinde
dogruluk payr yoktur. Yani, mantik iizerinden kurgulanan bir Bati yaklasiminin
durumu anlamaya yeterli olmamasi ve bu yilizdende olaylar1 olduklarindan ¢ok
uzakta bir yorumlamaya maruz birakmasi durumu 6ne ¢ikartilmaktadir. Ayni durum
Sabaha ile yapilan konusmada da kendini gostermektedir: Kétii muamelelerle gecen
bir yildan sonra bu gen¢ bayan evine geri déniiyor... Yakinlarinin, ailesinin yanina
gidiyor. Insanlik icin belki kiiciik bir adim ama Sabaha Besirevic icin bu biiyiik bir
adim...

Burada olan durum da dogruluktan uzaktir. Ciinkii Sabaha koti muamele

gérmemistir. Hatta bu durumun aksine bir durum gelismis ve asik olmustur.

Film boyunca goriilen Olgiisiizliigiin, (Tren raylarinda orkestra esliginde
kokain ¢cekmek, eglence icin kafada duran bardaga ates etmek vb.) kural disiligin ve
ucariligmm, oOne c¢ikan bazi Onemli ‘Balkanlilik’ o6zelliklerinden olduklar
goriilmektedir. Bu 6zelliklerinse beraberlerinde gelismise ait olan mantik ile ilkele
ait olan i¢ giidii karsithigini olusturduklar1 6ne siiriilebilir. Luka ve Milos’un film
boyunca girdikleri tartismalar ise, bu karsitliklara 6rnek olarak gosterilebilir. Ciinkii
Milos, akli veya Bati’ya ait akilci goriisii one siirerken Luka, Milos’un one siirdiigi

degerlerin ¢cok da dnemli olmadigini ve duygunun esas onemli ve gerekli oldugunu
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One siirer. Habercinin durumu ise oryantalist bakis acis1 ile olan biteni anlayip
yorumlamaya caligmay1 gosterir niteliktedir. Bunun sonucunda ise dogruluk pay1
olmayan ve yanlis yorumlanmig durumlar ortaya ¢ikar. Ciinkii filmde goriilenler ve
olan olaylar duygu ve i¢ giidii ile hareket eden bir topluma aittir. Disaridan bakilarak

yorumlanmasi ise dogru olmayan kanilarin olusmasina yol agacaktir.
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BELLUCCIH KUSTURICA

“Una fotografic impressionante, U ovola per immergersi
" Itato unico drit dellegose
DIA

ON THE =,
MILKY ROAD
. SullaVia Lattea

EMIR KUSTURICA

DALL'TI MAGGIO AL CINEMA

On the Milky Road- Ask ve Savas (2016)

Senaryo&Yonetmen: Emir Kusturica

Sinematografi: Martin Sec, Goran Volarevic

Miizik: Stribor Kusturica

Yapim: Sirbistan, Birlesik Krallik, ABD

Yapimcr:Lukas Akoskin, Guillermo Arriaga, Alex Garcia, Paula Vaccaro

Yapim Yihi:2016

Siire:125 dakika

Oyuncular: Emir Kusturica, Monica Belluci, Sloboda Micalovic, Predrag

‘Miki’Manojlovic, Stribor Kusturica

Yugoslav i¢ savast devam ederken, bir yandan Sirp’larin bulundugu bir kdyde
hayat devam etmektedir. Kosta (Kusturica), bulundugu kdyden, Milena’nin
(Micalovic) ahirindan siit alarak, her giin esegi ile birlikte cepheye siit tagir. Milena

ise gorevde olan ve savas¢iligtyla iin yapmis abisinin yoklugunda bir yandan ev isleri
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yaparken, diger yandan Kosta ile evlilik hayalleri kurar. Bir giin Milena, kdyden
birkag kisi ile birlikte Sirp tarafinda bulunan ve babasi Sirp annesi Italyan olan
Bride’i (Belluci) gormeye giderler. Milena, Bride’i kdye alarak abisine siirpriz
yapmak ister. Boylece koyde cifte diiglin yapabmanin hayalini kurar. Bride kdye
gelir ve Milena ile yasamaya baslar. Bu sirada hem Bride, hem de Kosta birbirlerini
fark ederler. Bir yandan her giin cepheye siit tasiyan Kosta, diger yandan koye
aligmaya calisan Bride ile yakinlik kurmaya c¢alisir. Ancak Milena giin gectikce
evlilik i¢in daha ¢ok sabirsizlanir ve siirekli olarak Kosta ile zaman gegirmeye
calisir. Bu sirada ates kes ilan edilir ve savas bir kag¢ giin i¢inde biter. Milena’nin
abisi Zaga eve doner. Dondiigiinde ise Bride’i goriir ve evlenecek olmaktan dolay1
cok mutlu olur. Bu siire¢ igerisinde Kosta ve Bride birbirleri ile iyiden iyiye
yakinlagmustir ve ikisi de bagkalariyla evlenecek olma fikrine sicak bakmaz. Ancak
Zaga kararlidir ve Kosta’ya, Milena’nin ¢ifte diigiin istedigini ve onu mutsuz
etmemesi gerektigini sert bir dil ile anlatir. Bunun iizerine savastan kurtulmus olan
koyde diigiin hazirliklar1 ve herkesin katilacagi biiyiikk bir parti hazirligi baslar.
Bagkasi ile evlenecek olmanin sikintist Bride i¢in dayanilmaz bir hal alir ve partinin
oldugu giin Kosta ile konusmak i¢in gizlice bulusurlar. Ne var ki, Milena bu gizli
bulusmay1 basar. Abisi ile konusan Milena diigiinle ilgili abisi ile konusur ve
Kosta’nin bagka bir hareket yapmayacagindan emin olur. Bu sirada Bride ile daha
once tanismis olan ve onunla evlenmek igin bir ¢cok zorluga girmis olan ingiliz bir
komutanin birlikleri gizlice kdyli basar. Koydeki her yeri yakip yikarlar. Etrafta
yanan evler ve hayvanlarla kdy adeta cehennemi andirir. Bu sirada ise Kosta koye
esegi ile gelirken bir yilanin saldirisina ugrar ve bu yiizden olayin sonrasina yetisir.
Her yer yanip kiil olmustur. Ancak Kosta, Bride’i bulmakta kararlidir. Koydeki
kuyunun i¢inden Bride’in sesini duyar ve kuyuya baktiginda ise Bride oradadir.
Askerler gidene kadar kuyunun iginde beraberce saklanirlar. Tam askerler
gidecekleri sirada kuyuya bakmak i¢in hareketlenirler. Bu sirada bir kelebek
cikagelir. Askerlerin aralarinda ugan kelebek askerlerin dikkatini dagitir. Ucan
kelebegi oldiirmeye calisan askerler kelebegin uzaklagsmasi ile birlikte kelebegin
pesinden giderler. Askerlerin gitmesinin ardindan Kosta ve Bride kuyudan c¢ikip
koyl terkederler. Kosta ve Bride’in kagtiklarin1 géren askerler onlarin pesine diiser.
Kagmakta olan Kosta ve Bride ise kendilerini bos bir arazide bulurlar. Arazide

saklanabilecekleri tek bir yer vardir. Arazide tek basina duran eski ve biiyiik agacin
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tepesine ¢ikarlar. Arkalarindan takip eden bir kag asker ise agaca yakin bir yerde
kamp kurarlar. Askerler Kosta ve Bride’in nereye kaybolduklarini bilemezler ama
agacinda yakinlarindan ayrilmazlar. Bu sirada agacin govdesine bakmaya calisirlar
fakat arilar tarafindan saldirtya ugrarlar. Sonrasinda ise firtina ¢ikar ve gittikge
gliclenir. Askerlerin kurdugu ¢adir1 ucurur. Simsekler ¢cakar ve yakinlarda bagka bir
agac yanmaya baglar. Askerler kendi dertleriyle ve afetlerle ugrasirken Kosta ve
Bride her seyi firsat bilerek agacin tepesinden havada siiziilerek uzaklagirlar. Oradan
bir sazliga ulasirlar ve bir siire kiiglik bir agag evde giivenle saklanirlar. Askerler
izlerini bulurlar ve sazlig1 basarlar. Suyun i¢inde ve sazliklarin arasinda gizlenen
Kosta ve Bride oradan da uzaklasmay1 basarir ve biiyiik bir yaylaya varirlar. Askerler
arkalarinan kendilerini kovalamaktadir. Bu sirada bir atmaca kanatlarin1 ¢irparak
kovalamacanin dondiigii bolgede bir firtina yaratir. Kosta ve Bride firtinada zor da
olsa yiiriimeyi basarirlar. Ancak arkalarindan gelen askerler firtina ile etrafa
savrulurlar ve hizlar1 kesilir. Yayladan bu sekilde kurtulan Kosta ve Bride tekrardan
diizlige c¢ikmayr basarir. Kagarken Kosta diiserek bacagindan yaralanir. Bride,
Kosta’y1 sirtina alarak devam eder. Bu ikisi i¢in de zor bir durumdur. Hizlar
kesilmistir ve devam edemeyecek hale gelirler. Bu durum uzakta kalmis olan
askerler i¢in aray1 kapatma sansi yaratir. Bu sirada Kosta ve Bride bir ¢oban ve
koyunlaria rast gelirler. Kendilerini takip eden askerlerden saklanmak iginse bu
defa koyunlarin arasina karigirlar. Siiriiniin yanina gelen askerler Kosta ve Bride’i
koyunlarin arasinda bulamaz. Bu sirada siirli yavas yavas yakinlardaki mayinli
araziye dogru gitmeye baslar. Bu sirada mayinli araziye gecen koyunlar patlamalara
sebep olur. Kosta ve Bride ise bu karmasadan faydalanarak kagmaya g¢alisirlar fakat
gidebilecekleri tek yer mayinl arazidir. Ayaga kalkip kosmaya calisirlar fakat
askerler tarafindan farkedilirler. Bu sirada kosarak uzaklagsmaya ve mayinl arazide
Kosta’ya yol gostermeye calisan Bride bir yilanin saldirisina ugrar. Bu yilan daha
once Kosta’nin, saldir1 altindaki kdye ge¢ gitmesini saglayan ve kendisine saldiran
yilandir. Kosta durumu farkeder ve yilanla ugrasmamasini, mayinl arazide onlari
korumaya calistigini séyler. Bride kendisine sdylenenlere aldiris etmeden viicuduna
dolanan yilan ile bogusmaya devam eder. Yilanla birlikte yerde yuvarlanirlar ve bir
mayin telinin iizerinden gecerler. Bride patlamanin etkisiyle gokyiiziine yiikselir.
Filmin bu noktasindan itibaren film ileri sarar. Kosta dogayla i¢ ige bir sekilde, dini

biitlin bir hristiyan olarak giinlerini gegirir. Hayatinda artik yeni bir doneme
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geemistir. Bir ingaat alanindan topladig: biiyiik¢e taslarla uzunca bir mesafe yliriir.
Daglardan, ovalardan ve derelerden gegerek bir tepeye varir. Burada biraz
soluklandiktan sonra yoluna devam eder. Her tarafi Kosta’nin sirtinda tagidig taglara
benzer taslarla ¢evrili bos bir araziye gelir. Arazinin i¢inde ¢ok kiigiik, bos kalmis bir
yesil alanin yanina gelir ve sirtindaki taslar1 oraya bosaltir. O alan Bride’in 6ldigi
alandir. Kosta uzunca bir siiredir sirtinda taslar tasiyarak Bride’in 6ldiigii mayinh

araziyi taslarla ¢cevrelemistir ve kapatmistir.
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“On the Milky Road” Ask ve Savas Filminin Coziimlemesi

Derin Yapi: Dogal olan ve yasayan bizleriz. Onlarsa dogal olmaktan ve

dogalarindan uzaktalar ve yapaylar.

Filmin derin yapisina bakilacak olursa, tekrar eden temalar ile de pekistirildigi
tizere Dogal ve Yapay karsitlig1 goriilebilir. Burada dogal olan, gercek anlamindaki
gibi dogaya ait olan olarak degerlendirilebilir. Bunun karsitinda ise, dogal olana
zarar veren ve ona ait olmayan olarak yapaylik, yapay olma durumu gosterilebilir.
Bu karsithk iizerindense “Yapay Olmayan-(Biz)” ve “Yapay Olan (Onlar)”

karsitligina varilabilinir.

Dogal Yapay

Yapay Olmayan/Biz Dogal Olmayan/ Onlar

Dogaya ait olma durumu ve bunun karsitinda ise ona ait olmama ve zarar
verme durumunun film iginde bir c¢ok kez ve farkli sekillerde kullanildig:
goriilmektedir. Bu durumu yaratan baslica sebeplerden birinin ise Kusturica’nin
hayvanlarla kurdugu bag oldugu soylenebilir. Filmografisinin icinde sik¢a yer
verdigi hayvanlar, On the Milky Road filminde de sik¢a goriilmektedir. Daha dnce de
belirtildigi gibi bu filmde de hayvanlar yalnizca dekor olarak degil, birer karakter
olarak filmin i¢ine serpistirilmistir. Kosta’nin esegiyle ve atmacasiyla olan ve film
boyunca tekrar eden diyaloglari bunun bir gostergesi olarak sayilabilir. Filmin
basinda, Kosta’nin odasinda uyandigi ve istiini giyindigi kisimda gelen miizik
sahnesi de bu iletisimi gdsteren ve giiclendiren sahnelerden biri olarak gdsterilebilir.
Bu sahnede Kosta, santiiriinii ¢alar ve bir yandan da caminin 6niine konan atmacast

ile goz goze gelir. Burada aralarinda bir baglant1 olusur ve birlikte, ayn1 sekilde

48



sallanmaya ve ritm tutmaya baglarlar. Filmin basinda goriilen bu sahnenin daha sonra
da tekrarlanacak olan hayvan-insan (filmdeki karakterler) iliskisinin ve baginin
anlatildigr 6nemli bir sahne oldugu sdylenebilir. Ne kadar kisa bir sahne de olsa,
iletisimi ve uyumu gosteren, miizikle desteklenmis ve etkisi yiikseltilmis bir sahne
oldugu goriilmektedir. Filmin ilk yaris1 olarak gosterilebilecek olan boliimde, yani
koyiin Ingiliz askerleri tarafindan basilmasmma kadar olan béliimde bu sekilde
hayvanlarla kaynasilmis bir durum gozlemlenmektedir. Fakat filmin ikinci
yarisindan itibaren hayvanlarla kaynasma durumunun doga ile birleserek kdye gelen
askerlerin ve onlarin temsil ettikleri ile bir karsitlik olusturdugu goriilmektedir. Bu
durumun olusma sebebinin ise yalnizca bir sahneden dolay1 degil, film boyunca
tekrar tekrar karsilasilan, dogaya ait olan ile oraya uymayanin catismasi oldugu
gozlemlenmektedir. Bu durum ile ilk olarak kdyiin askerler tarafindan basilmasi
sirasinda karsilagiliyor. Burada, kdyiin ve canlilarin askerler tarafindan yakildigi
goriiliyor. Koye ancak varan Kosta ise kuyuya Bride’in yanina saklaniyor.
Yakalanmak iizerelerken beyaz bir kelebegin ortaya cikip askerlerin dikkatini
dagitmasi ile ilk kurtulmalar1 gerceklesmis oluyor. Burada, kelebegi 6ldiirmek i¢in
ugrasan askerler goriiliiyor. Kelebegin hi¢ beklenmedik bir anda belirmesi ise
doganin taktiri olarak goriilebilir. Sahnede bastan sona siyah giyimli askerler ile
kelebegin beyazlig1 ise sahneye zitlik katan ve “Dogal-Dogal Olmayan” zithigini

destekleyen bir durum olarak goriilebilir.

Benzer diger 6rneklerin ise ikinci yarinin devaminda izleyici karsisina ¢iktigi
goriilebilir. Kagisin devaminda Kosta ve Bride kendilerini bos bir arazide bulurlar.
Saklanabilecekleri tek yer olan, tek basma duran agacin kovuguna girerler.
Arkalarindan gelen askerler Kosta ve Bride’in agacin i¢ine saklandiklarini diistinerek
agaci control etmek isterler. Bu sirada askerlerden biri agacin kovugundan igeri elini
sokar. Fakat icerdeki arilar tarafindan sokulur. Arilar agaci terkederek diger askerlere
de saldirir. Burada o©Onemli noklatardan birinin, Kosta ve Bride’in igeride
gizlenebiliyor olmalar1 fakat askerlerin iceriye girememeleri oldugu sdylenebilir.
Burada doga Kosta ve Bride’i kabul etmistir. Onlarla birlikte bir biitiin olduklar
goriilebilir. Fakat disaridan dahil olmaya calisan askerlere ise izin vermez ve onlari
hos karsilamaz. Cikan firtinalar, yagan yagmurlar ve yanginlar Kosta ve Bride’ye

zarar vermezler. Ciinkii onlar doganin bir parcasidir ve doga tarafindan kabul
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edilmislerdir. Askerlerin oraya ait olmama durumlarmi ve kotiiliik getirmelerini
gosteren bir diger 6nemli durumun ise, filmde gordiigiimiiz i¢ savas ve kdy baskini
arasindaki kontrast oldugu soOylenebilir. Ciinkii filmin belirli bir kismina kadar
hikayeye eslik eden i¢ savas ile sonrasinda gelen koy baskini arasinda ciddi farklar
oldugu goriilebilir. I¢ savas, siradan bir savas olarak ve bitmesiyle birlikte insanlara
mutluluk getiren bir savas olarak gosterilirken koy baskini ise her seyi cehenneme
ceviren ve acinin gergek oldugu bir baskin olarak gosterilir. Yani disardan gelerek,
savagta bile gosterilmeyen bir dehsetin gdsterilmesi ile dogal olana, dogal olmayan

olarak miidahil olunmasi goriiliir.

Filmin bundan sonraki kisminda kacis ve kovalamaca Kosta ve Bride’in
sazliklarda saklanma sahneleri ile devam eder. Fakat bu sahnelerden ¢ok, sahnelerin
sonunda sazliktan ¢iktiklarinda gosterilen kisitm 6nemlidir. Burada Kosta ve Bride
yerli halktan bazi insanlara denk gelirler. Bu sahnede insanlar yiiksek sesle konusup
icki igerlerken goriiliir. Fakat esas dnemli olan sahne, oturanlarin yakininda kalin bir
odun parcasiin iizerinde kegi ile kafa kafaya vurusan adamin goriildiigii sahnedir.
Kosta ve Bride bu sahneyi sazliktan ¢iktiklar1 an goriirler ve yerli halkin yanindan
gecip giderler. Burada da bir nevi doganin pargasi olma durumu ve aslinda 6nceki
filmlerin analizlerinde de deginildigi iizere i¢ gldisellik ve ilkelcilik durumu
anlatilir. Bu da bir yandan dogala ve dogaya ait olma durumu olarak
degerlendirilebilir. Bu sahnenin devaminda Kosta ve Bride bir yaylaya c¢ikarlar.
Kovalamaca devam etmektedir. Ustlerinde ugan atmacanin kanat cirpislarindan
dogan riizgar bir firtina olusturur. Firtinanin i¢inde Kosta ve Bride zorlanarak da olsa
yluriiylislerine devam edebilirler. Diger yandan askerler ise riizgara kars1 gelmeye
caligir. Sonunda daha fazla dayanamay1p riizgarla birlikte ugarlar. Kosta ve Bride ise
bir kayanin yanina saklanir. Ancak kayanin yanindan asag: diiserler. Sonrasinda ise
koyunlarin arasma saklanarak askerlerden gizlenme sahnesi gelir. Burada da
goriilebilecegi iizere, daha 6nce agaca saklanma sahnesindeki gibi, doga Kosta ve
Bride’i saklar. Boylelikle mayinlarin patlamasina kadar olan siire¢ boyunca askerlere

goriinmez olurlar.

Bu iki sahne de diger 6rneklerle birlikte diisliniildiigiinde dogaya ait olma ve

olmama durumunu destekler niteliktedir. Kosta ve Bride, kagis yolculuklart boyunca
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doganin tstiin oldugu ve insan yapimi yerlerin olduk¢a az oldugu yerlerde
goziikiirler. Kagiglari boyunca peslerinden gelen siyah giyimli (Genel olarak
kullanilan haki rengi kullanilmamus.) ve silahi askerler tarafindan kovalanirlar. Fakat
kovalamaca boyunca doga, ¢esitli sekillerde Kosta ve Bride’ye yardim eder. Kimi
zaman onlar1 gizler. Kimi zaman askerlere engel olur. Kimi zamansa askerlerin
dikkatini dagitir. Bu durum filmin ikinci yarisi itibari ile sik sik tekrar etmesi, verilen
karsithg pekistirir. Dogal ve dogaya ait olan ile dogal olmayani, yapay1 birbirinden
ayirir. Filmin ilk yarisinda Kosta ve Doga iligkisi, Kosta’nin hayvanlar ve koy ile
kurdugu bag iizerinden anlatiliyor. Ikinci yaridan itibaren, kdy baskinmin ardindan
kurulan baga hi¢ uymayan ve daha ¢ok yikim ile 6zdeslesen disarisi devreye giriyor.
Boylelikle dogal - dogaya ait olan ile dogal olmayan - yapay karsitligi, dolayli olarak
biz ve onlar karsithgina evriliyor. Bu da temelinde lordanova’nin (1998, s. 263)
belirttigi, Balkan’larin yalnmizca Bati’da degil Dogu’da da yazarlar ve film
yapimcilar tarafindan Dogu-Bat1 stereotipleri ve ayrimi lizerine kurulmus olmasi

durumuna referans veriyor.
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SONUC

‘Balkanlilik’ kavraminin uzun yillar stirecinde ¢esitli sekillerde, Balkan
bolgesi i¢inde ve disinda evrilerek giinlimiize kadar uzanan bir kavram oldugu
bilinmektedir. Uzerine akademisyenler tarafindan, Tiirkiye’de olmasada Tiirkiye
disinda, cokca calisilmis olan Balkan bolgesi ve ‘Balkanlilik’ kavramlariin bu
mecradaki yerini destekleyen ozelliklerden bazilarinin, karmagasit ve coklu etnik
yapilara yer vermesi oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Cografik olarak ne ‘Bat1’
ne de ‘Dogu’ olarak degerlendirilmesi ise bir diger ozelligini olusturmaktadir.
Bununla birlikte “Balkanlarin uzun yillar siiren go¢ siireclerinden, fetihlerden, dini
etkilesimlerden vb. miras kalan son derece karmasik tablo, Balkan uluslar arasi
iliskilerinde belirleyici bir faktor olarak bir dizi klisenin islenmesi i¢in elverigli bir
ortam sunmaktadir.” (Panayotova, S. 156) Bu durumun Onemi ise yine
Panayotova’nin ayni makalede belirttigi gibi steryotiplerin insanlari, durumlari,
milletleri, dinleri ve kiiltlirleri anlamak i¢in belirli bir anlama aligkanlig
olusturmasidir. Bu sekilde bir nevi kategorizasyonun ortaya ¢ikti§i ve bunun
tizerinden anlasilmasi zor ve karmasik olan durumlarin, insanlarin vb. daha kolay
anlagilabilir bir duruma geldikleri soylenebilir. Fakat ayni sekilde, disaridan
bakilarak Balkanlarin anlasilmasinin da cesitli kliseler ve steryotipler iizerinden
oldugu soylenebilir. Bu durum giinlimiizde o6zellikle belirli sosyal medya

hesaplarindaki paylasimlarda (https://www.facebook.com/Slavorum/,

https://www.facebook.com/SquattingSlavs/) goriilebilir. Tarihte ise ¢esitli yazinsal

metinlerde ve sinema filmlerinde sergilenmektedir. Ortaya konan genel alginin ise
ilkel, akil dig1 gibi olumsuz bagdasimlar oldugu goriilmektedir. Bu durumun
beraberinde, ister istemez bir karsitlik olusturdugu soylenebilir. Vezovnik ve Saric
(2015, s. 237), bu ikili durumu su sekilde agikliyor: “Bir ulus, bir kominite veya ayni
degerleri paylasan belirli bir grup “Biz-Onlar” veya “Icerisi-Disaris1” karsithiklari
tizerinden tanimlanir”. Bu durumdan hareketle yola ¢ikarak, Balkanlar i¢in de benzer
karsitliklarin zaman igerisinde olustugu, bu karsitliklarin ve onlar {izerinden gelen
tanimlamalarin kliseler ve steryotipler olusturduklar1 goriilmektedir. Calismanin
devaminda ise ikili, Bati ve Dogu arasindaki durumu su sekilde agiklamaktadir:
“Yiizyillarboyunca, Bati Avrupa kendi imajmi Aydinlanma’nin rasyonalist

ideallerine dayandirirken, ayni zamanda kendisini vahsi, irrasyonel ve barbar
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Balkan’lardan ayirmaya ¢alisti.” Yani, Bati kendine ait olarak gordiigii akilcilik ve
medeniyet degerlerini Balkanlar i¢in gérmiiyor. Dahasi, kendilerini oradan ayirarak,
bu degerlerin karsiti olan akil disilik ve barbarlik gibi daha c¢esitlenebilecek bir ¢ok
degeri Balkanlar ile eslestiriyor. Yapilan calismalar sonucunda ‘Balkanlilik’
kavraminin yalnizca Bati tarafindan olusturulan bir olgu olmadigi, ayn1 zamanda
Balkanlar’da ‘igeriden’ olusturulan bir olgu oldugu anlasilmaktadir. Cilinkli Balkanlar
icinde de ‘Daha Bati — Daha Dogu’ ayrimi yapildigi goriilmektedir. Cokca etnik
kokene ve inanca sahip bir yer olusu dab u durumu destekler niteliktedir. Fakat yine
de Balkanlilik imajinin olusmasinda Bat1 Avrupa’nin payimnin fazlasiyla etkili oldugu
da gorilmektedir. Bu siire¢ oldukga eskiye dayansa da, ilerki zamanda medya’nin da
destekleriyle bu goriisiin daha yaygin ve daha perginlenmis bir hale geldigini
sOylemek yanlis olmayacaktir. Bu durum, Iordanova’nin (1998, s. 274) da belirttigi
gibi, Balkanlar algisinin, medya editorleri tarafindan da sistemli bir sekilde,
cogunlukla Aids bulasmis cocuklar, ¢evre kirliligi, ¢cingene miilteci aileleri, geng
yastaki haydutlar ve fahiseler olarak kurulan bir algi oldugunu sdylemek

mumkindiir.

Bu noktada, Yugoslav bir yonetmen olan, ayn1 zamanda Balkanlar’1 ve
Yugoslavya’y1r anlatan Emir Kusturica Sinemasi’na bakildiginda, Dogu ve Bati
ikililiginden ortaya ¢ikan kliselerin ve steryotiplerin kullanildigir goriilmektedir.
Filmlerinde bdlgenin karakterini yalmizca kisiler iizerinden degil, ayn1 zamanda
mekanlar iizerinden de anlatmaktadir. Filmografisine bakildiginda, her filmde
kendini tekrar eden temalar, karakterler, mekanlar vb. Balkanlar’a ait 6zellikler
goriilmektedir. Klise ve steryotipler iizerinden konusulacak olursa, genellikle
karakterlerin ‘koylii’ veya koy hayatina ait olduklar1 goriilmiistiir. Fazla icki, kural
disilik ve dozunu asan eglenceler, yine neredeyse her filmde goriilen ugarilik ve ani
patlamalar karakterlere eslik eden 6nemli &zelliklerdendir. Bir diger 6nemli 6ge ise
hi¢ eksik olmayan miiziktir. Balkanlar’a bakildiginda gbze ¢arpan 6zelliklerden olan
miizik, Kusturica filmlerinde de kendini 6n plana ¢ikarir. Miizigin hem karakterlere
hem de olaylara eslik ettigi goriilmektedir. Ek olarak, kullanilan miizik Balkan
Karakterine ve ruhuna uygundur. i¢inde neseden hiiziine cesitli duygu yogunluklarin

barindirir. Tekrar ettigi karakter tipleri, temalari, yaklagimlari ve Yugoslav
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toplumunu anlatis sekli ile de auteur’liigiinii 6n plana ¢ikaran bir yonetmen oldugu

goriilmektedir.

Bunlarin yaninda, Dogu — Bati karsithigindan ortaya ¢ikmis olan ve
Balkanlarin {izerine olumsuz nitelikler ve c¢agrisimlar birakan kliseleri ve
steryotipleri oldugu gibi almasina karsin, onlarin 6ziinii degistirir. Yani, bir hirsiz1 ve
soyguncuyu, Yyalnizca bir hirsiz ve soyguncu olarak ele almaz. Onun arkasinda
yatanlara ve i¢ diinyasina 6nem verir. Ciinkii onu anlamak yalnizca disaridan
bakilarak miimkiin degildir. Boylece anlamlarda kayma ve degisim olusur. Bu
duruma verilebilecek iyi Orneklerden biri Perhan Kkarakteridir. Orada goriilen
hirsizlik, hayallerini gerceklestirmek isteyen ve oldukca temiz diisiincelerle, sevdigi
kizla evlenmek isteyen ve kardesini tedavi ettirmek isteyen bir abinin, bunlar
gerceklestirmek i¢in hirsizlik yapmasmma doniisir. Daha genis bir ¢ergeveden
bakildigindaysa anlamlarda olusan bu degisim ve doniisiimiin Kusturica’nin
Yugoslavya’a ve Balkanlara olan bakisini yansitir. Yani Kusturica, ait oldugu Balkan
kiiltiirtinii anlagilmasi basit bir kiiltiir olarak, oranin insanin1 da kolayca anlasilabilir
insanlar olarak goérmez. Onlarin farkli hissiyatlar1 ve hissiyatlarin1 kendilerince
yasayis sekilleri vardir. Bu noktada, incelenen filmlerine bakildiginda, karakterlerin
diistinsel ozelliklerinden ¢ok hissiyatlarinin  6n plana c¢ikarildigi goriilebilir
durumdadir. Bu yilizden yalnizca mantiksal bir yaklasim tizerinden diisiliniilmelerinin
ve degerlendirilmelerinin dogru yargilar olusturamayacaklar1 sdylenebilir. Yani,
yalnizca akilct ve mantiksal yaklagimin bu denli karmagik ve duygu yogunlugu 6n
planda olan insanlar1 ve kiiltiirlerini degerlendirmeye ve anlamaya yetmeyecegi

diistincesi one plana ¢ikartilmaktadir.

Calismada analiz edilen filmlere bakildiginda, temelinde Dogu-Bati
ikililiginin bulundugu cesitli karsithiklar goriilmiistiir. Belirlenen bu karsitliklar, A.J
Greimas’in Gostergebilimsel Dortgen yontemi ile ¢éziimlenmis ve yorumlanmistir.
Seckinin olusturulmasinda dikkat edilen temel nokta ise yukarida bahsedilmis olan
Dogu — Bat ikililigidir. Bu karsithgin en ¢ok goriildiigii diistiniilen filmler olan Time
of the Gypsies (1988) — Underground (1995) — Life is a Miracle (2004) ve On the
Milky Road (2016) filmleri segilmistir. Gostergebilimsel Dortgen’in  tercih

edilmesinin en onemli 6zelligi ise, yorumlamaya el verigli bir yontem olusudur.
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Genel baglamda bir ortam olarak filmlerin katmanli bir yapiya sahip olusu ve ¢esitli
okumalara el verigli oluslar1 diisiiniildiigiinde Gostergebilimsel Dortgen yontemi

uygun gorilmistiir.

Seckiyi olusturan filmler incelendiginde, olusturduklart karsitliklarin
Bat1 diinyas1 ve Dogu diinyasi, yani Balkanlar ile Bati’nin, uzun yillar i¢inde
gelismis olan karsitliklarindan temellendigi tespit edilmistir. Bu karsitliklar
Underground filminde “Gergek / Suni — Yer Ustii / Yer Alt1”” iken Life is a
Miracle filminde “Mantik / I¢ Giidii — Akil / Duygu” On the Milky Road Filminde
“Dogal / Yapay — Biz / Onlar” iken, Time of the Gypsies filminde ise “Gergek /
Sahte — Kendi Oziin / S6hret&Zenginlik” olarak belirlenmistir.

Underground’daki Gergek / Suni karsithgi filmde de fiziki olarak
bulunan yer alti ve yer istii karsitligi dstiine kurulmustur. Burada yer alti,
Yugoslavya’y1 temsil ederken, yer iistii ise Bati ile iliskilenen bir temsil i¢indedir.
Ayn1 durumu ana karakterler olan Blacky ve Marko tizerinde de gérmek miimkiindiir.
Ciinkii yer altinda mahzende yasayan bir partizan olan Blacky ve diger insanlarin
digarisi, yani yer ustii ile iligkileri Marko tizerinden kurulur. Blacky ve yer altindaki
diger insanlar Marko tarafindan, savasin devam ettigi ve birlik beraberlik i¢inde
olunmasi gerektigi yoniinde siirekli olarak uyarilir. Kandirilmis ama partizanligindan
ve sosyalist emellerinden 6diin vermeyen Blacky ise calismaya ve yer altini
gelistirmeye devam ederler. Fakat orada iiretilen ve disariya yalnizca Marko
tarafindan goétiiriilen silahlar, Marko nun yaptig1 kisisel ticaretine katkida bulunur ve
onu zengin eder. Yani burada, Saf, yiirekli ve ne olursa olsun neseleri ve tutkulari
eksik olmayan bir Yer Alt: anlatilirken, Yer Ustii ise sinsiligi, para ve kazang temelli
olmasi1 ve karisik hesaplart ile anlatilir. Bunun yaninda Yer Alti’ndaki acilar ve
sikintilar ne olursa olsun tolere edilebilir ve sahip olunan tutku ve nese ile
asilabilecek durumlardir. Fakat Yer Ustii’'ndeki acilarin telefisi yoktur ve yikicilardir.
Ucgar ve tutkulu karakterin var olusu, Yer A/t:’nin kurgusal bir yer olusu fakat buna
ragmen kotiiliigiin olmayisi, ve acilar olsa bile hi¢ bir zaman nesenin ve tutkunun
kaybolmayis1 ile Yer Ustiiniin planh sinsiligi, acilarmin gergekligi ve yikicihig
filmin derin yapisini su sekilde olusturuyor: Disaridan bakildiginda anlasiimamiz

zordur. Kendi gergekligimizde askla ve tutkuyla yasariz.
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Life is a Miracle filmine bakildigindaysa temel karsitlik olan Mantik /
I¢ Giidii karsithginm, Akil / Duygu karsitligi iizerinden kuruldugunu goriilmiistiir.
Filmin i¢inde bu durumu kuran temel 6geler ise, karakterlerin akil dis1 agresyon ve
eglence sekilleri ile baba ve ogulun film boyunca tekrar ettikleri tartismalaridir. Bu
tartismalar genellikle akil — mantik ile duygu - hissetmek iizerine kurulmustur. Milos,
Bati Diinyasina ait degerler ilizerinden kendi diisiincelerini agiklarken, Luka ise daha
daha ¢ok hissiyatlar lizerinde durur ve Milos’un 6ne siirdiigii gelismeci degerlerin,
duygu ve ruh olmadikga bir ise yaramayacagini savunur. Bir diger durum ise film
boyunca tekrar eden ve hayvanlarin dahil edildigi sahnelerdir. Bu sahnelerde
hayvanlar yalnizca ¢evrenin bir pargast degildirler. Artik bir karaktere
birinmiislerdir. Onlarla bir sekilde iletisime gegilir ve karsilikli olarak bir
anlamlandirma ortaya konur. Filmin sonunda ise Bati’min Yugoslavya’ya ve
Balkanlar’a bakis agisin1 ve bunun ne kadar dogru olup olmadig1 goriilmektedir.
Filmin sonundaki esir takasi sahnesi, ayn1 Underground filminde Alman doktorun
Yugoslavya lizerine konustugu sahne gibi bu durumu gdsteren bir sahnedir. Bu
sahne, Bat1 Avrupa’dan gelmis bir haber spikeri ile, takas edilen biri Sirp biri Bosnak
iki savas esiri ile yapilan roportajlardan olusuyor. Bu roportajlarda tamamen alakasiz
ve gergekten uzak sorular sorulmaktadir. Milos ve Sabaha, ikisi de sorulan sorulara
bir yanit vermiyor. Fakat spiker kendi sordugu ve cevabini alamadigi sorular
kendince ve yine ayni alakasizlikla ve gergekten uzaklikla yorumlamaktadir. Biitiin
bunlar diistiniildiigiinde ise Life is a Mircale filminin derin yapis1 su sekilde ortaya
cikiyor: Hareketlerimiz, yasayis ve olaylara bakis seklimiz duygusal ve i¢

giidiiseldir. Disaridan, yalmizca mantik ile anlagilamayiz.

On the Milky Road filminde ise Dogu / Bat1 karsitliligi doga iizerinden
kurulmaktadir. Dogal / Yapay karsithigr lizerinden ise Biz / Onlar karsithig
olusturulmaktadir. Bu durum temelinde, filmin ikinci kismi, yani kdyiin disaridan
gelen Bat1 Avrupali askerler tarafindan basilmasi ile ortaya ¢ikmaktadir. Kosta ve
Bride’in yakip yikilan kdyden sag ¢ikmasi ve kagmasiyla da devam etmektedir. Ilk
olarak, saklandiklar1 kuyudan bir kelebegin askerlerin dikkatini dagitmasi ile
cikiyorlar. Sonrasinda ise biiyiikk bir kagma ve kovalamaca basliyor. Daglik ve

ormanlik yerlerde devam eden bu kagis boyunca dogaya ait bir ¢ok farkli canli Kosta
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ve Bride’ye yardim ediyor ve onlar1 kendilerini kovalayan siyah giyimli askerlerden
sakliyor. Bu durum, yer yer agaclar yer yerse cesitli hayvanlar tarafindan
saglanmaktadir. Kosta ve Bride bu siirecler sirasinda dogaya kolaylikla girip ayak
uydururken, kendilerini takip eden askerler doga tarafindan hi¢ bir sekilde kabul
gormemektedir. Doganin icine girememekte ve bu siirecte bir ¢ok kez dogaya ait
olan Ogeler tarafindan disar1 itilmektedirler. Boylece, Doga’ya ait olan “Biz”,
Doga’ya ait olmayan ve dolayisiyla yapay olan ise “Onlar” olarak kurulmaktadir.
Derin yapiysa su sekilde olugsmaktadir: Dogal olan ve yasayan bizleriz. Onlarsa

dogal olmaktan, dogalarindan uzaktalar ve yapaylar.

Time of the Gypsies filminde ise temel karsitlik Gercek / Sahte iizerinden
kurulmaktadir. Film boyutunda ise bu durumun karsitt Kisinin Ozii /
Sohret&Zenginlik karsitliklari ile ortaya ¢ikiyor. Filmde, kendine has ve umutlara
sahip bir ¢ingene olan Perhan, sevdigi kiz olan Azra ile evlenebilmek ve kardesi
Danira’y: tedavi ettirebilmek i¢in para kazanmak zorundadir. Bunu yapabilmesi i¢in
bulundugu koyiin hirsiz ve iigkagitcist Ahmed’in yaninda, istemese de Italya’ya
stiriiklenir. Para kazanip hayallerini gergeklestirme yolunda isleri ters gider ve siire¢
icerisinde, olmak istedigi ve oldugu kisi bir birinden uzaklasir. Perhan, deger verdigi
ve umursadigi insanlarin ve degerlerin yok olusunu goriir. Cok sevdigi babaannesi
Khatidza ile aras1 agilir. Sonradan, tiim sikintilara ragmen evlendigi karis1 Azra ise
Perhan’in kendinden oldugunu inanmadigi ¢ocugu dogururken oliir. Yani sohret ve
para kazanmaya calisirken diger yandansa oldugu kisiyi unutur ve kaybeder. Bu
durum ise telafisi olmayan sonuglara yol acar. Bu siiregte kendi 6ziinii yitirmesi,
onun onceki, aslinda mutlu ve sade hayatina biiyiik bir darbe vurur. Bdylece asil
zenginligini yitirmis olur. Burada ise, Bati degerlerinin yerine gecen zenginlik ve
sohret ile Dogu ile 6zdeslesen “Oz” durumu karsithg vardir. Bu durumda ise derin
yapt kendini su sekilde olusturmaktadir: Gergek zenginlik oldugun Kisidir,
oziindiir. Onlar1 unutup zenginlik ve sohret pesinde kosmak, gercek zenginligini

elinden alir.

Kusturica filmlerine bakildiginda, tarihten gelmis olan ve siire¢ igerisinde
kurulmusg olan kliseleri ve steryotipleri kullandigini gérmek miimkiindiir. Fakat

filmlerdeki bu steryotipler ve kliseler incelendigi zaman, temelinde o steryotiplerin
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ve kliselerin daha farkli olduklar1 goriilebilir. Kusturica, bu klise ve steryotipleri
olduklarindan farkli sekilde kullanir. Bu kullanista ise sanki sdyle bir sdylem vardir:
Evet, biz koylii, fakir, yer yer hirsiz, yer yer ayarsiz ve asir1 olabiliriz. Fazlasiyla icki
icip bir birimize saldirabiliriz. Fakat biz tutkulu ve saf insanlariz. Hareketlerimizin
altinda kotii niyet yoktur. Biz, kendine has hayatlarda, kendi ger¢ekliklerini yasayan
insanlariz. Bakildiginda, Kusturica’nin filmlerinde, Yugoslav hi¢ bir karakterin,
filmdeki roli kotii bile olsa, tam anlamryla kotii oldugu sdylenemez. Karakterler ne
olursa olsun, belirli sempatiklige sahip olarak c¢izilmislerdir. Bu durumun da,
yukaridaki ifadeyi giiclendirici bir etken oldugu sdylenebilir.

Son olarak, Kusturica sinemasinin Yugoslav ve Balkan kiiltiirtinii ve tarihini
konu edindigi ve yine bu Kkiiltiirlere ve tarihlerine dair hikayeler anlattig1
goriilmektedir. Bunu yaparken de, tarih boyunca uzun siire¢lerden gecerek
gliniimiize gelen, Dogu’nun Bati’y1, Bati’'ninsa Dogu’yu goriis bi¢imlerinden ve
bunlar iizerinden olusan klise ve steryotipleri kullandig1 goriilmiistiir. Fakat Dogu’ya
ait bu steryotipleri ve kligeleri olduklar1 ve siiregelen bigimlerinden farkli olarak
kullanmistir. Boylelikle onlar1 basit ve olumsuz gdstermek yerine tam tersini yapmis
ve onlar1 sempatize etmistir. Emir Kusturica iizerine yazilmig bir siir de onun bu

degerleri ve Balkanlar’la olan baginin ne kadar giiclii oldugunu anlatir niteliktedir.

58



Emir Kusturica’min Yapabilecegi Bir Filmde (Shanker. A)

Emri Kusturica’nin yapabilecegi bir filmede
Siyasi agidan rahatsiz bir tilkede
Ug issiz kardes

Kaybolan ineklerini aramaya devam ediyor.

Eski goriiniimlii sehir sokaklarindan bir digerine
Sanstan yoksun hareket ederken
Binlerce 6lii koyiin ruhlari

Yanlarindan geger.

Gece boyunca genel evlerde takildiklarinda
Umutlu iilke farelerinin savas miizigini,
Eski, diismiis bir binanin ayakta gdlgesinde

Varligin sarkisini dinlerler.

Dayanisma siiphesi oldugunda,

Bekar bir kizla yatakta kalirlar:

Diisen iilkenin bir bolgesinden diger bdlgesine
Seyahat etmeyi siirdiirmek yerine,
Baska yapacak neleri olduklarini

Soruyorlar birbirlerine.

Bir siirdeki garip bir resim gibi,
Askersiz, tanksiz ve silahsiz
Bir toprak pargasi hayal etmek

Meraksiz yolcularin yanina baglanan inek gibi.

Emir Kusturica’nin yapabilecegi bir filmed,
Gozlerinde enkazlar olan ii¢ kardes,
Bulmay1 ummadiklart inekleri i¢in

Evlerinden ayrilirlar.

Biri iilkedeki trenyolu yoniinii degistirdiginde

Hig bir sey olmaz.

59



KAYNAKCA

Bakic.M & Hayden. R. (1992). Orientalist Variations on the Theme "Balkans":
Symbolic Geography in Recent Yugoslav Cultural Politics. Slavic Review, 51 (1), 1-
15

Balkans. International Studies Quarterly. 55. 309-330

Bertellini, G. (2014). Emir Kusturica. Urbana: University of Illinois Press

Crang.M. (1998). Cultural Geography. N.Y: Routledge

Demirci.F. (2006). Beseri Cografya. Studies Of the Ottoman Domain. 4 (6), 32-37

Dieckman.K. (1997). When Kusturica Was Away On Business. Film Comment. 33
(5). 44-49

Esen. K. S. (2015). Omer Kavur — Sinemamizda Bir Auteur Istanbul:Agora Kitaphig1

Yaylari

Grgi¢.A. (2017). Laughter and Tragedy of the Absurd: Identifying Common
Characteristics of Balkan Comedies Under State Socialism. Contemporary Southern
Europe. 4 (2), 47-66

Giichan.G. (1993). Sinema — Toplum Iliskileri. Kurgu Dergisi. 12, 51 — 71

Hébert. L. (2006). http://www.signosemio.com/greimas/semiotic-square.asp.

https://www.facebook.com/Slavorum/

60


http://www.signosemio.com/greimas/semiotic-square.asp
https://www.facebook.com/Slavorum/

https://www.facebook.com/SquattingSlavs/

Iordanova. D. (1998). Balkan film representations since 1989: the quest for
admissibility. Historical Journal of Film, Radio and Television, 18 (2), 263-280

Jansen. S. (2005). Whose Afraid of White Socks? Towards a Critical Understanding
of Post-Yugoslav Urban Self-Perception. Ethnologia Balkanica, 9, 151-167

Keene. J. (2001). Filmmaker as Historian, Above and Below Ground. Rethingking
History.5 (2). 233 — 253

Kogyigit. D. (2017). Bat1’y1 Kurgulamak — Dogu’yu Sunmak, Dogu’yu Kurgulamak
— Batr’y1 Sunmak: Oksidentalizm’de Ben ve Oteki. Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi.
57(57), 133-160

Kronja. I. (2004). Turbo Folk and Dance Music in 1990°s Serbia: Media, Ideology
and the Production of Spectacle. The Anthropology of East Europe Review. 22 (1),
103-114

Kiiniigen. H. H & Ates. N. H (2006). Fatih Akin Filmlerinde Kadinin Sunum Bigimi.
The Second International Women's Studies Conference: Breaking The Glass Ceiling.
2

Marchetti.S. (2009). Blending Cultures, Shifting Homes: Emir Kusturica’s Time of
the Gypsies. Studies in European Cinema, 5 (3), 197 — 206

Panayotova. M. (2013). BALKANS, SLAVS, EUROPE IMAGES AND
STEREOTYPES. Orbis Linguarum, 11 (2), 155-158

Sakal. F. (2016). Dogu — Bat1 Ne demektir, Ne Yana Diiser? Studies of Ottoman
Domain. 6 (10), 1-24

61


https://www.facebook.com/SquattingSlavs/

Shanker. A. (2009). In a Film Emir Kusturica Might Make. Indian Literature. 53. 9-
10
Slugan. M. (2011). Responses to Balkanism in Emir Kusturica's Zivot je ¢udo/Life is

a Miracle. Studies in Eastern European Cinema. 2 (1). 37- 47

Subotic. J.(2011). Europe is a State of Mind: Identity and Europeanization in the
Tanrikulu. M. (2018). Cografya ve Kiiltiir. Ankara: Pegem Akademi

Todorova. M. (2009). Balkans as Self Designation.
22.02.2018http://ebookcentral.proquest.com/lib/baskent-

ebooks/detail.action?doclD=431330.

Tiimertekin. E & Ozgii¢.N. (2006). Beseri Cografya. Studies of the Ottoman Domain.
4 (6), 32-37

Usgur. U. (2017). AUTEUR YONETMEN YAKLASIMININ TURK SINEMASINA
YANSIMALARI: DEMIRKUBUZ SINEMASI. MANAS Sosyal Arastirmalar

Dergisi 6 (3), 227-241

Vezovnik. A & Saric. L. (2015). Constructing Balkan Identity in Recent Media
Discourses.Slavic Review, 74 (2), 237-243

Volcic. Z. (2007). Yugo-Nostalgia: Cultural Memory and Media in the Former

Wilmer. F. (1997). Identity, Culture, and Historicity: THE SOCIAL
CONSTRUCTION OF ETHNICITY IN THE BALKANS. World Affairs, 160 (1), 3-
16

Yarovskaya. M. (1997). Underground by Emir Kusturica and Pierre Spengler. Film
Quarterly 51 (2), 50 — 54

62



Yugoslavia. Critical Studies in Media. 24 (1). 21-38

63



EKLER

Time Of The Gypsies / Cingeneler Zamani (1988)

64



Underground/ Yeralt1 (1995)

65



“Zivot je Cudo” — (Life is a Miracle)

Kurdun kirmzi bashgma

66



On the Milky Road / Ask ve Savas (2016)

67






	Boş Sayfa

