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TESEKKUR

Tez ¢alismamin planlanmasi, olusumu ve yliriitiilmesinde engin bilgi ve tecriibelerini
benimle paylasarak, kullandig1 her kelime ile hayatima deger katan ve ¢alismami bilimsel
temeller 1s18inda sekillendirerek, degerli zamanmi bir an bile benden esirgemeyen
saygideger hocam ve tez danigmanim Sayin Prof. Ali Sevgi’ye sonsuz tesekkiirlerimi ve

siikranlarim1 sunmayi bir borg bilirim.

Kaynaklara ulasmamda bana yardimc1 olan ve ¢alismamin her asamasinda kendisine
danistigim ne olursa, tereddiit etmeden yanit vererek ¢oziim bulan Sayin Dr. Ogr. Uyesi
Cem Celiksirt’a bana olan destegi, giiveni, ayirdig1 degerli vakti ve sabri igin ¢ok tesekkiir

ederim.

Ceviriler i¢in kendisinden ne zaman yardim istesem zamanini bana ayiran sevgili
ablam Seyma Tahan’a ve bana olan inanglarini1 hi¢ kaybetmeden verdikleri manevi destek
icin sevgili arkadaslarima tesekkiir ederim. Son olarak; her zaman bir parcasi olmaktan
gurur duydugum klasik miizikle beni dogdugum an tanigtirip, biiyiiten, bu zamana kadar
her tiirlii zorluga benimle birlikte gogiis geren, her daim bana desteklerini ve sevgilerini

hissettirerek yanimda olan canim Ailem’e sonsuz tesekkiir ederim.



OZET

Belma TAHAN, Viyola Disindaki Enstriimanlar icin Yazilmis Eserlerin Viyolaya
Aktarilmasindaki Etkenler ve Repertuvara Katkilari, Baskent Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat Dali, Performans Tezli Yiiksek Lisans Programu,
Yiiksek Lisans Tezi, 2020

Farkli enstriimanlardan c¢esitli enstriimanlara uyarlama yapmak yiizyillardir kullanilan
etkin bir uygulamadir. 20. yiizy1l 6ncesi, eser bakimindan eksik kaldig1 diisiiniilen viyola
repertuvarinin, aktarilan eserlerle genisletilmesinin genel tarama modeli ile incelendigi bu
caligmada; farkli enstriimanlar i¢in yazilmis eserlerin uyarlanarak viyola repertuvarina

kazandirilmasindaki etkenler ve viyola literatiiriine katkilar1 arastirilmistir.

Viyolanin tarihsel siiregteki yapisal gelisimi ve bu siiregteki orijinal viyola eserleri ile
viyolaya uyarlanarak repertuvara kazandirilmis eserlerin donemlere gore dagilimi ele
alimmistir. Viyolanin biitlin dénemlerde armoniyi tamamlayan vazgeg¢ilmezlerden biri

olarak goriilmesine ek olarak, bugiinkii solo kimligine ulagsma siireci incelenmistir.

Aragtirmanin sonucunda; Viyolanin bugiinkii formuna ulagmasi ve viyola icracilarinin
sayica artiginin, viyola i¢in eser lreten bestecilerin de artis gostermesini etkiledigi
gozlenmistir. Bunlarin yani sira; viyolanin bahsedildigi gibi kisitli bir repertuvar
bulunmadigi, aksine hem orijinal hem de aktarilan eserler bakimindan kayda deger bir eser

dagarcigina sahip oldugu bilgisi ortaya ¢ikmustir.

Anahtar Kelimeler: Viyola, orijinal viyola eserleri, viyolaya aktarilan eserler



ABSTRACT

Belma TAHAN, The Factors of Transposing the Works Written for Instruments
Excluding Viola to the Viola and their Contributions to Repertoire, Baskent
University Institute of Social Sciences, Department of Music, Performance-Thesis

Postgraduate Programme, Postgraduate Thesis, 2020

Arranging from different instruments to various instruments has been an effective
application used for centuries. In such work, where general scanning model is used to
expand the viola repertoire considered insufficient in recognition of works before 20th
century, the factors relating to arranging the works written for different instruments to

viola repertoire as well as their contributions to viola literature.

The structural development of viola in historical continuum and original viola works
within this continuum as well as the works arranged to viola and added into repertoire
taking their dispersion as per periods into consideration. In addition to the consideration
about viola's possessing an indispensable role in completing a harmony, the instrument's

gaining the process of today's solo identity is examined.

At the end of the research, it is observed that, viola's gaining its today's form
accompanying with the numerical increase in viola performers affected the increase in
composers generating pieces for viola. Besides, the research elicited the fact that, viola
does not possess a limited repertoire as mentioned and in contrast, the instrument has a

remarkable span of works both with respect to original ones as well as transposed ones.

Keywords: Viola, original viola works, viola transcriptions and arrangements
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BOLUM |

1. GIRIS: VIYOLANIN YAPISI, TARIHSEL GELISIM SURECI,
ViIYOLANIN ODA MUZIGIi iLE ORKESTRADAKI YERI VE ONEMi

Bu béliimde; viyolanin yapisi, giinimiizdeki formuna ulasana kadar gegirdigi tarihsel
gelisim siireci, viyolanin oda miizigi ile orkestradaki yeri ve onemi ile ilgili konular ele

alinmustir.

1.1. Viyolanin Yapisi

Yayl sazlar ailesinin degerli bir {iyesi olan viyola; keman ile benzer hatlara sahip
ancak kemana gore daha biiyiikk gévdeli ve pes sesli bir ¢algidir. Keman ile fiziksel olarak
benzerlikleri bulunsa da calma konusunda belirgin farkliliklart olan ve apayri bir
enstriiman olan viyola, boyutunun kemana goére daha biiylik olmasindan 6tiirli daha genis
perde araligina sahiptir. Keman ¢almak i¢in ideal olan parmak yapisina kiyasla, viyolada
daha uzun ve dolgun parmaklar tercih edilebilmektedir. Viyola; akustik olarak daha iyi bir
potansiyele ulagmak, daha rahat bir tutus ve kolay bir ¢alis saglayabilmek adina uzun bir
gelisim silireci gecirmistir. Bu gelisim siirecinde; dolgun bir ton elde edebilmek igin
viyolanin daha genis bir kasaya sahip olma gereksiniminin etkili oldugu
diisiiniilebilmektedir. Zaman iginde viyolanin boyutu, kasa (alt tabla, iist tabla ve yan
tablalar) ve tuse uzunlugu degisime ugramistir. Viyolanin boyutlarinin, 20. ylizy1l baslarina
kadar 40-47 santimetre arasinda degiskenlik gosterdigi, 20. yiizyildan sonra ise son seklini
almasiyla icracisina gore 38 ile 44 santimetre arasi boyutlarinin oldugu goriilmektedir.
Yapiminda agag olarak, genellikle ladin, akgaaga¢ ve abanoz kullanilmaktadir. On tabla,
bas balkon ve takozlar i¢in ladin; arka tabla, sap ve yanlar i¢in akcaagac; tuse, kulaklar ve
kuyruk i¢in ise abanoz agaclar1 tercih edilmektedir (Yazici, 2014: 15). Teller besli
araliklarla; kalindan inceye dogru Do, Sol, Re, La seslerine akortlanir. Viyolada kullanilan
anahtar {icilincii ¢izgi Do anahtar1 olup, ince seslerde Sol anahtari kullanilmaktadir.
Viyolanin kendine 0zgii, sicak, derin ve karakteristik bir ses rengi vardir. Ses alani,
orkestradaki ses alaninin tam ortasinda yer aldigindan dolayi, harika bir sekilde koprii

gorevi yapabilmekte ve armoninin tamamlanmasinda essiz bir rol oynamaktadir.



“Viyola, derinden gelen alto sesiyle hiiznii, acilar1 ya da sevday1 anlatmakla etkilidir.
Kimi zaman sertlige varabilen ince seslerle acilari, trkiitiicii ¢igliklar1 duyurur, kimi zaman

tatl bir 6giit¢iilige yonelir. Genellikle ige doniiktiir; karanliklara kosan bir ruh halini yansitir,

ya da kaygu [kaygi] uyandiracak dykiiler anlatir.”*

1.2. Viyolanin Tarihsel Gelisim Siireci

Viyola isminin; Ortagag’da 13. yiizyillar arasinda, ¢algi esliginde siirler sGyleyerek
gezen Troubadour adi verilen ozanlarin, 15. yiizyilda kullandiklari viyol isimli ilkel
calgilardan geldigi ve kokeninin bu enstriimanin ailesine dayandigi diigiiniilmektedir.
Barok ve Ronesans doneminde yirmiden fazla g¢esidi bulunan viyollerden bazilar1 uzun
siire tercih edilmis olup, bazilar1 ise kisa siire kullanilmistir. Calis tekniklerinin
biiyiikliiklerine gore farklilik gosterdigi viyollerin tel sayist bes ile on dort arasinda
degisiklik gostermektedir. Viyolleri oncelikle, kolda ve bacakta calis tekniklerine gore
Italyanca’da Kol Viyolii anlaminda gelen Viola da Braccio ve Bacak Viyolii anlamma gelen
Viola da Gamba olarak iki grupta siniflandirmak miimkiin olabilmektedir. Her bir viyol

tiyesinin, glinlimiizde ¢alinan viyolanin gelisimine onderlik ettigi diigiiniilmektedir.

1.2.1. Viyol ailesi iiyeleri

16. yiizyilda yayli c¢algilarin artik enstriimanin tutulus sekline gore siniflandirildigt
goriilmektedir (Michels, 2015: 39). Dizler arasinda g¢alinanlar; viola da gamba (s6zliik
anlami: bacak viyolii), kolda ¢alinanlar; viola da braccio (sozliikk anlami: kol viyolii) olarak

adlandirilmigtir (Sachs, 1913: 411).

Cikis noklarinin viyoller oldugu diistiniilen Viola da Gamba ve Viola da Braccio
ailelerinin gelisimi, birbirinden farkli bir seyir izlemektedir. Viola da Braccio ailesi siirekli
bir gelisim gosterirken, miizik icrasi icin gittikge daha fazla tercih edilir hale gelmistir.
Viola da Gambanin ise 18. ylizyilin sonlarma dogru giderek kullaniminda diisiis oldugu
distintilmistiir (Zeyringer, 1988: 15).

Michels (2015: 39); yayl ¢algilarin ortagagdaki durumlarint ve yiizyillari kapsayan
bir siire¢ iginde gecirdikleri evrim ile biitiin Viola da Braccio ailesinin gelisimi, dolayisiyla

modern viyolanin bugiinkii formuna gelme siirecini su bilgilerle anlatmistir:

! Say, Ahmet, Miizik Sozligii, Ankara, 2002, s.567



“Esasinda tel ¢ekilerek calinan lavta enstriimanlariin yayla ¢alinmaya baslamasi,

degisen ses ideallerinin de etkisiyle enstriiman yapiminda degisikliklere gidilmesine yol acti

[..].

Ortagag enstriimanlarinda koprii yassiydi. Yay cekildiginde tiim teller ayni anda tinlardi.
Bu, ortacagin ‘bordun’ ve paralel hareketle ¢alinan enstriiman pratigine, ayni zamanda da
dortlii ve besli akort sistemine uyuyordu. Her telin tek tek ¢alinma ihtiyact sonucunda koprii,
kubbeli seklini aldi. Kasanin yan taraflarina, distaki tellerin ¢alimi sirasinda yeterince alan
bulunsun diye girintiler eklendi. Tellerdeki yiiksek gerilim, 6n kapaga da kubbeli bir bi¢cim
verilmesini ve kopriiniin ayaklar1 altina bir destek konulmasini sagladi (kemandaki koprii
basinci: yaklasik 28,5 kg): On kapak altinda bas tellerin altina bas balkon yapistirildi, tiz
tellerin altina, arka kapagin iistiinde duran ve arka kapaga iist kapagn titresimlerini ileten can

diregi (ses diregi) yerlestirildi.

On kapaktaki ses deliginde de yiiksek basinca bagl olarak degisiklikler goriiliir. Ses
deligi, ortasinda bir destek kopriisii olan yarim ay sekline getirildi, C seklinde inceltildi ve
sonunda C harfinin uglar1 birbirlerinin tersi istikamete cevrildi. Bu sayede f-formu o6n
kapaktaki titresen kuvvet cizgilerini olabilecek en az diizeyde etkiliyordu. Yayli calgilarin bu
yondeki gelisimi 13. ve 15. ylizyillar arasinda gergeklesti. Gelisim diiz bir ¢izgi halinde olmadi,

ok degisken gelisim egrileri izlendi.”

1.2.1.1. Viola da gamba

Sekil 1.1. Viola da gamba®

2 Michels, U., ve Vogel, G., Miizik Atlasi, Alfa Miizik, 2015, s.39
8 Sekil 1.1 Viola da gamba: 6nden ve arkadan goriiniisii, Richard Meares, Londra, y.1680.
Erigsim adresi: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/504476



Italyanca’da bacak viyolii anlamina gelen Viola da Gamba; alt kismi dizlere
dayanarak ya da bacak arasina sikistirilarak ¢alinmasindan 6tiirii bu ismi almis olup, alti
telli Ronesans donemine ait enstriimanlardir. Soprano, Tenor ve Bas olmak {izere ii¢ ¢esidi
bulunmakta olup kendine has sicak bir tonu vardir. Akort diizeni Ronesans lavtasi ile
aynidir ve calinmak istenen tona gore hareket ettirilebilen perdeleri bulunmaktadir. Bas
viola da gambanin telleri Re, Sol, Do, Mi, La, Re seslerine akort edilmektedir. 16.-18.
ylizyillar arasinda oda miiziginde yaygin olarak c¢alinmis olup o donemlerde viola da
gamba i¢in pek ¢ok solo eser bestelenmistir. Giliniimiiz viyolonsel ve kontrbasin bu

calgilardan geldigi bilinmektedir.

1.2.1.2. Viola da braccio

Sekil 1.2. Viola da braccio*

Viola da Braccio; viyol ailesindeki 16. ve 17. yiizyilda kol tizerinde tutularak ¢alinan,
giinlimiiz keman ve viyolanin Onciisii kabul edilen, dort telli bir enstriimandir. Viola da
gamba ile ayn1 zamanlarda ¢iktig1 diisiiniilen ve tek basina kendi bir enstriiman iken, 16.
yiizyildan itibaren ayni sekilde c¢alinan enstriimanlarin geneli i¢in kullanilan bir isim
oldugu bilinmektedir. Bu kol viyollerinin ortak o6zellikleri kolda ¢alinmasi ve perdesiz
olmalandir ancak tel sayilar1 ve akortlanmalar1 kendi i¢inde siniflandirilan diger iiyelerine
gore farklilik gosterebilmektedir. Viola da Braccio ailesinin tiyeleri Viola da Braccio, Lira

da Braccio ve Viola d’Amore olarak adlandirilmistir.

* Sekil 1.2 Viola da braccio: Italya’daki Saronno Katedrali’de bulunan, Italyan ressam Gaudenzio Ferrari
tarafindan yapilmis viola da braccio, yay1 ve ¢alicisi tablosu.
Erisim adresi: http://www.orpheon.org/OldSite/Seiten/education/OldestViolin.htm



Viola da Braccio; kol viyollerinin ilki olarak bilinmekle beraber ilk basta ii¢ telli
olarak yapilmis, 16. ve 17. yiizyildan itibaren ise dort telli olarak kullanilmistir. Telleri

bugiinkii modern viyoladaki gibi Do, Sol, Re, La seslerine akortlanmustir.

1.2.1.3. Viola d’amore

Sekil 1.3. Viola d'amore®

Italyanca’da ask viyolas1 anlamina gelen bugiinkii viyoladan daha biiyiik ve ondan
daha tiz sese sahip, omuzda ¢alinan, perdesiz, yedisi temel yedisi uyum telleri olmak iizere
on dort telden olusan bir enstriimandir. 18. yiizyilda popiiler bir enstriiman olan viola
d’amore, 1800’1l yillarda ona olan ilgiyi yitirir gibi olsa da daha sonra yeniden tercih
edilmistir. Pek ¢ok besteci tarafindan en ¢ok eser yazilan enstriimanlardan biri olmustur.
Scarlatti, Telemann, Vivaldi, Graupner, Bach ve Carl Stamitz, Haydn viola d’amore igin
eser yazan bestecilerdendir. 19.’u Yiizyil sonlarina dogru ve 20. Yiizyillarda da simgesel
olarak bazi eserlerde kullanilmis olup; Puccini “Madam Butterfly”, R. Strauss “Sinfonia
domestica”, Hindemith Op. 25 Sonat ve Op. 49 No. 1 Kongerto viola d’amore i¢in

bestelenen bu yapitlardan birkagi olarak sayilabilmektedir.

® Sekil 1.3 Viola d’amore: énden ve arkadan goriliniisli, Johannes Florenus Guidantus, Bolonya, 18. Yiizyil.
Erisim adresi: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/504490



1.2.1.4. Lira da braccio

Sekil 1.4. Lira da braccio®

16. yilizyilin ikinci yarisinda toplu ¢alislarda kiiciik bir bas viyol olarak kullanilmig
olan enstriimanin, 17. yiizyillda kemana olan ilginin artmasi ile 6nemini yitirmis oldugu
diisiiniilmektedir. Lira da braccio, Italya’da 15. ve 16. yiizyillarda 6zellikle saraya hizmet
eden sair miizik¢ilerin baslica calgisidir. Bu calgt esliginde siir okuyan miizisyenler
sayesinde, Ronesans’in simgelerinden biri haline gelmis oldugu sdylenilmektedir. Yedi
telli olan lira da braccio’nun sadece bes teli yay ile ¢alinmakta olup, sol tarafindaki kalin
iki teli ise icraci, sol elinin bagparmagiyla ¢almaktadir. Parmakla c¢alinan iki teli; Re ve bir
oktav ince Re notalarina, yay ile ¢alinan bes tel ise; Sol, bir oktav ince Sol, Re, La, Mi
notalarina gore akort edilmektedir. Sapi, viola da braccio’dan biraz daha kalin olan

calginin boyunun; 64 ile 92 santimetre arasinda degistigi diistiniilmektedir.

6 Sekil 1.4 Lira da braccio: 6nden ve arkadan goriiniisii, Giovanni d’ Andrea Veronese, Viyana, y. 1511.
Erisim adresi: https://www.apollo-magazine.com/orlando-furiosos-imaginative-universe-500-years-later/



1.2.1.5. Viola pomposa

Sekil 1.5. Viola pomposa’

Viyolonselden kiigiik, viyoladan biiyiik, giiniimiiz viyolasina gore fazladan mi teli
olan 5 telli bir ¢algidir. Do, Sol, Re, La, Mi telleri, giiniimiiz viyolonselinin ses genisligine
gore bir oktav inceden akortlanir. J. S. Bach’in istegi iizerine tasarlanip ¢alindig1 ve ondan
sonra da kullanilmayan bir ¢algi oldugu sdylenmektedir. Bach’in viyolonsel i¢in yazdigi
solo siiitlerinden 6 numarali olanini viola pompasa i¢in yazdig1 diistiniilmektedir (Modiri,
2012: 40). Bach’in “Violincello Piccolo” olarak da adlandirdigi bu enstriimanin, besinci

teli sayesinde neredeyse keman kadar tiz bir registere ulasabildigi sdylenmektedir.?

" Sekil 1.5 Viola pomposa: 6nden ve yandan gorimiisii, J.C. Hoffman, y. 1724. Erisim adresi:
https://www.rickertmusicalinstruments.com/2018/01/octave-violins-octave-violas-and-hybrids-from-don-
rickert-musical-instruments.html

& Doll, C., ve Yamazaki, M., The History and Future of The Five String Cello, [tarih yok] Erisim adresi:
http://5stringcello.com/english/i-j-s-bach-and-the-five-string-cello/i-j-s-bach-and-the-five-string-cello/



1.3. Viyolanin Oda Miizigi ile Orkestradaki Yeri ve Onemi

Viyolanin, orkestralarin yayli bolimiindeki “armonik insa bloklar1” ndan biri oldugu
sOylenebilir. Kontrbaslar, viyolonseller ve kemanlar arasinda koprii niteligi tasiyip,
armoniyi tamamlamakta ¢ok ihtiya¢ duyulan bir yere sahiptir. Viyola olmadan, yaylilarin
eksik kaldig1 soylenebilir. Barok donemde; viyola cogunlukla armonileri tamamlamak
veya baslar1 siirekli kilmak amaciyla kullamlmistir ancak istisnalar da vardir. Ornegin;
kemanlarin kullanilmadigi Bach’in Altinci Brandenburg Kongertosu’nda 2 viyola, solo
partilerle yer almistir. Uciincii Brandenburg Kongertosu’'nda 3 viyola, ana melodide
kullanilmistir. Barok dénemde, Telemann’in iki Viyola ve Orkestra igin Sol Major

Kongerto’su yine 1740’lardan 6nce yazilmistir.

16. yiizyildan sonra gelisim gostermeye baslamis olan viyola i¢in dnemli yapitlari
olan besteciler arasinda 18. ve 19. ylizyil baglarinda Stamitz, Hoffmeister ve Mozart yer
alir. Carl Stamitz’in Re Major Viyola Kongertosu (1774); viyola repertuvar: igin klasik
koncertolarin bir temsilcisi haline gelmistir. Mozart’in Senfoni Kongertant’t (1779)
viyolanin kapasitesi hakkinda yeterince fikir vermektedir. 18. yizyilin ikinci yarisinda
Haydn, Mozart ve Beethoven sayesinde viyola; orkestra ve oda miiziginde de daha ¢ok ilgi

toplamaya baslamistir.

19. yiizyi1lda Berlioz’un Harold in Italy (1834) eseri de alisilmadik sekilde solo
viyola ve orkestra i¢in yazilmigtir. Lord Byron’un Child Harold’s Pilgrimage (1812-1818)
siirinden unsurlar tagiyan bu eser, viyola ¢almaya baslamadan 6nce keman virtiiézii olan ve
elinde Stradivarius viyolasi bulunan Niccolo Paganini tarafindan siparis edilmistir. Ancak
Berlioz’un ilk boliimiinii géren Paganini, eserin yeterince gosterisli olmadigini sdylemis ve
eseri hi¢ calmamugtir. Yine de Paganini, eserin iicretini 6demis ve daha sonra dinlediginde

esere hayran kaldigini belirtmistir. Berlioz eserin esin kaynagini su sekilde agiklamistir:

“Amacim, i¢inde solo viyolanin ¢ok aktif karakter olacagi ve her zaman bireyselligini
koruyacag1 bir sahne eserini, orkestra i¢in yazmakti. Viyolay1 Italya Abruzzi’de gezdigim
yerlerin, siirsel anilarinin ortasina koyarak, bir tiir melankolik hayalperest kisi yaratmak

istedim.”®

% Berlioz, Hector, Autobiography of Hector Berlioz, London, Macmillan and Co., 1884, 5.280



Beste dort uzun béliimden olusmaktadir. ilk béliim: “Harold Daglarda”, alt baslig
“Uziintii, Mutluluk ve Keyif tir. Bu béliim; kahramanin i¢ diinyasina giristir. Hemen goze
carpmayan tema once solo viyola ile baslar ve eser boyunca yankilanir. Ikinci boliim;
“Aksam dualarin1 eden hacilarin yiiriylisii”. Harold’un romantik goriiniimii hacilarin dini
coskunluguyla celisir. Ugiincii boliim olan “Serenad”; Abruzzi bdlgesinde sevgilisine sarki
sdyleyen bir dagciyr anlatir. Ingiliz kornosu, sarkicinin sesi islevi goriir. Harold da, solo
viyolanin sesi ile buradadir ve sahneyi izler. Final boliimii daha hareketlidir. Bu boliimiin
ismi de “Haydutlarin Climbiisii” diir. Ancak coskun hareketin ortasinda yine de daha

onceki sahneleri, 6nceki boliimlerin miizikal yankilariyla hatirlatir (Schwarm, 2013: 165).

19. yiizyildan itibaren daha ¢ok besteci viyolanin kendine 6zgii ses rengi ve tonunu
g0z Oniine alarak, daha fazla solo viyola eserleri yazmaya baglamislardir. Beethoven,
Schubert, Schumann ve Brahms, oda miizigi eserlerinde viyolaya genellikle 6nemli solo
gorevler vermiglerdir. Viyola 6zellikle de 20. yiizyildan sonra solo enstriiman olarak ¢ok
onemli bir yere sahip olmus ve kendini gdstermistir. ingiliz viyola sanatcis1 Lionel Tertis
ve William Primrose’un viyolanin bu gelisiminde biiyiik rolii olan sanatgilarin basinda
geldikleri sdylenebilmektedir. Tertis i¢in beste yapan 6nemli bestecilerden, Arthur Bliss ve

Ralph Vaughan Williams sadece birkagidir.

Viyola sanatgisi, besteci Paul Hindemith’in yani1 sira William Walton, Bohuslav
Martinu, Rebecca Clarke ve Bela Bartok da viyola repertuvarinda sonat ve kongertolariyla

onemli yere sahip olmuslardir.

Yirminci ylizyilin baslarinda; cagdas donem bestecilerinden Pierre Boulez ile Le
Domaine Musical projesi vesilesi ile tanisip, daha sonra birlikte pek ¢ok ¢alisma yapan,
Fransiz viyola sanatcist ve miizik pedagogu Serge Collot (1923-2015), modern ¢alim
teknikleri ve eser yorumculugu ile viyola repertuvarinda 6nde gelen isimler arasinda yer
alir. Unlii Italyan besteci Luciano Berio da Sequenza VI for Viola Solo (1967)’yu Serge
Collot i¢in yazmustir. Yirminci ylizyilin iiglincii ¢eyreginde Rus viyola sanatgisi Yuri
Bashmet (d. 1953), viyolanin 6nderlerinden biri olarak ortaya ¢ikar. Cogskun yorumlari ve
harika teknigi nedeniyle Schnittke, Sofia Gubaidulina (d. 1931), John Tavener (1944-
2013), Giya Kancheli (d. 1935), Krzysztof Penderecki (d. 1933) ve bir¢ok besteci de onun

i¢in eser bestelemistir.



BOLUM II

2. YONTEM

Bu boéliimde; aragtirmanin modeli, amaci, 6nemi, varsayimlar, arastirma ile ilgili
diger arastirmalar, arastirmanin evreni, Orneklemi, yontemi, problem ciimlesi ve alt

problemlerine iliskin bilgilere yer verilmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu caligma genel tarama modeline uygun olarak gerceklestirilmistir.

2.2. Arastirmanin Amaci
Farkli enstrlimanlar i¢in yazilmis eserlerin viyolaya uyarlanmasinin viyola
repertuvarmin genislemesine etkisi arastirilarak, uyarlamalara neden gerek duyuldugunun

ortaya ¢ikartilmasi hedeflenmistir.

Bu aragtirmanin amaci; uyarlanan eserler dikkate alinmadiginda, viyola i¢in yazilmig
orijinal eserlerin yeterli olup olmadig ile uyarlanan eserlerin aktarilma nedenleri ve viyola

literatiirine katkilarinin incelenmesidir.

2.3. Arastirmanin Onemi

Daha o6nceden viyolanin solo bir enstriiman olarak goriilmedigi ve orkestralarda
armoniyi tamamlama gorevi disinda solo eser repertuvarimdan yoksun kaldig
diisiincesinden yola ¢ikarak, aslinda su ana dek mevcut olan genel goriislerin aksine
viyolanin zengin bir repertuvara sahip oldugunun, ancak enstriimanin kapasitesinin
farkindaliginin ve icraci yetersizliginin tiim bu goriislere neden olabilecegi diisiiniilmiis ve

bu ¢alismay1 olusturma ihtiyact dogurmustur.

Viyola i¢in aktarilmis ve repertuvarda yer almis pek ¢ok eser mevcuttur. Bu
yapitlardan orijinalleri baska enstriimanlar i¢in yazilmis olan bazilarinin, bizzat bestecisi
tarafindan viyola alternatif olarak diigiiniilerek yapilmis uyarlamalar1 bulunmakla beraber,
viyola literatiirinde 6nemli bir yere sahip orijinal eserler olarak kabul goérmiistiir.
Viyolanin orijinal ve aktarilan eserler olmak iizere repertuvarini inceleyen aragtirmalar

bulunmakta olup, yapilan ¢aligmalarda viyolanin aktarilan eserler disinda repertuvarmnin
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kisitlt oldugundan sik¢a bahsedildigi gézlemlenmistir. Detayli kaynak taramasiyla erisilen
bilgiler dogrultusunda viyolanin bahsedildigi sekilde zenginlikten yoksun bir eser
dagarcigina sahip olup olmadigi, aktarma ve uyarlama eserlere neden ihtiya¢ duyuldugu ile
biiyiik bestecilerin viyola ¢aldiklari halde neden bu enstriiman i¢in solo kapasitede fazla
eser bestelemedikleri merak konusu olmug ve bu arastirmay1 yapma ihtiyact dogurmustur.
Konuyla dogrudan veya dolayli olarak ilgili oldugu diisiiniilen pek ¢ok arastirmanin var
oldugu ve viyolanin kapasitesinden s6z edildigi ancak bu ihtiyaglara deginilmedigi
gorilmiis, bu calismada viyolanin s6z edilen kisithi repertuvart kapsamli bir sekilde

aragtirilarak s6z konusu olan bu sorulara cevap aranmigtir.

2.4. Varsayimlar
1. Viyolanin tarihsel siirecteki yapisal degisim ve gelisimi, repertuvarinin

zenginlesmesinde rol oynamistir.

2. J. S. Bach’in Ugiincii ve Altinct Brandenburg Kongertolart ve W. A. Mozart’
Senfoni Kongertant’s viyolanin 6n planda oldugu solo niteligindeki eserlerden

varsayilmistir.

2.5. Tlgili Aragtirmalar

Bu arastirmayla dogrudan veya dolayli olarak ilgisi bulundugu diisiiniilen ve
yararlanilan bazi baska arastirmalar asagida yer almaktadir. 1866 yilinda The American
Society (Amerikan Viyola Dernegi), Journal of American Viola Society’yi (Amerikan
Viyola Dernegi Dergisi) yayimlamaya baglamistir ve viyolanin performansi, pedagojisi,
tarihi ve repertuvari hakkinda pek ¢ok makale yayimlamaktadir. Primrose International
Viola Archive (PIVA) (Primrose Uluslararast Viyola Arsivi), Primrose’un mektuplari,

kisisel esyalar1 ve enstriimanlar1 gibi pek ¢ok koleksiyonu barindirmaktadir.

11



Kitaplar:
-Lionel Tertis, Cinderella No More, London, 1953

“Cinderella No More”, {inlii viyola virtiiozii Lionel Tertis’ in, yayli galgilarin
“Kiilkedisi” olarak betimlenen viyolanin artik dyle olmadigini anlattigi otobiyografik bir
kitaptir. 1890’11 yillarda, viyolanin diger yayli ¢algicilar tarafindan kiigiimsenen ve tercih
edilmeyen bir enstriiman olarak nitelendirildiginden bahseden Tertis; hakki verilir
diizeydeki ¢abalariyla, bu algmin 19. yiizyil sonlarindan itibaren ortadan kalkma siirecini

ele almigtir.

-Maurice W. Riley, The History of The Viola, Michigan, 1980

1980 yilinda ilk basimi yapilan The History of The Viola (Viyolanin Tarihi) isimli
kitabinin 1991°de ikinci basimi yapilmistir. Genisletilmis hali ile 2010 tarihli son baskist
bulunmaktadir. Viyolanin genis tarihine derin bir bakis igeren bu kitap; pek ¢ok iilkede
viyolanin yapisi, viyola arseleri, viyola dgretim teknikleri, viyola repertuvarindaki orijinal

viyola eserleri ile ilgili fikir vermektedir.

-David Dalton, Playing the Viola: Conversations with William Primrose, New York, 1988

William Primrose’un, 6grencisi David Dalton tarafindan yapilan sdylesisine yer
verilerek hazirlanan bu kitapta; farkli seviyelerde viyola calanlara yarari olacak, kendi
performanslari, kayitlar1 ve viyola repertuvarindaki kendisi i¢in bestelenen biiyiik eserler

hakkinda bilgiler verdigi goriilmektedir.

-Tertis, Lionel, My Viola and I, London, 1974

Tertis’in ~ viyolaya solo bir enstriiman olarak yaklasip, repertuvarinin
zenginlesmesindeki gosterdigi ¢aba ve biiyiik katkilarinin ele alindigi bu kitap; Tertis’in
kariyeri, 6gretmenligi, performansi ve kendi diizenlemeleri olan eserlerin 6nemini gosteren

en degerli otobiyografik tarzda yazilmisg kaynaklardan biri sayilabilmektedir.
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Makaleler:

-David Dalton, The Viola and Violists, Primrose International Viola Archive (PIVA),
Brigham Young University™

Uluslararast Primrose Viyola Arsivi (Primrose International Viola Archive-
PIVA)’'ndeki David Dalton tarafindan yazilmis olan; “Viyola ve Viyolacilar” isimli
makalede; Burton Paige’in William Primrose ile yapmis oldugu goriismeye yer verilmis
olup, burada Primrose’un viyola repertuvar: ile ilgili olarak goriisleri su sozlerinden

gbzlemlenmektedir:

“Viyoladan bahsederken temeli olmayan birgok on yargidan kurtulmaliyiz. Oncelikle
viyola sadece, melodinin siirekli tekrar ettigi bas partileri ¢alan enstriimanlardan biri olarak
siirlandirilmamalidir. Viyola ilk bagta orkestra ve topluluk enstriimani olarak akla gelmektedir
¢linkii goze carpan eserlerin ¢ogu grup i¢in yazilmistir. Ancak solo viyola i¢in ¢ok fazla esere
ulagmak da miimkiindiir. Ben (Primrose), diinyanin pek ¢ok yerinde uyarlamalar ya da
diizenlemeler de dahil sekiz farkli programla resitaller verdim. Bunlarin higbiri ortalama bir
keman programinda yoktur. Viyolacilar da viyola literatiiriiniin sinirli oldugu izlemini
verdiklerinden dolay1 suglu olabilirler. Elbette viyola literatiirii, keman ya da piyano
literatiiriine gore daha kisitlidir ancak kemancilar ve piyanistler de, programlarinda standart
repertuvarlarini tekrar tekrar sunma egilimindedirler. Tekrar tekrar ayni eserlerin ¢alinmasi,
birgok segkin eserin goz ardi edilmesine ve bu eserlerin popiiler repertuvarda “liste bagi”
olmasim1 engelleyerek bestecileri incinmesine yol a¢maktadir. Genel dinleyici Kkitlesi,
kendilerine tanidik gelen eserleri sevme egilimindedir. Ayn sekilde, birgok solist —viyolacilar
da dahil-, diger solistlerin tekrar tekrar ¢aldiklar1 eserleri tercih etmeye meyillidirler. Viyola
resitali, kemandakine kiyasla daha nadir oldugundan viyola sanatgisinin konserde
seslendirecegi eser, dinleyiciye nispeten yeni gelecektir ve bu da viyolact igin bir teselli

olabilmektedir.”**

19 primrose International Viola Archive (PIVA), https://viola.lib.byu.edu/
 Menuhin, Y., ve Primrose, W.,Violin&Viola, New York, 1976, 5.184
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-Maxine Komlos, The Case of the Tuneless Viola, Adelaide!?

Avusturalyali yazar, keman ve viyolact Maxine Komlos, makalesinde; oda
miiziginde 6zellikle de yayli kuartetlerde viyolanin yeri ve 6nemi ile ilgili pek ¢ok bilgi
vermis olup, viyola partilerinde viyola sololarinin neden az sayida oldugunu arastirmak
istemistir. Viyolanin ses rengini mor bir kadifeye benzeten Komlos, keman ve viyolonsel
arasinda olan, kendine 6zgii ses rengine sahip bu enstriimandan iyi bir ton elde etmenin
zorluguna deginmis ve yayli kuartetlerdeki sololarin az olmasint da bu zorluklara

baglamustir.

Ote yandan yine aym makalede Smetana, Bartok ve Shostakovich gibi iinlii
bestecilerin baz1 kuartetlerinde viyolayr 6n plana cikartarak, viyolaya harika tonunu

gosterme firsat1 verdiklerine deginilmistir.

Tezler:

-Ahmet Serkan Ece, Ortagagdan Barok Déneme Kadar Viyoladaki Yapisal Degisimin

Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Bolu, 1998

Avrupa’da Ortacag ve Ronesans Donemlerinde cesitlenip gelisen Viyol ailesi
tiyelerini ele alan Ece; bu caligmasinda Viyol ailesinin bazilar1 igin, bestecilerin eser
yazmasit ve bu eserlerin sanatcilari tarafindan seslendirilmesi ile ¢algi yapimcilarinin
birbirlerini yonlendirmesi tizerine gelisim gosterdiginden ve viyolaya kadar uzanan bu

gelisim siirecinden bahsetmistir.

-Ahmet Serkan Ece, Cagdas Tiirk Bestecilerinin Viyola Eserleri ve Bu Eserlerin Mesleki
Miizik Egitimi Veren Kurumlardaki Viyola Egitimcileri Tarafindan Kullanimlarina Yénelik
Bir Degerlendirme, Doktora Tezi, Ankara, 2002

Tiirk bestecilerin viyola repertuvarina kazandirdiklar1 eserler hakkinda kapsamli bir
aragtirma yapilmis olan bu c¢alismada; Cagdas Tiirk bestecilerinin viyola eserlerinin
egitimciler tarafindan taninma ve ¢algi egitiminde kullanilma veya kullanilma durumu ile

nedenlerin arastirllmis oldugu bu c¢alismada uzman goriislerinin; eserlerin notalarina

12 Maxine Komlos, The Case of the Tuneless Viola, http://www.viola.com/articles/tuneless.html
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ulagilamamasi, eseri tanimadiklari, eserlerin asilmasi gii¢ teknik zorluluklarda olmasi, galgi
egitimi amagl kullanilmasini gerekli gérmeme, notasinin basilt olmamasi, kongertolarin
piyanoya indirgenmis eslik partilerinin bulunmamasi gibi alinan goriislerle, eserlerin

egitim amagh kullanilmama nedenlerini belirttikleri yoniinde oldugu sonucuna varilmastir.

-Sibel Akyiirek, Miizik Tarihinde Viyolanin Yeri ve Onemi, Yiiksek Lisans Tezi, Adana,
2004

Akyiirek’in, enstriiman tarihi ile ilgili pek sayida arastirma olmadigi veya yapilan
aragtirmalarda yeteri kadar bilgiye ulasilamadigi gerekgesiyle 2004 yilinda yapmis
oldugunu belirttigi bu calismasinda; viyolanin kdkeninin ve yapisinin aragtirilarak, keman
ile viyolanin ylizeysel olarak kiyaslandigi, viyola repertuvarn ile ilgili olarak Prof. Franz
Zeyringer’in  “Literatur fiir Viola” kitap¢i81 yer almakla beraber, katalogda bulunmayan

Tiirk bestecilerin eserlerinin bu liste sonunda yine liste halinde verildigi goriilmektedir.

-Gorkem Calgan, Necil Kazim Akses’in Yasam Oykiisii ile “Viyola Kongertosu nun
Miizikal ve Teknik Analizi” Diger Tiirk Bestecilerinin Viyola i¢in Yazilmis Eserlerine

Yonelik Bir Degerlendirme, Sanatta Yeterlik Calismasi Sanat Eseri Raporu, Bursa, 2007

Calgan’m; Tiirk besteci Necil Kazim Akses’in yasam Oykiisiinii ele alan ve Viyola
Kongertosu’nu detayli bir sekilde inceledigi 2007 tarihli sanatta yeterlik c¢aligmasi
raporunda, viyolanimn kisitli oldugu soylenilen repertuvari hakkindaki goriislerini de su

sekilde dile getirdigi goriilmektedir:

“Viyola dagarciginin ( repertuvar ) kisitli oldugu konusunda yaygin bir kani vardir. Ne
yazik ki bu kant daha ¢ok bilgi eksikliginden kaynaklanmaktadir. Prof. Franz Zeyringer viyola
icin yazilmig tiim eserleri iki kitapta toplayarak bu kanmin pek de dogru olmadigini
kanitlamistir. Bu kitaplarin 1963 ve 1965 basimi oldugu ve dogal olarak s6z konusu tarihten
sonra yazilmig viyola eserlerinin katalogda yer almamis olmasi da ayr1 bir konudur. Her ne
kadar viyola dagarcig1 piyanist ve kemancilarin dagarcigi kadar zengin olmasa da tim bu
viyola eserlerini Ogrenip ¢almaya viyolacillarin da Omriiniin  yetmeyecegi gergegini

degistirmez...” (Calgan, 2007: 36).
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-Scott Michael Schilling, The Importance of Transcriptions for The Modern Viola
Performer: A Complete Transcription of Ysaye's Sonata for Violoncello Solo Op. 28,
Doctor of Musical Arts, Cincinnati, 2009

Schilling; 2009 tarihli, modern viyolaya uyarlanan eserlerin viyola repertuvar: igin
oneminin konu alindig1 bu ¢alismasini, viyola repertuvarinda yer edinmis Bach’in Solo
Keman i¢in Sonat ve Partitalar1 ile Viyolonsel Siiitleri ve Paganini’nin Solo Keman i¢in 24
Kapris Op.1’1 ile sinirh tutmus, bu eserlerin viyolaya uyarlanmalarindaki neden ve siireci
yiizeysel olarak incelemistir. Viyolaya uyarlanan pek c¢ok eserin bulundugu viyola
repertuvarima; Ysaye'nin Op.28 Viyolonsel Sonati’n1 da kazandirmak amaciyla, eseri

viyolaya uyarlayarak, kendi uyarlama siirecindeki yontemlere daha ¢ok deginmistir.

-Beste Tiknaz, William Primrose’'un Hayati ve Viyola Teknigine Getirdigi Yenilikler,
Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul, 2010

Viyolanin 21. yiizyilda sahip oldugu ¢ok degerli yerine ulasmadan 6nce; geri planda
kaldig1 ve solo viyola repertuvara cok biiyiik oranda katkisit olan William Primrose’un
hayat1 ile bu katkilarin incelendigi Tiknaz’in 2010 tarihli sanatta yeterlik calismasinda;
Primrose’dan itibaren viyola icracilarinin her gecen giin sayisinin artmasi ve viyolanin
giintimiizdeki kazandigi bu solisttik konuma gelmesinde Primrose’un oynadig roliin ¢ok

bliyiik oldugu sonuglarina varilmstir.

-Baris Kerem Bahar, Viyolanin Tarihsel Siirecteki Gelisimi ve Edindigi Yer, Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul, 2012

Bahar’in 2012 tarihli ¢alismasinda viyolanin ilk¢ag uygarligindan itibaren enstriiman
gelisimi ile giiniimiizdeki yapisina ulasma siirecini konu aldigr ve viyolanin miizikal
gelisimine deginerek solo viyola icin eser besteleyen bazi bestecilerden bahsettigi

goriilmektedir.
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-Francisco Ferreira Pampulha, “The Viola: Cindrella No More!” Lionel Tertis and
William Primrose as Pioneers of Contemporary Viola Playing, Wissenschafliche
Masterarbeit, 2015

Viyolanin repertuvar ile ilgili pek ¢ok bilgiye ulasilabilen bu ¢alismada, ilk olarak
viyolanin yapist 6zetle ele alinarak daha sonraki boliimlerde, 20. ylizy1l oncesindeki
donemlerden gilinlimiize kadar uzanan viyola repertuvarindaki orijinal ve aktarilarak
kazandirilmig eserlere yer verilmistir. Viyola repertuvari i¢in énemi ¢ok biiyiik olan Lionel
Tertis ve William Primrose’un hayatlari ve onlarin 20. yiizyildan itibaren viyola
repertuvaria bulunduklar1 katkilardan bahsedilmistir. Ancak ¢alismada, viyolanin tarihsel
stire¢ icerisinde gecirdigi yapisal degisikliklerin, viyola icin eser bestelemedeki etkisi
lizerine detayli bir inceleme yapilmamis olmakla beraber, viyola repertuvarina aktarilarak
kazandirilan eserlerin aktarilmasindaki nedenlere dair bir arastirma olmadigi ve Tirk
bestecilerinin viyola repertuvarini genisletmeye devam eden yapitlarina da yer verilmemis

oldugu goriilmektedir.

2.6. Evren
Bu ¢alismanin evrenini, ge¢misten giiniimiize kadar viyolanin yer aldigi tiim eserler

olusturmaktadir.

2.7. Orneklem
Bu c¢alismanin arastirma alani Viyolanin solist konumunda oldugu orijinal ve

viyolaya aktarilarak literatiire kazandirilan eserlerdir.

2.8. Simirhiliklar
Ust diizey calis teknikleri gerektirmeyen, kiiciik Olcekli eserler ile Etiidler bu

arastirmanin kapsami diginda tutulmustur.

2.9. Arastirmanin Problem Ciimlesi
Caligmanin problem cilimlesi, “Viyola repertuvarindaki uyarlama eserlerin
aktarmasindaki etkenler ve viyola literatiirline katkilar1 nelerdir?” bigiminde

olusturulmustur.
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2.10. Arastirmanin Alt Problemleri

1.

a &~ D

Besteci tarafindan daha Once baska bir enstriiman i¢in yazilip, sonradan yine
bestecinin izni ile viyolaya uyarlanan veya bizzat besteci tarafindan bazi
degisikliklerle viyola repertuvarina kazandirilan eserler var midir?

Aktarilan eserlerin miizik bi¢imlerine gére dagilimi nasildir?

Orijinalleri solo viyola i¢in yazilmis eserlerin donemlere gore dagilimi nasildir?
Aktarilan eserlerin donemlere gore dagilimi nasildir?

Viyola eseri yazan bestecilerin viyola c¢aliyor olmalari, viyola igin eser
bestelemelerini etkilemis midir?

Viyola amaglanarak yazilmis orijinal eserler nitelik ve nicelik bakimmdan yeterli
midir?

Aktarilarak viyola repertuvarina kazandirilan eserler hangi calgilar i¢in yazilmaistr,

uyarlamalar i¢in tercih edilen calgilar neye gore belirlenmistir?
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BOLUM I11I

3. BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. Besteci Tarafindan Daha Once Baska Bir Enstriiman Icin Yazilip, Sonradan
Yine Bestecinin Izni ile Viyolaya Uyarlanan veya Bizzat Besteci Tarafindan Baz
Degisikliklerle Viyola Repertuvarma Kazandirilan Eserlere iliskin Bulgular ve

Yorumlar

3.1.1. Johannes Brahms (1833-1897)
Viyola ve Piyano icin Mi minér Sonat No.1, Op.38 (1862-65)"

Orijinali viyolonsel ve piyano i¢in bestelenmis olan 1862-65 tarihli Op.38’in ilk
edisyonuna alternatif olarak, bestecinin kendisi tarafindan viyola ve piyano i¢in

diizenlenmis olan ikinci edisyonu basilmistir.

Viyola ve Piyano i¢in Sonat No.1 Fa minér, No.2 Mi bemol Major, Op.120"

Brahms, Op. 120 Sonatlarmi, icracilifindan ¢ok etkilendigi Meiningenli klarinet
sanatgisi Richard Miihlfeld i¢in bestelemistir ancak aklinin bir kosesinde keman sanatgisi
dostu Joseph Joachim’i bulundurarak, 19. yiizyil repertuvarlarindan yoksun kaldigi
diistiniilen viyolacilar i¢in viyola versiyonlarin1 da yazmis ve bu eserler viyolanin adinin

daha da duyulmasini saglamistir.

Brahms; Op.120 Sonatlari’n1 Clara Schumann’in da dinlemesini ¢ok arzu etmis ve 14
Ekim 1894'de Brahms, Joseph Joachim'e Frankfut'ta Clara Schumann'in evinde

bulusabilmeleri i¢in bir mektup yazmaistir:

“Eger Frankfurt'a geliyorsan (6zellikle kisin ilk yarisinda) bana haber ver. Hem ben

gelirim hem de iki klarinet sonat1 i¢gin Miihlfeld'i davet ederim veya bir viyola partisi getiririm.

Bu eserleri Bayan Schumann'i duymasini ¢ok istiyorum.”*®

3 Eserin orijinali viyolonsel ve piyano igin bestelenmis, Brahms tarafindan viyola ve piyano diizenlemesi
ikinci baskida yayinlanmustir.

4 Eserin orijinali klarinet ve piyano i¢in 1894 yilinda bestelenmis, Brahms tarafindan 1895 yilinda viyola ve
piyano i¢in diizenlenmistir.
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Brahms, 17 Ekim 1894'te Joachim'e bir mektup daha gondermis ve dnceki sdzlerine

sunlar1 eklemistir :

“Umarim Miihlfeld de gelebilir ¢ilinkii korkarim ki bu iki eser (klarinet sonatlar1) viyola sonati olarak

cok tuhaf ve tatsiz olacaklar.”*®

Bu tarihten sonra Brahms ve Joachim arasinda bahsi gecen Op.120 Sonatlari
hakkinda mektuplagma gergeklesmedigi goriilmiis olup, miizikologlarin tahminlerine gore
bu tarihlerde bir viyola partisinin ¢oktan yazilmis oldugu, Miihlfeld’in bu bulusmaya
gelmis olmasina ragmen, Joachim’in de orada bulunmasini firsat olarak géren Brahms’in,
alternatif bir versiyon olarak viyola partisini de duymayr istemis olabilecegi

distiniilmiistiir.

21 Kasim 1894’de Viyana’ya donen Brahms, provalar ve konserler esnasinda asir
yipranan klarinet ve viyola partilerini Viyana konseri i¢in temize ¢ekmesini kopyacisi
William Kupfer’den rica etmis, 7 Ocak 1895’de Brahms ve Miihlfeld bu eserlerin
promiyerini Viyana’da gerceklestirmislerdir. 1895 yilinin Ocak ve Subat aylarinda
Leipzig, Mannheim, Frankfurt, Riidesheim, Merburg ve Meiningen’de yine ayni sonatlarla

seyirci Oniine ¢ikmiglardir.

Meiningen konserinden hemen sonra 26 Subat tarihinde Brahms, kopyacisinin el

yazmalarini (viyola partisi dahil) basilmasi igin editor Fritz Simrock’a géndermistir (Behr,
2013: V).

Viyolanin karakteristik tonu ile esere klarinet kadar uyum sagladigi hatta, viyolada
cift ses calmak miimkiin oldugundan eserin bazi kisimlarinin klarinette oldugundan bile

daha iyi oldugu s6ylenmistir (Potter, 2014: 5).

> Mosser, A., Johannes Brahms im Briefwechsel mit Joseph Joachim 2te Band, 1912, s. 293
16
a.g.e.
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3.1.2. Max Reger (1873-1916)
Viyola ve Piyano icin Si bemol Major Sonat Op.10717

Reger; klarinet ve piyano i¢in li¢ sonat bestelemistir. Bunlarin ilk ikisi olan Op.49,
1900°de yazilmistir. 1909 da tamamlanan Si bemol Major Sonat Op.107 de bu ii¢ sonatin
sonuncusudur. Brahms’in 1895 tarihli Op.120 klarinet ve piyano sonatlarini duyduktan
sonra Reger, ayni enstriimanlar i¢in, ayn1 sekilde eser ortaya ¢ikartmak istemis ve Op.49°u
li¢ hafta icerisinde bitirmistir. Reger, Brahms gibi bestelemenin ilk asamasinda alternatif
bir versiyon olarak viyola uyarlamasi yapmay1 diisiinmemis ancak Op.107 klarinet ve
piyano sonatini besteledikten sonra; klarinete benzer renk ve ses araligina sahip viyolanin,
klarinetin yerini almaya uygun goriilen bir enstriiman olmasi ve viyolanin kisitli oldugu
diisiiniilen oda miizigi repertuvarinin genislemesi agisindan uyarlama yapmanin iyi bir fikir
olduguna karar vermistir. Bestecinin viyola i¢in diizenledigi Op.107’nin, ayni siire zarfinda
yine bestecisi tarafindan diizenlenmis keman versiyonu da bulunmaktadir. Ancak klarinetin
kendine 6zgii ses rengini ortaya cikartan eser, kemanin ses araligi i¢in pes kaldigindan,
calinmasi giiclesmistir. Bu eserin klarinet ile benzer ses aralig1 ve kendine 6zgii tonu olan

viyolaya uygunlugu kadar keman i¢in uygun olmadig diisiiniilebilmektedir.

3.1.3. Edward Elgar (1857-1934)
Mi minér Viyolonsel Koncertosu Op.85'

Edward Elgar 1930°da {inlii Viyolonsel Kongertosu’nu viyola sanatcist Lionel
Tertis’in ¢almasina izin vermis ve Londra’da bulunan Henry Hall’da kendisinin yonetimi
ile eseri seslendirmislerdir. Bu promiyer, miizik tarithinde bir doniim noktas1 olmustur ve

boylece viyolanin solo enstriiman olarak kesfedilme yolundaki kap1 aralanmistir.

Yirminci yiizyilda bu harika enstriimanin kaderi, basta Ingiliz sanat¢1 Lionel Tertis
(1876-1975) sayesinde degismistir. Tertis, viyolay1 yeni bir kabul diizeyine tasimis ve Bax,
Bowen ve Vaughan Williams gibi bestecilere kendisi i¢in beste yapmalar1 konusunda
ilham vermigstir. Tertis, 1920’11 yillarin usta bestecisi Edward Elgar’dan kendisi i¢in bir
eser yazmasini ¢ok istemis fakat o siralarda karisinin 6liimii ve Birinci Diinya Savaginin
etkileri yiiziinden tiikenmis durumda olan Elgar, biiyiik eserler besteleyememe noktasina

gelmis dolayisiyla Tertis’in bu istegine yanit verememistir.

7 Eserin orijinali klarinet ve piyano igin 1908/09 tarihinde bestelenmis, Reger tarafindan 1908/09 tarihinde
viyola (ya da keman) ve piyano i¢in diizenlenmistir.

18 Eserin orijinali viyolonsel ve orkestra i¢in 1919 yilinda bestelenmis, Tertis tarafindan 1929 yilinda viyola
ve orkestra i¢in diizenlenmistir.
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1920°de Elgar’in karisinin cenaze toreninde ve 1927°de Elgar’in yetmisinci dogum
giinii kutlamasinda c¢alan Tertis, bu siire zarfinda bestecinin son biiylik eseri olan
Viyolonsel Kongertosu’nu viyolaya uyarlamay1 diisiinmiistiir. 1928’de bu uyarlamay1
tamamlayip, Elgar’a korku ve endise i¢inde mektup yazmistir. Ancak Elgar, ona onay
vermis ve 20 Haziran 1929°da Tertis ile piyanist George Reeves, Elgar’in evinde bu

uyarlamay1 ¢calmislardir. O giin Elgar, Novello yayinevine sdyle bir mektup gondermistir:

“Bu is Ovgiliye deger ve enstriiman tam olarak etkili bi¢imde kullaniliyor. Solo (viyola) partisini

basmanizi umuyorum.”*®

Tertis, bu yeni ‘Viyola Kongertosu’nu iki defa Briiksel’de seslendirmis ancak Elgar
yonetimindeki, 21 Mart 1930 Londra Queen’s Hall performansimi promiyer olarak kabul
etmistir. Bu konser; Tertis ¢alarken viyolasinin bir teli kopmus olsa da ¢ok biiyiik bir

basari olarak degerlendirilmistir.

Viyolanin derin ve dokunakli tonunun bu esere ¢ok yakistiginin belirtildigi ancak
Tertis’in bu eseri seslendirirken daha muvaffak olabilmek adma bir takim degisiklikler
yaptig1 goriilmektedir. Adagio boliimiinde daha pes bir tin1 yakalayabilmek i¢in viyolasinin
Do telini Si bemole ¢ekmis olmasi bunlardan biri olarak dikkat ¢ekmektedir (Potter, 2009:
7).

3.1.4. Frederick Delius (1862-1934)
Keman ve Piyano icin Sonat No.2 (1923)20

Delius’un frengi hastaligi sebebiyle rahatsizliklarinin artmasindan 6nce, kendi el
yazisi ile tamamlayabildigi son eser ikinci Keman Sonati olarak bilinmektedir. Bu tek
bolimli eserin viyola uyarlamasini yapan Tertis; 1929 yilinda piyanist George Reeves ile
eserin kaydin1 yapmustir. Delius bu kaydi dinlemis ve Tertis’in ikna edici yorumundan ¢ok
etkilenerek karisi Jelka araciligi ile Tertis’e gonderdigi bir mektupta begenisini su sozlerle

dile getirmistir:

9 Kent, Christopher, Edward Elgar A Thematic Catalogue and Research Guide, Routledge, New York,
London 2013, s.445

20 Eserin orijinali 1923 yilinda keman ve piyano igin bestelenmis, Tertis tarafindan 1929 yilinda viyola ve
piyano i¢in diizenlenmistir.

22



“Columbia firmas1 i¢in kaydettigin ikinci Keman Sonati’'mi heniiz dinleyebildim.
Hayret verici giizellikte olmus ve ¢ok etkilendim. Daha iyi ¢alinabilecegini hayal edemiyorum.

O denli miizigin i¢indesin ki, viyolanin bu kadar tatli tinlayabilecegini hi¢ diisiinmemistim. Ne

kadar biiyiik bir sanatcisin! ... Liitfen Bay Reeves’e de miikemmel uyumu igin tesekkiir et.”*!

Keman ve Piyano icin Sonat No.3 (1930)%

Delius’un hastaliginin ilerlemesiyle neredeyse tamamen fel¢ ve kor olmasi iizerine
Ucgiincii Keman Sonati; besteci tarafindan Eric Fenby’ye dikte ettirilerek yazilmis, 1930
tarihinde de Fenby ve Easter tarafindan tamamlanmistir. Delius’un Birinci Keman
Sonati’nin, piyano esliginde besteci Arnold Bax olacak sekilde ilk seslendirilisini yapan
kemanct May Harison; 1931 yilinda eserin basilmasindan 6nce, bu Ugiincii Keman
Sonati’n1 da Fenby’nin piyano esligi ile birlikte Delius’a ¢almig ve Bax ile birlikte ilk
seslendirilisi yapmislardir. Bundan kisa bir siire sonra da Lionel Tertis; Ugiincii Keman
Sonati’nin kendi viyola versiyonunu Delius’a ¢almis ve besteci tarafindan onay alarak

1932 tarihinde eserin viyola uyarlamasi basilmistir.

Delius’un; keman sonatlarinin, Tertis’in ikna edici yorumlar1 sayesinde viyolaya
uyarlanmasina izin vermesi ve Elgar’in; iinlii Viyolonsel Kongertosu’nun yine Tertis
tarafindan seslendirilmesinin ardindan viyola virtiidziine 6vgli ve onay vererek eserin
viyolaya uyarlanmasi; viyola virtiozii Tertis'in biiyiileyici ~ yorumlar1 ile viyola
repertuvarina kazandirilan eserlerden olmustur. Ote yandan; Brahms’in Klarinet
Sonatlari’nin viyola uyarlamalar1 diger eserler gibi bestecinin izni dogrultusunda yapilmis
olmalarina ek olarak, bestecinin kendisi tarafindan diizenlenmistir. Brahms, ¢ogu eserini
diger bircok besteciden farkli olarak kendisi diizenlemistir. Ayn1 zamanda viyola igin
uyarlanmis veya yazilmis eserlerine ek olarak, pek ¢ok eserindeki nefesli saz boliimlerini
viyolaya da uyarlamistir. Op.120 Klarinet Sonatlari’nin provasi i¢in bulusuldugu esnada,
Brahms’in; kemanci dostu Joachim’in, eserin viyola versiyonunu seslendirmesi igin hali
hazirda yazilmig olan viyola partilerini de yaninda bulundurmasi, bestecinin eserin ilk
yazim asamalarindayken de viyolanin aklinin bir kdsesinde oldugunu gostermektedir.
Benzer sekilde Reger’in Klarinet Sonati da, Brahms’in Klarinet Sonatlari’ndan etkilenerek
yazilmis olup, onun gibi viyolaya besteci tarafindan uyarlanmig viyola repertuvari igin

degeri ¢ok biiylik eserlerden olmustur.

2! _ee-Browne, M.ve Guinery, P., Delius and His Music, The Boydell Press, Woodbridge, 2014, 5.423
22 Eserin orijinali 1930 yilinda keman ve piyano igin bestelenmis, Tertis tarafindan 1932 yilinda viyola ve
piyano i¢in diizenlenmistir.
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3.2. Viyolaya Aktarilan Eserlerin Miizik Bicimlerine Gére Dagihmna Iliskin

Bulgular ve Yorumlar

Viyolanin orijinal eserler bakimindan hatir1 sayilir diizeyde bir eser dagarcigina sahip
olmasmmin yan1 sira, Viyolaya aktarilan eserler sayesinde repertuvari daha da
zenginlesmistir. J. S. Bach’in 6 Viyolonsel Siiti BWV 1007-1012 basta sayilabilmekle
beraber, pek c¢ok viyolaya aktarilan eserin viyola repertuvarinda yer ettigini gérmek
miimkiindiir. Bu siiitlerin kesin olarak hangi enstriiman i¢in yazilmis oldugu halen tartisma
konusu olsa da; viyola uyarlamalari, repertuvarda 6nemli bir yere sahiptir. Bestecinin
ayrica Solo Keman i¢in 6 Sonat ve Partita’larinin da; viyolada solo siiitler kadar tercih

edilen yapitlardan olmasa da, viyola i¢in uyarlamalar1 bulunmaktadir.

J. S. Bach’in esliksiz solo enstriiman i¢in olan bu eserleri disinda, daha sonradan
viyolaya aktarilmis olan Viola da gamba ve Klavsen icin besteledigi So/ Major Viola da
Gamba ve Klavsen Sonati BWV 1027, Re Major Viola da Gamba ve Klavsen Sonati BWV
1028 ve Sol minor Viola da Gamba ve Klavsen Sonati BWV 1029 olmak lizere {i¢ sonat1
mevcuttur. Unlii bestecinin; eserlerini farkli enstriimanlarda da calinmasi igin yeniden
diizenledigi sik¢a karsilasilan bir durum olmustur. Buna 6rnek olarak; bestecinin tahminen
1742’11 yillarda yazmis oldugu Sol Major Viola da Gamba Sonati BWV 1027’nin, aslinda
daha 6nce tahminen 1727’1i yillarda besteledigi Iki Fliit ve Siirekli Bas i¢in Trio Sonat
BWYV 1039 oldugu gosterilebilmektedir. Bach’in bu Trio Sonati’ni, daha sonra neden viola
da gamba icin tekrar yazmis oldugu kesin olarak bilinemiyor olsa da, o zamanlarda
yasayan viola da gamba icracilarnin bu diizenlemelerin yapilmasina etken olmus
olabilecegi diistiniilmektedir. J. S. Bach’in viyolaya kars1 biiyiik ilgisinin oldugu ve pek
cok eserinde kendisinin de viyola partilerini c¢aldigi bilinmektedir. Hangi eserlerini
viyolada seslendirmeyi tercih ettigini kesin olarak bilmek miimkiin olmasa da, bestecinin
ogullariyla birlikte yaptig1 konserlerde Viola da Gamba Sonatlari’na yer verdigi ve viola da
gamba partisini viyola ile ¢almig olabilecegi diisiiniilmektedir. El yazmalar1 Berlin
Staatsbibliothek’te bulunan, Sol Majér Viola da Gamba Sonatr BWV 1027’nin viola da
gamba partisinin tlizerinde, enstriiman olarak “Viola” basliginin yer almasi; J. S. Bach’in
eserin bagka enstriimanlar tarafindan ¢alinmasina agik kapi birakmak istedigini akla getiren

kanitlardan sayilabilmektedir (Wollny, 2019: 3).

Telemann’in 1730’lu yillarda esliksiz solo enstriiman olarak Fliit (1733), Keman
(1735) ve Viola da Gamba (1735) i¢in besteledigi, her biri 12’lik set seklinde tasarlanmis

Fanteziler’inin; o donemin en orijinal eserlerinden kabul edildigi ve Kapris formuna
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onciilik ettigi de disiiniilebilmektedir (Wollny, 2017: 8). Telemann’in Hamburg’da
besteledigi Viola da Gamba igin Fanteziler'in viyola uyarlamalari basta olmak {izere, daha

sonradan Keman ve Fliit i¢in olan Fanteziler’in de viyola diizenlemeleri bulunmaktadir.

Kongerto formundaki eserler ele alindiginda; Mozart’imn La Major Klarinet
Kongertosu K.622 ve Elgar’in Mi minér Viyolonsel Kongertosu Op.85 viyolaya aktarilarak
repertuvarinda yer eden eserlerden ilk akla gelenler arasinda yer alabilmektedir. Ote
yandan, Schubert’in 1824 tarihli La minor Arpeggione Sonat: D.821, Beethoven’in Sol
minor Viyolonsel Sonati No.2, Op.5 ve La Major Viyolonsel Sonati No.3, Op.6, Grieg’in La
minor Viyolonsel Sonati Op.36’nin da viyola uyarlamalar1 bulunmaktadir. Keman
repertuvarinin en degerli eserlerinden biri olarak kabul edilen Franck’in 1886 yilinda
besteledigi La Major Keman Sonati M.8’in daha sonra ¢ok sayida enstriiman i¢in yapilmis
uyarlamalar1 mevcuttur. Bestecinin 6liimiinden sonra, Julien Hamelle yayinevi tarafindan
bu eserin viyola uyarlamasinin basilmis oldugu duyurulmustur ancak giliniimiizde bu

yayinevinin kopyalarina ulagmak ne yazik ki miimkiin olamamaktadir.

Aktarilarak viyola repertuvarina kazandirilan eserlerden, orijinali keman igin
yazilmis pek ¢ok keman etiidiiniin viyola uyarlamasi bulunup viyola repertuvarinda tercih
edilmis olmasinin yani sira, bu arastirmanin smirliliklar1 diginda kalan bu tarz formdaki
eserler ¢aligmaya dahil edilmemistir. Bunun yani sira, viyolaya aktarilan eserlerden sonat
formundakilerin ¢ogunlukta oldugu goriilmiis, uyarlanan kongertolarin da viyola
repertuvarinda énemli yer edindigi tespit edilmistir. Viyol ailesindeki viyola ile benzer
calim teknigine sahip enstriimanlar i¢in bestelenen eserlerin biiylik ¢ogunlugunun,
giiniimiiz viyola repertuvarmna aktarilarak kazandirildigin1 gérmek miimkiindiir. Ozellikle
Bach’in farkli enstriimanlar igin besteledigi pek c¢ok yapitinin aktarilarak viyola
repertuvarma kazandirildigr goriilmekle birlikte, bestecinin 6 Viyolonsel Siiiti viyola

repertuvar i¢in biiyiik 6nem tasiyan eserlerden kabul edilmistir.

Viyola icracilarmin teknik anlamda gelisim gostermesi ve bestecilerin viyolay1 solo
bir enstriiman olarak kabul etmeye baslamasiyla birlikte, viyola i¢in yazilan orijinal eser
sayisinin ciddi anlamda artig gosterdigi, dolayisiyla aktarilan eserlerin viyolanin orijinal
repertuvarina degerli eserleri kazandirarak literatiiriiniin zenginlesmesini sagladigi

gorilmektedir.
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3.3. Orijinalleri Solo Viyola I¢in Yazilmis Eserlerin Donemlere Gore Dagihimina

fliskin Bulgular ve Yorumlar

3.3.1. Erken Donem ve Barok Donem (16. ve 17. Yiizyil)

Spesifik olarak viyola partisinin yer aldigi ilk basili eser Venedik’li besteci ve orgcu
Giovanni Gabrieli (1554/1557-1612) tarafindan bestelenmis olan, “Sonata pian’e forte”
dir. 16. yiizyil oda miizigi eserlerinde viyolalarin kullanilmadigin1 sdylemek dogru olmaz,
sadece Dbesteciler eserlerinde ¢ogunlukla partileri hangi enstriimanin ¢alacagini
belirtmiyorlardi. Yazilan her parti, birbirinden farkli enstriimanlar tarafindan
calinabiliyordu. Fakat “Sonata pian’e forte”, her partinin hangi enstriiman tarafindan
calinmasi gerektiginin spesifik olarak belirtildigi bir eser oldugundan, miizik tarihinde

Onemli bir yere sahip sayllabililr.23

[k opera bestecilerinden Claudio Monteverdi 1641 yilinda iki keman, iki viyola ve
stirekli bas partilerinin bulundugu Il ritorno di Ulisse isimli eserini bestelemistir. Daha
sonraki donemlerde diger bestecilerin de, Monteverdi’nin bu eserini 6rnek alarak iki viyola

partisinin bulundugu eserler besteledikleri goriilmektedir.?*

Massimiliano Neri’nin (1615-1666) 1651 tarihli viyola sonati, Nicolaaus
Kempis’in (1600-1679) 1644 yilinda basilan keman ve viyola sonati, Carlo Antonio
Marino’nun (1670-1717) 17. yiizyilin sonlarinda besteledigi viyola sonatinin, Uluslararasi
Viyola Toplulugu (International Viola Society) baskant Prof. Franz Zeyringer’in
olusturdugu “Literatur fiir Viola” adli listesinde yer aldig1 ve erken donemlerde viyola i¢in

yazilmis solo eserlere 6rnek olarak gosterilebilecegi séylenmektedir.25

Ancak Italyan besteci Neri’nin 1652 basimli viyola sonati olarak adi gegen eser
Op.2’nin; pek ¢ok enstriiman i¢in yazilmis 15 sonattan olugsmakta oldugu ve bu sonatlarin

bircogunda da viyola partisinin bulundugu goriilmektedir (Neri, 1651: 17).

Barok Donem bestecisi Georg Philipp Telemann’in (1681-1767) viyola
eserlerinden gilinlimiize ulasabilen kopyalar1 arasinda Sol Major Viyola ve Orkestra igin

Kongerto, Sol Majér Iki Viyola ve Orkestra icin Kongerto, Fa Major Iki Viyola ve Siirekli

2 Cuneo, Monica, Viola in Music, Kasim, 2019. Erisim adresi: http://www.viola-in-music.com/history-of-
the-viola.htlm

“ag.e.

®age.
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Bas i¢in Uvertiir gibi eserleri yer almaktadir. Telemann’in Sol Major Viyola Kongertosu,

solo viyola ve orkestra i¢in var olan en erken eserlerden biri olarak kabul edilmektedir.

Barok Doénem’de kendisinin de iyi bir viyola icracisi oldugu bilinen {inlii besteci
Johann Sebastian Bach (1685-1750), farkli enstriimanlar1 solo olarak 6n plana ¢ikartan
alt1 Brandenburg Kongertosu ve dort Orkestra Siiiti bestelemistir. Bach oda orkestrasi igin
yazdigi Brandenburg Kongertolari’'ndan, Ugiincii Brandenburg Kongertosu'nda iic
viyolaya, Altinct Brandenburg Kongertosu’nda iki viyola ve iki viola da gamba’ya 6nemli
gorevler vermistir. Besteci Altinct Brandenburg Kongertosu’nda kemanlar1 saf disi

birakarak bas rolii viyolalara ve viola da gambalara vermistir.

3.3.2. Klasik Donem ve Romantik Doneme Gegcis (18. Yiizyil)

Bu donemde besteciler; calmak, beste yapmak ve birbirleriyle fikir aligverisinde
bulunmak icin sik¢a uzak mesafeler arasi seyahat etmislerdir. Bu bestecilerden viyolanin
solo enstriiman olarak goriilmeye baslamasina da biiyiik etkisi olan Dittersdorf, C. Stamitz,
Hummel ve Vanhal Avrupa’da taninan isimlerden olmustur. Carl Ditters von Dittersdorf
(1739-1799) Viyola ve Orkestra i¢in Fa Major Kongerto bestelemistir. Ogrencisi Johann
Baptist Vanhal (1739-1813)’in Do Major ve Fa Major Viyola Kongerto’lari viyola
repertuvart i¢in onemli eserler arasinda yer almakla beraber Viyola ve Piyano i¢in Mi

bemol Major Sonat’1 bulunmaktadir.

Erken Klasik Donem’in temel taslarini olusturan Mannheim Okulu kurucusu, keman
virtiidzii, viola d’amore ustasi ve viyola sanatgist olan Johann Stamitz’in (1717-1757) Sol
Major Viyola Kongertosu bu donemde viyola icin yazilan eserlerden biri olarak
gorlilmektedir. Bestecinin ogullarindan Carl Stamitz (1745-1801) ve Anton Stamitz
(1750-1789/1809), babalarinin senfonik eserleriyle edindigi yer ve iine ulasamamis olsalar
da, klasik donemdeki en oOnemli eserlerden oldugu diisiiniilen viyola kongertolar:
bestelemislerdir. Anton Stamitz’in; Si bemol Major, Fa Major, Sol Major ve Re Major
tonlarindaki Viyola Kongerto’lar1 bu donemin viyola repertuvarinda yer edinmis eserler
arasinda olup, Carl Stamitz’in; Re Major, Si bemol Major ve La Major olmak iizere ii¢
viyola kongertosu mevcuttur. Bunlardan 6zellikle Re Majér Viyola Kongertosu’nun, daha
sonraki senelerde Hoffmeister tarafindan bestelenen Re Major Viyola Kongertosu ile
birlikte klasik donem viyola repertuvarini temsil eden kongertolardan olmustu. Hatta bu

kongertolar viyola icracilarmin ¢alis teknikleri ve niteliklerini belirleyici olmasiyla,
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giiniimiiz orkestra giris sinavlar1 ve konservatuvar repertuvarlarinda énemli bir yere sahip

oldugu sdylenebilir.

Unlii besteci Franz Anton Hoffmeister (1754-1812) kendi eserlerinin yani sira,
donemin Onemli isimlerinden Mozart, Haydn, Beethoven, Clementi, Pleyel, Vanhal,
Hummel, Dittersdorf gibi bestecilerin eserlerinin yayimlanmasina da biiyiik katkis1 olan,
F.A. Hoffmeister & Co. miizik yayimcilik firmasmin kurucusudur. 1780 tarihli Re Major
Viyola Kongertosu klasik donem viyola kongertolar: arasinda en onemli kabul edilen

eserlerden biridir.

Italyan besteci Alessandro Rolla (1757-1841) basarili bir kemanci, viyola virtiidzii
ve 1yi bir 6gretmendi. Birgcok 6grencisinin ufkunu agtig1 gibi Paganini’nin de 6gretmeni
olarak, onun keman ve viyola tekniginin gelisimindeki rolii son derece Onemlidir.
Rolla’nin kendi eserlerinde tercih etmis oldugu ¢ift ses, ticli, altili araliklar ve oktavlarin
siklikla kullanimi, hizli kromatik ¢ikici ve inici gamlar, keman ve viyolada {ist
pozisyonlarin kullanimi, sol el pizzicatosu, farkli yay tekniklerinin kullanimi gibi bir¢cok
ileri diizey teknikleri, Paganini de eserlerine yansitmistir. Rolla’nin viyola repertuvarinin
genislemesine biiyiik katkis1 olan, pek ¢ok solo ve oda miizigi eserleri, sonatlar, viyola ve
orkestra i¢in kongertolardan olusan yirminin iizerinde ¢alismasi vardir ancak bir¢oguna

20.yy’dan sonra ulasilabilmistir.

Klasik donemde, viyolanin solo kapasitesini ortaya c¢ikartan eserlerin basinda
stiphesiz ki kendisinin de iyi diizeyde bir viyola icracist oldugu bilinen Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791)’in Mi bemol Major Senfoni Kongertant’1 yer almaktadir.
Oda miizigi eserlerinde viyolayr 6n planda tutmaya deger veren Mozart; keman, viyola ve
orkestra i¢in besteledigi Senfoni Kongertant’ta, iki enstriimana da ayni ileri calis
tekniklerini kapsayan pasajlar vermistir. Bu iki solo enstriman da bu eserle ses

renklerindeki kontrasti en giizel sekilde kullanabilme firsati yakalamiglardir.

Klasik déneme yon verdigi diisiiniilen bestecilerden Haydn, Mozart, Beethoven ve
Schubert ile birlikte, Mozart’in en parlak 6grencilerinden biri olan Johann Nepomuk
Hummel (1778-1837)’den bahsetmek de yerinde olacaktir. Besteci, orkestra sefi ve
piyanist olarak klasik donemden, romantik doneme ge¢is izlerini miizigine tasiyan
Hummel, o zamanlarda eserleriyle kendinden ¢ok soz ettirmis ilk akla gelen isimlerden
sayilabilir. Hummel viyola i¢in Mi bemol Major Sonat Op.5 No.3 ile Sol minér Viyola ve

Orkestra i¢in Potpuri bestelemistir. Bestecinin, miiziklerinden ¢ok etkilendigi Mozart ve
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Rossini’nin operalarindaki bazi boliimlerini de aldigi bu eserin, giiniimiiz viyola

repertuvari i¢in halen 6nemini siirdiirmektedir.

Unlii besteci Beethoven’in viyola ¢aldig1 bilinmekte olsa da viyola igin solo eserler
yazmamis olmasi géze ¢arpan noktalardan biridir. 1796 yilinda bestelemis oldugu Viyola
ve Viyolonsel i¢in Mi bemol Major Diio, 1912’ye kadar hi¢ yayinlanmamustir. Beethoven,
oda miizigi eserlerinde viyolanin gorevlerini arttirmis ve zaman zaman yayh

dortliilerindeki melodileri keman ile ayn1 anda viyolaya vererek desteklemistir.

3.3.3. Erken, Orta, Ge¢ Romantik Donem (19. Yiizyil)

Pek ¢ok kisi tarafindan bilinen keman virtiiozliigliniin yaninda ayn1 zamanda iyi
diizeyde viyola ve gitar icracist olan {inlii besteci Niccolo Paganini (1839-1881), viyolay1
One ¢ikartan bir eser bestelemesi i¢in Berlioz’a ricada bulunmustur. Hector Berlioz (1803-
1869) bunun iizerine Harold Italya’da (Harold in Italy) isimli senfonik siir formundaki
eseri yazmaya baslamistir. Ancak Paganini, eserin taslaklarim1 gordiiglinde, kendisi i¢in
olan solo viyola boliimlerini yeterli bulmayarak, kendi keman eserlerindeki virtiidziteyle es
degerde sayilabilecek tekniklerin sergilendigi, viyola ve orkestra igin Sonata per la Grand

Viola isimli eserini bestelemistir.

Oda miizigi eserleriyle olduk¢a fazla begeni toplamis ve donemin iinlii bestecileri
olan Beethoven gibi, Schubert, Mendelssohn ve Brahms da oda miizigi eserlerinde
viyolaya dnemli rol vermistir. Johannes Brahms (1833-1897); ilk basta klarinet ve piyano
icin bestelenmis olan Fa minor ve Mi bemol Major Op.120 Sonatlari’ni, bizzat kendisi
viyola ve piyano i¢in diizenlemistir. Bu eserler viyola repertuvarina biiyiik katkida bulunan

ve orijinal kabul edilmis eserler arasinda yer almistir.

Romantik donemdeki ilk akla gelen isimlerden biri olan iinli besteci Felix
Mendelssohn Bartholdy (1809-1847) aymi zamanda viyola icracist olmakla birlikte,
viyola i¢in eser yazmadaki zorluklarin yani sira viyolanin kendine 6zgii ton ve ses rengi ile
oda miizigindeki yerinin farkinda olan besteciler arasindadir. 1824 tarihli Do minor Viyola
ve Piyano i¢in Sonat’1 besteci hayattayken basilmamis olup ilk kez 1966 yilinda Leipzig’te

yayimlanmustir.

Robert Schumann (1810-1856), Diisseldorf orkestrasinda, viyola icraciligr ile de
dikkat ¢ceken bas kemanci Wilhelm Joseph von Wasielewski’ye ithafen, 1851 yilinda dort

boliimden olusan Viyola ve Piyano i¢cin Mdrchenbilder op. 113’1 bestelemistir. Bu eser,
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pek cok farkli enstriiman igin bestelenmis olup sonradan viyola uyarlamalariyla viyola
repertuvarina katilan eserlerin aksine, orijinali viyola i¢in yazilmis olup daha sonra keman
ve viyolonsel diizenlemelerinin yapildigi ender eserlerden birisidir. Ayni sekilde Carl
Maria von Weber (1786-1826) tarafindan 1809 yilinda bestelenmis olan, Viyola ve
Orkestra icin Do minor Andante e rondo Ongarese Op.35, daha sonradan 1813 yilinda

fagot i¢in uyarlanmis olan orijinal viyola eserlerindendir.

Keman icraciligi ve keman eserleri ile daha ¢ok gbze c¢arpan {inlii besteci Henry
Vieuxtemps (1820-1881) ayn1 zamanda viyola ¢almasinin yani1 sira, viyola igin eserler de
bestelemistir. Ancak bunlarin ¢ogunun bestecinin Oliimiinden sonra ortaya ¢iktig
disiiniilmektedir. 1863 yilinda basilmis Si bemol Viyola Sonati Op.36 romantik donem
esintilerini viyola ve piyano diyaloglarina tasiyan, ileri teknik pasajlarin bulundugu bir eser
olmakla birlikte, 1854 yaymn tarihli piyano eslikli Vivola icin Elegy Op.30 ve esliksiz
Capriccio Op.55 No.7 viyola repertuvarinda énemli yer edinmis, viyolanin sicak tonunu
ortaya c¢ikartan Ornekler olarak kabul edilebilmektedir. Tam tarihini saptamak miimkiin
olmasa da tamamlanmamis Viyola ve Piyano igin Sonata Allegro et Sherzo Op.60’1n

bestecinin viyola i¢in besteledigi son eser olarak diistiniilmektedir.

Geg romantik donem bestecilerinden Max Reger (1873-1916)’in esliksiz Op.131d
Solo Viyola i¢in Ug Siiit’i ve Brahms’m orijinali klarinet ve piyano i¢in olan sonatlarindan
esinlenerek ayni sekilde once klarinet ve piyano i¢in besteleyip, sonradan yine kendisinin
viyola ve piyano igin uyarladigi Op.49 ve Op.107 Sonatlar: viyola repertuvar igin deger

tastyan eserlerden kabul edilmektedir.

3.3.4. 20. yiizy1l ve sonrasi

Viyola repertuvari igin; hem enstriimanin olgun formuna kavusmaya baglamasi, hem
de 19. ylizyilin sonlarindan itibaren viyola virtiiozlerinin ortaya ¢ikmasi bir doniim noktasi
olmus ve viyola artik kendini solo bir enstriiman olarak kabul ettirmeye baslamistir. Bu
noktada ozellikle Hindemith, Bartok ve Walton gibi bestecilerin viyolaya solo enstriiman
olarak deger vermesinin yani sira 20. ylizyillda Lionel Tertis ve William Primrose’un

viyolaya yeni bir bakis agis1 getirmedeki ¢calismalar1 yadsinamaz bir 6nem tasimaktadir.

Alman besteci Paul Hindemith (1895-1963) 1908 yilinda basladigi keman ve

kompozisyon egitiminin ardindan, 1919 yilinda kendini bestecilige adamistir ve ¢almay1
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sectigi enstriimanin viyola oldugunu bir arkadasina sdyledigi su soézlerinde gormek

miumkindiir;

“Biliyor musun artik neredeyse hi¢c keman calmiyorum. Kendimi tamamen viyolaya adadim ve

kemani sadece acil durumlarda galiyorum.”?

1930’Iu yillarda Mustafa Kemal Atatiirk’iin daveti lizerine Ankara’ya gelen, Tiirk
miizik egitimine, Devlet Opera ve Balesi ve Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulusuna
pek cok biiyiik katkis1 bulunan Hindemith; viyola repertuvarinin da temel taglarindan kabul
edilebilecek eserler bestelemistir. Viyola ve orkestra icin besteledigi dort kongerto vardir.
Solo viyola ve biiyllk oda orkestrasi i¢in Kammermusik No.5 Op.36 (1927) ve
Konzertmusik Op.48 (1930), orkestra partilerinde kemanlarin ve viyolalarin yer almadig,
nefesli ¢algilar, viyolonsel ve kontrbas eslikli kongertolarindandir. Yine ayni orkestrasyona
sahip, dort Alman halk sarkisinin islendigi viyola ve kiigiik orkestra icin Der
Schwanendreher (1935) ile viyola ve yayli orkestra igin Trauermusik (1936) bu dort
kongertodan diger ikisidir. Hindemith ayrica dort solo viyola, li¢ viyola ve piyano igin
olmak {izere yedi sonat bestelemistir. Bunlar 6nce solo viyola, sonra viyola ve piyano i¢in
olmak {izere kronolojik sirayla; Solo Viyola Sonati Op.11 No.5 (1919), Solo Viyola Sonati
Op.25 No.1 (1922), Solo Viyola Sonati Op.31 No.4 (1923), Solo Viyola Sonati (1937)
Viyola ve Piyano Sonati Op.11 No.4 (1919), Viyola ve Piyano Sonati Op.25 No.4 (1922),
Viyola ve Piyano Sonati (1939) seklindedir.

William Primrose kendisi igin bir viyola kongertosu bestelemesi istegiyle
Stravinsky’ye ricada bulunmus ancak geri c¢evrilmesi lizerine daha sonra ayni teklif ile
Hindemith’e bagvurmustur. O swralarda dort viyola kongertosu bestelemekle
mesguliyetinden dolayr ¢ok yogun oldugunu dile getiren Hindemith de Primrose’un bu
istegini reddetmek durumunda kalmistir. Bunun {izerine Primrose, 1944 yilinin sonlarinda
o siralar II. Diinya Savasi sonrasi, Amerika’da esi ile birlikte miilteci olarak yasayan ve
orada fazla ad1 duyulmamis Macar besteci Bela Bartok (1881-1945) ile bu konu hakkinda
goriismiistiir.?” Tlk basta, Bartok ise solo ¢algi olarak viyolaya yakin olmadigindan dolay

% Paul Hindemith Orchester Akademie, Kasim, 2019. Erisim adresi: http://ph-orchesterakademie.de/paul-
hindemith/
2 Schmidt, Sina, Bela Bartoks “Viola Concerto” op. Posth.- Entstehung und Einfliisse, 2006, s.3
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on 6demeyi almak konusunda tereddiit etmis, ancak Primrose’un bir radyo programinda

William Walton’un Viyola Kongertosu yorumunu dinledikten sonra ikna olmustur.?®

Bartok; Viyola Kongertosu ilgili olarak 8 Eylill 1945’te Primrose’a gonderdigi

mektupta sunlar dile getirmistir:

“Size sunu yazmaktan mutluluk duyarim ki, viyola kongertosu taslak olarak bitmis
durumda. Sadece orkestra partisini temize ¢ekmem gerekiyor ki bu yorucu bir is degil. Bir
aksilik ¢ikmadigi takdirde bes ya da alt1 hafta i¢cinde tamamlamig olacagimi diisiiniiyorum. Bu
demek oluyor ki, Ekim’in ikinci yarisinda bir partisyon 6rnegini ve birkac hafta sonrasinda, bir

(veya dilerseniz birden fazla) piyano esligini de gonderebilirim. [...].

Bu eseri bestelerken pek ¢ok ilging problemle karsilagtim. Eserin orkestrasyonu, keman
kongertosundakine gore ¢ok daha saydam olacak. Ayrica enstriimaninizin baskin ve koyu tonu,
eserin genel karakterini hakimiyeti altina aldi. Kullandigim en tiz nota [La]?® ama eser genel

olarak daha pes bir registerde.

Eser, virtiioz bir stilde tasarlandi. Biiyiik ihtimalle bazi pasajlar rahatsiz edici veya

calinamaz olacaktir. Siz de gézden gecirdikten sonra bunlar tartisabiliriz. [...] 2%

Ne yazik ki kisa siire sonra hayatin1 kaybeden degerli besteci Bartok’un, bu eseri
planladig1 sekilde sunamamasinin {lizerine, eser bestecinin yakin arkadasi ve ayni1 zamanda

ogrencisi olan Tibor Serly tarafindan son diizenlemeleri yapilarak tamamlamaigtir.

Hindemith Der Schwanendreher ve Bartok Viyola Kongertosu, Walton Viyola
Kongertosu ile birlikte viyola repertuvarimin vazgecilmez eserlerinden olmustur. 20.
yiizyitlin 6nemli Ingiliz bestecilerinden William Walton (1902-1983), 1928 yilinda Sir
Thomas Beecham’in kendisinden iinlii viyola virtiiozii Lionel Tertis i¢in bir Viyola
Kongertosu bestelemesi istendiginde, viyolaya ¢ok hakim olmadig: diisiincesi ile bu teklife
sasirmistir. Walton’in eser ile ilgili olarak sair Siegfried Sassoon’a yazdigi mektuplarda

sunlardan bahsettigi goriilmektedir:

%8 Altun, Mehmet Efdal, Bela Bartok Viyola Kongertosu'nun Yazilis Hikayesi ve Tibor Serly Edisyonu ile
Peter Bartok-Nelson Dellamaggiore Edisyonunun Detayli Kargilagtirmasi, Sanatta Yeterlik Tezi, Eskisehir,
2007, s.5

% Mektubun orijinalinde besteci el yazistyla porte iizerinde, sol anahtarmda dérdiincii ek ¢izgi La notasini
cizmistir.

%0 Schmidt, Sina, Bela Bartoks “Viola Concerto” op. Posth.- Entstehung und Einfliisse, 2006, s.3
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“Beecham’in tavsiyesi tizerine Lionel Tertis i¢in planlanan bir viyola kongertosu iizerinde

¢alistyordum. Noel’e kadar bitmis olabilir ve sanirim bu zamana kadarki en iyi emegim olabilir.” **

Eserin yazim asamasinda besteci yine Sassoon’a yazdigi bir mektupta eser ile ilgili

memnuniyetini sunlar1 dile getirerek belirtmistir:

“Diin viyola kongertomun ikinci boliimiinii bitirdim. Su an i¢in, sanirim bu benim en iyi eserim olacak

gibi goriiniiyor.”*

Walton’in; 1929 yilinda tamamladigi Viyola Kongertosu’nu gordiigiinde Lionel
Tertis eseri fazla modern bularak seslendirmek istememistir ve bunun iizerine 3 Ekim 1930
tarihinde, Walton yonetiminde eserin ilk seslendirilisi Hindemith tarafindan yapilmistir.
Ancak orkestrasyonda bulunan bir takim sikintilar ve bununla ilgili gelen elestiriler
nedeniyle, 1932 yilinda besteci eseri yeniden diizenlemis ve eser kendisinin ydnetiminde

Tertis tarafindan seslendirilerek begeniye sunulmustur.

Ingiliz besteci ve viyola icracis1 Rebecca Clarke (1886-1979), Holst, Vaughan
Williams ve Bridge’in de ogretmeni olan Sir Charles Stanford’un Kraliyet Miizik
Akademisi (Royal Collage of Music)’ndeki kompozisyon sinifina kabul edilen ilk kadin
ogrenci olmustur. Clarke, kendisine 63retmeni Stanford’un basaril bir solo kariyeri olmast
icin viyolay1 denemesini onermesine kadar keman ¢almistir. 1912 yilinda o katilmadan
once tamamimi erkeklerin olusturdugu Queen Hall Orkestras1 ve Londra Filarmoni

Orkestrasi’nin viyola grubu iiyesi olmak i¢in secilen alt1 kadindan birisi olmustur.

Clarke’m en 1iyi eserlerinden biri kabul edilen Viyola Sonat: 1919 yilinda
bestelenmistir. Ayn1 y1l, Berkshire Massachusetts Miizik Festivali kapsamindaki yarismaya
gonderdigi eser, iki birinciden biri olmustur. Sonuglarin agiklanmasi esnasinda jiiri zarftan
isimleri ¢ikartirken bir kadin ismiyle karsilastigi i¢in biiylik bir saskinliga ugramis ve ilk
basta Clarke’in Viyola Sonati ¢ok begeni toplamis olmasina ragmen, eserin bestecisinin

Clarke olduguna inanamamis ve tartigsmalarin sonucunda birinciligi diger esere vermistir.

3L Walton, William, “The Selected Letters of William Walton”, London, Faber & Faber, 2002, s. 284.

% ag.e.
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Yarismay1 kazanan eser Bloch’un Viyola Siiiti olmustur. Kazananlardan birinin
kadin olmast ve eserin se¢ilmis oldugu halde odiiliin bolistiiriilmeyerek diger esere
verilmesinin tizerine ¢ikan soOylentiler, Clarke’in Avrupa ve Amerika’da isminin

duyulmasina yol agmistir. Clarke bu durumu séyle agiklamustir:

“Bestemi benim yazmadigimi ya da bagka bestecilerden yardim gordiigiimii kesin bir
bigimde ileri siiren haberler bana ulasti. Hatta, bir keresinde, Rebecca Clarke’in bagkasina ait
bir takma isim oldugunu- baska bir deyis ile benim var olmadigimi- bildiren bir gazete kesigi
aldim. O ylizden, bu vesileyle gercekten var oldugumu vurgulamak istiyorum. Viyola sonatim,

benim yardim gérmeksizin yaptigim kendi 6z bestemdir!”®

1970’lere kadar eserlerinin ¢ogu bilinmiyor ya da yaymlanmamis olsa da Clarke’in
viyola i¢in besteledigi bir¢ok caligmasi bulunmakla beraber en ¢ok bilinen eserlerinden

olan Viyola Sonati, giiniimiiz viyola repertuvarinda da énemli bir yer edinmis durumdadir.

Avusturya dogumlu piyanist, sef ve besteci Ferdinand Rebay (1880-1953); gitarist
arkadaglar1 Jacobus Ortner ve Gerta Hammerschmied sayesinde 1920’li yillarda gitar ile
ilgilenmeye baslayarak, bu enstriiman i¢in ¢ok fazla sayida eser bestelemistir. Rebay’in
piyano yerine gitar1 eslik enstriimani olarak kullandig1 Viyola ve Gitar i¢in Re minor
Sonat’1 viyola repertuvarindaki orijinal eserlerden biridir. Ayrica birbirine yakin tin1 ve
registerde olan bu iki enstriman (viyola ve gitar) i¢in yazilmig; Charles Doisy,
Ferdinando Carulli, Heinrich Neumann ve Niccolo Paganini’nin viyola repertuvarinda

yer alan ve kesfedilmeyi hak eden orijinal eserleri mevcuttur (Guitzsch, 2002: 6).

Ingiliz besteci Sir Arnold Bax (1883-1953)’1n viyola repertuvarina ilk katkisinin
1904 yilinda tinlii viyola sanatgist Tertis igin besteledigi Konser Parcast (Concert Piece)
ile oldugu diisiiniilmektedir. Kendi déneminin &nde gelen Ingiliz bestecilerden biri sayilan
Bax, 1920 yilinda yine Tertis’in etkisi ile onun i¢in sonradan ismi Phantasy olarak
degistirilmis olan bir kongerto ve 1921 yilinda ¢aligmalarina baglayarak kisa siire i¢inde
tamamladig1 Viyola ve Piyano i¢in Sonat’mi bestelemistir. Bu eser Bax’in en segkin

eserlerinden biri olarak kabul edilmistir. 1929 yilinda siparis tizerine besteledigi Viyola ve

% Kielian-Gilbert, Marianne, “On Rebecca Clarke’s Sonata for Viola and Piano: Feminine spaces and
metaphors of reading.”, Carciofoli Verlagshaus, 1999, s.110
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Piyano icin Legend ise goze ¢arpan eserleri arasinda yer almig sayllmamaktadir (Foreman,
2006: 3).

20. yiizyilin 6nde gelen Ingiliz bestecilerden Ralph Vaughan Williams (1872-1958)
Viyola ve Orkestra icin Siiit (1934), Gustav Holst (1874-1934) Viyola ve Oda Orkestrasi
icin Lyric Movement (1933), York Bowen (1884-1961) Viyola Sonati No.1 (1903), Viyola
Sonati No.3 (1906), Viyola Kongertosu (1907) ve Arthur Bliss (1891-1975) Viyola Sonatt
(1933) Tertis’in gosterdigi ¢abalarla viyola repertuvariin genislemesine katkida bulunan

onemli eserler arasinda kabul edilebilir.

Bir diger ingiliz besteci Frank Bridge (1879-1941), kendisinin de ¢ok basarili bir
viyola sanat¢ist oldugu bilinmesine ragmen ne yazik ki bu enstriiman i¢in az sayida eser
bestelemistir. Allegro Appasionato (1908) ve iki viyola i¢in Lament ve Capricco (1912)
buna 6rnek olarak gosterilebilir (Jones, Matthew, 2011:3). 1935/36 tarihli bir Viyola Sonati

bulunmaktadir ancak eser tamamlanamamustir.

Daha ¢ok senfonileriyle iin yapan, pek cok vokal ve oda miizigi eseri bulunan ingiliz
besteci Edmund Rubbra (1901-1986), solo viyola i¢in Meditation Op.117 ve Viyola

Kongertosu Op.75 olmak iizere viyola repertuvarinda ismi gecen eserleri bestelemistir.

Benjamin Britten (1913-1976), siiphesiz ki viyola repertuvarina katkisi goz ardi
edilemez viyola sanatgist Primrose’un etkileriyle, basta viyola ve piyano igin Lachrymae
Op.48 (1950) olmak tizere, solo viyola igin Etiid (1929) ve Elegy (1930), viyola ve piyano
icin Reflection (1930) eserlerini besteleyerek viyola repertuvarinda yer edinen 6nemli

bestecilerden biridir.

Malcolm Arnold (1921-2006) Viyola ve Oda Orkestras: i¢cin Kongerto Op.108,
Viyola Sonati Op.17 (1947) ve Lennox Berkeley (1903-1989) Viyola Sonati Op.22 (1946)

bestelemistir.

Rus besteci Dimitri Shostakovich (1906-1975)’in yasaminin son haftalarinda
tamamladig1 Viyola Sonati Op.147, bestecinin hayatini kaybetmesinden bir ay sonra
Leningrad’ta seslendirilmistir. Viyola i¢in orijinal bestelerden biri olup giliniimiiz viyola
repertuvarinda énemli bir yere sahip olan bu eser, bestecinin tamamladig1 son eser olarak

bilinmektedir.
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Unlii Rus viyola virtiidzii Yuri Bashmet tarafindan 1977 yilinda Alfred Schnittke
(1934-1998)’ye siparis edilmis olan Viyola ve Orkestra i¢cin Kongerto, 1985 yilinda
tamamlanmistir. Farkli bir orkestrasyona sahip bu eserde, viyolanin daha iyi duyulmasi
amaci ile parlak tonlara yer vermek istemeyen besteci orkestrada kemanlari

kullanmamustir.

Japon besteci Toru Takemitsu (1930-1996)’nun Viyola ve Orkestra igin Kongerto
olarak tasarladigi A String Around Autumn, Paris Sonbahar Festivali tarafindan siparis
edilmis ve kongertonun 1989 yilinda iinlii viyola virtiiozii Nobuko Imai tarafindan ilk
seslendirilisi  gergceklesmistir. Takemitsu, eserlerine formlar1 ile hitap ederek
numaralandirmaktan ziyade, siirsel basliklar vermeyi tercih etmistir. Bu eserin ismi de;
Makoto Ooka’nin kisa bir siirinden esinlenilmis olup, “A String” sozciigli; Viyola’yi,

“Autumn” ise festivali temsil eden Sonbahar’1 isaret etmektedir (Wu, 2006: 11).

Luciano Berio (1925-2003) hiiner ve dayaniklilik gerektiren ve her biri yazildigi
enstriimanin teknik limitlerini olduk¢a zorlayan “Sequenza” serisini yaratmistir. 20.
yiizyilin solo enstriiman repertuvar: icinde dnemli bir yer edinen, besteci ile yorumcusu
arasinda dinamik bir iliski kurmus olan Sequenza serisi; 1958-2002 yillar1 arasinda
bestelenmis olup, on dort solo eserden olusmaktadir. Bu solo eserler; sirasiyla fliit, arp,
kadin sesi, piyano, trombon, viyola, obua, keman, klarinet, trompet, gitar, fagot, akordeon,

viyolonsel i¢in bestelenmistir (Vecchione, 1993: 12).

Sequenza’larin biiylik bir ¢cogunlugu belirli bir yorumcu tarafindan siparis edilmis
veya yorumcuya ithaf edilmistir. Berio, Sequenza’y1 besteleyecedi enstriimanin teknik
kapasitesi ve siirlarin1 tam olarak anlayabilmek i¢in yorumcuyla birlikte g¢alismistir

(Wuestemann, 1998: 11).

Viyola i¢in olan Sequenza VI, 1967 yilinda viyola sanatcist Serge Collot’a ithafen
bestelenmistir. Berio; Sequenza VI'y1 “dayaniklilik, kuvvet ve yogunluk igeren etiid”
olarak tanimlamistir. Bu esere, viyolay1 solo enstriiman olarak diisiinerek oda orkestrasi
esligi eklemis ve Chemins II’yi meydana getirmis, daha sonra da oda orkestrasi esligini
biiyiikk orkestra i¢in diizenleyerek Chemins 11’ ortaya c¢ikartmistir. Bu {i¢ eserde
(Sequanza VI, Chemins II ve Chemins III) viyolanin, enstriimanin ge¢misine kiyasla essiz

bir sekilde kullanildig: s6ylenebilir (Uscher, 1982: 286).

Tirkiye’de Atatlirk Devrimleri’nin 6nemli bir pargasi kabul edilen ¢ok sesli miizigin

kurucularindan ve Tiirk Besleri’nden biri olan Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) viyola
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sanatcist Rusen Giines’in talebi iizerine Viyola Kongertosu besteleyerek eseri 1977 yilinda
tamamlamistir. Ik kez Ankara’da Rusen Giines tarafindan, Giirer Aykal yonetimindeki
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestras1 esliginde seslendirilen eserin, 1985 yilinda yine
Rusen Giines’in solist oldugu, Giirer Aykal yonetimindeki Londra Filarmoni Orkestrasi ile

ses kaydi gerceklestirilmistir.

Tirk Besleri’'nden bir digeri olan Necil Kazim Akses (1908-1999), viyola

repertuvarinda degerli bir yere sahip Viyola Kongertosu’nu bestelemistir.

“Koral Calgan, 1977 yilinin baglarinda Akses’den kendisi i¢in bir viyola kongertosu
yazmasini rica etmis ve viyola kongertosunun ilk taslaklar1 ayni yilin yaz aylarinda
sekillenmeye baglamis. Akses, eserlerini dogrudan dogruya partisyon olarak yazar ve
miisvedde yapmazmis. Kongerto da dyle yazilmis ve eser sayfa sayfa tamamlandik¢a Calgan’a
verilmeye baglanmis. Calgan bir yandan kendisine verilen sayfalari calistyor bir yandan da
geriye kalan bolimleri merakla bekliyormus. Ciinkii daha baglangicta ¢etin bir cevizle basa
¢ikmasi gerektigini anlamakta gecikmemis... Koral Calgan’a adanan Viyola Kongertosu
1977°nin sonlarma dogru tamamlanmis ve ilk seslendirilisi 14-15 Nisan 1978 tarihinde

Polonyali sef Tadeusz Strugala yonetimindeki Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestras1 esliginde

Solist Koral Calgan tarafindan gergeklestirilmistir.”34

16. yiizyilda bestecilerin, oda miizigi eserlerinde partileri hangi enstriiman tarafindan
seslendirileceginin belirtilmedigi ve yazili olan her partinin, farkli enstriimanlar tarafindan
calinabildigi goriilmistiir. Besteci ve orgcu Gabrieli’nin besteledigi “Sonata pian’e forte”
de ise spesifik olarak her partinin, hangi enstriiman tarafindan c¢alinacagi belli oldugu i¢in
miizik tarithinde 6nemli bir yere sahip olan, viyola partisinin bulundugu ilk basili eser
olarak bilinmektedir. Erken Barok donem bestecilerinden Monteverdi’nin Il ritorno di
Ulisse isimli eserinde iki viyola partisinin bulunmasi, ondan sonraki dénemlerde yasayan
bestecilere de ilham kaynagi olmus ve iki viyola partisi olan eserler yazmislardir. Barok

dénemde solo viyola i¢in bestelenmis pek ¢cok kongertonun var oldugu goriilmiistiir.

Viyolanin gecirdigi yapisal evrimdeki iyilesmeler ile viyola icracilarinin sayilarinin
artts gostermesi ile Klasik donem viyola eserleri bakimindan ele alindiginda, viyola

repertuvarinin iyice gelismis oldugu bilgisine ulasilmistir. Ozellikle de Klasik dénem

3 Calgan, Gorkem, Necil Kazim Akses'in Yasam Oykiisii ile "Viyola Kongertosu'nun Miizikal ve Teknik
Analizi" Diger Tiirk Bestecilerinin Viyola i¢in Yazilmig Eserlerine Yonelik Bir Degerlendirme, Sanatta
Yeterlik Sanat Eseri Raporu, Bursa, 2007
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kongertolarinin bir¢ogu, giiniimiiz viyola repertuvarinda icracilarin niteliklerini belirleme
acisindan ¢ok tercih edilen eserlerden olmustur. Mozart’in viyolayr solist konumunda
gostererek viyolanin, kemanda oldugu kadar ileri teknik hiinerlerinin gosterildigi eseri olan
Keman, Viyola ve Orkestra i¢in Mi bemol Major Senfoni Kongertant’s viyola

repertuvarinin onem tastyan onde eserlerinden sayilmaktadir.

Romantik dénem, Klasik donemde oldugu kadar viyola kongertolarini igermese de,
viyola i¢in yazilan sonatlarin daha yogunlukta oldugu goriilmiis ve bestecilerin viyolayi,
oda miizigi ve orkestra eserlerinde Onemli rollerde kullandiklar1 gézlemlenmistir. 20.
yiizyilda Hindemith’in goze ¢arpan viyola eserleri ve viyola virtiidzleri Tertis ve
Primrose’un kayda deger katkilari, viyolanin repertuvarini zenginlestirmis olup, bu isimler
kendi donemlerinde yasayan ve sonraki zamanlardaki bestecilerin viyola eseri yazmalari

icin esin kaynagi olmustur.

3.3.5. Barok Donemden giiniimiize kadar ulasilabilen viyola koncertolari

Maurice W. Riley’in ilk basim tarihi 1980 yili olan “The History of Music”
(Viyolanmn Tarihi) adli kitabinda® yer alan ve onlara ek olarak eklenen Barok, Klasik,
Romantik Doénem ile 20. ylizyil ve sonrasia ait ulasilabilen bazi Viyola Kongertolari

alfabetik olarak asagidaki gibi siralanabilir:

3.3.5.1. Barok Dénem
- D6mming, Johann Martin (y. 1700-1760), Do Major Kongerto

- Gehra, August Heinrich (1715-1785), Do Maj6r Kongerto
- Graun, Johann Gottlieb (1702/3-1771), Mi bemol Majér Kongerto
- Herschel, Friedrich Wilhelm (1738-1822), Re mindr Kongerto

- Telemann, Georg Philipp (1681-1767), Sol Major Kongerto

% Riley, Maurice W., The History of The Viola, Braun-Brumfield, Michigan, 1980, s.117
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3.3.5.2. Klasik ve Romantik Dénem
- Benda, Georg (1722-1785), Fa major Kongerto

- Bach, Johann Christian (1735-1787), Do minor Kon(;erto36

- Berlioz, Hector (1803-1869), Harold Italya’da (Harold in Italy)

- Bloch, Ernest (1880-1959), Suite for Viola and Orchestra B.41

- Brixi, F.X. (1732-1771), Do Major Kongerto

- Dittersdorf, Karl D. von (1739-1799), Fa Major Kongerto

- Druschetzky, Georg (y. 1765-y. 1810), Re Majér Kongerto

- Handel, Georg Friedrich (1685-1759), Si mindr Kongerto®’

- Hoffmeister, Franz A. (1754-1812), Re Major Kongerto

- Hoffstetter, Roman (1742-1815), Mi bemol Majér Kongerto, Do Major Kongerto
- Hoffstetter, Roman, Do Major Kongerto

- Hummel, Johann N. (1778-1837), Potpourri, Op. 94

- Hummel, J.N., Fantasie

- Khandoschkin, Iwan (1747-1804), Do Major Kongerto

- Mozart, Leopold (1719-1787), Viyola veya Trombon i¢in Re Majér Kongerto

- Paganini, Niccolo (1782-1840), Viyola ve Orkestra icin Do minér Sonata per la grand

Viola e Orchestra
- Pleyel, Ignaz J. (1757-1831), Re Major Kongerto Op.31
- Reicha, Joseph (1752-1795), Mi bemol Major Kongerto
- Rolla, Allesandro (1757-1841), Mi bemol Kongerto
- Rolla, A., Fa Major Kongerto
- Rolla, A., Sol Major Rondo
- Schubert, Joseph (1757-1837), Do Major Kongerto
- Stamitz, Anton (1754-18097?), Kongerto No.1 Si bemol Major

- Stamitz, A., Kongerto No.2 Fa Major

% Besteci tarafindan viyolonsel i¢in diisiiniiliip tamamlanmamis olan eser, Henri Casadesus tarafindan tekrar
yapilandirilmig ve viyola i¢in tamamlanmustir.
%" Eserin aslinda Henri Casadesus tarafindan, Georg Friedrich Handel tarzinda bestelendigi diisiiniilmektedir.
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- Stamitz, A., Kongerto No.3 Sol Major

- Stamitz, A., Kongerto No.4 Re Major

- Stamitz, Carl (1746-1801), Kongerto No.1 Re Major

- Stamitz, C., Kongerto No.2 La Majt')r38

- Stamitz, C., Kongerto No.3 La Major

- Stamitz, Johann (1717-1757), Sol Major Kongerto

- Vanhal, Johann Baptist (1739-1813), Do Maj6r Kongerto

- Vanhal, J.B., Fa Major Konc;erto39

- Weber, Carl Maria von (1786-1826), Andante e Rondo Ungarese

- Zelter, Carl F. (1758-1832), Mi bemol Major Kongerto

3.3.5.3. 20. yiizy1l ve sonrasi
- Akses, Necil Kazim (1908-1999), Viyola Kongertosu Op. 59

- Arnold, Malcolm (1921-2006), Viyola Kongertosu Op.108

- Bartok, Bela (1881-1945), Viyola Kongertosu Sz.120

- Bagsegmezler, Nejat (d.1950), Viyola Kongertosu, Lozan

- Berio, Luciano (1925-2003), Chemins |11

- Bowen, York (1884-1961), Do mindr Viyola Kongertosu, Op.25
- Frrat, Ertugrul Oguz (1923-2014), Viyola Kongertosu Op.28 No.1
- Firat, E.O., Viyola Kongertosu Op.35 No.2

- Hindemith, Paul (1895-1963), Kammermusik Op.36 No.5

- Hindemith, P., Konzertmusik Op.48

- Hindemith, P., Der Schwanendreher

- Hindemith, P., Trauermusik

- Koral, Nuri Sami (1908-1990), Viyola Kongertosu

% Eserin orijinali Si bemol Major tonunda yazilmis olup, viyolacinin akordunu yarim ses yukaridan yapmasi
istenmistir. Modern edisyonunda orkestra partileri Jerzy Kosmala tarafindan La Major tonuna transpoze
edilmistir.

% Eserin orijinali Mi bemol Majér tonunda yazilmis olup, viyolada akordun yarim ses yukaridan yapilmasi
istenmistir. Eserin fagot i¢in diizenlenmis versiyonu da mevcuttur.
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- Rubbra, Edmund (1901-1986), La Major Viyola Kongertosu, Op.75
- Saygun, Ahmed Adnan (1907-1991) Viyola Kongertosu Op.59

- Schnittke, Alfred (1934-1998), Viyola Kongertosu

- Tang, Cengiz (1933-1997), Viyola Kongertosu

- Takemitsu, Toru (1930-1996), A String Around Autumn

- Tura, Yal¢in (d.1934), Viyola Kongertosu

- Walton, William (1902-1983), Viyola Kongertosu

- Williams, Ralph Vaughan Williams (1872-1958), Viyola ve Orkestra i¢in Stiit

3.4. Aktarilan Eserlerin Donemlere Gore Dagihmina iliskin Bulgular ve Yorumlar
Cesitli enstrimanlar i¢in yazilmis eserlerin, bir¢ok besteci veya icraci tarafindan

farkli bir enstriimana aktarilmasi ile o enstriimanin repertuvarmin zenginlestirildigi

bilinmektedir. Bu uyarlamalar; 6zellikle de 20. yiizyildan 6nceki donemlerdeki viyola

dagarciginin genislemesi i¢in de biiylik 6nem tagimistir.

Her eserin yapisinda kendi i¢inde bulundurdugu zorluklar veya karisikliklar
olabileceginden, eserin orijinalini bozmadan ve uyarlanacagi enstriimanin kendi
karakterine uygunlugunu g6z ardi etmeden, uyarlama yapmanin daha dogru olacagini

hatirlamak gerekmektedir.

J.S. Bach’in 1717-1723 yillar1 arasinda yazmis oldugu tahmin edilen, 6 Viyolonsel
Siiti BWV  1007-1012 ’den ozellikle de ilk bes siiit, viyola repertuvarmin
vazgecilmezlerinden olmustur ancak yaklasik 1720’li yillarda yazilmis oldugu diisiiniilen
Solo Keman i¢in 6 Sonat ve Partita, eserlerin yapisindaki kontrpuan ve ¢ift seslerin
enstriimanin  boyutunun kemana gore biytkligiinden dolayr viyola icracilarinin

parmaklarini1 daha ¢ok zorlamasi nedeniyle viyolada daha az tercih edilmistir.

Ayni sekilde Paganini’nin Solo Keman i¢in 24 Kapris Op.1’i solo viyola uyarlamasi
ileri ¢alis teknigi iceren 6nemli ¢aligmalardan biri olarak gosterilebilmektedir. Ancak bu
24 Kapris’in her birinin viyola i¢in tam olarak uygun oldugunu sdylemek dogru olmaz
clinkii yine viyolanin boyutunun kemana oranla biiylik olmasi sebebiyle bir takim
zorluklarin ortaya ¢ikmasi kagiilmazdir. Ornegin; bazi ¢ift sesler 6zellikle parmaklarin

acilmasini gerektiren onlu araliklar ve agik tel icermeden calinmasi gereken oktavlar gibi
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viyolada yapilmasi neredeyse imkansiz sayilabilecek zorluklarla karsilagmak miimkiin olsa
da bu kaprislerden No: 5, 9, 13, 14, 16, 20, 21 ve 24’lin ise viyolaya da uygun oldugu
diistiniilmektedir. Her iki enstriiman i¢in de oldukca zor teknikler igeren bu c¢alismalar her
icraci tarafindan seslendirilmemekte olup bazi yarigmalarda icracinin teknik hiinerlerini

gbzler Oniine sermek i¢in tercih edilen eserler arasindadir.

Johannes Brahms’in 1894 yilinda klarinet ve piyano igin besteledigi ve 1895
yilinda yine kendisi tarafindan viyola ve piyano i¢in diizenlenen Fa minor No:1 ve Mi
bemol Major No:2 Op.120 Sonatlari viyola repertuvarinda onemli bir yer edinmis
uyarlamalara verilebilecek en giizel 6rneklerden biridir. Bu iki sonat viyola i¢in yapilan

orijinal caligsmalardan biri olarak kabul edilmektedir.

Klarinet sanatgis1 Richard Miihlfeld’in yorumundan oldukea etkilenip, ondan ilham
alan Brahms, sanatg¢1 i¢in bir eser bestelemek istemistir. Op. 120 Sonatlarini tamamladiktan
sonra klarinet boliimiinii, o donemde fazla ilgi géormeyen, genellikle kii¢lik topluluklarda
armoniyi zenginlestirmek icin eslik gorevi iistlenen viyolaya uyarlamaya koyulmustur.
Eser seslendirildikten sonra, kemana gore daha derin ve kalin olan viyolanin sesinin,
klarinetin kendine 6zgili tonuna gayet uyum saglayabildigi, hatta viyolada ¢ift seslerin
caliabilmesinden o6tiirli baz1 yerlerin daha da iyi oldugu diisiiniilmiis ve bu sonatlar viyola

repertuvarinda yer edinen dnemli orijinal eserlerden kabul edilmistir.

Brahms, ¢ogu bestecinin eserlerinin daha sonradan uyarlamalarinin aksine eserlerini
cogunlukla kendisi diizenlemistir. Orijinali viyolonsel ve piyano icin bestelenmis olan
1862-65 tarihli Mi minér No.l Viyolonsel Sonati Op.38’in ilk edisyonuna alternatif olarak
bestecinin kendisi tarafindan viyola ve piyano i¢in diizenlenmis olan ikinci edisyonu
basilmigtir. Gilinlimiizde Brahms’in sonatlarinin pek c¢ok edisyonu bulunmaktadir.
Glinlimiiz viyola icracilari, gelismis becerileri ve su anki yapiya ulagmis enstriimanlari ile
sergileyebilecekleri performansin o donemlerdekine gore c¢ok daha etkin olmasi
bakimindan kendi edisyonlar1 se¢gme sansina ve klarinet partilerine en yakin versiyonlari

calabilme yetisine sahiptirler.

Max Reger; klarinet ve piyano i¢in ii¢ sonat bestelemistir. Bunlarin ilk ikisi olan
Op.49, 1900°de yazilmistir. 1909°da tamamlanan Si bemol Major Sonat Op.107 de bu i¢
sonatin sonuncusudur. Brahms’in 1895 tarihli Op.120 klarinet ve piyano sonatlarini
duyduktan sonra Reger, ayn1 enstriimanlar i¢in, ayni sekilde eser ortaya ¢ikartmak istemis

ve Op.49°u li¢ hafta igerisinde bitirmistir. Reger, Brahms gibi bestelemenin ilk asamasinda
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alternatif bir versiyon olarak viyola uyarlamasi yapmayr diiginmemis ancak Op.107
klarinet ve piyano sonatini besteledikten sonra; klarinete benzer renk ve ses araligina sahip
viyolanin, klarinetin yerini almaya uygun goriilen bir enstriiman olmas1 ve viyolanin kisith
oldugu diisiiniilen oda miizigi repertuvarinin genislemesi agisindan uyarlama yapmanin iyi
bir fikir olduguna karar vermistir. Bestecinin viyola i¢in diizenledigi Op.107 nin, ayni siire
zarfinda yine bestecisi tarafindan diizenlenmis keman versiyonu da bulunmaktadir. Ancak
klarinetin kendine 6zgli ses rengini ortaya c¢ikartan eser, kemanin ses araligi icin pes
kaldigindan, ¢alinmasi gii¢lesmistir. Bu eserin klarinet ile benzer ses araligi ve kendine

0zgl tonu olan viyolaya uygunlugu kadar keman i¢in uygun olmadig: diisiiniilebilmektedir.

1791 yilinda Wolfgang Amadeus Mozart’in klarinet sanat¢is1 dostu Anton Stadler
icin besteledigi La minor Klarinet Kongertosu K.622, viyola ve orkestra i¢in uyarlanmis,

viyola repertuvarinda yer edinmis eserlerden birisidir.

Ludwig van Beethoven her ne kadar viyola i¢in solo eser bestelemis olmasa da
orkestra partilerinde viyolaya verdigi degeri oda miizigi eserlerinde de gosteren besteciler
arasindadir. Yayl Uglii icin Re Major Serenad Op.8’den uyarlanmis olan Viyola ve Piyano
icin Re Major Notturno Op.42, viyolanin kimligini ortaya c¢ikartan eserlerden biri
sayllmaktadir ve besteci diizenlemelere kendi de g6z attiktan sonra bazi yerlerini

degistirerek gelistirmistir.

Giinlimiiz viyola repertuvarini zenginlestiren bir diger uyarlama Franz Schubert’in
1824 yilinda besteledigi ve Arpeggione sanatgist Vincenz Schuster’a ithaf ettigi La minor
Arpeggione Sonati D.821°dir. Yayli gitar, viyolonsel-gitar veya guitarre d’amore
isimleriyle de bilinen Arpeggione; viol ailesi ile baglantis1 bulunan, yayla ¢alinan, alt1 telli,
gitar ve viyolonsel arasinda ozelliklere sahip bir enstriimandir. 1823 yilinda Viyana’li
lutiye Johann Georg Stauffer ve Macar lutiye Peter Teufelsdorfer tarafindan yaratildigi
diigiiniilen, gitarda oldugu gibi Mi-La-Re-Sol-Si-Mi akort diizenine sahip bu enstriiman
onemini kaybetmeye baslamis, Schubert’in 1828 yilinda 6liimiinden sonra, Arpeggione
Sonat1 da giderek unutulmus ve 1871 yilina kadar basilmamistir. Daha sonradan farkli
enstriimanlar i¢in diizenlenen, ¢ogunlukla viyolonsel ve viyola uyarlamasi ile 6n planda
olup, pek ¢ok melodik ve ileri teknik gerektiren pasajlar iceren ve gliniimiizde hak ettigi
degere yeniden kavusmus olan bu eser, viyola repertuvar: i¢in de tercih edilen onemli

eserlerden biri olarak kabul edilmektedir.
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20. ylizyilda ortaya ¢ikan yeni miizik stilleri ve formlar1 ile, besteci ve icracilarin
onceki donemlere oranla gelismis teknik kapasiteleri ve genis bakis agilar1 viyola
repertuvarmin zenginlesmesi agisindan bir doniim noktasi olmustur. Ancak bununla
birlikte bu yiizyilin baslarinda viyola i¢in en ¢ok uyarlama ve diizenleme yapan iki 6nemli
isim Lionel Tertis (1876-1975) ve William Primrose (1904-1982)’un 6ne ¢ikan katkilari

ile repertuvara kattiklar1 ¢aligmalar yadsinamaz 6nem tasimaktadir.

Eserleri ile 6ne ¢ikan isimlerden Arnold Bax, Arthur Benjamin, Arthur Bliss,
York Bowen, Benjamin Dale, Gustav Holst, William Walton ve Ralph Vaughan
Williams gibi besteciler disinda ismi duyulmayan pek ¢ok bestecinin de eserlerini ithaf
ettigi ilk biiyiik viyola virtiiozii kabul edilen Tertis, viyola repertuvarina uyarlamalar ile
cok sayida eser kazandirmistir (Yazici, 2014:51). Bu uyarlamalardan bazilarina 6rnek
olarak J. S. Bach’in Solo Keman i¢in iki numarali Re minér Partita’sindan Ciaccone,
Elgar’in Mi minor Viyolonsel Kongertosu Op.85, Brahms’in Mi minér Viyolonsel Sonatt
Op.38’in diizenlemesi, Mozart’in La Major Klarinet Kongertosu K.622, Mendelssohn’un
Sozsiiz Sarkilar Op.38 No.6’s1 sayilabilmektedir.

J. S. Bach’in re minér solo keman partitasinin gérkemli son boliimii Ciaccone’u, ilk
kez 1911 yilinda Tertis viyolada seslendirmis ve bu uyarlama biiyiik begeni toplayarak ses
getirmekle kalmay1p, eserin viyola repertuvarina kazandirilmasi yoniinde olumlu elestiriler
almigtir (Tertis, 1974: 25).

Edward Elgar’mn, 1919 yilinda tamamladigt Mi minor Viyolonsel Kongertosu’nu
Tertis’in viyola i¢in uyarlamasi ve calmasina izin vermesinin ardindan, 1930 yilinda
Londra’daki Henry Hall’da bestecinin yonetiminde seslendirmislerdir. Boylece viyolanin
solo enstriiman olarak kesfedilme yolundaki kapisinin aralandigi bu promiyer, miizik

tarihinde bir doniim noktas1 olarak kabul edilmistir.

William Primrose; kendisi i¢in siparis lizerine yazilan, ona ithaf edilen orijinal
eserlere ek olarak kendisinin uyarladifi ve diizenledigi pek ¢ok eser ile viyola
repertuvarinin genislemesinde biiyiik rol oynamustir. J. S. Bach’m Solo Viyolonsel igin 6
Suit’inden viyola i¢in uygunlugunu da g6z Oniinde bulunarak ilk besini viyolaya

uyarlamistir.

Aktarilan eserlerle genisletilen viyola repertuvarinda, Barok ve 6ncesi donemlerden
beri uyarlamalarin yapildigi goriilmekle birlikte, Erken dénemde var olan enstriimanlar

icin bestelenen eserlerin, bu enstriimanlarin kullanilmamaya baslamas: ile viyolaya
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aktarildigi soylenebilmektedir. Daha sonraki donemlerde, aktarillan eserler; viyolanin
kapasitesinin bilincinde olan besteci ve viyola virtiizleri sayesinde eserlerin viyolada
calinarak yeni bir enstriimana kazandirilmasinin amaglanarak yapildigi daha ¢ok goze

carpan bir durum olmustur.

Viyola i¢in yazilmis orijinal eserlere ek olarak viyolaya aktarilarak repertuvar
zenginlestiren eserlerin teknik bakimdan viyola icracilarinin artig gosterdigi donemlerde
daha sik oldugu gozlenmis ve en ¢ok aktarilan eserin 19. yiizyil sonlarindan itibaren, 20.
yiizyil bestecileri veya viyola virtiidzleri tarafindan yapildigi s6ylenebilmektedir. Bununla
birlikte, viyola amaglanarak yazilmamis eserlerin viyolaya aktarilmasinin; enstriimanin
repertuvariin kisithiligindan ziyade, bu eserlerin viyola literatiiriine katkis1 olabilecegi

goriisiinden kaynaklandig diistintilmektedir.

3.5. Viyola Eseri Yazan Bestecilerin Viyola Cahyor Olmalarimin, Viyola I¢in Eser

Bestelemelerini Etkileme Durumuna iliskin Bulgular ve Yorumlar

3.5.1. Johann Sebastian Bach (1685-1750)

1774-1775 yillar1 arasinda Carl Philipp Emanuel Bach Gottingen’li miizik direktorii
J.N. Forkel’e iki mektup yazmistir. Johann Sebastian Bach’in oglunun bu mektuplar1 ve
1754 yilinda yayinlanan Bach’in nekrolojisi40 Forkel’in 1802°de Leipzig’de yayinlanan
“Johann Sebastian Bach’in Hayati, Sanat1 ve Besteleri Uzerine” (Uber Johann Sebastian

Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke) adli biyografi kitabinin temelini olusturmustur.

Forkel’in, bu biyografide J.S. Bach’in viyola ¢almaktan hoslandigindan bahsettigini

su ciimlelerle gorebiliriz:

“Bach; kuartet i¢in yazilmig veya daha ¢ok enstriimanin bulundugu eserlerin ¢alindigi

miizikal topluluklarda bagka ugraglart (eseri yonetmek, klavsen g¢almak gibi) olmadigi

zamanlar, viyola grubu ile birlikte viyola calmaktan zevk alirdi.”*!

40 Nekroloji: Unlii bir kisinin hemen 6liimiinden sonraki giinlerde gazete ve dergilerde yakin gevresinde yer
alan kisiler tarafindan onun istiin niteliklerinin, erdemlerinin, ¢aligmalarinin ve diger dzelliklerinin ant
iislibuyla anlatildig1 yazilara verilen isim.

I Forkel, J. N., Uber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke, 1802, .46

Erisim adresi: https://www.cpebach.de/ueber-bach/vater-und-sohn-sohn-und-vater/sohn-und-vater
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Miizik yazar1 David Dalton; “Viyola ve Viyolacilar” (The Viola and Violist) adli

makalesinde, Bach’in viyola ¢calmaktan hoslanmas ile ilgili sunlar1 yazmastir:

“Miizik tarihinin en biiyiik bestecilerinin, viyolay1 icra etmekten ¢ok hoslanmalarina
karsin, onun i¢in ¢ok eser yazmamig olmalart merak konusudur. Bach, armoninin ortasinda
olmak i¢in hep viyola calmay tercih edermis, ikinci esi Anna Magdelena’nin sdyledigi iizere:

“Bach klavsenin bagina oturdugu veya viyolasini eline aldigi zamanlar, higbir derdin evimizde

yeri yoktur,””*

J. S. Bach’in 15 Ekim 1724’te Leipzig’te seslendirilmek iizere Tenor, Viyola ve
Siirekli Bas icin bestelenen, “Wo soll ich fliehen hin” BWV 5 Kantat’indaki ”Ergiesse dich
reichlich, du gottliche Quelle” isimli aryasi, viyolaya solo olarak 6nemli rol verdigi
eserlerden biridir (Wollny, 2019: 3). Eslikten ziyade, adeta bir viyola sonati edasiyla
baslayan eserin viyola partilerinden; bestecinin viyolay1 solist gibi kullandig1 ve viyola

icraciliginin hakki verilir diizeyde oldugunu diisiinmek miimkiindiir.

3.5.2. Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Paul Silverthorne (2011: 2), Beethoven ve Viyola (Beethoven and The Viola) baslikli
yazisinda; bir¢ok besteci -Bach, Haydn, Mozart, Mendelssohn, Brahms (sOylentilere gore),
Hindemith, Britten- gibi Beethoven’in da viyola ¢aldigindan bahsetmistir. Avrupa’da
piyanist ve besteci olarak {in yapmis olmasina ragmen, 19 yasindan itibaren Bonn’daki
Elector orkestrasinda profesyonel olarak viyola ¢almistir. 1796 yilinda Nikolaus Zmeskall
(Beethoven’in yakin dostu ve amator viyolonselci) ve kendisi i¢in yazdig1 diioda (Duet mit
zwei obligaten Augengldaser WoO 32), zorlayici viyola pasajlariin iistesinden belki de bu
sayede gelmis oldugu diisliniilebilmektedir. Fakat bir yandan da viyolanin bulundugu diger
eserlerinde genel olarak alt pozisyonlar1 kullandigi goriilmektedir. Hayatinin son
donemlerinde yazdig1 ve oldukca zorlayict keman ve viyolonsel pasajlarina sahip geg
kuartetlerinde bile viyola ¢ogunlukla birinci pozisyonda kalir. Beethoven’in bu tercihi;
enstriimanin tinisinin tam olarak nerede gii¢lii oldugunu bilmesinden kaynaklaniyordu ve
viyola partisi diger partilerle esit oranda degere sahipti (Silverthorne, 2011: 2). Viyolaya en

sicak ve en karakteristik orta registerdeki melodileri vermisti (Serenade Opp.8 ve 25,

* David Dalton, The Viola & Violist, Primrose International Viola Archive. Erisim adresi:

https://viola.lib.byu.edu/viola/
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Septet Op.20) ve gec kuartetlerinde siklikla, viyolonsel iist pozisyonlar1 ¢alarken, viyolay1

etkili bir bas olmasi i¢in kullanmisti.

Ayn1 yazisinda Silverthorne (2011: 2); Beethoven’in viyolayi iyi bildiginden ancak
enstriimanin solo kapasitesini kesfetmekten yoksun kaldigindan s6z etmistir. O donemlerde
Viyana’da yasayan bir viyola virtiidzii olsaydi ve Beethoven’dan eser yazmasini isteseydi,
acaba ne yazardi diye merak etmis olup, bu soruya yanit bulmak ve Beethoven’in
miiziginin, viyolada nasil tinlayacagini anlamak i¢in bestecinin Viyana’daki ilk yillarinda
besteledigi ti¢ eserini (Re Major Notturno Op.42, Fa Major Korno Sonat1 Op.17, Mi bemol
Major Septet Op.20’den diizenlenmis olan Grand Duo) seslendirmistir. Bunlara ek olarak
Beethoven’in baglayip tamamlamadigi La major Viyola Sonati’nin kim i¢in ve ne zaman
bestelendigi tam olarak bilinmiyor olsa da, taslak halindeki ilk sekiz Ol¢iisiindeki net ve

enerjik tarzdan, bestecinin bu eseri verimli yillarinda yazmis olabilecegini diigsiinmiistiir.

Sekiz dl¢liden olusan bu taslak, Beethoven’in hayatinin sonlarina dogru yazmanligini
da yapan Schuppanzigh kuartetinin ikinci kemancist Karl Holz tarafindan, 1847 yilinda
bestecinin eskiz defterinden kopyalanmis ve bu sayede giliniimiize ulagabilmistir.
Beethoven’in eskiz defteri kaybolmus olup, Holz’un kopyalar1 bugiin Frankfurt
Universitesi’nin kiitiiphanesinde korunmaktadir. Canli ve samimi stildeki bu miizik

virtiiozite 6zellikleri gosteren parlak bir eser olma potansiyeli tasimaktadir.

Yayli Trio i¢in Serenat, Op.8’in diizenlemesi olan Re Major Notturno Op. 42, 1803
yilinda Op.41 (Fliit ve Piyano i¢in Serenat Op.25’in diizenlemesi) ile beraber Op.42 olarak
basilmigtir. Daha 6nce Beethoven’in piyano sonatlarini, yayl kuartet i¢in diizenleyen ve bu
iki eserin diizenlemesini yapan Franz Xaver Kleinheinz (1765-1832), Albrechtsberger
(Beethoven’in genglik doneminde calistigt hocasi) ile ¢alisabilmek i¢in Viyana’ya
taginmustir. Beethoven’dan bu diizenlemeleri toparlamasi ve gelistirmesi istenildiginde, pek
istekli olmasa da bunu yaptigin1 Hoffmeister&Kiihnel yaymevine 18 Eyliil 1803 tarihinde

yazmis oldugu mektuptan anlamak miimkiindiir:

“Bu diizenlemeler benim tarafimdan yapilmadi, fakat hepsine bastan sona baktim ve
baz1 keskin degisiklikler yaptim. Dolayistyla bunlarin benim adimi tagimasini istemiyorum aksi

halde bu yalancilik olur. Bu tarz bir isle ugrasacak ne sabrim ne de zamanim var [...].”*

*Ludwig van Beethoven, Letters of Beethoven, Macmillan, London, 1961, Letter: 82, s. 97
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3.5.3. Niccolo Paganini (1782-1840)

Unlii besteci Niccolo Paganini’nin keman virtiidzii oldugu yaygm bir bilgidir ancak
ayni zamanda gitar ve viyola caldigi pek bilinmemektedir. Paganini; 1782 yilinda
Italya’nin Cenova kentinde dogmustur ve miizik ¢alismalarina Cenova tiyatrosunda amator
miizisyen olarak calisan babasi ile baslamustir. ilk konserini sekiz yasinda “Carmagnole
Varyasyonlar1” isimli bestesini ¢alarak vermistir. Bu konserden sonra babasi Paganini’yi
caligmalarina keman ve viyola virtiiozi, besteci Allessandro Rolla ile devam etmesi igin
Parma’ya gotiirmiistiir. Paganini, ileride kendi bestelerinde kapsamli sekilde kullanacagi,
sol el pizzicatosu, kromatik inici ve c¢ikict gamlar, hem kemanda hem viyolada iist
pozisyonlarin kullanim1 ve oktav pasajlar gibi bir¢cok teknigin piif noktalarin1 Rolla’dan
ogrenmistir. Pek ¢ok oda miizigi eseri bulunan Paganini’nin eserlerinden; Viyola,
Viyolonsel ve Gitar i¢in Do major Serenad (1808), Keman, Viyola, Viyolonsel ve Gitar igin
La minor Kuartet No:15 (1820), Viyola, Viyolonsel ve Gitar i¢cin Re major Terzetto
Concertante (1833), Viyola ve Orkestra i¢in Sonata per la Grand Viola (1834), viyolaya

onemli roller verdigi ¢alismalar1 arasindadir.

La Minor Kuartet No:15

Paganini’nin alistimisin disinda bir form olan gitar ve yaylilar (keman, viyola,
viyolonsel ve gitar) icin besteledigi kuartetlerden sonuncusu olan Kuartet No:15 (viyola,
keman, gitar ve viyolonsel) viyola repertuvarinda énemli bir yere sahiptir ¢ilinkii neredeyse
tim solo viyolaya aittir. 1820 yilinda Cenova’li arkadasi Guigi Guglielmo Germi’ye
yazdig1 mektupta Paganini, eserin bas rolil iistlenen viyolaya hitap eden tutkulu yanimi
vurgulamak istediginden bahsetmektedir. Besteci, ilk basta eseri Batta Crosa’ya ithaf etmis
olsa da daha sonradan el yazmalarinda bunu ismin iizerini karalayarak Germi olarak
degistirmistir. Bu degisiklik i¢in pek cok etken olabilecegi gibi, en basta Germi’nin 1731

Stradivarius viyolasinin buna sebep oldugu diisiiniilmektedir. (Neill, 1991: 5).

1833 yilinda konserleri i¢in Londra’da bulundugu sirada Paganini, bir sene Once
Paris’te tanismis oldugu Hector Berlioz’un konseri sonrasinda besteciye, elinde bulunan
Stradivarius viyolayr halk oniinde ¢almay1 arzu ettiginden bahsetmis ve kendisinden onun
icin bir eser yazmasini istemistir. Bunun iizerine Berlioz, aklinda Paganini’yi solist olarak
bulundurdugu orkestra, koro ve solo viyola i¢in “The Last Moments of Mary Stuart” isimli

dramatik fanteziyi yazmaya koyulmustur. Ancak bu projenin ilk taslaklarina baktiktan
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sonra eserin viyola obligatolu bir senfoniye doniistiigiinii géren Paganini, viyola partisinde
cok fazla es olmasindan dolayr memnuniyetsizlik duymus ve soyle sdylemistir (Potter,
2011: 4):

“Bu iyi degil. Benim igin burada yeteri kadar yapacak sey yok. Benim siirekli calmam gerekiyor.”*

Bunun iizerine Berlioz; “Senin istedigin sey bir viyola kongertosu ve bunu yapabilecek

945

kapasiteye sahip olan kisi sensin.”* seklinde bir karsilik vermistir.

Bu eser ile Paganini’yi memnun edemedigini anlayan Berlioz, daha sonra Harold in
Italy’yi bestelemistir ancak Paganini onu da hi¢ seslendirmemistir. Harold in Italy’nin
promiyeri, 1834 yilinda Berlioz yonetimindeki, viyola sanatg¢isi ve viola da gamba virtiiozii
Christian Urhan tarafindan Paris Konservatuvari’ndaki konser ile yapilmistir. Paganini,
Harold in Italy ile arzularinin karsiligini alamadigindan dolayi, 1834 yilinda viyola ve
orkestra i¢in Sonata per la Grand Viola’y1 bestelemistir. Harold in Italy’yi ilk defa 1838
yilinda dinleyen Paganini, o donemde bogaz kanserinden dolay1 konugamayacak durumda
oldugundan, eser ile ilgili hislerini oglu Achille yardimiyla Berlioz’a su sekilde iletmistir:

“Babam size ne kadar etkilendigini ve saskina dondiigiinii, dizlerinin iizerine ¢Okerek tesekkiir

etmekten baska yapabilecegi bir sey olmadigim sdyliiyor.”*®

Berlioz anilarinda bu degerli andan sdyle bahsetmistir:

“Oracikta diz ¢oktii ve elimi 6ptii, nasil hissettigimi agiklamaya kelimeler yetmez.”*’

* Berlioz, Hector, Autobiography of Hector Berlioz, London, Macmillan and Co., 1884, 5.280
45
a.g.e.
®a.g.e. 5314
a.g.e.
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Sonata per la Grand Viola (1834)

Paganini, kemanda siklikla kullandig1 virtiioz teknikleri sergileme firsatini bulmus,
viyolanin ses rengi ve ses araligini ortaya cikartan Sonata per la Grand Viola’yi

bestelemistir.

Temasini, Paganini’nin besteledigi Keman ve Gitar icin 6 Sonat’tan dordiinciisii
olan, 1819 tarihli La Major “La Sinagoga” Op.2 No.4 eserinden alan Sonata per la Grand
Viola’nin, igerdigi zor teknikler yliziinden viyola repertuvarinin en zor eserlerden oldugu

sOylenilmektedir (Prefumo, 1999: 7).

3.5.4. Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847)

Mendelssohn; viyola i¢in beste yapmanin zorluklarinin yani sira bu enstriimanin Ses
renginin oda miizigindeki degerinin de bilincinde olan ve kendi oda miizigi eserlerinde
viyolaya ¢cogunlukla etkileyici uzun melodiler vermesiyle onu 6n plana ¢ikartan besteciler
arasinda yer almaktadir. Viyola ile ilgili iinlii eserleri arasinda Do mindr Viyola ve Piyano
icin sonatt ve oda miizigi eserleri bulunmaktadir. 1824 tarihli bu Viyola Sonat1 besteci

hayattayken yayinlanmamistir.

Mendelssohn Do Mindr Viyola Sonati’ni, Op.4’e ek olarak tasarlamistir. Bu eserin
Rietz’e bestelenmis olma ihtimali ve bestecinin viyola partisini kendisinin ¢aldigi hatta
piyanoda ona, aynm yil (1824) Do mindr piyano sonati besteleyen kiz kardesi Fanny’nin
eslik ettigi soylenmektedir. Mendelssohn’un zaman zaman kendi oktetinde (Op.20) viyola
partisi ¢aldig1 bilmektedir. Sonatin birinci boliimii standart sonat formunda olup, viyolanin

koyu tonunu etkili bir bi¢imde sergilemektedir.

Mendelssohn Piyano Seksteti’ni besteledigi siire zarfinda, keman (1823), klarinet
(1824) ve viyola (1824) icin olmak iizere piyano eslikli {i¢ sonat bestelemistir. Bunlardan
ilk olarak sadece Fa minor keman sonati basilmis olup, Do minér viyola sonatinin
menuetindeki bazi temalar1 yine ayni tonda olan Birinci Senfoni’sinin (Op.11) tgiincii

boliimiinde kullanmustir.

Viyola sonatinin final boliimii Variations sérieuses’ta oldugu gibi gerginlik yaratan
bir auftakt ile baslar ve sonra {ist aralikta devam eder. Mendelssohn, Variation
sérieuses’daki bu agirbagh miizik stilini, Beethoven ile iliskilendirmis olabilir. Hatta

Beethoven’in bagyapitlarindan biri olan Piyano i¢in Do mindr tonundaki 32 varyasyonu bu
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eser i¢in ilham kaynag1 olmus olabilir. Bu bakis agisiyla belki de meniietteki bas partisinin

Beethoven’in 32 varyasyonundaki bas partisini animsattig1 tesadiif degildir.*®

3.5.5. Antonin Leopold Dvorak (1841-1904)

Dvorak miizik egitimine 1847°de Prag’in kuzeyindeki Nelahozeves’deki bir kdy
okulunda baslamis ve kemanda ilerleme kaydetmistir. 1853-1856 yillar1 arasinda org
calismis, 1856-1857 yillar1 arasinda da teori ve sifreli bas dersleri almistir. 1857 yilinda
Prag Org Okulu’na yazilmis ve iki yil sonra sinif ikincisi olarak mezun olmustur. 1857
yilinda orkestralarda viyola calmaya baslayan besteci; gecimini saglamak icin Karel
Konzak yonetimindeki miizik toplulugunda viyola ¢almistir. Dvorak; 1862-1873 yillarinda,
Wagner (1862°den itibaren) ve Smetana (1866°dan itibaren) yonetimindeki Bohemya
Gegici Tiyatro Orkestrasi’nda viyola grup sefi olarak gorev almistir. Bu siire zarfinda bir
kuintet, dort kuartet, iki senfoni, bir viyolonsel kongertosu, Lied Albiimii ve Alfred
Operasi’n1 bestelemigtir. Mozart’in Viyola Kuintetleri olarak da bilinen iki viyolalt Yayl
Beslileri gibi Dvorak’in da ayni sekilde yazmis oldugu iki viyolali La minér Yayli Beslisi
kariyerinin baslangict olarak adlandirilan ilk eseridir. Dvorak; 1873 yilinda Anna
Cermakova ile evlendikten sonra orkestrayr birakarak St. Adalbert kilisesinin orgcusu

olrnus‘[ur.49

Viyola calan besteciler ile viyola ¢alma durumlariyla alakali olarak kesin bir bilgiye
ulagilamayan veya ¢almadiklar1 varsayilan bestecilerin, viyola eseri bestelemeleri ile ilgili
net olarak bir iliski kurmak miimkiin olamamaktadir. Ancak bulgulara bakildiginda agik¢a
goriilmektedir ki; bestecilerin viyolay: ileri diizeyde ¢alabilmelerinin, bu enstriiman igin
eser bestelemelerinde bir etken oldugu veya viyolanin kapasitesinin bilincinde olan
bestecilerin eserlerinde viyolayr etkin bir sekilde kullandiklar1 géze carpan bir durum

olmustur.

Ote yandan, viyola calmadiklar1 bilinen veya calmadiklar1 varsayilan bazi iinlii
bestecilerin viyola i¢in yazdiklart eserler, viyola repertuvarinda énemli bir yere sahiptir.
Bu durumda da; viyola virtiiozlerinin yadsinamaz katkilar1 ve onlarin bestecileri viyola i¢in
eser yazmalar1 konusunda tesvik etmeleriyle, ileri diizeydeki tekniklerini gozler Oniine

serebilme yeteneklerinin, bestecilere ilham kaynagi oldugu diisiiniilmektedir.

“8 Swenson, Edward E., The Young Felix Mendelssohn, Musica Omnia, 2009, s.19
* Smook, Gary A., The 100 Grates Composes and Their Musical Works, 2019, s.221
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3.6. Viyola Amaglanarak Yazilmis Orijinal Eserlerin, Nitelik ve Nicelik Bakimindan
Yeterliliklerine iliskin Bulgular ve Yorumlar
Richard Wagner’in 1914 tarihli “Uber das Dirigieren” (Seflik Uzerine) adl1 kitabinda

su sOzleri yazmis oldugu goriilmektedir:

“Viyola; her yerde ve neredeyse her zaman icracilik bakimindan yetersiz kalmis
kemancilar veya daha dnceden bir sekilde yayli bir enstriimanla alakasi olmus, son derece zayif
nefesli saz icracilar tarafindan ¢alinmigtir. Aslinda, ara sira olan viyola sololarint ¢almak igin,
birinci rahlede oturanin gergekten isinin ehli bir viyola icracisi olmasi gerekirken; bu isin
birinci kemanlarin lideri tarafindan yapildigina da sahit oldum. Biiyiik bir orkestrada, sekiz

viyolacidan sadece birisinin, benim ge¢ donem eserlerimden birindeki sik¢a karsilagilan zor

viyola pasajlariyla basa ¢ikabildigini gordiim.”®

Cogu biiyiik bestecinin viyolayr tercih etmesine ragmen, viyola icin kongerto
bestelememis oldugu goze ¢arpmaktadir. Buna 6rnek olarak; Beethoven’in kendisin de bir
viyolact oldugu bilindigi halde, kendi bestesi olan keman kongertosunu piyano ve orkestra
icin diizenlemeyi tercih etmesi gosterilebilir. Schubert, Beethoven ve Dvorak gibi biiyiik
bestecilerin iyi diizeyde viyola ¢aldiklarinin bilinmesine ragmen, bu enstriiman igin biiyiik
eser yazmamis olmalart goze carpan bir durum olarak goriilebilmektedir. Bu durum, 19.
yiizyildaki viyola virtiidzlerinin yetersiz olmasindan kaynaklanabilir mi sorusunu akla

getirmektedir.

David Aaron Carpenter’in, Schnittke Viyola Kongertosu ve Elgar Viyolonsel
Kongertosu kaydinin bulundugu bir CD kitapciginda bahsettigi iizere; ¢ogu zaman
bestecilerin, eserleri maddi ¢ikar ya da halkin istekleri dogrultusunda uyarladiklar1 goze
carpan maddelerden olmustur. Robert Schumann, {inli La mindér Viyolonsel
Kongertosu’nu keman ve orkestra i¢in uyarlamis ve bu eseri, 19. yiizyilin keman virtiiozii
Joseph Joachim’e ithaf etmistir. Joseph Joachim’in 6liimiinden atmis sene sonra yani 1967
yilinda, bu eserin notalarin1 keman virtiiéziiniin evinde bulan miizikolog Joachim Draheim

sOyle demistir:

*0 Wagner, Richard, Uber das Dirigieren, Insel-Biicherei Nr.109, Leipzig, 1914, 5.5
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“Schumann, goriindiigii gibi dikkatsiz, beceriksiz, eserlerinin basildigini, ¢alindigini, iyi
karsilanip karsilanmadigini umursamaz bir hayalperest degildi. Tam tersine, eserlerinin satilma

veya istenme ihtimalini artirabilecegini diisiindiigii an, bunlarmm farkli diizenlemelerini

yapmaya hazirdi.”*!

Carpenter (2009: 5); Joachim’in viyolada bir esdegeri olsaydi, sdz konusu yiizyilin
bestecilerinin, bu enstriiman i¢in besteler ya da uyarlamalar yapmay1 isteyeceklerini

distinm{istiir.

Yine ayni kitapgikta miizik elestirmeni Tully Potter’in yorumlarinda; viyolanin
aslinda zengin bir repertuvar: olsa da bu repertuvarin solo eserler acisindan Romantik
donemde diisiise gegtiginden bahsettigi goriillmektedir. Potter, viyola repertuvarinin;
Berlioz’un Harold in Italy eserindeki baskin viyola partisi ve Brahms, Vieuxtemps,
Rubinsten gibi bestecilerin sonatlar1 disinda, Romantik donemde kongerto bakimindan

eksik kaldigini belirtmistir.

19. ylizyilda gézden diistiigii sdylenilen viyolanin tekrar 6n planda olmasini saglayan
onemli isimlerden biri, siiphesiz ki kendisinin de iyi bir viyola icracisi oldugu bilinen
Hindemith olmustur. Basta viyola ve piyano olmak iizere pek ¢ok enstriiman ¢calmanin yan
sira sef, 0gretmen ve mizah yazar1 da olan iinlii besteci, 19. yiizyilda viyola ve viola
d’amore igin ¢ok sayida eser besteleyerek, viyola repertuvarimi kayda deger bir sekilde

zenginlestirmistir.

Primrose; 1976 basimli kitabinda, viyola repertuvarma su sozleri ile agiklik

getirmistir:

“Kesin bir kanita dayanmayan bazi inaniglar vardir ki, yanlis olduklar1 ispatlanmig olsa
dahi bunlara kars1 ¢ikilmistir. En eskimez inaniglardan biri; viyolacilar i¢in ulasilabilir eserlerin
mevcut oldugu repertuvarin kit oldugu yoniindedir. Halbuki; Profesor Zeyringer tarafindan;
solo viyola, viyola ve piyano, viyola ve orkestra ile her tiir ensriiman ve viyola i¢in eserlerin
derlendigi genis bir katalog bunun aksini kanitlamistir. Ancak yine de bu inanig siirmektedir.
Bunun altinda yatan nedenin basin oldugunu diisiiniiyorum. Diger solo enstriimanlar hakkinda
sorumluluklarmi ciddiye alarak ne yazdiklarin1 bilmeye c¢abalayan elestirmenler, viyolacilarin
kullanabilecegi miizigin kapsami hakkinda ise asil ger¢e§i Ogrenmek icin pek caba

gostermemislerdir. Pek ¢ok defa almis oldugum olumlu veya olumsuz ydndeki elestirilerde,

>! Carpenter, David Aaron., Elgar&Schnittke Viola Concertos, Ondine, 2009, 5.5
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yorumlarin olumlu tarafi agir bastiginda 6vgii niteligi amaglanarak: “Primrose’un yeteneginin
bdylesine bir materyal yoksunlugu nedeniyle kisitlanmak zorunda kalmasi ne ac1.” gibi ya da
bu anlama gelen benzer sozlerle karsilasmisimdir. Itiraf etmeliyim ki, cogu zaman icracilar,
uyarlamalarla dolu sikici ve cesur olmayan programlar sunarak bu tiir elestirilere zemin
hazirlamiglardir. Uyarlamalara kars1 degilim ancak, bir kemanci programinda bunlardan makul
miktarda kullanabilir, ¢iinkii, bunu repertuvarinin kitlig1 nedeniyle yapmak zorunda olmadigi
bilinmektedir. Ote yandan bir viyolactya, sanki kaynaklarmin yetersiz olmasi nedeniyle

boylesi hatali bir davranisa itildigi hatirlatilmistir. [...]

[...] Repertuvarimiz, Romantik dénem eserlerinden neredeyse tamamen yoksundur.
Ancak Mendelssohn’un ilk dénemlerindeki yazmis oldugu sonatinin bazi biiyiileyici anlari
bulunmaktadir. Glinka’nin sonatinin umut vaad edici olmasi ile beraber Max Bruch ve
Joachim’in eserleri de bir resital programina dahil edilmeye degerdir. Barok miiziginin
kesfedilmek iizere genis bir alana sahip oldugunu da belirtmeliyim ki bu dénemde, viyola
d’amore ve digerleri gibi viyolaya benzer enstriimanlar i¢in mevcut eserlerin sayist hi¢ de az

degildir ayn1 zamanda yalnizca viyola i¢in yazilmis olan pek cok eser de vardir. Sabirli bir

aragtirmact akillica hareket ettiginde, ¢abalarinin karsiligini alacaktir.”?

William Primrose’un; viyola repertuvarinin hatir1 sayilir diizeyde oldugunu
savundugu, oda miizigi ve orkestra agisindan ise viyolanin engin bir zenginlige sahip
oldugunu belirttigi goriilmektedir. Geng viyolacilarin; endise duymalarma gerek
kalmayacak kadar genis repertuvarlari oldugundan, tiim eserleri ¢almaya Omiirlerinin bile

yetmeyecegini sOyleyerek, rahat olmalar1 konusunda onlar1 cesaretlendirmistir.

Primrose’un (1976: 184) da kitabinda soz ettigi gibi Profesoér Franz Zeyringer
tarafindan derlenen kapsamli eser kataloguna bakildiginda, viyolanin bahsedildigi sekilde
kisitli bir repertuvara sahip olmadigi goriilmektedir. Su ana kadarki yapilan pek ¢ok
aragtirmada da, bu kataloga yer verilmis olup, yeni diizenleme yapilmamasimin dikkat
¢cekmis oldugundan bahsedilmistir ancak kitap olarak son basiminin 1985 oldugu bu
katalogun yeni eklenen eserlerle zenginlesmeye devam eder bir sekilde diizenlenmis
oldugunu gormek ve 1984-2013 tarihleri arasinda eklenen tiim eserleri kapsayan giincel

haline Primrose International Viola Archive (PIVA)® sitesinden ulasmak miimkiindiir.

°2 Menuhin, Y., ve Primrose, W., Violin&Viola, New York, 1976, 5.184
> Primrose International Viola Archive/Harold B. Lee Library, Brigham Young University
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Miizik bigimlerine gore sayisal ve yapisal ozellikleri dikkate alindiginda; orijinal
eserlerin, icraciligin virtiiozite diizeyine erisebilmesini saglayan say1 ve nitelikte oldugu

sOylenebilmektedir.

3.7. Aktarillarak Viyola Repertuvarma Kazandirilan Eserlerin Orijinallerinin Ait
Oldugu ve Viyolaya Uyarlama i¢in Tercih Edilen Calgilarin Belirlenmesine
fliskin Bulgular ve Yorumlar

Bestecilerin, eserlerinin bagka bir enstriimana uyarlanmasi hakkinda ne diisiindiikleri
sorusu sik olarak glindeme gelmistir. J.S. Bach’tan 6rnek verecek olursak, o “miizigin
enstriimanlar i¢in yazildig1 degil, enstriimanlarin miizik i¢in (insan sesi dahil) yapildig1”

prensibine sahiptir.>*

J. S. Bach’in 6 Viyolonsel Siiiti’nin hangi enstriiman tarafindan seslendirilmesinin
uygun oldugu sorusu tam olarak ¢oziime ulasamamis bir merak konusu olmustur. 20.
yiizyilin baglarinda tekrar kesfedildikleri diisiiniilen bu eserlerin, ge¢cmiste kullanilan viyol
ailesindeki enstriimanlarin yerini alan modern viyolonsel i¢in yazildig1 varsayilmistir.
Fakat bu Siiitler’t modern viyolonsel ile ¢alarken biiyiik teknik zorluklarla karsilasildigi
goriilmiistiir. Oregin Ugiincii Siiit’in Preliid boliimiinde, sol el bas parmagini kullanarak
calian “pus” pozisyonu kullanmak gerekmekte iken Bach’in zamaninda bdyle bir teknigin
kullanilmadigi bilinmektedir. Siklikla ¢ok tiz registerlere ¢ikmasi sebebiyle modern
viyolonselde ¢aliminin gii¢lestigi ve en ¢ok probleme rastlandigi diistiniilen siiit ise Altinci
Stit olmustur. Bach’in donemindeki viyolonselin, tarihgiler tarafindan, biiyiik viyolaya
benzeyen bir enstriiman olarak tarif edildigi goriilmektedir. ik bes siiitin, dort telli bir
enstriiman i¢in yazilmis oldugu ve bunlarin Bach’in keman i¢in yazdigi Sonat ve
Partita’larina kiyasla daha az karmasik ve rahat calinabilir oldugu, Altinci Siiit’in ise;
Bach’1n istegi lizerine tasarlanmis, bes telli bir enstriiman olan Viola Pomposa i¢in yazilan,
keman sonat ve partitalar ile es diizey zorluklar igeren bir eser olarak diigiiniilmektedir.
Altinct Siiit’in, viola da gamba soyundan gelen enstriimanlara kiyasla, viyolanin atasi
oldugu bilinen viola da braccio iiyeleri olan enstriimanlarda ¢alinmasinin daha uygun

oldugu diisiiniilmektedir.>

Viyola i¢in olan uyarlamalarin birgogu benzer tin1 ve tekniklere sahip enstriimanlar

olan keman ve viyolonsel eserlerinden yapilmistir ancak bu her keman ya da viyolonsel

% Paul, Leslies, “Bach as Transcriber”, Music and Letters, vol. 34, No.4, Ekim, 1953, 5.306
> Doll, C., ve Yamazaki, M., The History and Future of The Five String Cello
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icin yazilmig eserin viyola i¢in uygun oldugu diisliniilmemelidir. Viyola uyarlamalari,
viyolanin kendine 06zgli tonunun korunmasini gerektirir. Eser, bu enstriimanin &6zgiin
tonuna uygun degilse ve teknik sinirlarini asiyorsa uyarlama yapmak uygun olmayabilir.
[k bakista benzer dzellikler gdsteren keman ve viyola, aslinda bu benzerliklerine ragmen,
yapilart ve c¢alis teknikleri acisindan farkli enstriimanlardir. Viyola, yapimindaki
degisikliklere ve iyilestirmelere, ayn1 zamanda icracilarinin teknik bakimdan gelismelerine
ragmen kemanin parlak tonuna sahip degildir. Ayn1 zamanda keman ile boyut farklilig
yliziinden kemandaki bazi rahatca yapilabilmesi miimkiin olan teknikleri viyolada
uygulamak daha zordur. Viyolanin kemana gore govdesi genis ve daha agir bir enstriiman
oldugunu, dolayisiyla viyola ¢alicilarinin rahat ¢alabilmek adina kemandakine oranla
parmaklarinin daha fazla esnemesine ihtiya¢ duyabileceklerini géz 6nlinde bulundurmak
gerekir. Viyolanin, kemandakine oranla uzun ve kalin tellere sahip olmasi, kemandaki
rahat ve kivrak calis tekniginin viyolada giliclesmesine sebep olur. Bu yiizden, sol el
parmaklarinin tellere daha ¢ok baski yapmasi gerekebilir. Viyolacilar, kaliteli sesS
cikartabilmek i¢in sag elde yaya daha fazla baski yapmak durumundadirlar. Genellikle ayn1
teldeki climleleri ¢almak icin sol el parmaklarin1 daha ¢ok agmalar1 gerekir bu da ele asir1
bask1 yapabilir. Ote yandan, 6zellikle iist pozisyonlarda yakin araliklarin daralmasi ile calis

kemanda gii¢lesirken, viyolada bunu yapmak daha rahattir.

Keman eserlerinin viyolaya uyarlanmasinda genellikle iki yol izlenmektedir. ilkinde
eserin orijinal tonunu degistirmeden, sadece bazi pasajlarin bir oktav asagiya tasindigi,
digerinde ise tam besli asag1 veya tam dortlii yukari olmak iizere transpoze ederek eserin

tonunun degistirildigi goriilmektedir.

Bu arastirmadaki diger boliimlerde de ele alinmis oldugu gibi; Paganini’nin Solo
Keman icin 24 Kapris Op.1’1 solo viyola uyarlamasi ileri ¢alig teknigi iceren Onemli
caligmalardan biri olarak  gosterilebilmektedir. Viyolanin boyutunun kemanla
kiyaslandigindaki biiyiikliigiiniin getirmis oldugu bir takim zorluklar nedeniyle bu 24
Kapris’in hepsi viyola i¢in uygun olmasa da; No: 5, 9, 13, 14, 16, 20, 21 ve 24’{in viyolaya
da uygun oldugu diisiiniilmektedir.

Viyolonsel eserlerinin uyarlanmasi s6z konusu oldugunda, bu eserlerin viyola igin
uygunlugu ve calim rahathigr gézetilmektedir. Bu uyarlamalar1 yaparken izlenen yol, bir
oktav yukar1 aktarimdir. Viyolonselin akort sistemi, viyolaninkiyle aynidir ancak bir oktav

daha peste tinlar. Bu yiizden viyolonsel partisini bir oktav yukaridan ¢almak viyolaya
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uygunlugu ag¢isindan uyarlamada izlenen rahat bir yoldur. Bu, eserin yazildig1 orijinal tonu
koruyarak sadece anahtar degisikligi yapmanin yeterli oldugu bir durumdur. Gerekli olan
durumlarda ise oktav degisiklikleri yapilmaktadir. Ornegin, viyolonsel icin iist
pozisyonlarda yazilmis bir pasaj viyolada ayni1 oktavda kalabilir, fakat alt pozisyonlardaki
pasajlar, yine bir oktav yukaridan c¢alinarak viyolaya uygun hale getirilebilir. Her eserin,
kendi yapisindaki karisiklik ve farkli zorluklara sahip olmasi nedeniyle, eserin
orijinalligine sadik kalinarak uyarlanan enstriimanin karakterine uygunlugu, o enstriimana
katkisi, enstriimanin repertuvarindaki yeri ve oneminin esas alinarak uyarlanmasi dikkat

edilmesi gereken bir durumdur.

Viyolanin karakteristik tonuna benzerligi sebebiyle klarinet, fagot ve korno gibi
enstriimanlar i¢in yazilmis eserlerden de viyolaya uyarlamalar yapilmistir. Bu gibi
uyarlamalar calindiginda amag; enstriimanin keman eserlerindeki gibi bu enstriimanin
sahip oldugu parlak tonlarinin duyulmasini saglamak yerine, kendine 6zgiin tonu sayesinde
enstriimanin ses renginin goze ¢arpiciligini esas alarak, viyolanin tinisi ile 6zelliklerinin 6n

planda olmasi ve orijinal eserin karakterinin korunmasidir.

Brahms’in orijinalini klarinet i¢in yazdigi ancak ayni zamanda viyola partisini de
hazirda bulundurdugu ve daha sonra bizzat bestecinin kendisi tarafindan viyola ig¢in
diizenledigi Op. 120 Sonatlar1 viyola repertuvarinda biiyiik degere sahip eserler olmustur.
Brahms’in bu uyarlamalarindan etkilenerek yola ¢ikan ve aym sekilde ilk olarak klarinet
icin yazip, daha sonra viyola diizenlemesini yapan Reger’in Op. 107 Sonati da viyola

repertuvarini zenginlestiren eserler arasinda yer almaktadir.

Bu bulgulara bakildiginda goriilmektedir ki; benzer tin1 ve ¢alma tekniklerine sahip
keman ve viyolonsel eserlerinin viyolaya uyarlanmasina daha ¢ok rastlanmakla birlikte
Bach’in Viyolonsel Siiitleri olarak bilinen yapiti, ozellikle de ilk bes siiit, viyola
repertuvarinin vazgegilmezlerinden olmustur ancak Solo Keman igin 6 Sonat ve
Partita’lar1, eserin yapisindaki kontrpuan ve ¢ift seslerin zorluklari nedeniyle viyolada daha
az tercih edilmistir. Paganini’nin her iki enstriimanda (keman ve viyola) da oldukga ileri
teknikler iceren ¢aligmalarindan 24 Kapris’in her icraci tarafindan seslendirilmemekte
oldugu ancak bazi yarigmalarda icracinin teknik hiinerlerini gozler oniine sermek igin
tercih edilen eserler arasinda yer aldigi bilinmekle beraber, bu kaprislerden birkaginin ise
viyolaya da uygun oldugu goriilmektedir. Karakteristik ses rengi ve tin1 bakimindan benzer

ozellik tasiyan enstriimanlar olarak klarinet, fagot ve kornodan viyolaya uyarlanan
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eserlerin var olmasi ile birlikte, ¢ogunlukla klarinet eserlerinin viyolaya uyarlanarak
repertuvarda tercih edildigi goriilmektedir. Orijinali klarinet ig¢in yazilmis olan Reger ve
Brahms’in Klarinet Sonatlar1 ile Mozart’in Klarinet Kongertosu ise viyola repertuvarinda

onemli yer edinmis eserler olarak kabul gormiistiir.
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BOLUM IV

4. SONUC VE ONERILER

Viyolanin tarihsel siirecte gecirdigi evrim ile boyutlarinin degismesi ile birlikte gelen
calim rahatligi, viyola igin bestelenen orijinal ve viyolaya aktarilan eser sayilarinin
artisinda bliyiik rol oynamistir. Baska enstriimanlardan viyolaya aktarilan veya diizenlenen
eserlerin viyolada ¢alinmasina bir engel olusturmadig1 ve viyola repertuvarinda yer aldig:

gbzlemlenmistir.

Bu arastirmadaki viyolaya aktarilarak viyola repertuvarina kazandirilmig eserlerin
aktarilmasina neden ihtiya¢ duyulduguna agiklik getirmek icin incelenen bazi alt
problemlerden; besteci tarafindan daha once baska bir enstriiman igin yazilmis olup,
sonradan yine bestecinin izni ile viyolaya uyarlanan veya bizzat bestecinin kendisi
tarafindan baz1 degisikliklerle viyola repertuvarina kazandirilan eserlerin hangileri oldugu
arastirilmak istenmistir. Bu alt problem sorusunda; bir¢ok iinlii bestecinin baska enstriiman
icin yazmig oldugu eserlerinin daha sonradan viyola i¢in uyarlamasi ile ilgili ulasilan
bulgularda, aktarilan eserlerin viyolada ¢alinmasi i¢in bir engel olmadigini bestecilerin
kendi yaptiklar1 diizenlemeler veya uyarlama yapmak icin izinlerinin olmasindan
gorebilmek miimkiin olmustur. Bestecilerin; farkli enstriimanlar i¢in yazdiklar1 eserlerin
viyola uyarlamalar ile ilgili olarak; bu eserlerin viyolaya ¢ok yakistigini hatta bazilarinin
ilk bagsta diisiiniilen enstriimana kiyasla viyolada daha bile giizel oldugunu belirttikleri

gorilmiistiir.

Aktarilan eserlerin miizik bi¢cimlerine goére dagilimi incelendiginde; Erken donem ve
Barok Donem enstriimanlarindan pek ¢ogunun tercih edilmemeye baslamasiyla birlikte
viyolayla benzer ¢alim tekniklerine sahip 6zellikle de viola d’amore gibi enstriimanlar igin
yazilmis eserlerin, viyolaya aktarilmis oldugu goriilmiistiir. Bu donemlerde viyola igin
yazilmig orijinal kongertolarin bulunmasina ek olarak, J. S. Bach’in Solo Keman i¢in 6
Sonat ve Partita’lar1 ile 6zellikle de 6 Viyolonsel Siiiti viyolaya aktarilarak repertuvara
kazandirilan, ilk akla gelen 6nemli eserlerden olmustur. Paganini’nin Solo Keman igin 24
Kapris’inden bazilar1 da viyola i¢in uygun bulunmus ve viyolaya uyarlanmistir. Brahms ve
Reger gibi bestecilerin klarinet i¢in besteledikleri sonatlarin viyola uyarlamalar1 viyola

repertuvarini zenginlestiren 6nemli eserler arasinda yer almis olup, Mozart’in Klarinet
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Kongertosu ve Schubert’in Arpeggione Sonati da viyolaya uyarlanan biiylik eserlere

verilecek en giizel 6rneklerden olmustur.

Orijinalleri solo viyola ig¢in yazilmis eserlerin donemlere gore dagilimina
bakildiginda ise Erken, Barok, Klasik ve Romantik dénemde pek ¢ok besteci, solo viyola
igin eser bestelemistir. Bu arastirmada detayl bir sekilde incelendigi gibi ve Prof. Franz
Zeyringer’in “Literatiir fiir Viola” isimli viyola eserler listesinin bulundugu katalogunda da
yer aldigi {izere, viyola i¢in yazilmis olan pek ¢ok orijinal eserin var oldugu goriilmiistiir.
Viyolanin ge¢irdigi yapisal evrim ve viyola icracilarinin geliserek artmasi, viyolanin
repertuvarinin genislemesinde 6nemli bir etken olmustur. 19. yiizyilin sonlarindan itibaren,
bestecilerin viyolanin kapasitesi hakkindaki farkindaliginin ve viyola virtiiézlerinin
artmasiyla birlikte, viyola artik solo kimligini kazanmaya baglamis ve bu da viyola igin
yazilan eserlerin ¢ogalmasini saglamistir. Klasik donemde viyola altin ¢agin1 yasamis
sayilabilmekte olup, viyola diisiiniilerek yazilmis orijinal kongertolarin sayis1 bu déonemde
artis goOstermistir. Romantik donemde viyola repertuvarinda, viyola icin yazilan
kongertolardan daha ¢ok sonatlar 6n planda olmus, 20. yiizyillda viyolaya solo bir
enstriiman olarak son derece dnem veren Uinlii bestecilerden 6zellikle de Hindemith, Bartok
ve Walton’in viyola yapitlarinin yani sira Tertis ve Primrose’un yadsinamaz katkilar ile

viyola repertuvari zenginlesmeye devam etmistir.

Viyola repertuvarimin zenginlesmesindeki bir diger onemli etkenin Vviyolaya
uyarlanan eserlerin oldugu sdylenebilmektedir. Aktarilan eserlerin donemlere gore
dagilim1 ele alindiginda; Barok donemin {inlii bestecisi J. S. Bach’in Keman i¢in 6 Sonat
ve Partita’lar1 viyolanin geligen repertuvari i¢in deger tasimakla birlikte, 6 Viyolonsel Siiiti
ise viyola repertuvarinin vazgegilmezlerinden olmustur. Brahms’in klarinet igin besteledigi
Op. 120 Sonatlari, ayni siire igerisinde viyola versiyonunun da yazilmasi ve besteci
tarafindan uyarlanmis olmasindan otiirii viyola repertuvarinda orijinal kabul edilebilecek

kadar biiyiik degere sahip eserlerden olmustur.

Pek ¢ok bestecinin iyi viyola icracilarinin sayica az olmasindan Otiiri eserlerini
viyola i¢in yazmadiklar1 veya aktarmadiklar1 gozlemlendiginden, uyarlanan eserlerin;
viyolanin dzellikleri ile teknik kapasitesinin farkinda olan virtiozlerin ortaya ¢ikmasi ve
artmasi ile daha yogunluk kazanmis oldugu gériilmiistiir. Ozellikle de 19. yiizyilin
sonundan itibaren Tertis ve Primrose, viyola repertuvarmi kendi diizenlemeleri ile

zenginlestiren 6nemli isimler olmustur. 20. ylizyilda aktarilan eserlerin artik viyolanin
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kisith oldugu diisiiniilen repertuvarina ¢oziim olmasi i¢in degil, viyolanin karakteristik
tonuyla eserlerin viyolada da gilizel duyulacagi diisiincesinden yola cikarak, repertuvari

zenginlestirmeye devam ettirmek i¢in yapildigi diisiintilmiistiir.

Bestecilerin viyola ¢aliyor olmalarinin viyola eseri bestelemelerindeki etkisi
arastirilmak istenmis ve elde edilen sonuglara gore; bahsi gegen viyola repertuvarmin kit
oldugu goriislerine bu problem durumunun incelenmesi agiklik getirmistir. Cogu biiyiik
bestecinin viyola c¢almasina ragmen neden viyola eseri bestelemedikleri sorusuna,
bestecilerin yasadiklar1 donemde, ¢ok sayida viyola virtiiozii bulunmamasinin cevap
oldugu goriilmistiir. Viyola calan bestecilerin, viyola eseri yazmalarina bu ¢algiya hakim
olmalar1 bir etken olsa da, bazi bestecilerin viyola ¢almadiklar1 halde ilham kaynaklari,
viyola virtiiozlerinin ikna edici kabiliyetlerini gbzler Oniine sermeleri viyola i¢in yazilan

eserlerin artisinda 6nemli bir rol oynamustir.

Erken donemde bestecilerin oda miizigi eserlerini yazarlarken genellikle hangi
enstriimanin hangi partiyi ¢alacagini spesifik olarak belirtmedikleri, her partiyi birbirinden
farkl1 enstriimanin seslendirebildigi bilgilerine rastlanmigtir. Bu donemde, Gabrieli
tarafindan bestelenen Sonata pian’e forte; viyolanin yer aldig1 ve her enstriiman i¢in hangi
partinin ¢alinacaginin belirtildigi ilk eser olarak biiyliik 6nem tasimistir. Erken donemde
viyolanin bulundugu oda miizigi eserleri disinda, solo viyola i¢in yazilmis sonatlar
mevcuttur. Barok dénemde pek cok {inlii besteci tarafindan viyola i¢in yazilmis bir¢cok
kongertonun, giinlimiize kadar degerini koruyarak viyola repertuvarinda tercih edilen
eserler arasinda oldugu gériilmiistiir. Bach’in Brandenburg Kongertolari’ndan “Ugiincii” ve
viyolanin 6n planda olmasini saglamak amaciyla parlak tiniya sahip kemanlar: saf dis
birakmis oldugu “Altinci”’s1, viyola repertuvar i¢in ¢ok degerli eserlerden olmustur. Klasik
donem; 6zellikle de kongerto formundaki eserler bakimindan, viyola i¢in yazilmis orijinal
eserlerin en sik oldugu dénemlerden biri olarak kabul edilebilmektedir. Romantik donemde
ise sonat ve siiit formundaki eserlere daha sik rastlanmistir. Viyola amaglanarak yazilmis
orijjinal eserlerin nitelik ve nicelik bakimindan yeterliliklerinin  belirlenmesi
amaglandiginda ise goriilmistiir ki; viyola i¢in Erken donemden itibaren, giiniimiize dek
olan eserler aslinda hig¢ de az sayilamayacak bir liste olusturmustur. Baz1 formlar agisindan
ele alindiginda, ¢ogunlukla viyola repertuvarindaki eser sayisinin az oldugu sdyleniyor
olsa da, pek ¢ok orijinal eserin var olusu bu yanilgiyr ortadan kaldirmakla beraber,
viyolanin solo enstriiman olarak kabul edildigi donemlerden itibaren bu liste orijinal

eserlerin artmasiyla git gide kabarmistir. 20. ylizy1l ve sonrasinda biiylik bestecilerin yani
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sira viyola virtiozlerinin kayda deger katkilar1 sayesinde, viyola i¢in bestelenen eser sayisi
gozle goriiliir bir sekilde yiikselise gegmis ve viyola sonunda hak ettigi solo kimligine

kavusmustur.

Aktarilarak viyola repertuvarma kazandirilan eserlerin ¢ogunlukla ayni ailedeki,
benzer ¢alis tekniklerine sahip enstriimanlar olan keman ve viyolonsel eserlerinden
uyarlandig1 gozlemlenmistir. Bunlara ek olarak 6zgiin ton ve karaktere sahip olmalart
nedeniyle korno, fagot ve en ¢ok da benzer ses rengi ve aralifina sahip klarinetten olmak
lizere, nefesli sazlar i¢in yazilmis bazi eserlerin viyolaya aktarilarak repertuvara

kazandirildig1 ve viyola repertuvarinda siklikla tercih edildigi goriilmiistiir.

Genel anlamda ulagilan tiim bilgiler dogrultusunda; viyolanin bugiinkii formunu
alabilmesi i¢in ge¢irdigi evrim siireci ve giiniimiizden Onceki donemlerde viyola
icracilariin sayica azligi, viyola eserlerinin yazilmasini ya da viyolaya eser aktarilmasini
da etkilemistir. Viyola eserlerinin, keman gibi 6n planda olan enstriimanlardakine gore
daha az oldugu diisiincesi, bu enstriimanin repertuvarinin kit oldugu gibi asli olmayan
goriiglere sebep olmus olsa dahi; viyolanin son formuna ulagsmasi ile birlikte, bestecilerin
ve viyola virtiiézlerinin katkilari, ayn1 zamanda icracilarinin da git gide artmasi sayesinde,
viyolanin orijinal ve aktarilan eserler olmak iizere kayda deger repertuvari zenginlesmeye
devam etmistir. Aktarilan eserlerin, viyola repertuvarmma biiyiikk bir katki sagladigi
bilinmektedir. Viyola igin eser aktarmanin, var olan eserlerden uygun olanlarinin viyolaya

kazandirilmasi amaciyla yapildigi goriilmektedir.

Viyolanin sahip oldugu repertuvar ile ilgili goriislere benzer sekilde;
repertuvarlarinin yetersiz kaldigi diisiiniilen enstriimanlardan arp ve gitar ig¢in yazilmis
orijinal eserlerin nitelik ve nicelik bakimindan incelenmesi ile bu enstriimanlar igin

uyarlanan eserlerin aktarilma sebepleri hakkinda bir ¢aligmanin yapilmasi 6nerilmektedir.
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