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ONSOZ VE TESEKKUR

Bu tez calismasinda diinyaca taninan, Azerbaycan bestecisi, miizik bilimcisi ve
Ogretmen Gara Garayev'in yaraticilifinda 6nemli bir yere sahip "24 Piyano Preliidi" serisi
genel besteleme teknikleri, melodik/tematik, armonik, mod-dizi-makamsal, polifonik ve

form 6zellikleri bakimindan incelenmistir.

Tez ¢alismamin planlanmasinda, arastirilmasinda ve yiiriitiilmesinde ilgi ve destegini
esirgemeyen, yoOnlendirme ve bilgilendirmeleriyle ¢alismami bilimsel temeller 1s18inda

sekillendiren degerli hocam Sayin Prof. Ali Sevgi' ye sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Tez ¢aligmalar slirecinde goriislerine bagvurdugum miizik uzmanlar1 ve hocalarima,
arkadaglarima, egitim hayatim boyunca beni destekleyen, her zaman yanimda olan sevgili

aileme de tesekkiirlerimi bir borg bilirim.
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OZET

Bu arastirmada Gara Garayev'in yaraticilifinda 6nemli bir yere sahip olan "24 Piyano
Preliidi" serisi genel besteleme teknikleri ve melodik/tematik, armonik, mod-dizi-

makamsal, polifonik, form 6zellikleri bakimindan incelenmesi amaglanmustir.

Besteci, miizik bilimcisi ve 6gretmen Gara Garayev, Azerbaycan miizik sanatinin énemli
simalarindan biri olup, orijinal yaraticiligi ile Azerbaycan ve simirlart disinda da iin
kazanmistir. Garayev'in eserleri gesitli iilkelerde (Almanya, Fransa, ABD, Rusya, Polonya,
Romanya, Bulgaristan vb.) miizikli tiyatrolarin ve taninmis seflerin repertuarlarinda 6nemli

bir yere sahiptir.

Besteci ve piyanist olan Garayev, eserlerinde donemin giincel ve gecmisin Onemli

olaylarindan, tim devirlerin sair ve yazarlarmin sanat eserleri ile halk efsanelerinden



esinlenerek, Avrupa bestecilik okulunun gelenekleri ile ¢agdas miizik yazi tekniklerini

birlestirerek kendine 6zgii yenilik¢i bir iislup yaratmistir.

Bu arastirmada genel tarama modelinde nitel betimlemeli arastirma yontemi kullanilmistir.
Oncelikle arastirma igin gerekli literatiir taramas1 yapilmigtir. Dért defterden olusan "24

Piyano Preliidii" amaglar dogrultusunda incelenmistir.

Garayev, Onciilerinin geleneklerini benimsemis, fikrinde yeniden isleyerek milli alanda
benzersiz piyano preliidleri serisini yaratmistir. Besteci burada piyano preliidleri serisine

0zgii imgenin ¢ok yonlii olmasi1 gelenegini siirdiirmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Gara Garayev, 24 Piyano Preliidii, Azerbaycan Miizigi, Azerbaycan

Bestecileri
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ABSTRACT

The aim of the present study was to analyze ‘‘The 24 Piano Preludes’ series that have a
special place in the art of Azerbaijani composer Gara Garayev from the perspective of

overall composing techniques, melody/themes, harmony, modes, polyphony and form.

Gara Garayev, a composer, musicologist and tutor is one of the most important personas in
Azerbaijan’s musical history who, thanks to his original art, gained fame both in
Azerbaijan and abroad. His works hold an important place in repertoire of many countries’
(Germany, France, USA, Russia, Poland, Romania, Bulgaria and others) musical theatres

and concert programs of famous conductors.



As a composer and a pianist Garayev found inspiration in contemporary and past history,
works of poets and writers from different eras and folk legends. He combined the traditions
of European composing school with modern music writing techniques and created his

original, innovative style.

A qualitative descriptive design was used for the general survey model of this study.
Related literature was reviewed and ‘‘The 24 Preludes’’ consisting of four books were

examined in accordance with the aims of the study.

Garayev adopted the traditions formed by his predecessors and, by re-working on them,
created a series of unique national piano preludes. The composer thus continued the

tradition of versatility in piano preludes.

Key Words: Gara Garayev, 24 Piano Preludes, Music of Azerbaijan, Azerbaijani
Composers
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1. BOLUM

GIRIS

1.1. Gara GarayeV'in Hayati, Eserleri ve Miizik Diinyasindaki Yeri

Azerbaycan, Tirk diinyasinda zengin kiiltiirli ve sanat1 ile 6zel bir yere sahiptir. Bu
zenginligi en 1yi sekilde yansitan alanlardan biri miizik sanatidir. Halk miiziginin yani sira,
bestecilik ekolii de Azerbaycan’da Oonemli diizeylere ulagsmistir. Bu ekoliin en parlak
temsilcilerinden biri Gara Garayev’dir. Uluslararasi iine sahip olan Garayev, bircok miizik
otoritesi tarafindan Uzeyir Hacibeyli'den sonra Azerbaycan miiziginin ikinci &nemli
bestecisi olarak kabul edilmektedir. Bale, opera, senfoni ve oda miizigi, marslar, sarkilar ve
film miizigi gibi genis yelpazede eserlere imza atmis olan besteci, sadece Azerbaycan’in
degil, ayn1 zamanda SSCB besteci miizigi kiiltliriiniin de en 6nemli temsilcilerinden biridir.
Ayn1 zamanda bir¢ok Azerbaycan bestecisine Ogretmenlik ve rehberlik yapmis olan
Garayev, ulusal bestecilik okulunun kurucularindan biri olarak kabul edilmekte ve hem
iilkede hem de yurt disinda orkestralar, miizik okullar1 ve g¢esitli miizik mekanlar

kendisinin adini1 tasimaktadir.

2018 yilinda, bestecinin dogumunun 100. y1ldoniimii UNESCO tarafindan Paris’te
kutlanmistir. Bunun yani sira, Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii Teskilati (TURKSOY) da 2018
yilin;, Garayev'i anma yili ilan etmistir. Ankara ve Kayseri’de bestecinin dogum

y1ldoniimii ile ilgili etkinlikler ve konserler diizenlenmistir.

1.2. Gara Garayev'in Hayati

G. Garayev 5 Subat 1918 tarihinde Bakii'de dogmustur. Babas1 Abulfas Garayev
taninmis tip profesoriiydii. Baba tarafi Abseron Fatmayi kentinin, annesinin babasi olan
Iskender Bey Ahundov ise Samahi kentinin meshur ailelerindendi. G. Garayev ailesinde
kendini miizige adamis ilk kisidir. Miizik yetenegi ¢ok erken yasta tespit edilen G.

Garayev'in miizik okulunda ilk miizik 6gretmeni V. M. Kozlov olmustur.



Garayev, 1930'dan itibaren Bakii Miizik Meslek Okulu piyano bdliimiinde, 6gretmen
ve miizisyen olan profesor K. K. Saroyev'den piyano egitimi almaya baslamistir. 1935'te
Saroyev'in 6grencisi iken Azerbaycan Devlet Konservatuvari'nin bestecilik fakiiltesine
girebilmek i¢in hazirlanan Garayev'in bu dénemde rehberi, S. I. Taneyev'in dgrencisi olan
L. M. Rudolf olmustur. 1935'te Azerbaycan Devlet Konservatuvari'na giren Garayev,
konservatuvarda N. S. Cumakov ile armoni, U. Hacibeyli ile ise Azerbaycan halk

miiziginin esaslarini 6grenmistir.

1937'de Azerbaycan Bestecilik Ittifaki'na kabul edilen olan Garayev, 1938’den
1940’a kadar Moskova Devlet P. 1. Tchaikovsky Konservatuvari'nda bestecilik boliimii
Ogrencisi olmus, 1941'de Bakii'ye donerek Azerbaycan Devlet M. Mogamayev

Filarmonisi'nde sanat yonetmenligi gérevinde bulunmustur.

1944'te Azerbaycan Bestecilik Ittifaki'nin idare heyeti baskan yardimcilign gorevini
yirliten Garayev, 1946 yilina kadar ise Moskova Devlet Konservatuvari'nmin bestecilik

boliimiinde D. Schostakovich'in 6grencisi olmustur.

1948'de Azerbaycan Devlet Konservatuvart Dogenti olarak gorev yapan Garayev,
ayni yil, Birinci Sovyet Besteciler Kongresinin temsilcisi olmus, 1949'da ise Uzeyir

Hacibeyov Sanat Enstitiisii Miizik Boliimiiniin bagkanligina getirilmistir.

Garayev, 1950'den 1953'e kadar Azerbaycan'in Uzeyir Hacibeyov Konservatuvari
rektorliigiinii yapmistir. 1952 yilinda Barig Savunma Komitesi'ne iiye olarak, 1953'te
Azerbaycan Bestecileri Birligi Yonetim Kuruluna bagkan olarak, yine 1953’te Ddordiincii

Diinya Baris Dayanisma Konferansi'na temsilci olarak secilmistir.

1954'ten 1982'ye kadar Lenin SSCB ve Devlet Odiilleri Komitesinin bir iiyesi olan
Garayev, 1955-1976 yillar1 arasinda SSCB Yiiksek Surasinda milletvekilligi yapmustir.
1956'dan 1973'e kadar, Azerbaycan Besteciler Birligi'nin birinci sekreteri olarak caligmis,
1956 yilinda Azerbaycan Bestecileri Kongresi'ne delege olarak, 1957'de ise SSCB
Sinematograflar Birligi’ne {iye olarak secilmistir. 1957 senesinde “Don Kisot” filmi i¢in
miizik bestelemistir. 1959'da Azerbaycan SSC Bilimler Akademisine iiye olarak secilen
Garayev, ayn1 yil U. Hacibeyov adinda Azerbaycan Devlet Konservatuvart bestecilik

boliimiinde profesor olarak atanmustir.



1960'ta Azerbaycan Komiinist Partisi Merkez Komitesi iiyeligine secilmis, ayn1 yil,
Azerbaycan Komiinist Partisi 24. Kongresi temsilcisi olmustur. 1961'de, Giiney Afrikali
yazar Peter Abrahams tarafindan yazilan Yildirimli Yollar adli romaninin bale uyarlamasi
icin Los Angeles'taki Birinci Uluslararast Cagdas Miizik Festivali'ne katilmis, ayni yil,

Kahire'de "Yedi Giizel" balesi gosterisi nedeniyle Misir't ziyaret etmistir.

1962'de SSCB Yiiksek Surasi’na milletvekili olarak segilmis ve Ikinci Azerbaycan
Bestecileri Kongresinin temsilcisi olmus, sonrasinda SSCB Besteciler Birligi sekreterligine
secilmistir. Amerika ve Afrika'daki Sovyet kiiltiir ve sanat heyetinde yer almis, 1966'da ise
SSCB Yiiksek Suras1 milletvekili olarak se¢ilmistir.

Garayev, 13 Mayis 1982'de Moskova'da vefat etmis ve Bakii'deki Seref Gegidi
Mezarligina (Hiyebani) defnedilmistir. (Qara Qarayev: Bibliografiya, 2008).

Garayev, hayat1 boyunca ¢ok sayida 6diil ve madalya almistir. Garayev’in aldigi
0diil ve madalyalar asagida yer almaktadir:
1944 : Kafkas Savunmasi1 Madalyasi
1946 - 1941-1945: Biiyiik Vatan Savasi’nda Cesur Is¢i Madalyas:
1946 : Emek Cesareti Madalyasi
1946 : Stalin Odiilii
1946 : SSCB Devlet Odiilii (“Vatan” operasi igin)
1948 : SSCB Devlet Odiilii (“Leyli ve Mecnun” senfonik siiri i¢in)
1948 : Stalin Odiilii
1955 : Azerbaycan SSC Serefli Sanat Iscisi
1957 : Umumbirlik Sovyet Film Festivali (“Bir Mahalleli iki Oglan” filmi miizigi igin)
1958 : Azerbaycan SSR Halk Sanatcisi
1959 : SSCB Halk Sanatgist
1959 : Umumbirlik Sinema Festival'de II. Odiil (“Uzak Sahillerde” filminin miizigi igin)

1961 : Kizil Emek Bayragi Nisani



1965 : M. Fethali Akhundov SSCB Devlet Odiilii (“Antonius ve Kleopatra” miizigi i¢in)
1967 : Lenin Odiilii (“’Y1ldirrmli Yollar” balesi igin)

1967 : Lenin Nisan1 (“Y1ldirimli Yollar” balesi I¢in)

1971 : Ekim Devrimi Nigan1

1978 : Sosyalist Emek Kahramani

1.3. Gara GarayeV'in Eserleri

Garayev'in eserleri kendine 6zgli miizik diliyle dikkat ¢ekmektedir. Azerbaycan
profesyonel miizigine yeni renkler katan Garayev; preliid, kongerto, opera, bale, senfoni,
dram ve film miizikleri gibi farkl tiirlerde ¢ok sayida eser bestelemistir. Unlii sair Nazim
Hikmet, Garayev’in eserlerinin zenginligine vurgu yapmak i¢in "Garayev'in miizigi asil
cagdas miiziktir. Bizim giinlerin miizigidir, insanlarin uzayi fethettigi devrin miizigidir. Bu

miizikte giinesin ve gilineyin ihtirasi var, aym ve kuzeyin romantikligi var" demistir.

Garayev, cesitli yazar ve sairlerin eserleri {izerine yaptig1 bestelerle hem
dinleyicilerin hem de profesyonel miizisyenlerin dikkatini ¢ekmistir. Besteci klasik Avrupa
Bestecilik Okulunun geleneklerini ve ¢agdas miizik yazi teknigini kullanarak besteledigi
eserlerle genis dinleyici kitlesi kazanmistir. Eserlerinde gelenekgilik ile cagdashig
harmanlamasi, kendine 6zgii ritim ve benzersiz melodisi bestecinin yaraticiliginin temelini
teskil etmektedir. Daha 6grencilik yillarinda J. Haydin, W.A. Mozart, L.V. Beethoven, M.
Glinka, P.I. Tchaikovsky, F. Schubert, F. Chopin, M. Musorgski, C. Debussy gibi

bestecilerin sanatsal mirasini yansitabilmistir.

Garayev'in lin kazanmasi ve dinleyicilerin ona olan sevgisinin temelinde yaraticilig
ve miizikalitesinin yanisira, eserlerinde vatanseverlik ve o6zgiirliik miicadelesine yaptig
vurgunun da rolii bulunmaktadir. Vatanseverlik konusu c¢ok eski zamanlardan beri
Azerbaycan miizigindeki temel 6gelerden biridir ve Azerbaycan'in geleneksel miiziginde,
halk sarkilarinda, asik yaraticiliginda ve profesyonel bestecilikte yansimasini bulmustur.
Vatanseverlik konusu tiim ¢aglarda giincel olmus, bu konu iizerine bestelenen eserlerde
Azerbaycan halkinin manevi 6zellikleri yansitilmistir. Ancak bazi tarihi donemlerde daha

yogun vurgulanan vatanseverlik konusu, bu yiikselis donemlerinde miizik hazinesine de



biiyiik katki saglamistir. Garayev eserlerinde vatanseverlik konusuna ek olarak toplumun
Oonemli sosyal ve ahlaki problemlerine de yer vermis, bu anlamda, belirli donemleri anlatan

degil, gilincelligini koruyarak tiim zamanlarin ruhuna hitap eden eserler ortaya ¢gikarmistir

(Karagigeva, 1958).

Garayev yaraticiliginda; Sovyet insanlarinin fasist iggalciler karsisinda dayaniklilig
ve vatan miicadelesi, Vietnam halkinin 6zgiirlik miicadelesi, ik ayrimciligi problemleri
gibi konular yansitilmistir. Bestecinin diinyada yasanan bu tiir olaylar karsisinda duyarlilik
gosterip ve fikri miicadele i¢cinde olusu, onun yaraticiliginda konu ve imgelerin sinirlarini
genisletmistir. Cesitli sosyal problemlere deginmis, odak noktasi hep insan talihi, insanin

Ozgurliik ugrundaki miicadelesi, maneviyat1 ve fikirleri olmustur.

Garayev bir besteci olarak sanatta kendine 6zgii bir yol se¢mis ve bu yol bestecinin
milli temele dayanan yaraticiligin1 Rus, diinya klasik miizigi ve Sovyet miizigi gelenekleri
ile birlestirmesinden ibaret olmustur. O, yetenegi ve yenilik¢i arayislari sonucunda Sovyet

miizigi geleneklerini daha da gelistirmistir (Karagiceva, 1969).

Bestelerinde fikir derinligine sahip konulardan yararlanan Garayev, gergek tarihi
olaylar1 kullanmis, ayn1 zamanda kendi eserlerinde halk efsanelerinden, tiim devirlerin sair
ve yazarlarinin sanatindan esinlenmistir. Milli edebiyatin ve diinya edebiyatinin saheserleri
ile ilgilenmis olan G. Garayev'in; N. Gencevi, A.S. Puskin, W. Shakespeare, M. Cervantes,
E. Rosatand, O. Hayyam, P. Abrahams, vb. edebiyatcilarla ayni konulari kullanmas1 imge

igeriklerinin derinliginin kaynagidir.

Polifoni Garayev'in miiziginde ¢ok 6nemli bir yere sahip olup, miiziginin metro-
ritmik tarafi da orijinaldir. Sovyet besteci R. Sedrin Garayev hakkinda sunlar1 yazmistir:
"O, miizikte kendi iislubunu bulmus ve kendi okulunu yaratmistir. Bu okulun birgok
takipgisi vardir. O, diinya capinda iin kazanmis olsa da, Azerbaycan bestecisi olarak

kalmistir" (Abezgauz, 1968).

Garayev, dgrencilik yillarinda A. S. Puskin'e ithaf ettigi "Car Koyii Anit1" eserinin
piyano icin olan minyatiirii ile ¢ok dikkat cekmistir. Bu eserde klasik yazi iislubu ile
empresyonist egilimler de yansimasin1 bulmustur. Eserde Puskin'e 6zgii siirsel imgeler,

Car Koyt bahgesine ait doga tasvirleri miizik diline yansimistir.



Konservatuvarda okudugu yillarda besteledigi bircok eserde Garayev, hayati
kapsayan tiim olgulara cevap bulmaya calismistir. Ornegin, 1937'de A.S.Puskin'in
Oliimiintin 100.y1lina ithafen, "Car Koyii Anit1" isimli piyano pargasini bestelemis ve bu

eser Puskin'i anma konserinde bestecinin kendisi tarafindan seslendirilmistir.

Garayev "Yedi Glizeller" balesinde Azerbaycan edebiyatinin klasik mirasi olan sair
Nizami Gencevi'nin hiimanist fikir ve imgelerine bagvurmustur. Genellikle Nizami'nin fikir
ve imgeleri besteciyi olduk¢a etkilemistir. Nizami yaraticii@inin yon verici ahlaki-etik

konusunu, Garayev balesinde yiiksek duygusallikla yansitmistir.

Garayev St. Petersburg Opera ve Bale Tiyatrosu'nun talebi ile Gliney Afrikali yazar
Peter Abrahams'in "Yildirimli Yollar" romani ile ayn1 ismi tagiyan ikinci balesini 1958'de
tamamlar. Rus Bestecisi Sergey Prokofiyev'in anisina ve yaraticilik prensiplerine 6nem

veren besteci bu balesini ona ithafen bestelemistir.

G. Garayev "Yildirimli Yollar" balesinden sonra "Tarih Dersi", "Bir Mahalleli iki
Oglan", "Don Kisot", "Uzak Sahillerde", "Hazar'' Feth Edenler" gibi filmlere, St.
Petersburg’un Puskin Rus Drama tiyatrosu i¢in M.Bulgakov'un "Kacis" piyesi ve
Bakii’'niin Samed Vurgun Rus Drama Tiyatrosu i¢in M.Lermontov'un "Maskeli Balo"

dramina miizikler bestelemistir.

G.Garayev Tlgciincii senfonisini 1965'te bestelemis ve bu eser ilk defa Moskova'da
seslendirilmistir. Eserin merkezinde bulunan imge Azerbaycan milli karakterinin ¢agdas
donemini yansitir. Halklarin 6zgiirliik ugruna miicadelesi, uzayin fethi, devrin yaralari olan
Hirosima ve Osventsim, uzak iilkelerin faciasi, kisaca asrmin tiim olaylari onun ilgisini

cekmistir.

Besteci iiclincii senfonisinde 20. ylizyll miiziginin ¢agdas bestecilik teknigini
kullanmistir. Bu teknik; dodekafoniyi temel almis olup, atonal teknigin yazi iisluplar

prensiplerini de i¢inde barindirmaktadir.



1.4. Gara Garayev'in Miizik Diinyasina Katkisi

Bilim adami ve Ogretmen olan Garayev, Azerbaycan miizik sanatinin Onemli
simalarindan biri olup, orijinal yaraticithigir ile Azerbaycan ve smirlart diginda {in
kazanmistir. Bestecinin adi biitiin diinyada bilinmekte ve eserleri Sovyetler Birligi ve
yabanci lilkelerde miizikli tiyatrolarin repertuarlarinda ve taninmis seflerin konser
programlarinda saygin bir yere sahiptir. Bestecinin baleleri Polonya, Azerbaycan,
Cekoslovakya, Romanya, Fransa, ABD, Bulgaristan vb. iilkelerde sahnelenmistir. Senfonik

ve oda miizigi enstrumantal eserleri farkli tilkelerin konser salonlarinda seslendirilmistir.

Garayev’in miizik diinyasina bir diger katkisi, yetistirdigi onemli sanat¢ilardir.
Garayev, Rauf Haciyev, Arif Melikov, Hayyam Mirzazade, Aksin Alizade, Vasif
Adigozalov, Frengiz Alizade, Aydin Azimov, Celal Abbasov, Fere¢ Garayev, Faik
Nagiyev gibi 6nemli sanatcilarin dgretmenidir. Bu isimlerini saydigimiz bestecilerden
hicbiri birbirine benzemez fakat onlarin hepsi Garayev bestecilik okulunda yetismis olup,
bu okulun temsilcileridir. Bu besteciler de kendi 6gretmenlerinin geleneklerini hem klasik
yazi teknigi hem de ¢agdas miizik yazi teknigi bakimmdan devam ettirmislerdir. Besteci
Fikret Amirov G.Garayev hakkinda sunlar1 sOylemistir: "G.Garayev'in yarattigi miizik
sadece bereketli Azerbaycan topraginin, onun orijinal medeniyetinin incileri degil, biitiin
diinya miiziginin siistidiir. G.Garayev su sebepten dolayr oliimsiizdir ki, arkasinda

yetistirdigi bir¢cok besteci birakmistir. Ayni besteciler onun isini devam ettireceklerdir".

Azerbaycan miiziginin tiirlerini zenginlestirmesinde biiylik rol oynayan Garayev,
onceden mevcut olan bazi tiirlerin 6zelliklerini degistirmis, bazi tiirleri ise milli miizik
yaraticiligina ilk defa dahil etmistir. Senfonik miizigin, balenin, oda miiziginin, vokal
miizigin, film ve drama gosterilerine yazilmis miizigin gelisiminde katkisi biiyiik olan
Garayev, klasiklerin geleneklerine dayanarak Azerbaycan halk miiziginin sinirlarinm
genigletmistir. Sef Niyazi Tagizade Garayev hakkinda sunlar1 sOylemistir: "G.Garayev
gorkemli bir sahsiyet idi. G. Garayev'in miizigi, onun iyiliksever, giilen gozleri; her zaman
seving, mihribanlik, samimiyet ve bilgelik sagardi. Cagdas bestecilik okulunun laik
yoneticisi olan G. Garayev kendi fikirlerini, bilim ve sanatla ilgili goriislerini severek

baskalariyla paylagirdi. G. Garayev'in miizigi onun hayatinin - sanat¢i hayatinin, parlak,

! Gorkemli Sehsler Qara Qarayev Haqqinda. http://anl.az/el/emb/Q.Qarayev-100/hagqginda-fikirler.html.
Erisim tarihi 15 Eyliil, 2019.
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dolu ve yetenekli insan hayatinin net gostergesiydi" (Gorkemli Sehsler Qara Qarayev

Haqqinda).

Garayev defalarca bagka halklarin geleneksel miiziklerini kullanmis, fakat miizigini
taklit etmemis aksine miizigin milli tabiatin1 derinlemesine kavrayarak; ayni zamanda
kendi kisiligi ile halkinin ¢ok yonli miizigi arasindaki yakin iliskiyi bu miiziklere
yansitmistir. Rus besteci profesdr Dimitriy Schostakovich kendi 6grencisi olan G. Garayev
hakkinda sunlar1 sdylemistir: "G. Garayev benim en ¢ok sevdigim bestecilerdendir. Onun
miiziginin basarisinin sirr1 halk geleneklerinin klasik mirasini en ¢agdas miizik formlarinda
parlak yetenegi ile kendine 6zgii bir tarzda birlestirmesidir’ (Gorkemli Sehsler Qara

Qarayev Haqqinda).

20. yiizyilin baglarindan itibaren atonal miizik yazi teknigi, Batt Avrupa ve Rus
miiziginde kendine 6zgii yazi egilimleri ile 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu devirde
postmodernizmin ve ekspresyonizmin olusturdugu sanat akimlari g¢esitli bestecilerin
yaraticiliginda yansimasini bulmustur. Bu akima Amerika'da Charles Edward ve Ives bir
stire sonra Rusya'da Skryabin ve yeni Viyana Okulu'nun temsilcilerinden olan Arnold
Schonberg ve Alban Berg de dahil olmustur. Onlarin besteledigi eserler atonal seri

teknigine dayandirilmistir.

Rusya'da bu devirde D. Schostakovich, S. Prokofiev kendi bestelerinde geleneksel
yazi tekniginden uzaklasarak atonal seri teknigine Onem vermeye baglamislardir. Bu
devirde 20.yy. miiziginin zirvesinde Paul Hindemith olmug, onun yaraticiliginin temelinde
neoklasisizmin  olusturdugu egilimlerin  etkisi  goriilmistiir. Paul Hindemith'in

yaraticiliginda mevcut olan tonalite arka planda kalmaktadir.

Oncelikle; yasadig1 devirden, milli kokeninden, iislup 6zelliklerine bagli olmayarak
her bir bestecinin yaraticiliinda sevdigi, daima kullandigi bir tiir oldugunu belirtmek
gerekir. Bu tiirde ¢alisirken bestecinin iislup kalitesi ve bestecilik teknigi gelisir. Ayrica
yaraticilig1 boyunca kullandig i¢in yillar gegtikge onun ilgisini ¢geken imge ve icerigin ve
de sanat ifade vasitalarinin gelistigi agikca gézlemlenebilir. Buna 6rnek olarak eserlerden
F. Mendelssohn'un piyano igin "Sozsliz Sarki"si, E.Grieg'in "Lirik Piyesler"i, D.
Schostakovich'in "24 Preliid ve Fiig"i ve ayni zamanda farkli diger bestecilerin

yaraticiliginda 6ne ¢ikan tiir olan romanslar gosterilebilir. Garayev'in "24 Piyano Prelidi”



de boyle eserler arasindadir (Abbasova, 1970). Garayev'in piyano i¢in getirdigi
yeniliklerden bahsederken piyano i¢in besteledigi "24 Piyano Preliidii" serisini 6zellikle

vurgulamak gerekir.

1.5. Tanimlar

Postliid: (Latince Post — sonraki ve Ludo — galmak), en son seslendirilen parga.

Miizik eserinin ek boliimii, romans ve sarkilarin bitisindeki enstriimantal 6zet.

Figiirasyonlu melodi: (Latince Figurare — sekillendirmek,olusturmak, yapmak) —
seslerin miizik dokusunu ¢izisi. Figlirasyonlu melodi miizik eserinin ana temasi veya

tamamu olabilir. Figlirasyonun 3 tiirii mevcuttur:

1. Armonik: seslerin akorlara gore hareket edisi
2. Melodik: seslerin akor ve akor olmayan seslere gore hareket edisi

3. Ritmik figiirasyon: tek bir nota, ses uyumu veya akorun tek bir ritimde tekrarlanisi

Ballad: (Fransizca: Ballade, Latince: Ballo 'dans ediyorum'). Ortagag Avrupa’sinda
destansi sarki tiirli olarak ortaya ¢ikmis, 6zellikle 18. yy’da olgunlasmaya baslamistir. 19.
yy’da, romantizm caginda gelisiminin zirvesine ulagsmustir. Schubert, Glinka, Chopin,

Grieg, Liszt ve diger birgcok besteci bu tarzda besteler yaratmstir.

Cantilena: (Latince 'sarki sdylemek'). Ezgisel melodi tiiriidiir. Ortagag Avrupa'sinda
sarki biciminde sdylenme amagh kisa, lirik ve destansi bir siirdir. Cantilena miizigi basit

bir polifonik iisluba ve belirgin bir melodiye sahiptir.

Metro Ritim: (Yunanca 'metron": 6l¢ii, 'thythmos": ritim) miizik seslerinin kuvvetli

ve zayif zamanda siralanigidir.

Asik Sanati: Saz esliginde dogaclama siir, destan sdyleyen halk ozanlar1 sanatinin

genel tanimi.

Diatonik: Besliler ¢evriminin ilk yedi sesinden elde edilen notalara gére kurulmus
bir sistem. Birbirini izleyen notalar oldugu gibi kalabilir (Pisagor sistemi) veya ilk
anlamlarindan uzaklagsmadan, farkl etkiler sonucu biraz yer degistirebilir (Zarlino sistemi).

Tonal armonide, seslerin arasina giren kromatik dereceler olmadan yapilan ses siralamasi.



Recitatif: Opera ve ortatoryo gibi sahne eserlerinde bir konuyu, Oykiiyli ya da
bunlarla ilgili olaylar1 anlatmak iizere hazirlanan metnin, konusma benzeri ses miizigi
islubuyla seslendirilmesi. Opera sanatiyla birlikte dogan bir vokal miizik tiirtidiir.
Regitatifte melodi, konusmaya yakin bir inis ¢ikisin egemenligi altinda oldugu i¢in, birinci
planda degildir. Regitatifin yerine getirdigi en énemli islev, sarki miiziginde siirin degerini

ortaya ¢ikarmaktir.

Deklamasyon: Miizik esliginde konusma. Bir ¢esit melodisiz seslendirme tarzi.

Konusur gibi olmakla birlikte yer yer sarki da sdylenebilen bir tarzdir.
Monolog: Yunanca: Tek kisilik konusma.

Toccata: Italyanca, 'toccare': dokunmak. Tipik olarak klavyenin veya telli calgilar
icin bestelenen hizli, hafif parmak hareketlerine veya baska tiirlii virtiiozik ozelliklere

vurgu yapan, el becerisini vurgulayan bir miizik eseri.

Scherzo: italyanca 'saka'. Hizli, canli bir ritme, keskin ritmik ve armonik degisimlere

sahip olan bir miizik eseri.

Ricercar: (italyanca 'aramak’). 16-17. yiizyillarda, birkag sirali béliimden olusan ve
her boliimde her bir sesin temay1 arar gibi davrandigi, polifonik yapiya sahip bir miizik
eseri. Kaynagindaki motet gibi taklitli kontrpuan yazisina dayanan bu calgir miizigi fiig

formuna temel olmustur.

Tarantella: Giiney Italya'ya has, genellikle zilli tef esliginde oynanan, canli tempoya
sahip bir halk oyunu.

Ostinato: (Italyanca: 'inatc1'). Devamli, sikca tekrarlanan bir melodi veya ritim

motifi.
Basso-Ostinato: Miizik eserinin bas bolimiinde tekrarlanan ostinato.
Melodik Ostinato: Miizik eserinin melodi boliimiinde tekrarlanan ostinato.

Ritmik Ostinato: Miizik eserinin ritmik boliimiinde tekrarlanan ostinato.
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Organ Punktu: Basso ostinatonun basit halidir ve bas i¢inde tekrarlanan veya

uzayan sestir.
Tasnif: Makamin esas boliimleri arasinda duyulan sarkimsi ve dansimsi melodiler.
Natamam Akor: Akorun tim derecelerini igermemesi halinde olusan akor.

Dodekafoni: Dizisel miizik. Tonal armoninin ilke ve kurallarindan biitiiniiyle
ayrilarak 12 ton iizerine kurulmus olan ¢agdas armoni dizgesi. Bu sistemin kurallari, 1923

yilinda besteci Arnold Schonberg tarafindan belirlenmistir.

Kanon: Yunanca: 'norm', 'kural'. Kontrpuan terimidir. Bir ezginin farkli zamanlarda

baslayarak seslendirilmesi.
Bifonksiyonel Akor: Ayni anda iki fonksiyonu igeren akor.

Stretto:italyanca: 'sikistirilmig', 'kisaltilmis'. Fiig icinde temay: taklit eden her bir
sesin, s0z konusu tema bir dnceki seste tamamlanmadan devreye girdigi, kanonik temalar

gecisidir.

Passacaglia: 17. Yiizyil Ispanya’sinda misafir ugurlama sarkisi. Agir tempo, iiclii

6lcii, mindr mod ve genellikle basso-ostinato ile ¢alinmaktadir.

Rondo Formu: Tekrarlar tizerine kurulmus olan bir miizik formu. Rondo’da ana
tema en az li¢ kez duyulur. Bu tekrarlarin arasina rondonun temasiyla geregince karsitlik

yaratabilen ara kesitler yerlestirilir. Tipik bir rondo yapis1 A-B-A-C-A bigimindedir.

Nocturne: Fransizca: 'geceye ait'. 18. yiizyilda, aksam ve gece agik havada
seslendirilen, serenada benzeyen, liflemeli veya yayli ¢algilar ile ¢alinan pargalara denirdi.

Istege bagl dlgiilerde, dzgiir formda yazilmis, diissel 6zellik tasiyan ¢algl miizigi bi¢imidir.

Polifonik Varyasyon: Ana temanin kontrapunktik degisikliklerle birgok kez

tekrarlanigina dayanan miizik formudur.
Patetik: (Fransizca — Pathetique): Dramatik unsuru iistiin gelen dokunakli miizik.

Requiem: (Latince) Cenaze igin kilisede seslendirilmek tizere matem karakterli
olarak ortaya c¢ikan cok sesli koro eseri.
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Polimod: Birden fazla modun birlesmesi.
Maye: Azerbaycan modlarinda tonik fonksiyonu tagiyan derece.

1.6. Arastirmanin Problemi

Azerbaycan bestecilerinin yaraticiligl, Azerbaycan miizik sanatinin dgrenilmesinde
en ilgi ¢ceken ve onemli konulardan biri olmustur. Azerbaycan bestecilerinin yaraticilik
Ozellikleri genel olarak klasik polifoni, farkli armonik dil, mod-entonasyon gelisiminde
ortaya ¢cikmaktadir. Bu kapsamda arastirmanin problem ciimlesi,, Azerbaycan miiziginin
en onemli temsilcilerinden biri olan Gara Garayev'in "24 Piyano Preliidii"nde bestecilik

bakimindan nasil bir yaklagim izlemistir?

1.7. Arastirmanin Alt Problemleri

24 preliidiin melodik / tematik yapilart nasildir?
Preliidlerde armonik acidan nasil bir yaklasim izlenmistir?
Preltidlerde ne tiir dizi, mod ve makamlar kullanilmistir?

Preliidlerde ne tiir polifonik unsurlar vardir?

o > W N e

Preliidlerde ne tiir formlar kullanilmigtir?

1.8. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, klasik tisluplarla milli miizik tisluplarint ayr1 ve bir arada kullanan
besteci ve piyanist Gara Garayev'in besteleme stili "24 Piyano Preliidi" Orneginde

melodik, armonik, dizisel, polifonik ve yapisal yonleriyle incelenmesi amaglanmistir.

1.9. Arastirmanin Onemi

G. Garayev'in "24 Piyano Preliidii"nde farkli besteleme, akim ve tekniklerin
arastirtlmas1 onemli ve gereklidir ¢linkii bu seri daha 6nce melodik, armonik, mod, dizi,
polifonik ve formlar1 bakimdan detayli bir sekilde incelenmemistir. Bu preliidler

incelenirken bestecinin miizik stilinin 6zellikleri detaylica ortaya ¢ikarilmistir.
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1.10. Varsayimlar

Bu arastirmada G. Garayev'in tim eserlerinde kullandigi slup ile "24 Piyano
Preliidii" arasinda tutarli bir iliski oldugu kabul edilmistir. Bu iliski, bestecinin eserleri ve
konuya ilgi duyan aragtirmacilarin G. Garayev ile ilgili tespit ve analizlerine dayalidir. Bu

arastirma kapsaminda bu kaynaklarin giivenilir ve gecerli oldugu varsayilmaistir.

1.11. Tlgili Arastirmalar

G. Garayev'in sanatsal kesifleri hakkinda, L. Karagiceva, U. Imanova, E. Abbasova,
N. Aliyeva, Z. Safarova gibi bir¢ok Azerbaycanli miizikolog c¢alismalarinda yayinlanmis
olup, onun vyaraticihik yani uzun yillardir Bakii Miizik Akademisi ve Milli
Konservatuarinda o6gretilmektedir. Ayrica, bu konuda bircok makale ve bilimsel

aragtirmalar yayinlanmaigtir.

Nargiz Gulieva'mn (2013) "Gara Garayev'in Sahne Miizigi Uzerine Bir
Degerlendirme" baglikli makalesinde bestecinin sahne eserlerine yazdigi (bale, dram
tiyatrosu, operet, sinema, programli miizik) miizik Ornekleri ve programli eserleri

incelenerek bu eserlerin milli ve evrensel kiiltlir hazinesine katkilari tespit edilmistir.

Aybeniz Novreslinin (2015) "G. Garayev ve Aksin Alizade'nin Yaraticiliklarinin
Ortak Yonlerinin Arastirilmasina Dair " baglikli makalesinde bu iki bestecinin stil
ozellikleri ve yaraticiliklar karsilagtirmali olarak analiz edilmis ve aralarindaki 6gretmen -

ogrenci iligkisine bakilmaksizin ahlaki ve rasyonel benzerlikler tespit edilmistir.

Nergis Abdullayeva'nin (2007) "Unlii Azerbaycan Bestecisi Gara Garayev" baslikli
makalesinde Gara Garayev'in yasadiglr donem igerisindeki diinya goriisii, kisilik 6zellikleri

ve hayat1 yakindan tanitilmistir.

Dilber Mamedovanin  (2019) "Gara Garayev'in  Politonal ~ Armosinin
Karakteristikleri" bashikli makalesinde Garayev'in armonik stilinde dikkat c¢eken
Ozelliklerinden biri olarak ¢esitli politonal belirtilerin halk modlarina dayandigi

belirtilmistir.
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1.12. Smmirhhiklar

Azerbaycan bestecilerinin yaraticilik 6zelliklerinin arastirilmasi ¢ok genis bir alan
oldugundan, mevcut ¢alisma G. Garayev'in "24 Piyano Preliidii" serisinin incelenmesi ile
stirlidir. Adi1 gegen eserlerin incelenmesinde, bestecinin miizik stilinin, onun yaraticilik
cizgisinin Ozellikleri ortaya ¢ikmaktadir. Her preliidiin ayrintili olarak armonik analizine
girilmeden,  bestecinin  eserlerinde  melodik/tematik, genel armonik yapilari,
dizi/mod/makamlar, polifonik unsurlari, form yapilar1 bakimindan genel yaklasimla

incelenmesi ile siirlandirilmistir.
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2. BOLUM

YONTEM

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada genel tarama modelinde nitel betimlemeli arastirma yontemi
kullanilmistir. Oncelikle arastirma igin gerekli literatiir taramas1 yapilmistir. Dort defterden

olusan "24 Piyano Preliidii" amaglar dogrultusunda incelenmistir.

2.2. Arastirmanmin Evreni

Garayev'in piyano eserleri arastirmanin evreni olarak kabul edilmistir.

2.3. Arastirmanin Orneklemi

Bu tez calismasinda incelenecek eser Ornekleri segilirken bestecinin etkilendigi
akimlar, tsluplar, besteciler ve ekoller dikkate alinmig, bunlarin yansidig1 diisiiniilen "24

Piyano Preliidii" bu arastirmanin 6rneklemi olarak secilmistir.

2.4. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada, bestecinin hakkinda yazilmis kitaplar, yayinlanmis makaleler ve
ilgili tezlerden yararlanilmig, ayni zamanda donemin farkli akimlari ve miizik stilleri
hakkinda bilgi veren kaynaklardan veri toplanmistir. Mevcut arastirmanin siirecinde
Azerbaycan'm taninmis miizikologlarmm (U. Imanova, N. Aliyeva ve diger)
arastirmalarindan, bestecinin sanatsal kesifleri hakkinda ise L. Karagiceva, U. Imanova, E.
Abbasova, N. Aliyeva, Z. Safarova gibi birgok Azerbaycanli miizikologun bu konudaki
makale ve bilimsel arasgtirmalarindan yararlanilmistir. Ayrica, bu isin metodoloji
esaslarinin 6grenilmesi icin S. Skrebkov, B. Asafyev, T. Miiller, Y. Holopov gibi bilim
insanlariin temel bilimsel arastirmalarindan faydalanilmis, g¢alismada tespit edilen

polifonik ¢oksesliligi gdsteren ¢esitli nota d6rnekleri de verilmistir.
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2.5. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmanin ilk kisminda bestecinin biyografisine, yasadigi déonemdeki akimlara
ve Onceki akimlardan nasil etkilendigine ve eserlerine nasil yansidigina yer verilmistir.
Aragtirmanin devaminda ise drneklem ic¢indeki "24 Piyano Preliidii" oncelikle melodik /
tematik yapisi, armonik yaklasimi, kullanilan dizi, mod ve makamlari, polifonik unsurlari
ve formlar1 bakimindan incelenmistir. Veriler ¢oziimlenirken igerik analizi, drnekleyici

yontem ve benzesim stratejileri kullanilmistir.
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3. BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. Gara Garayev'in "'24 Piyano Preliidii"niin Incelenmesine iliskin Bulgu ve

Yorumlar

Garayev "24 Piyano Preliid"tinti yirmi yillik siire zarfinda yazmistir. Her biri alt1
preliid iceren dort defterden olugmaktadir. Besteci preliidler iizerinde 1951 yilinda
calismaya baslamistir. Preliidlerin tonalite prensibi klasik gelenekler {izerinde kurulmustur.
Besteci, Chopin'den gelen geleneksel tonalitelerin besli ¢emberi {izerine kurulmasi
prensibini devam ettirmistir. Bach'm "lyi Diizenlenmis Klavye" eserlerinde kullanilan

tonalite prensibi, G.Garayev tarafindan da eserlerinde kullanmaistir.

Klasik gelenekleri devam ettirmesinin yani sira bu serideki imgeler ve milli miizik
dili tamamen Garayev'e 6zgii olup, hicbir taklitten s6z edilemez. Sonug olarak klasiklerin
geleneklerini devam ettiren besteci, temanin benzerligine ragmen tiirlere orijinal

yaklasarak kendi preliidlerine yenilikg¢i 6zellikler katmistir (Kerimova, 2010).

Besteci tarafindan adlandirilmasa da her bir preliidin programi agik¢a
anlasilmaktadir. Her bir preliid kisa olup, bir ¢esit 6zdeyis seklinde ifadeleri ile farklilik
gostermektedir. Preliidlerin igerisinde ninniler, defin merasimi, halk bayrami, senlik gibi
lirik imgeler ifade eden preliidlerde sarki, dans, makam gibi halk miizigi tiirleri
kullanilmaktadir. Fakat onlar her zaman karmasik armonik ve polifonik yontemlerle

sunulmustur. Bu da miizige yenilik ve orijinallik katmaktadir (Abezgauz, 1968).

Her defteri alt1 preliidden olusan dort defterlik "24 Piyano Piyano Preludi" serisi,
Garayev'in piyano eserleri arasinda onemli bir yere sahiptir. Her defter, serinin bitmis
belirli bir boliimii gibi kabul edilir. Bu eserin belirli bir programi1 yoktur. Fakat her defter,
hatta preliid belirli bir imgeyi betimler. Preliidler birbirleriyle zitlik temelinde kurulmustur.
Birinci defter i¢in imge tiirleri betimlenmisken, ikinci defterde lirik, dramatik ve patetik
duygular 6zgiidiir. Son iki defterdeki preliidler ise derin psikolojik ve felsefi igerigi ile
farkhidir.

17



Bu prelidlerde duygusallik, gerginlik, miizik dili bakimindan karmasiklik ve
polifoniklik artar. Her defterdeki preliidlerle bestecinin ayni devirde yazdigi diger tiirlerde
olan eserleri arasinda bir baglant1 vardir. Ornegin ikinci defterdeki preliidlerin "Yedi
Giizeller" balesinin imgeleri ve diliyle, tigiincii defterdeki preliidlerin "Yildirirmli Yollar"
balesinin miizigi ile, dordiincii defterdeki preliidlerin ise bestecinin son yillarda besteledigi
eserleri ile benzerligi hissedilir. Biitiin seride polifoniklik, ritmik orijinallik 6zgilindiir.

Preliidlerin kolay hafizalarda kalir olmas1 Azerbaycan halk miizigi ile baglantilidir.

Birinci defterdeki preliidleri genellikle iyimser karakterleri birlestirir. Burada
polifoni kendine 06zgii basit elementleriyle goriilir (ikinci preliidde "kanon", "organ
punktu”, "ninni"de - basso ostinato). Birinci defterin en 6nemli 6zelliklerinden biri, milli
koklere dayanmasidir. Buna miizik mataryelinin, Azarbaycan halk miiziginin mod temeline

dayanmasi da dahildir ("rast", "sur","sagah","¢argah") (Hasanli, 2010).

Birinci defterde lirik tiir belirginken, ikinci defterde ise lirik, dramatik ve patetik tiir
On plana ¢ikmaktadir. "24 Piyano Preliidii"niin birinci ve ikinci defteri, bestecinin yazdigi
"Yedi Giizeller Balesi" ile ayn1 doneme denk gelmektedir. Dolayisiyla bu eserlerin milli

koklere bagliligi bununla izah edilebilir.

Ugiincii defter bestecinin diger bilyiik hacimli eseri "Yildirrmli Yollar Balesi" ile
ayni doneme denk gelmektedir. Burada artik psikolojik imgelere 6zel bir yer vermekte olan
besteci, 2. balesi olan "Yildirimli Yollar"da hayata gecirdigi yaraticilik prensiplerini, "24

Piyano Preliidii"nde de kullanmigtir.

Dordiincti defter ise bestecinin yaraticiliginin en bilindik eserlerinden olan keman ve
orkestra i¢in kongertosu ve 3. senfonisi ile ayn1 doneme denk gelmis, burada besteci "Caz"
tiriinden etkilenmistir (23 numarali fa major preliidii). Dordiincli defterde "fiig",

"passacaglia" gibi tiirlerin kullanildig1 gozlemlenmistir.

Genellikle biitiin seriye bakildiginda; milli etkiler giderek arka plana cekilir ve yerini
polifonik ozelliklere birakir. Bu, bestecinin entellektiiellesme ve miikemmellesme

stirecinin belirtileridir. (Hasanli, 2010).
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3.2. Preliidlerin Melodik / Tematik Yapisina iliskin Bulgu ve Yorumlar

Vokal ve enstriimantal melodileri ile farklilik gosteren Azerbaycan halk miizigi,
diger Azerbaycan sanatgilar1 gibi Garayev i¢in de ilham ve yaraticilik kaynagi olmustur.
Garayev kendine 6zgii melodik dile sahip olan sanat¢ilardan biriydi. O, besteci ve ilk
dgretmeni olan Uzeyir Hacibeyli'nin rehberliginde halk melodilerinin tiikenmez hazinesini
kesfetmis, onu yeni anlayisla maksada uygun, klasik yorumlama teknikleri ile birlestirmeyi

basarmistir.

Melodi Hakkinda adli kitabinda Rus miizikolog L. Mazel, melodiyi belli bir fikrin
icras1 ve tastyicist gibi karakterize eder. Miizikolog, M. Glinka'nin "Armoni, kontrpuan,
enstrumantasyon melodinin belirledigi fikri dolgunlagtirmaya ve tamamlamaya hizmet
eder" fikrini 6rnek gosterir. Melodi miizigin esasidir. ¢ mantiga ve duyguya sahip imgenin
gelismesini saglayan melodiyi L. Mazel canli bir organizma gibi degerlendirmektedir.
Arastirmaci, incelemelerinde melodinin yapisinda esas rol oynayan 6geler olarak ritim,

melodik ¢izgi ve modun yani sira tini, ses alanit ve dinamik olarak belirtmistir (Mazel,

1952).

Garayev melodisinin kendine 6zgii 6zelliklerine bakildiginda, bestecinin miizik
dilinde melodinin, en yiiksek konumda bulundugunu belirtmek gerekir. Melodinin 6nemi
cok vyiiksek oldugundan armoninin melodiklestirilme siireci baslamistir. Garayev
armonisinin 6zellikle yenilik¢i tarafi, armoninin melodiklestirilmesi ile iligkilidir. Bunun
sonucunda olusan poliarmoninin yapisini bir taraftan melodi ¢izgileri ile zenginlestirerek,
diger taraftan ise yeni Onem teskil eden armoninin olugmasini daha gorkemli
gosterebilecek dinamik bir vasitaya doniistiirmektedir. Bu durum armoni ile polifoni
arasindaki engellerin kalkmasina yol agmistir. Bu konu hakkinda daha detayli bilgi armoni

ve polifoni béliimlerinde verilecektir.

Bestecinin melodilerinin tarzlar1 ¢ok ¢esitlidir: cantilena, sarkimsi, regitatif tarzinda,
enstriimantal, dansims1 vb. Cogu zaman, uzun melodilerde cantilena ve regitatif, sarkimsi
ve enstriimantal 6geler birlesmistir. Kullanmis oldugu melodiler uzun- "sonsuz", igsel
nabzi kaybetmeyen, kesintisiz gelisimleri ile farklilik gosterir. Ayn1 zamanda Garayev'in
melodiyi her zaman 6n planda tutmasi, mod-fonksiyonel iliskisi ile baglantili olan igsel

mantiZa sahiptir.
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Garayev'in melodisine makamsal ve milli armonilerin etkisi de yansimis olup,
Garayev melodisinin ¢esitli yonleri "24 Piyano Preliidi" 6rneginde etraflica sunulmustur.

Serideki preliidlerin melodileri hareketli ve lirik melodiler gibi gruplara béliinebilir.

Deklamasyon ve hitabet seklinde, i¢sel gerilimi ile farkli olan, ¢cogunlukla dans ve
mars tarzlarinin kullanildig1 preliidlerde hareketli bir baslangic goriiliir. Hizli tempolu

preliidlerin melodisi, minyatiiriin tiiri ve imge igerigine baglidir.

Coskulu imge igerikli (genglik harareti, tutku, heyecan, halk senlikleri, ilkbahar dogas1
ve glinesin parlaklig1 gibi) baslangica sahip preliidler bir grup olarak ayrilabilir. Bunlar: 1
numaralt Do major, 3 numarali Sol major, 11 numarali Si major, 15 numarali Re bemol

mojor ve 21 numarali Si bemol major olup, bu preliidlerin ortak noktasi hizli hareketlerdir.

Hizli hareketin gilizel bir 6rnegi olan 1 numarali Do major prelidiiniin melodisi bu
minyatliriin tiiriinii tanimlamaya yardim eder. Birinci preliidiin gam tarzinda pasajl
melodisi, yap1 ve iislubu ile J.S.Bach'm "lyi Diizenlenmis Klavye" serisinden Do mindr

preliidii ile ayn1 hareketli melodiyi ¢cagristirmaktadir.

Sekil 1. 1. Preliid

" Allegro molto
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Her iki eserde de ritim, onaltilik notalardan olusan melodi ve armoni benzerlik

gostermektedir.
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L.Karagiceva ise 1. preliidii; halk melodisinin, dansin ritmik agidan serbest
islenmesi gibi karakterize eder. Ayn1 zamanda D.Scarlatti ve D.Cimaroza'nin enstriimantal

piyeslerinin hafifligi, do major preliidiinde duyulur (Karagigeva, 1960).

Ayrica, hizli tempoda olan figiirasyonlu melodinin "asik" iislubuna yakinlig1 da bu

eserde hissedilmektedir.

Gorildiigii gibi, melodinin grafik ¢izgisi ¢ok sade ve net olup, burada figlirasyonlu
ve gam tarzinda pasajlar siralanmistir. Figlirasyonlarda gam tarzi hareket gizli olarak

hissedilmektedir.

Melodik akis ile baslayan, dort 6lgliniin gergin figurasyonlarindan olusan hareket,

serbest ve kiiciik kesitlerde ise sekvens tekrarlanmasi ile gelisir.

Melodinin ses alan1 genistir: ikinci oktavin "Do" notasindan baslayan melodi, zirve
noktasinda tgiincii oktavin "Sol" notasmna ulasir ve kiiciik oktavin "Do0" notasinda
tamamlanir. Sekizlik notalardan olusan eslik ve ilk dort Olgiiniin melodisinin tekrari,

kesintisizligi desteklemektedir (Sekil 1).

Preliidde milli etkiler "rast" makaminda sunulmustur ve devaminda preliidiin gelisimi
bu makamin kurallar1 iizerine kurulmustur. Preliidiin temasinda, "rast" makaminin
toniginin Ugliisii olan "ussak" bolmesi, "rast" makaminin melodik zirvesi olarak kabul
edilir (Sekil 1- ilk iki 6l¢li). Melodik hareketin tamaminin hedefi, bu melodik zirveye
ulasmak olmus ve bunun sonucunda 2. climlenin Mi mindr tonalitesi bu zeminde
olusmustur. "Rast" makaminda toniZinin ii¢liisii olan "mi" burada tonik rolii oynamaktadir

(Zohrabov, 2009).

Bu preliidiin bir diger 6nemli tonalitesi olan Fa major, 2. boliimde goriilmektedir.

"Rast" makaminin ses dizilimi, i¢inde iki tonalitenin 6zelliklerini barindirir (Sekil 2).
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Sekil 2. Do Rast
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Bu Fa major de ayni sekilde milli makamda bulunan 6zelliklerden kaynaklanmaktadir.

Sekil 3. 1. Preliid
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Serbest akigin yaratilmasinda hazirliksiz  (serbest) modulasyonlarin  6nemi
biiyiiktiir. I. Preliid’iin modiilasyon gegitleri su sekildedir: 1. Climle Do major (1. dl¢ii), Mi
mindr (7. 6l¢ii), Si mindr (8. 6l¢ii), Sol bemol major (10. 6lgli), Do major (17. 6l¢ii);
temanin ilk roprizinde Do major (17. dl¢li), Mi mindr (23. dl¢ili), Si mindr (24. dl¢ii), Mi
bemol mindr (26. 6l¢ii), Do major (30. dl¢ii); 2. bolimde Fa major (34. dlgii), Do major
(44. olcti), Mi minor (50. 6l¢ti), Si bemol mindr (53. 6l¢ii), Sol bemol major (56. 6l¢ii), Do
major (57. olgii).

3 Numarali Sol major preliidi Do major preliidiiniin melodisinin olusturdugu
cizgiyi devam ettirir. Ancak melodik hareket daha gergin ve daha net olup, ilkbahari
animsatir. Teknik acidan bakildiginda, bu preliidiin yapisini etiid ile karsilastirmak daha

dogrudur.
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Sekil 4. I11. Prelid

Allegro molto
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Ayn1 zamanda unison melodik yapili bu preliid halk hayat: ile baghdir. Gergekten
de, net metroritmik sekilde olusan melodisi halk dans1 ve geng erkeklerin dansini hatirlatir.
Ayni1 zamanda belli 6lgiide mekaniklestirilmis ritimde "Tokkata" tiiriiniin ozellikleri
duyulur. Siirekli dortliiklerden olusan melodinin ses alani siirekli geliserek daha yeni ses
alanlarin1 kapsamaktadir. Dortli, ti¢li, ikili araliklarinda gelisen melodik kesitler kisa gam
tarzinda gegitler ile siralanir ve tonige doner. Ugiincii preliid "scherzo" ruh halindedir.
Goriildigu gibi, melodinin grafik ¢izgisi, dortlii, besli, yedili gibi keskin atlamali ve tigli,
ikili gibi nispeten yumusak bir gegisle ¢ok sayida alterasyonlu gam tarzinda hareketten

olusur.

"Rast" makaminin kullanimi, farkl: ses alanlarini1 kapsayan melodi ve P (piano)'dan
F (forte)'ye kadar yiikselen dinamigin neseli ruh halinin, ilkbahar etkisinin yaratilmasinda

rolii ¢ok biiyiiktiir.

11 Numarali Si major preliidiiniin melodisi seride hizli hareketin yansimasinda yeni
bir baslangigtir. Yap1 olarak bu preliidii virtiiozite etliidii olarak degerlendirmek

mumkindiir.
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Sekil 5. XI. Preliid
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Melodi ayrica empresyonist yazi lislubuna yakindir. Onaltilik notalardan olusan
melodi net bir imge olusturur. Melodik ¢izgisi, genis hareketli serbest- varyasyonlu formda
yazilmistir. 1. Oktavin Fa diyez notasiyla baslayan melodi oktav, altili ve {i¢lii araliklarin
kullanilmast sonucu ses alan1 genisleyerek hem melodik, hem de dinamik zirve noktasina -
ticlincli oktavin Sol notasina ulasir. Daha sonra {i¢ 0l¢li hacminde ti¢lii akorlarla asagi,
biiyiik oktavin Si notasina kadar iner. Preliidii baglatan melodi réprizde yeniden duyularak

giin batimini animsatir.

15 Numarali Re bemol major preliidii neseli danstir ve dansin tiir 6zellikleri

baslangicta melodik cizgide yansitilmistir.
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Sekil 6. XV. Preliid
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Garayev'in yaraticilik yoni ile ilgili ¢alisma yapan arastirmacilar 15 numarali

preliidiin tiiriiniin "tarantella" olduguna ortak fikirle ulagsmislardir. 12/8 tartimli, melodik

cizginin hizh, hafif ve ddaea: ritmi "tarantella"y1r cagristirmaktadir. Bu aymi

zamanda"asik" miizigine yakin olan ritim iislubudur. "Tarantella" i¢in geleneksel olan ritim

vaoa ile ticlemelerle siralanir. Notalarin israrli tekrar1 bu preliide 6zgii olan ritmik

netligi desteklemektedir.

Melodi, kiigiik ve nabizli kisa motiflerin birlesiminden meydana gelmekte olup

Garayev melodisine has ritmik netlik bu preliidde bir kez daha kendini gostermektedir.
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Sekil 7. XV. Preliid

Melodinin grafik ¢izgisi dortlii, besli, oktav atlamali motiflerden, arpejli
hareketlerden ibaret olup, bu melodi ostinato esliginde belli 6l¢iide kaba bir imge
yaratmaktadir. "Sur" makami net hissedilen 15. preliidiin melodisi genis ses alanina

sahiptir, F (forte) ve P (piano) dinamigi siralanarak verilmistir.

Melodi, 2. oktavin Re bemol notasindan tigiincii oktavin la bemol notasina kadar
yiikselir. Piyanist Ziver Aliyeva bu Re bemol major preliidiinii "scherzo" dansi olarak

nitelendirmistir (Aliyeva, 1977).

21 Numarali Si bemol major preliidii eski polifonik formlardan biri olan "ricercar"
tislubunda yazilmistir ve melodi iki seslidir. Sen ve esprili duyulan esas melodi, halk

sarkis1 ve dans ruhundadir (Abdullayeva, 2013).

Melodiler birbirleri ile yer degiserek tonikten (Si bemol) besliye (Fa) ulasir ve

tekrar tonige (Si bemole) iner.
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Sekil 8. XXI. Preliid
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Esas motif defalarca tekrarlanir, serbest varyasyonlu gelisim prensibi kullanilmistir.
Metroritmik agidan 5/4, 3/4, 4/4 tartimlar her dlgiide yer degisirler ve bdyle poliritmikte,
iki sesli melodinin c¢esitli seslerinde dl¢iiniin farkli vuruslarina denk gelen aksanlar, preliide

hususi bir giizellik katar.

Sekizlik ve dortliik notalarin siralanmasindan meydana gelen esas melodi iki
Olcliden ibaret motiflerin birlesmesinden olusur. Kiigiik dalgalar1 andiran melodide,
danstan ziyade daha ¢ok sarki etkisi hissedilir. "Sempre staccato e accentuato” ifadesi ve

"rast" makaminin kullanim1 melodiye parlak bir renk verir.

Hizli tempolu preliidlerin birinci grubunun (1, 3, 11, 15, 21) melodisini aktif
hareketler ve ilkbahari etkisi hissedilen ruh hali birlestirir. Ancak, her bir preliidiin
melodisi tiir 6zellikleri bakimindan kendine 6zgiidiir. Aynt zamanda, 1 numarali Do major
preliidiinde etiid teknigi, 3 numarali Sol major preliidiinde dans melodileri ve etiid teknigi,
11 numaral1 Si majdr preliidiinde empresyonist yazi islubu ile yaratilmis imge anlatiminda

da etiid teknigi, 15 numarali Re bemol major preliidiinde halk dansi melodilerine biiriinen
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tarantella ritmi ve nihayetinde 21 numarali Si bemol major preliidiinde halk sarkisi

melodilerinin islenmesi ile dikkat ¢eker.

Hizli tempolu melodiler hareketin yansimasidir, ritmik acidan sadeligi ve i¢
mantiginin biitinligi ile farklhidir. 1, 3 ve 11 numarali preliidlerin melodileri ayni

uzunlukta notalardan olusur. 15 numarali preliid ise tarantella ritmindedir.

Bu preliidlerin melodisi (21 numarali preliid hari¢) genis ses alanina sahiptir.
Ilkbahar etkisi hissedilen preliidlerin melodilerinin olusumunda Azerbaycan halk
makamlar1 (1, 3, 21 numarali preliidlerde "rast" makami, 15 numarali preliidde "sur"
makami), halk melodileri ve ayrica halk calgt tslubu belirtilerinin rolii biiyiiktiir
(Abbasova, 1956).

2. Gruba (8, 12, 14, 17, 22) ait olan preliidlerde, dramatiklestirilmis imgeleri ve

gergin hareketli melodileri ile farklilik gostermektedir.

8 Numarali La mindr preliidii ile seride yeni, hiiziinlii imgeler sunulmus olup, bu
imgelerin agiklanmasinda basso ostinatonun ve keskin noktali ritmin rolii biiyiiktiir.
Ostinato, cok gergin ve kromatik hareketli, genellikle paralel besli aralikli ardisik
akorlardan olusur. Aslinda bu akorlar La mindrde hayli degismis dominant fonksiyonu
tasimaktadir. Burada 2. - 5. dereceleri peslestirilmis 5. derece akoru (mi bemol- si bemol)
ve 3. - 7. dereceleri tizlestirilmis 3. derece akorlar (Do diyez-Sol diyez) kullanilmistir.

Boylece La mindr tonalitesi iginde Mi bemol mindr ve Do diyez mindr duyulmaktadir.
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Sekil 9. VIII. Preliid
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Bu ostinato iizerinde halk melodisi duyulur. Melodi La minérde olsa da i¢inde Mi
mindr etkisi hissedilir. Mi notasina dayanmasi ve dortlii atlamasi halk melodisi (Azeri
makamlari) icin geleneksel olan plagalligi vurgular. Melodi ikinci gelisinde, ikili aralik
iistten baglar ve ostinato geliserek baska tonalitelere gecis yapar. Matem marsini andiran
ostinato ve dinamiktir. 8§ Numaral preliidiin melodisi, Azerbaycan'in makam sanatina 6zgii
dogaglama Ogelerini i¢cermektedir (Hacibekov, 1957). Otuzikilik ve onaltilik notalardan
olusan melodinin duraklamalari, arttirilmis ikili aralikli hareketi ve P (piano) dinamigi ile

deklamasyon etkileri hissedilir.

Melodinin ses alan1 genistir. Kii¢iikk oktavin Re notasindan, 6l¢ii disinda zayif
vurustan baslayan melodi zirve noktasina ikinci oktavin Fa notasina ulasir ve ff
(fortissimo)'dan P (piano)'ya yavas yavas gegen dinamikte, kiiciik oktavin la notasinda
biter. Bu eserde "sur" makaminin etkileri kederli ruh halini derinlestirmek i¢in bir vasita
olarak kullanilmistir. Preliid hayat ve oliim hakkinda felsefi fikir dogurur ve dinleyiciyi

diistinmeye sevk eder (Haciyeva, 2007).

12 numarali Si minor preliidii, 8 numarali La mindr ve 10 numarali Mi minor
preliidlerinin olusturdugu matem mars1 ¢izgisini devam ettirir (Abdullayeva, 2013). ikinci
defterin minér tonaliteli matem marslar1 sirasinda 12 numarali preliidii monolog olarak
adlandirmak miimkiindiir. Ostinatonun gilivenli ve hiiziinlii adimlari, M. Musorgski, A.

Borodin ve N.R. Korsakov'un yaraticiligmma 6zgii, kotii haber duyuran can seslerini
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animsatir. Ninni gibi duyulan, polifonik yapida olan melodi genis soluklu ve siislemeli
hareketi ile farklidir. "Cargah" makaminin siislemeleri, sarkimsi melodiye hususi bir

giizellik katar.

Sekil 10. XII. Preliid
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Melodi ses alani genistir ve dalgali hareketle gelisir. Kiigiik oktavin si notasindan
baslayan serbest (tekrarlanmayan) melodi ilk gelisinde ikinci oktavin Re notasina ulasarak,
yeniden si notasina iner ve ikinci gelisinde 2. oktavin Fa notasina ulasir. Burada Garayev
icin geleneksel olan bir mod degisikligi goriiliir: Kiiciik ikili ile asagi inerek Si bemol
mindre gegis yapar. Melodi ile ostinato zirve noktasinda yer degisir. Sol elde sekvens
hareketle 1. oktavin Re bemol notasindan baslayarak melodi dalgali bir hareketle asagi

iner.

Sekil 11. XII. Preliid
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L. Karagigeva, G. Garayev'in "Yedi Giizeller" balesinde 1. adajionun melodisi

arasinda benzer taraflar1 oldugunu ifade eder (Karagiceva, 1960).

14 Numarali Fa diyez mindr preliidii imge ve icerik bakimindan 12 numarali
preliidiin devamidir. Bu preliidde insanin i¢ diinyasini yansitan hiiziinlii bir imge
yaratilmigtir. Yine de ostinatonun sert ve israrct esliginde i¢ gerilimi ile dikkat ¢eken
deklamasyonlu ve makam 6geli melodi duyulur. Bu preliidde ostinato temasi, daha 6nceki
preliidlerde oldugundan daha da zorlagsmistir. Tartimi 7/4 olusu ile farklilik gosterir ve bu
da temay1 iki varyasyonlu motife boler. Bu durum kuvvetli ve zayif zamanlar1 yok ederek
modal-armonik degisikligi yaratir (ilk motifte fa diyez, ikinci motifte do diyezde
kalmaktadir). Basso ostinato burada melodik baslangici ile farkli olup, diger Re major ve
La minor preliidlerinde oldugu gibi armonik degildir (Abdullayeva, 2013). Makam
tarzinda melodi ritmik agidan serbestligi ile farkli olup, genellikle dortliik ve sekizlik
notalardan olusmustur. Halk miiziginde goriilen farkli tartimlar (7/4 gibi) burada da

kullanilmistir.

"Sur" makami hissedilen siislemeli kiigiik melodiler, ana ¢izgiyi ikilestiren oktav

sesleri ve ardigik akorlar birleserek kontrast polifoniyi olusturmustur.
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Sekil 12. XIV. Preliid

Andante mesto

Genis ses alanl (kiiglik oktavin la notasindan - 3. oktavin Do notasina kadar)
melodi yiikselerek gergin ve heyecanli bir duygu olusturur. 12/4 olarak degisen 6l¢ii yapisi
7. dlgiide, zirve noktasinda Do majore yonelir. Burada bestecinin sik bagvurdugu armonik
iislup olan, triton atlamali (fa diyez ve do) tonal degisime rastlanir. Devaminda Si bemol
major ve La bemol majore modiilasyonlar, dinamik zirve noktasinda ff (fortissimo)'da
duyulur. Bu melodi aniden akor yapili ostinatonun hiiziinlii ruh halini rahatlatir ve ostinato

esliginde melodi yavas yavas soner (Abdullayeva, 2013).

17 Numarali La bemol major preliidii halk melodileri, recitatif dogaglama iislubu ile

4, 12 ve 14 numarali preliidlerin melodik ¢izgisinin geleneklerini devam ettirir. Konusma
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tarzinda melodi, epik ruh hali ve hitabet seklindeki preliide ballade tiirii belirtilerini verir.

Preliid ff (fortissimo) ile baslar (Abezgauz, 1967).

Sekil 13. XVII. Preliid
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"Recit." isaretli boliimii harig, asagi ses alaninda duyulan melodi gergin ve heyecan
verici hareketi ile farkli olup, kiigiik ciimle ve motiflerden olusur. Konusmaci tarzina
benzeyen, dalgali hareketli besleme, yedileme ve iiclemeli hareketler, adim adim preliidii

sonlandirir. Her ciimle agikca kadansla ifade edilir.

" "

Stislemeler, "sur" makaminda duyulur ve melodide ayrica J.S. Bach'in yazi

tislubunun etkileri goriilmektedir.

22 numarali Si bemol mindr preliidii "passacaglia"dir. Ihtirasli, deklamasyon

belirtili, konusmaci tarzina benzeyen melodide derin diislincelere kapilmis insanin
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duygulari hissedilir. Bu hiiziinlii imgeli baslangi¢ "requem"i animsatir. "Grave" temposu,
yavas melodinin igsel gerginligini korumaktadir. 5. Olgiide beliren yeni melodik zirve (Si
bekar), dissonans duyulus olusturur ve Si bemol major igin triton tonalitesi olan Mi mindre
yonelme olusturur. Melodi net diatonik olup, sakin ve atlamali hareketlerle yukar1 yonde

cikip tekrar asagi inerek basladigi notada biter (Abdullayeva, 2013).

Sekil 14. XXII. Preliid
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Ikinci gruba ait olan preliidlerin melodileri, i¢sel gerginligi ve heyecan ile farklilik
gosterir. Burada milli folkloriin Oteki tarafi makam sanatinin etkileri, ozellikleri,

stislemeleri ve kadans 6zellikleri kendine 6zgili yansimasini bulmustur.

Bu ikinci grubun deklamasyonlu, regitatif tarzinda heyecanli, ritmik agidan noktali,

nabizli hareketi, licleme ve beslemelerle zenginlestirilmis siislemeli melodilerden olusur.

Hiiziinlii imgelerin yaratilmasinda, melodiyi olusturan diger tislup araglar ile ayni
zamanda "sur" (17 numarali La bemol major, 14 numarali Fa diyez minér) ve "¢argah" (8

numarali La mindr ve 12 numarali Si minér) makamlarinin etkisini belirtmek gerekir.

Burada dogaclama etkisi yaratan melodiler, kontrastli polifonik yapida sunulur:

Akor ardicilikli veya ostinato ile birlikte polifonik yapiy1r daha da zenginlestiren kontrpuan
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anlayisla makam siislemeleri kullanilmigtir. Ayrica, melodilerinin ostinato esliginde
gectigini de vurgulamak gerekir. Ornegin: 8 numarali La mindr preliidiinde ve 12 numarali
Si minor preliidiinde ritmik ostinato; 14 numarali Fa diyez mindr preliidiinde ise basso-
ostinato goriilmektedir. Son preliild "passacaglia"dir. Minor tonlaliteyi teskil eden bu

grubun preliidleri (la bemol major preliidii hari¢), matem mars1 imgesi ile iligkilidir.

Hizli tempolu preliidleri arasinda 23 numarali Fa majoriin melodisi seride yeni
tonlamalar1 ve imgeleri ile farklilik gostererek caz miizigi etkisi yaratir. Bu preliidiin

melodisinde caz miizigi tisluplar1 kullanilmistir. Melodi noktali ritimli ve keskin ifadelidir.

Sekil 15. XXIII. Preliid
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Suslarla kesilen, zayif vurusa diisen aksanlarla ifade edilen senkoplu, liclemelerle
siislenmis melodi, kontrbasta ¢alinan bir ¢esit pizzicatoyu animsatir. Ayn1 zamanda, basso

ostinato ve armonik dolgunlugu olmayan oktavlar ile besteci hayali bir imge yaratmistir

(Abezgauz, 1968).

"24 Piyano Preliidi" serisinde Garayev liriginin 6rneklerine rastlanmaktadir. Seride
sunulan lirik tarz ¢ok renkli olup, romans ve halk sarkisi ruhlu, empresyonist renkli ve
felsefi fikirli duygularla her bir preliide kendine 6zgii bir sekil verir. 2 numarali do minér

preliidii romanstir ve sakin, "sur" makami etkileri tasiyan melodi duyulur.
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Sekil 16. II. Preliid
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Sakin melodik ¢izgiye renk katan oktav ve zit yonlii besli atlamalar, akici

melodilerle nébetleserek duyulur.

Kontrapuntal yaklasimla gelisen melodi yavas yavas canlanir. Lakin canlanma
anliktir. Ostinato esliginde kurulan melodik ve dinamik zirvede melodi kesilir. Preliidde,
Garayev'de sik rastladigimiz, duyulan bir ezginin bir oktav asagidan duyulmasi

gozlemlenmektedir (Abezgauz, 1968).

Sekil 17. II. Preliid
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Melodinin ses aralig1 genistir ve kii¢iik oktavin La notasindan {¢iincii oktavin Do

notasina kadar yiikselen melodi diatoniktir.
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4 Numarali Sol mindr preliidii insanin i¢ diinyasini yansitir, melodi romantik ve
pastoral ruh halindedir. Biraz hayali ve kantilenali melodi, 2. preliidiin melodisinden farkl1

olarak viyola ve viyolonsel ses alanlarinda duyulur (Karagigeva, 1960).

Sekil 18. IV. Preliid

\\‘_

Andante cantabile ~

AL - ra < "F"\ /J—\\ﬁb"
ﬁé ;?; e “;" i i I;I ) ot

d == | ‘ ==28)

P ) -

H 1 1 .
et
L5 A A e S

Tonikten baglayan melodi dalgali hareket eder. Senkoplarin olusturdugu

beklenmeyen kesintiler soru izlenimi yaratir.

Metroritmik ac¢idan melodi nettir. Dortliik, sekizlik notali senkoplu melodi, orta
boliimde kesik cizgili, besli ve oktav atlamalar1 ile daha da keskinlesmistir. Melodi

roprizde bir oktav asagida duyularak P(Piano)'da sonlanir.

5 Numarali Re major preliidiinde Azerbaycan halk sarkisi etkisi duyulur. L.
Karagiceva, 2. preliidii Azerbaycan halk sarkist ve ninni ile karsilastirmistir (Karagiceva,
1960). Kiigiik ve yorgun fikirli ciimlelerden olusan melodinin gelisimi asamalidir. Ikinci

climlenin sonunda baglayan gelisme, ii¢lincii ciimlenin yarisinda akor ardiciliginda biter.
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Sekil 19. V. Preliid
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Preliid, melodinin birinci ciimlesinin bir oktav asagisindan, tamamlanmamis tekrar

ile biter. Melodi, "zabul-segah" makamina has olan seyirler ile renklendirilmistir.

7 Numarali La major prelidii, tabiatin uyanisini animsatmaktadir. Azerbaycan halk
melodisinin 6zellikleri preliidde yansitilmistir. "Rast" makaminda yazilmis preliidiin
melodisinde kadanslarin vurgulanmasina olan istek devamli hissedilir. Azerbaycan halk
melodisinde siklikla karsilastigimiz sekvensler bu preliidde de kullanilmistir ve

sekvenslerde gevsek imitasyondan yararlanildig goriilmektedir.
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Sekil 20. VIL. Preliid
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Preliid tasnif olarak adlandirilabilir. Melodik climleler tasnifin subeleri gibi her defa
aym derecelerden baslar. Birinci ciimle besliden, ikinci ciimle tonikten ile baslar. Ugiincii
climle, birinci climlenin biraz degisime ugramis sekli ile devam eder.Melodik ve dinamik
zirve noktasima ulastiginda re bemol major, Si bemol mindr, Re majore yoneltme
melodinin mod netligini ana tonaliteden oldukg¢a uzaklastirir. Her iki melodi, dordiincii

climlede kontrapunktta duyularak preliidii sonlandirir (Pasayeva, 1972).

13 Numarali Fa diyez major preliidiinde empresyonist yazi tislubu kullanilmigtir.
Onaltilik notalardan olusan beslemeler, kisa serbest hareketli alt sesler, dortlii, besli i¢erikli

akorlar esliginde sade, romantik, ayn1 hareketli melodi duyulur.

Sekil 21. XIII. Prelid

P
—=Ca=

K

||e—

L

39

| 11
\i,]/ p1) I T —— 1 1 1 ; 1
] &
= E 6 5 SuEd
? Houtl \
P - Tl L B« i ]|
e + .



Cogunlukla ikilik ve dortliik notalardan olusan melodinin hareketi sakindir. Birinci
oktavin si notasindan baslayan melodi, melodik ve dinamik zirve noktasina (ikinci oktavin

Fa diyez notasina) ulasir ve gam perdeleri lizerine sonen dinamikte agagi iner.

18 Numaral1 Sol diyez mindr preliidii, basta sekizlik notali, ¢ikici ve inici hareketten
olusan ostinato ve orta seste dortliik notali melodik ostinato esliginde hiiziinlii ve ninniyi

animsatan melodi duyulur.

Sekil 22. XVIII. Preliid
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Birinci boliimde ikilik, dortliik, noktali ikilik notali melodi dalgali hareketi ile dikkat

ceker. Siirekli besli re diyez notasinin seslenmesi i¢in bir egilim hissedilir.

Garayev, klasik gelenekleri takip edip, ayn1 zamanda bu klasik prensiplerin miizik
dilini kendine 6zgii yazisiyla revize etmistir. 24 Numarali Fa minor preliidiiniin melodisi
G.Garayev liriginin olgun 6rneklerinden biridir. Bu preliid incelendiginde, her bir partinin
bagimsiz olusu ve senkronik ritmik hareketi goriiliir. Melodinin karakteri, Rus halk
miizigine benzerligi ile dikkat ¢eker. Bu benzerlik, Scriabin'in preliidlerinde (6zellikle Re
bemol major preliidiinde) de goriiliir. 24 Numarali prelid, hiiziinli ruh halinde olup,
sarkiya benzemektedir ve preliidiin temasi1 tonlama bakimindan ilgingtir. Ust partide (iki
sesli boliimde), 2. derece olan Sol notasindaki duraksamalar, suster kadansi igin

karakteristik bir 6zelliktir (Abdullayeva, 2013).
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Sekil 23. XXIV. Preliid
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Ug 6lgiiyii kapsayan tema polifonik varyasyon formunda yazilmus, iig sesli preliid, iki
sesli olarak baslar. Mindr ile ilk dl¢iilerde sonuglanan tema 10. ve 11. 6l¢iide sabit olmayan
ses sayesinde genisler: bu eksik tatrakord (Mi - Fa - Sol - La bemol) "siister" makaminin
ses dizilimine denk gelmektedir. Dar ses alaninda hareketlerle, ritmik agidan sakin temanin

melodisi seriyi sonlandirir.

Preliidiin dinamigi kendine dzgiidiir. 11k gelisinde tema P (piano), sonraki gelisinde
ise subito Forte'den (ayni tiglii Fa minér ve Mi major politonal birlesmesi ile) baglayarak ff

(fortissimo)'ya kadar yiikselir ve yavas yavas sonerek yok olur.

Sakin tempolu preliidlerin melodisinde Garayev'in lirik 6zellikleri tam ve ¢ok yonlii
sunulmustur. Romans (2 numarali Do mindr), kantilenali (4 numarali Sol mindor), halk

sarkist (5 numarali Re majér, 7 numarali La major), empresyonist yazi tsluplu (13
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numarali Fa diyez major), ninni (18 numarali Sol diyez mindr) ve felsefi fikirli (24

numarali Fa mindr) lirik melodilerle siralanir.

Eger birinci grubun melodileri dansimsi ve etiid hareketi tarzinda ise ikinci grubun
melodileri gergin ve dogacglamali olusu ile farklilik gosterir. Ugiincii grupta agir tempolu

minyatlirlerin melodisi romantik, halk sarkisi, felsefi fikirli ifadelerle sunulmustur.

Minyatiirlerde ritmik acidan netlik duyulur: genellikle yanasik seslerden adimlarla ve

kural olarak uzun streli notalarda ara verir.

Azerbaycan makam belirtileri 2 numarali Do minér donanimh "sur" makami, 5
numarali Re major "zabul-segah" makami, 7 numarali La major "rast" makami

preliidlerinde halk sarkist melodileri yansitilmistir.

Yukarida belirtildigi gibi birinci ve ikinci gruplarin ¢ogu prelidlerinde roprizde
temalar kural olarak bir oktav asagidan duyulur: 4 numarali Sol mindr, 2 numarali Do

mindr, 5 numarali Re major preliidleri buna 6rnektir.

Preliidlerin melodileri ses alami agisindan farklidir: ii¢ sesten olusmus tema 24
numarali Fa minér, oktav aralikli 7 numarali La major, tahmini iki oktavi kapsayan 2
numaralt Do mindr, li¢ oktav aralikli 4 numarali Sol mindr preliidlerin melodileri 6rnek

gosterilebilir.

Dinamik agidan preliidler birbirine yakindir. Bir kural olarak dinamik ve melodik

zirve noktalar1 Ortlistr.

3.3. Armonik Yaklasima iliskin Bulgu ve Yorumlar

Garayev armoni alaninda yenilik¢i bir besteci olarak taninmustir. Arastirmaci B.
Mammedova, Garayev'in armonik diline 6zgii olan ilgin¢ bir isluptan, poliarmoniden

bahsetmistir (Mammedova, 1959).

Bu tislup bir taraftan kontrastli polifonik gelisim tislubunun zorlagmasi, diger taraftan

homofon yapili eserlerin polifoniklestirilmesi ile baglantilidir.
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Armoni, polifoni ve Garayev miiziginin glizelligini ifade eden melodi bestecinin
yaraticiliginda birlikte goriliir. Bestecinin miiziginde bu ifade araglarimi birbirinden
ayirmak imkansizdir. Poliarmoninin iki tiirii onun icin geleneksel olup, birinci tiir her bir
armoninin digeri ile ortligmesi sonucunda ortaya ¢ikan kontrast yapili ardigik akorlar ile
iligkilidir. Armoni vasitasi ile kontrastin yaratilmasi ve ¢oziilmesi, net imge yaratilmasinda
ihtiya¢ oldukca kullanilir. Buna 6rnek olarak "Yedi Giizeller" balesinden "Seypurlarla

Dans" ("Boynuzlarla Dans") sahnesi gosterilebilir (Mammedova, 1959).

Sekil 24. “Yedi Giizeller” balesinden “Seypurlarla Dans”

Ikinci tiir poliarmoni melodik ¢izgilerin iist {iste gelmesi sonucunda olusmaktadir.
Burada melodiklestirilmis armoni kontrast melodik cizgilerle birlikte polifonik yapinin
olusumunda kullanilir. Bu tiir poliarmoni bestecinin miiziginde daha yaygindir. Bu konu

hakkinda ilerideki polifoni boliimiinde daha kapsamli agiklamalar yapilacaktir.

Genellikle poliarmonik miizik yazisi, farkli modlar i¢inde barindirmis tisluplardan
biridir. Ayn1 zamanda Garayev, homofonik yapili miizik eserlerini polifonik yaklagimla

sekillendirmistir.

Poliarmoninin ortaya ¢ikisinin kdkenleri gegmise dayanmaktadir. Sekillenmesi ve
gelisimi uzun ve zor bir siire¢ sonucunda olusmustur. Sonra bu iislup gelisim siirecinde,
miizik eserlerinin melodiklestirilmesi sayesinde olusan poliarmoni, imgenin ve igeriginin
anlatiminda kullanilan bir Gislup olmustur. 20. ylizyilin D. Shostakovich, N. Myaskovsky,

S. Prokofiev gibi bestecileri bu poliarmoniyi siklikla kullanmislardir.

Garayev, 6gretmeni olan D. Shostakovich gibi, poliarmoniden, armoni ve melodiyi
giiclendiren yeni renkler elde etmeye imkan taniyan bir ara¢ olarak yararlanmistir.

Kisacasi, onun melodiye olan yiiksek derecede meyli, armoniyi bile c¢ogunlukla
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melodiklestirmistir. Genellikle bu siire¢ iki taraflidir: Bir taraftan melodi armoniye
eklenmis (melodiklestirilme vasitasi ile), diger taraftan ise armoni melodiye etki ederek
onu daha gorkemli gostererek dinamik bir vasitaya doniistiirmiistiir. Akor sesleri sayesinde
melodinin dolgunlasmas1 siireci gergeklesir. Bu ise gizli polifonik yap1 ile iligkilidir

(Mamedova, 2019).

Poliarmoninin birinci tiiriinden bahsederken (farkli armonilerin st {iste gelerek
karmasik ve bilesik olusturulusu) dikkati Garayev icin karakteristik olan akor
baglantilarina yoneltmek énemlidir. Oyle ki, onun armonisinde akor baglantilar1 geleneksel
mod islevselliginden uzaktir. I. Abezgauz bunu bestecinin miiziginde, &zellikle
yaraticiliginin etkin doneminde dikey ve yatay sentezin giliglenmesi, polifonik yazi
tislubunun homofon yapili her tarafli iglenmesi, empresyonist ve romantik sanata 6zgii olan
miizik dilinin yaratilmasi ile agiklar (Abezgauz, 1967). Zamaninda miizik diinyasinda
kabul edilmeyen, siradisi sayilan G.Garayev armonisi bestecinin ilerici goriislerinden
kaynaklanmaktaydi. Diger ifade vasitalarinin yanisira; diisiince, igerik ve imge anlatiminda

aktif bir rol oynar.

Yatay ve dikey sentezin gliglenmesi, ayrica birinin digerine bagliligi bestecinin
miizigine 6zgii olan plagallik ve naturel dominantin tercih edildigi durumun sik
kullanilmas: ile iligkilidir. G.Garayev dominanti, dramatik merkez roliinii oynayan

romantik dominantlardan farklidir (Mammedova, 1959).

Sekil 25. II. Prelid
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Majoriin miksolidian armonisi ile yumusatilmas1 da (7. derece peslesince - mindr

dominanti ile) milli miizik tonlamalarinin kullanimindan kaynaklanmaktadir. Dominantin
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dogal minoérde kullanimi, Garayev'in mod-armonik dili i¢in gelenekseldir. Buna 2 numarali

Do mindr, 6 numarali Re minor preliidlerini 6rnek vermek miimkiindiir.

Sekil 26. II. Prelid
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Sekil 27. VI. Preliid

Allegro con brio
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Empresyonist armoni belirtileri 13 numarali Fa diyez major preliidiinde goriiliir. Bas

partisinde tam tonlu adimlarla biiyiik yedili akoru ardiciligina bakilacak olursa:
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Sekil 28. XIII. Preliid
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Dortlii ve besli icerikli akorlar esliginde kesintisiz, ¢esitli aralikli, keskin atlamali,

duran melodiler duyulmaktadir.

Plagallik ayrica cesitli alterasyonlu sesler ile dikkat ceken, sik kullanilan

subdominant fonksiyonunun ozellikle 2. derece akorunun seslerinin kullanilmasi ile

baglantilidir.

Sekil 29. XIII. Preliidd

Allegro moderato

13. Preliidde "sur" makaminin kullanimi ilgingtir. Esas tonalite Fa diyez major
olmasina ragmen, preliidiin hi¢bir kesitinde bu ana tonalite hissedilmemektedir. Preliid Fa

diyez major toniginin olmadigi, Sol diyez mindr duyulan ostinato melodi ile baglar.
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Sekil 30. XIII. Preliid

Allegro moderato
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Preliide Sol diyez mindr tonalitesi hakimdir ve ostinato esliginde sol diyez minor

ile biten melodik ciimle gelir. Bu kadans, "sur" makami i¢in karakteristiktir ve plagallik

hissi yaratir (Sekil 31, 5. 6l¢ii). Boylece, burada major i¢inde, mindr olan "sur" makaminin
kullanildig1 gozlemlenmektedir.

Seride subdominant fonksiyonu zengin alterasyonlarla, yaygin olarak bir¢ok
preliidde kullanilmistir.
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Sekil 31. II. Preliid
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2 numarali Do minér preliidii subdominant ile baglar ve 116"1'3 akorunun tonige

¢Ozlimii ile biter. Genellikle bu preliidde tonik dogal halde sadece minyatiiriin sonunda

duyulur.

Bestecinin armonik dilinin yenilik¢i 6zelliklerinden biri dortlii igerikli akorlari

sikca kullanmasidir. Bu da asik sanati ile iligkilidir. Cift fonksiyonlu olan bu akorlar kural

olarak siisleme gibi veya empresyonist tarzda imge yaratmak i¢in kullanilmistir.

Seride yedili ardisik akorlar ise sadece siislemeler yaratmak i¢in kullanilmistir.

Polifonik yapili 7 numarali La major preliidiinde dikey ¢izgide olusan yedili akoru, 13
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numarali Fa diyez major preliidiinde ise biiylik yedili akoru ardiciliklari buna 6rnek
gosterilebilir.

Sekil 32. VII. Prelid

Moderato
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Sekil 33. XIII. Preliidd

Bestecinin mod armonisinde tonigin rolii dikkat ¢ekicidir. Garayev'in  belirgin
kadanslarinin yani sira eserin orta boliimiinde ve 6zellikle baslangicinda duyulan tonik

grubuna ait dissonans akorlar imge ve igerigin anlatimmda kullanmilmistir (Mamedova,
2019).



5 Numarali Re major preliidiiniin armonisi plagaldir. Basta duyulan akorlar Re- La,
Fa diyez-Mi bemol notalarmi birlestiginde dissonans Ig (tonik 9) akoru gibi kabul
edilebilir. Boguk zil seslerini animsatan akor ancak preliidiin sonunda tonik (T3s) akoruna

¢ozilir (Abdullayeva, 2013).

10 Numarali Mi mino6r preliidiiniin orta béliimii de armonik dili bakimindan ilgingtir.
Polifonik yapili orta boliimiin (ii¢ sesli yapili) dis partilerde ostinato temalar yer alir. Basta
Si mindriin (10. preliidiiniin dominant tonalitesi) T35 ve Re bemol majoriin T4 akorlar

birbirleriyle yer degiserek miizige heyecanli ruh hali ve gerginlik katar (Mamedova, 2019).

Sekil 34. X. Preliid
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16 Numarali Do diyez mindr preliidii hiiziinlii karakterli olup, miizik yazi dili ile

diger preliidlerden farklidir: melodisiz esliktir.
Sekil 35. XVI Prelid

Trangquillo rubato
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Yumusatilmis keskin ritimli sol elin ve sekizlik notalarla araliksiz devam eden
melodiklestirilmis armonili sag elin partileri J.S. Bach'in "lyi Diizenlenmis Klavye"sinin
1 kitabindan do major preliidiinii animsatir. Gortildiigi gibi Garayev'in armoni alaninda
yenilik¢iligi, profesyonel Avrupa miizigini, kendine 6zgii Azerbaycan halk miizigi ve

bundan dogan modal makam armonilerini kullanarak zenginlestirmesi ile aciklanabilir.
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Bu fikri profesér L. Mazel'in sozleri ile desteklemek miimkiindiir: "Asrin
baslangicina (20. ylizy1l) denk gelmis armoni alanindaki kriz donemi asilamayacak gibi
degildi. Krizin asilmasi siirecinde armoni iki kaynaktan beslenmistir. Bunlardan biri gecen
asirda, tahminen 100 yi1l 6nce, miizik elestirmeni Vladimir Stasov tarafindan baglatilmis
stirecle klasik miizigin milli halk miizigi esaslar1 ile zenginlestirilmesi ile iligkilidir.
Gergekten de cesitli iilkelerin miiziklerinin kendine 6zgii mod o6zelliklerinin (bazen
dogrudan, bazen de yeni haliyle) diinya miizigi sanatina etkisi biiyiilk olmustur. Burada
Amerikan zencilerinin miizigi (George Gershwin), Ispanyol (Isaac Albeniz, Manuel de
Falla), Macar (Bela Bartok, Zoltan Kodaly), Azerbaycanli (G.Garayev), Brezilyali (Heitor
Villa-Lobos), Ingliz (Eski Ingiliz sarkis1 kullanan Ralph Vaughan Williams ) ve diger
halklarin folkloru kullanilmistir" (Mazel, 1965).

Yukarida bahsedilen besteciler gibi Garayev'in armoni alaninda yenilik¢i metodu,
cagdas fikirli diinya miizigi medeniyetinin saglamlastirma kaynagi olmasi yani sira,
Azerbaycan profesyonel miiziginin bu veya diger alanlarda gelecekteki gelisimi i¢in genis

imkanlar agmustir.

Azerbaycan sanati i¢in tamamen yeni olan Garayev miizigi, onun kendine 6zgii mod-
armonik dili, hareketli polifonisi, yap1 ve gelisim 6zellikleri ile farklidir. Folklorik olan ve
olmayan araclar1 birlestiginde halk sanati imgesi, genellikle halk miizigi anlayisinin ne

derece genisletilebilir oldugunun kanitidir.

3.4. Preliidlerde Kullamlan Dizi, Mod ve Makamlara fliskin Bulgu ve Yorumlar

Garayev icin milli temeli olmayan miizik var olmamistir. Onun en 1yi eserleri halk

miizigi, sarki, dans, edebiyat ve halk sanatinin diger kaynaklar ile iliskilidir (Mammedova,
1959).

Bestecinin milli yonii miiziginde makamlar1 kullanmasi ile siki iligkilidir. Fakat
onlar1 direkt kullanmamistir. Milli makamlar bestecinin yaratici diislince siizgecinden
gecerek, kendine 6zgii sekil almis, kisa melodilerde, alterasyonda ve makam tarzinda

dogaclamalarda yansitilmistir.
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Tablo 1. Azerbaycan Makamlarinin Kuruluslar

Makam Tetrakordlarin Mayesi Tetrakordlarin
Kurulusu (ton) Perdesi Birlesme Sekli
Rast 1-1-% 4. Birlestirilmis
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tizlesmis halidir.

Kaynak: Hacibekov, U. (1939). Osnovi Azerbaidjanskoy Narodnoy Muziki
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Geleneksel miizikte her mod belirli imgelerle iliskilidir. Uzeyir Hacibeyli
"Azerbaycan Miizigi Esaslar1" adli kitabinda sunlar1 yazmistir: "Karakteri bakimindan 'rast'
makami erkeklik ve dinglik duygusu, 'sur' makami neseli ve lirik etki, 'segah' makami ask
duygusu, 'siister’ makami derin hiiziin etkisi, '¢argah' makami ihtiras ve tutku duygusu,

'bayati siraz' makami hiiziin duygusu, 'hiimayun' makami derin hiiziin etkisi yaratir"

(Hacibekov, 1939).

Garayev, yaraticiliginda sik¢a asik miiziginin imgesel tonlamasini kullanir (dortlii-
besli atlamalar1). Neredeyse tiim asik sanati "sur" makami iizerine kurulur (asiklarin
kullandiklar1 sazin ses dizilimi ile "sur" makaminin ses dizilimi denk gelmektedir).
Bestecinin yaraticiliginda dortliilii ve begli ardiciliklar 6nemli bir yere sahiptir ve asik
sanat1 etkileri tiim seride kullanilmistir. Ilk 3 defterde bu etkiler renk katmak igin

kullanilirken, son defterde melodik seslerin gelisim temelinde olusmaktadir (Tatulov,

1970).
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Sekil 36. XIX Prelid
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19 Numarali preliidde "rast" makami (Mi bemol {izerine), temada goriiliir.
Melodinin temeli asamali (ard arda yiikselen) hareket iizerine kurulmus olup, 7. dereceye

(Re notasina) ulasir. Bu da "rast" makaminin 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir.

Sekil 37. Mi bemol Rast
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Tonal - armonik a¢idan incelendiginde bu preliiddde, 5. 6l¢tide Fa major, 11. 6l¢tide Si
bemol major tonaliteleri ve asik sanatinin araliklart (dortlii- besli) ile karsilasmaktayiz

(Pasayeva, 1972).

Garayev'in en sevdigi makam "sur" makamidir. Besteci siklikla mod imgesine
sanatsal yaklagmistir. Diger milli makamlarda oldugu gibi "sur" makami, onun sanatinda
cesitli tonlara kavusur, farkli imgeleri yansitmak icin kullanilir: 4 numarali preliidde
diisiinceli imge, 13 numarali preliidde romantik imge, 6 numarali ve 8 numaral preliidler
gergin ve dramatik imgelidir. "Sur" makami onun vyaraticihginda ya direkt ya da
degistirilmis sekilde kullanilir. "Azerbaycan makamlarinin ses alani bir oktavi agmaktadir"

(Hacibekov, 1939).

Sekil 38. La Sur
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"Sur" makaminin bir diger 6zelligi de, diger milli modlar i¢in de karakteristik olan,
mesafede olusan kromatikliktir (La "sur" makami nota Orneginde Fa diyez- Fa). Bu
mesafede kromatiklik, yani makamin ses sirasina ayni derecenin hem dogal hem de

alterasyonlu hali dahildir, fakat farkli oktavlardalardir.

Major ve mindr sistemi agisindan "sur" makami degiskenlige sahip olup, burada

dogal la mindrle dorian modu birlesmistir.

Minor etkisi veren "sur" makaminin, 4 numarali Sol minor, 6 numarali Re minér, 14
numarali Fa diyez minor preliidiinde hiiziinlii imgeyi olusturmasinda rolii biiyiiktiir. 8
numarali La mindr, 12 numarali Si mindr preliidiinde "¢argah" makami mindr ile birleserek

serideki matem ruhlu karakterleri devam ettirir.

4 Numaralt Sol mindr preliidiinii daha detayli incelendiginde; bu preliidde "sur"

makaminin "Sol" eksenli kullanildig1 gézlemlenmektedir.
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Sekil 39. IV. Preliid

Andante cantabile
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Milli makam tiim preliid boyunca kullanilir ve tonalite temelini olusturur. Alt
partide gecen diisiinceli ve lirik temanin melodisi, "Sol" "sur" makaminin kromatik
(alterasyonlu) haliyle yazilmistir ("La bemol"). Besteci burada milli makamlarin diger
ozelliklerini kullanmistir: Modun kuvvetli zamanlarina denk gelen destek derecesi alt ve

iist seslerle ¢cevrelenmistir, bu da "sur" makaminin kadansi i¢in karakteristiktir (Pasayeva,
1972).
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Sekil 40. IV. Prelid

Andante cantabile
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Sekil 41. TV. Preliid
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Preliidiin orta béliimiinde esas temanin gelisimi sunulur ve "sur" makaminda

n n

bulunmayan kromatik sesler c¢ogalarak, "sur" makaminin ses dizilimini daha da

renklendirir. Bu preliidde, orta bolimde Sol major, Sol mindr, "Sol" "sur" dogal ve

n " "

alterasyonlu "sur" modlar1 birlesmektedir. Buna ragmen, "Sol" "sur" makaminin

egemenligi hissedilmektedir (Pasayeva, 1972).
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Sekil 42. 1V. Preliid
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Preliidiin sonunda ise beklenmedik bir sekilde Sol minérde majér subdominanti

kullantlmistir. "Sur" makami i¢in karakteristik olan plagal kadansta, Sol majoriin ardindan
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sol minoriin tonik akoru gelir. Bu tarzda bir son, milli mod kullanimin1 vurgulamaktadir.
"Mi bekar"mn kullanilmasi, Sol majoér olmasmin yanm sira, "sur" makami ses dizilimine

denk gelmektedir (Pasayeva, 1972).

Sekil 43. IV. Preliid
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Garayev preliidlerinde ayrica sik kullanilan bir diger makam da "rast" makamidir.
Bilindigi gibi major ile benzerlige sahipken ayni zamanda farklidir. "Rast"in tonigi olan
"Do", adas tonalitesi olan Do majorden 7. derecesinin farkli olusu ile degisiklik

gostermektedir (Do majorde "Si" dogalken, "rast" makaminda iist tetrakord "Si bemol"

icermektedir).

Sekil 44. Do Rast
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Bu Ornekten de anlagildigi gibi, "rast" makaminin ses dizilimi, diger Azeri
makamlarininda oldugu gibi bir oktav araligin1 asmaktadir. "Rast" makami i¢in otantik
kadans karakteristiktir ve onun belirleyici dereceleri 1. derece (tonigin agagi inici dortliisii),
4. derece (modun tonigi "rast"in mayesi), 8. derece (tonigin beslisi) olarak kabul edilir. Bu

da karakteristik kadanslarla kanitlanmaktadir (Hacibekov, 1939).
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Sekil 45. Rast Kadanslar1 1, 2, 3, 4
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Kaynak: Hacibekov, U. (1939). Osnovi Azerbaidjanskoy Narodnoy Muziki.

Bu milli makam 6zelliklerini Garayev, preliid temalarinda kullanmistir. Buna 6rnek
olarak 1 numarali Do major preliidii gosterilebilir; baglangic motifinde "rast" makaminin

sesleri kullanilir ve ciimle "rast" makaminin klasik kadansinda tamamlanuir.
Sekil 46. 1. Preliid
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Bu ilk motif ("Do - Si - Do - Sol"), tiim preliid i¢in baslangi¢ noktas1 olup, bu motifin
sekvensli  tekrarindan preliidiin  temas1 olusmaktadir. Sekvensin birebir aym
tekrarlanmadiginin da vurgulanmasi gereklidir ("Do - Si - Do - Sol"- "Do - Sol" dortlii, "Re
Do - Re - La" dértlii, "Mi - Re - Mi - Do"- "Mi - Do" iiglii). Ilk iki motifteki dortlii atlama,
ticlincii motifte iiclii atlamaya dontlismesi tesadiifi degildir. Dortliisii "Si" olmas1 gerekirken
"Do" olmasi "rast" makaminin ses dizilimini vurgulamaktadir. Dordiincii 6lgiideki "Do"

"rast" makami i¢in karakteristik olan 7. derecenin peslestirilmis "Si bemol" sesi goriiliir.
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Bununla beraber, renk katmak i¢in 2. ve 6. dereceler de alterasyonlu- peslestirilmis olarak

gelmektedir (Pasayeva, 1972).

5 numarali Re major prelidiinde ise "cargah" ve "zabul-segah" makamlari,

minyatiiriin lirik sarki karakterini daha da dolgunlastirir.

Sekil 47. V. Prelid
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22 Numarali Si bemol mindr preliidii diger preliidlerden son kadansin modiilasyonu
ile farklilik gosterir. Dominant ile biten bu minyatiir siradaki 23 numarali Fa major

preliidiiniin tonalitesini hazirlar.

Polimod, ¢agdas miizik dilinin 6nemli Gisluplarindan biri olup Sovyet ve diger iilke
bestecilerinin yaraticiliklarinda kullanilmistir. Ayn1 zamanda Garayev'in yaraticilifinda da
yaygin olarak kullanilmistir. Bununla beraber Garayev, diger besteciler gibi Azerbaycan
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makamlarinin  6zelliklerini  gelistirerek ve dogal yollarla kaynastirarak polimodu

kullanmigtir. Fakat polimod, major ve mindr sistemini yok etmemektedir (Mamedova,
2019).

Azerbaycan makamlarmin en énemli 6zelliklerinden biri de, ayn1 anda, ayn1 modda,
aymi dereceyi hem alterasyonlu hem de dogal olarak kullaniliyor olmasidir. Ornegin, "rast"
makami ses dizilimi i¢inde dogal ve miksolidian majoriinii barmdirmaktadir. Diger

taraftan, bu mod i¢inde iki tonalitenin- "Do major" ve "Fa major"iin olmasi hissedilir
(Hacibekov, 1939).

Sekil 48. Do Rast
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"Sur" makaminin ses dizilimi, i¢inde dogal ve dorian mindriinii barindirir. Ayni

zamanda, dortlii aralik mesafesinde bulunan minér tonalitelerinin 6zelliklerine de sahiptir.

Sekil 49. Re Sur
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Buna bagli olarak, bu incelenen modlar kendi i¢inde diger iki modun 6zelliklerini

barindirir.

Garayev yaraticilifinda polimod, ¢ogu zaman felsefi ve psikolojik derinligi olan
imgelerin anlatiminda iislup olarak kullanmistir. Bestecinin yaraticilifinda polimodu

ekspozisyon boliimiinde ve orta boliimlerinde karsimiza ¢ikar (Haciyeva, 2007).

24 Numarali Fa minor preliidiinde de polimod iislubu kullanilmistir. Polifonik yapilt
preliidiin ikinci boliimiinde, ikinci (Fa minér) ve {igiincii (Mi major) tonalitelerinde gelisen
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melodiler politonal baglantiyla birlesmislerdir. Ayn1 zamanda Azerbaycan makamlarina
bakildiginda, mi major tonalitesi ("Do") "slister" makami ile iliskilidir. Bu modlarin
birlestigi an, dinamik zirvede "subito forte" ile vurgulanir. Burada 3. varyasyon, temanin
Fa min6rde verilmesi ile baslar. Kontrpuan (alt parti) tonalitesi yarim ton asagida - Mi
majorde duyularak (enarmonik ses: "La bemol", "Sol diyez" goérevinde olur), burada
polimodal yenilik goriiliir. Bununla beraber tonalitelerin birlesimi dikey polimodluk
Olusturur. Bu tonalitelerin se¢imi tesadiifi olmayip, "siister" modunun ses diziliminden
kaynaklanmaktadir. Iki partinin sentezi "Do" tonikli "siister" makaminin habercisidir.
Preliidiin basinda da duyulan, kuvvetli zamana denk gelen "sol" notasi iizerindeki
duraksama, "siister" makaminin ses diziliminde son ses oldugundan, vurgulanmistir

(Abdullayeva, 2013).

Sekil 50. XXIV. Preliid

-
P P ——

CE e

'Jsub.f

e hd B o

V
I

g
-
a

Plagalligin ve subdominant fonksiyonunun sik kullanimi bestecinin miiziginde, onun

mod dilinde Azerbaycan makamlarini kullanmasindan kaynaklanmaktadir.

Garayev miiziginin plagalligi onun sik bagvurdugu "sur" makaminin dorian belirtileri
ve bununla ilgili minérde majér subdominantinin kullanimu ile iliskilidir. Besteci, Uzeyir

Hacibeyli'nin geleneklerini devam ettirmektedir.
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Sekil 51. IV. Preliid
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3.5. Preliidlerdeki Polifonik Unsurlara iliskin Bulgu ve Yorumlar

Garayev miiziginde armoniyi polifoniden ayirmak miimkiin degildir. Polifonik yazi
islubu, bestecinin yaraticiliginda 6zellikle onun olgun doneminde énemli ve kapsamli yer
almistir. Miizikolog I. Abezgauz, Garayev'in bu devirdeki yaraticiligi icin homofon ve
polifonik yapinin karakteristik oldugunu belirtmistir. Garayev'in armoniye yenilik¢i
yaklagimi, armoninin melodiklestirilmesi siirecinde polifoninin 6nemi O©ne ¢ikarak,

besteciye 6zgii homofon yap1 olusumuna sebep olmustur (Abezgauz, 1967).

Genellikle 20. yy. miizik sanati, polifonik arayislarla karakteristiktir. I. Stravinsky, B.
Bartok, A. Honegger, D. Schostakovich gibi bestecilerin yaraticiligi da kontrast polifonik
dile sahipti (Abezgauz, 1967).

19. yiizyilin sonunda polifoninin 6nemini ve roliiniin anlayan Rus besteci, polifonist
Taneyev: "Giderek fonksiyonel - tonal iliskilerini kaybeden armoninin yani sira miizikte
kontrapunktik formlarin 6nemi yiikselecektir" ifadesini yazilarinda belirtmistir. (Taneyev,

1909).

A. Dmitriyev ise 19.- 20. yilizyilin geg¢is doneminde polifoninin form roli yiiksek
oldugundan, homofon- polifonik kuruluslu, kendine 6zgii formun yaratildigindan soz

etmigtir (Dmitriyev, 1962).
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20. yiizy1l miiziginde yayginlasan neoklasisizm, eski form ve tarzlarinin yeni igerik
ve imge ile bagl olarak kendine 6zgii formda canlandirildigi, Bach miizigine ve yazisina

ilginin giiglendigi bir devirdir (imanova, 2019).

"24 Piyano Prelidii" serisinde Garayev polifoniyi sik kullanan bir besteci olarak

kendini gostermistir. Polifoninin listiinligii 6zellikle serinin sonuna dogru artar.

Bestecinin polifonik yazi iislubunu kullanmasina 6rnek olarak son alti prelidi

gosterilebilir.

Serideki preliidlerin polifonik yazi tislubu su 6zellikleri ile farklidir: Yatay ve dikey
sentez, armoni ile polifoninin iliskilerinin kuvvetlenmesine ortam yaratir. Armonik iliskiler
Oonemini kaybettikce yatay ve dikey cizgilerin Ortiismesinin (iist iiste gelmesi) Onemi
artmaktadir. Bu, dncelikle armoninin melodiklestirilmesinden kaynaklanir. B. Mammedova
bestecinin armonisini analiz ederken, birkag melodik ¢izginin Ortiismesinden olusan
poliarmoniden kontrast dikey c¢izgisi ile dikkat ¢eken kendine 6zgii katmanli polifoniden
sOz etmistir. Garayev icin karakteristik olan bu ¢esit polifonik yapida Rus bestecileri D.
Schostakovich, N. Myaskovsky, S. Prokofiev'den devam eden geleneklerin etkileri ve halk
miiziginin 6zellikleri hissedilmektedir. Azerbaycan halk sanatina 6zgii olan, solo sarkici ve

ostinato enstrumantal eslikli halk polifonisi karakteristiktir (Mamedova, 1959).

Poliarmoni, polifonik kurulusun kontrast formu olarak degerlendirilebilir. 10
Numarali mi mindr preliidiiniin (21.6lgii'de baslayan) orta kismi buna bir Ornektir.
Dramatik duyulan sekiz 6l¢iiden olusan orta boliimde hem tonlama, hem de ritmik agidan
bagimsiz iic melodik c¢izgi birlesmistir. Alt ses armonik fon roliinii oynar:
melodiklestirilmis iki akorun; Si mindriin Tss akoru (Mi mindrde dominant tonalitesi) ve
Re bemol majoriin T4 akoru (Si mindre gore enarmonik Dgs) tekrarlanarak ostinatoda
verilir. Artik dortlii (Fa - Si) ile vurgulanan, triton tonlamali {ist ses 1srarla sekiz defa

tekrarlanir. Gortildiigl gibi {ist ses de ostinato olusu ile farklidir (Abdullayeva, 2013).
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Sekil 52. X. Preliid
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Icinde makamsal dogaclamalarin goriildiigii ara partide, "gargah" makaminin

kullanildig: anlasilmaktadir.

Bu tiir katmanlarin polifonik yapist 12 numarali Si mindr, 7 numarali La major, 13
numarali Fa diyez major, 9 numarali Mi majér ve 14 numarali Fa diyez mindr
preliidlerinde kesitlerle islenmistir. Bu tiir yapiin kontrast polifoni ile bagli oldugunu
belirtmek gereklidir. Garayev'in miizik dislincesi genel olarak polifoniktir. D.
Schostakovich, S. Prokofiev gibi Garayev de 20. yiizyillin klasisizminin duygusal ve

romantik yonlerini kullanmistir. Garayev'in klasisizmi seride su belirtilerle kullanilmistir:

1. Eski form ve tiirleri yeniden canlandirarak, bestecinin yaraticiliginda, onun
maksatlarina uygun sekilde kullanilarak yansimasini bulmus ve yeni bir sekil almistir
Ornegin: 21 numarali preliidii "ricercar", 22 numarali Si bemol mindr ve 14 numarali Fa
diyez minér preliidleri "pasacaglia", 20 numarali Mi bemol mindr prelidi "fiig"diir. 19

numarali Mi bemol major preliidii ise eski iki boliimlii formda yazilmistir.
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2. J.S. Bach miiziginin Uslup vasitalar1 ve Ozelliklerini kullanmasi ile iliskilidir.
Besteci ¢esitli iislup araglarinin yeni sentezini, makam melodisi ile J.S. Bach'in patetik
preliid yazisimi birlestirmeyi basarmistir. Bu iislup "Makam-Bach" sentezi Azerbaycanli
besteci olan C. Haciyev'in yaraticiifinda daha yaygin olarak kullanilmistir. Ornek olarak

17 numaral1 La bemol major preliidii gosterilebilir.

3. Polifonik iislup araclarmin kullanimi ve genellikle polifoninin bestecinin
yaraticthigindaki onemi ile iliskilidir. Ornegin: Imitasyonu Garayev sik sik imgenin
derinligini anlatmak i¢in ve melodinin kendi i¢indeki gelisimini giiclendiren bir arag olarak
kullanmistir. Seride 2 numarali Do mindr preliidii buna o6rnek olarak gosterilebilir

(Abdullayeva, 2013).

Sekil 53. II. Preliid
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22 Numaral1 Si bemol mindr preliidiinde iki sesli kanon kullanilmistir. Garayev

miiziginde ostinato, form teskil eden ve gelisim saglayan bir etkiye de sahiptir.

Bestecinin sik kullandigi polifonik {isluplardan biri de ostinatodur. Basit organ
punktundan baslayarak karmasik, cogu zaman cok igerikli ostinato yapilari bestecinin

yaraticiliginda kullanilmistir. Besteci yenilik¢i armoninin yani sira ostinatoyu, 19. Yiizyil
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romantik miizigi gelisim tsluplarina yansiyan bir ara¢ olarak kullanmistir (Abdullayeva,

2013).

Imge, karakter, gelisim dinamigine bagli olarak ostinatoyu hem basit organ punktu,
hem ardisik akorlar, hem de melodik figiirasyon vb. olarak kullanmistir. Genellikle organ
punktunu besteciler eski devirlerden baslayarak bir miizigi ifade araci olarak
kullanmuslardir. J.S. Bach, G.F. Handel, W.A. Mozart, L.V. Beethoven ve Rus klasikleri bu
usule sik sik bagvurmuslardir. Fakat klasiklerde miizigin gelisimini dinamiklestiren, form
teskil eden bir vasita iken, cagdas bestecilerin yaraticiliginda renkler yaratan bir arag¢ olarak
kullanilir. Koken olarak organ punktu ayni zamanda halk yaraticilifindan da beslenir.
Tutulan ses lizerine melodinin eklenmesi prensibi halk miiziginde de kullanilmistir. 2
Numarali Do mindr preliidiinde organ punktu zirveyi hazirlayan dinamik bir vasita gibi

kullanilmistir (Abdullayeva, 2013).

Sekil 54. II. Preliid
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Bu prensibin kendine 6zgii 6zelligi, bas seste pedal ses olarak devam eden "Si

bemol"iin, Fa mindérde subdominant fonksiyonunda olmasidir (Abdullayeva, 2013).

Re major preliidiiniin ostinatosu benzersizdir. Bu ostino Tg (tonik dokuz) akorunun
dagitilmis (iki arda arda akor) seklinden olusur. Bu Ty (tonik dokuz) akoru ayrica "¢argah"
makaminin ses diziliminden de kaynaklanmaktadir. Ostinato bas esligine lirik ve sarkimsi
melodi eklenir. Bu ostinato, "cargah" ve "zabul-segah" makaminin renk tonlarin1 daha da

derinlestirir (Abdullayeva, 2013).
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Sekil 55. V. Prelid

Moderato
#{ 11 L H_l I i !— L H]‘.
=g e R T R S ST e = e
) — r i Y I
P
T — t - 1 '

8 Numarali La minor preliidiinde hareketli ve kromatik dizilise sahip akor ardicilikli
ostinatonun temeli ilk 6l¢lide belirir. Duyulan hiiziinlii hissin olugsmasinda melodi ile ayn1

Ooneme sahiptir.

14 Numarali Fa diyez minor preliidiinde ostinato, preliidiin genel karakterini - cenaze
mars1 hissini aktarmak i¢in kullanilmistir. Ayn1 zamanda melodik agidan farkli olan basso-
ostinato, form olustumak i¢in 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu preliid form bakimindan
"passacaglia” olarak adlandirilabilir. Bu preliidde kullandigi basso-ostinatoda kahramanlik
duygusu etkisi izlenmektedir (Abdullayeva, 2013).

Sekil 56. XIV. Preliid
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22 numarali Si bemol mindr preliidii de "pasacaglia"dir. 2 Numarali Do minér
preliidiinde ritmik ostinato olan melodiklestirilmis armonik arka plani lirik ve biraz

hiiziinlii imgenin olusturulmasinda bir ara¢ olarak kullanilmistir (Abbasova, 1978).

Sekil 57. I1. Preliid
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18 Numarali1 Sol diyez mindr preliidiinde ritmik agidan sakin ostinato ninni duygusu
yaratiyor. Ayni zamanda ostinato preliidiin formunu belirleyerek, zit orta kisiml, ti¢

boliimlii formda oldugunu gostermektedir (Abdullayeva, 2013).

12 Numarali Si mindr preliidiinde ostinato, hiiziinlii etkisiyle, cenaze mars1 etkisi
uyandirmaktadir. Alt ses alaninda, unison oktavlarla ve tiglemelerle olusan ostinato,
dogaclama gelisimli melodiyi tamamlamaktadir. Melodinin zirve noktasinda basso-
ostinatonun tekrari iist sese gecer ve bu tekrar eserin sonlarina dogru tekrar iist seste

duyulur (Abdullayeva, 2013).
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Sekil 58. XII. Preliid
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21 numarali Si bemol major ve 22 numarali Si bemol minér preliidlerinde ostinato

B
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islubu, polifonik varyasyon formunda yazilmistir (Karagiceva, 1960).

21 numarali preliid "ricercar"dir. Dans tarzinda melodi degismeden devam eder.
Varyasyonlar, "ostinato melodiye" kontrapunktik melodilerin eklenmesi ve yapinin

degismesinden olusur (Karagigeva, 1960).
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Sekil 59. XXI. Preliid
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Bu preliidiin "vivace" temposunda enerjik temasinin karakteri, halk danslarindan olan

"yalli" (halay gibi) dansin1 animsatir. Besteci bu preliidde, melodinin ¢ekirdegini olusturan
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parlak ve kolay hafizada kalan 2 o6l¢liden olusan melodiyi tercih etmistir. Preliidiin
temasinda iki geleneksel tiirliin ritmi birlesmistir; 5/4 tarttmin kullanilmast serbest
dogaglamali makam ritmi, diger yandan keskin nabizli 3/4 tartimi1 ise halk danslariyla
baglantilidir. Bu preliidde aksanlarin, tartimlarin degismesiyle farkli zamana denk gelmesi,
I. Stravinsky'nin yaraticithginda da goriilmekte, bu da bestecinin 1. Stravinsky ile
benzerligini vurgulamaktadir. Makam etkileri, temanin kurulusunda belirmekte olup, gam

tarzi ¢ikici ve inici hareket ile anlasilmaktadir (Abdullayeva, 2013).

23 Numarali Fa major preliidiiniin ostinatosu varyasyon formlu preliidler arasinda
kendine 6zgli olusu ile farklidir. Burada ostinato melodi farkli derecelerden kurulmustur

(Pasayeva, 1972).

Sekil 60. XXIII. Preliid
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Seride ayrica ritmik ostinato gibi Usluplar yaygin olarak kullanilmaktadir. 1
Numarali Do major preliidiinde durmadan devam eden sekizlik notalar, 6 numarali Re

mindr preliidiinde ise ticlemeli ve hizli hareketli etiid teknigi kullanilmistir.
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Sekil 61. I. Preliid

" Allegro molto
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—— = e~ i =
e 7 o ] — i
o -&- - R " - -

N

4 numarali Sol mindr preliidiinde on altilik notali, ayni1 hareketli melodiler alt

sesteki lirik melodi ile birleserek hiiziinlii imgeyi daha da belirginlestirir (Pasayeva, 1972).

Sekil 62. IV. Preliid

Andante cantabile
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13 numarali Fa diyez major preliidiiniin beslemeli ritmik ostinatosunu empresyonist
tarzda duyulur (Debussy, Revel, Stravinsky gibi) (Pasayeva, 1972) .

Birim siirenin farkli biiliinme bi¢imlerine 6rnek olarak 9 numarali Mi major

preliidiinii gosterebiliriz.
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Sekil 63. IX. Preliid
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Besteci burada birim siirenin alt partide ikiye, {ist partide iice boliinmesinden olusan

ritmik zithktan yararlanmistir.

19 Numarali Mi bemol majér ve 20 numarali Mi bemol mindr preliidleri, preliid ve

fiig baglantilidir. Bu baglantiy1 yarim kadans yaratir (Pasayeva, 1972).

Sekil 64. XIX-XX. Preliid
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Mi bemol major preliidii iki fonksiyonlu akor ile biter ve melodik hareket De
(dominant alt1)'da tamamlanir. Basta duyulan tonik oktav ¢6ziim rolii oynamaz. Fiig ise

(Mi bemol mindr preliidii) major Tss (tonik {i¢ bes) akoru ile biter. Boylece, 19 numarali
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preliidiin Ds (dominant alt1) akoru ¢dziimiinii 20. preliidiin son Tss (tonik {i¢ bes) akorunda
bulur (Pasayeva, 1972).

19 ve 20 numarali preliidler birgok bakimdan J.S. Bach'n "lyi Diizenlenmis
Klavye"sinden (1.kitap) mi bemol majér preliid ve fiigiinii hatirlatir. U¢ zamanh koral gibi
duyulan 19 numarali preliidii ile dort zamanli "sarabanda" tarzi ve sakin duyulan 20

numarali preliidii karakter bakimidan benzerlik gostermektedir (Pasayeva, 1972).

Bestecinin seride "fiig" gibi klasik bir formu kullanmasi, D. Shostakovich'in

yaraticiliginda ("Piyano igin 24 Preliid" serisinde) da goriiliir (Abdullayeva, 2013).

Mi bemol minér preliidii lirik ruhludur ve melodinin ¢izgisi besli atlamalardan
olugmaktadir. Baslangicta besli atlama asagi yonde hareket ederken, sonra yukari yonde
yiikselerek devam eder. Temanin ikinci seste gelisi alt sese gegerek Si bemol mindrde

duyulur (Abdullayeva, 2013).

Sekil 65. XX. Preliid
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Tema "Stretto" Gislubundadir. Genellikle, besteci "stretto"yu, karst hareket gibi klasik
polifoni tislubunu Mi bemol mindr preliid- fiigiinde serbest kullanmistir, temanin sinirlar

esnektir (Abdullayeva, 2013).

Bestecinin polifonik dili kendine 06zgii ve rengarenk olup, polifonik ifade

yontemlerini yaraticilifinda serbest sekilde kullanmaistir.
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3.6. Preliidlerde Kullanilan Formlara fliskin Bulgu ve Yorumlar

Form bakimindan da preliidler birbirinden farkhidir. 1. ve 2. defterlerde esas yeri
period, basit iki ve ii¢ bolimli formlar olustururken, 3. ve 4. defterlerde istlinligi
polifonik varyasyonlar, kontrast kuruluslu formlar olusturur. Cogu preliidiin net klasik

formda olmadigin1 da belirmek gerekir.

8 Numarali La mindr, 2 numarali Do mindr, 7 numarali La major, 5 numarali Re
major, 13 numarali Fa diyez major preliidleri tek bolmeli formda yazilmistir. 8. ve 2.
preliidlerde ostinato ritimi miizige essizlik, tamamlanmishk 6zelligi katmaktadir. 7. preliid

ise "tasnif" olarak adlandirilabilir (Abdullayeva, 2013).

Basit {i¢ boliimlii formu 3 numarali Sol major, 9 numarali Mi major,12 numarali Si
mindr, 16 numarali Do diyez minor ve 17 numarali La bemol major preliidlerinde goriiliir

(Abdullayeva, 2013).

11 numarali Si major ve 6 numarali Re mindr preliidleri ("De Capo") ise li¢ boliimlii

formda yazilmistir (Abdullayeva, 2013).

18 Numarali Sol diyez minér preliidii ise basit li¢ bolimlii formda yazilmis olup;
biraz heyecanli ve hareketli olan orta boliimii, ninniyi animsatan birinci ve tiglincii

boliimlerinden ¢ok farkli karakterdedir (Abdullayeva, 2013).

1 numarali Do major preliidii basit iki boliimlii, 19 numarali Mi bemol major preliidii
ise eski basit iki boliimlii formda yazilmistir.15 numarali Re bemol major preliidii "rondo"
olarak adlandirilabilir. 20 Numarali Mi bemol minér preliidii ise "fiig"diir ve kodali, ii¢

boliimlii formda yazilmistir (Abdullayeva, 2013).

14 Numarali Fa diyez mindr, 21 numarali Si bemol majoér, 22 numarali Si bemol
mindr, 23 numarali Fa major, 24 numarali Fa mindr preliidleri form bakimindan polifonik

varyasyonlardir (Abdullayeva, 2013).
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14 ve 22 numarali preliidler "passacaglia", 21 numarali preliid ise "ricercar"

formunda yazilmistir (Abdullayeva, 2013).

Caz tarzinda olan 23 numarali Fa major preliidii kendine o6zgili ostinato basl
varyasyon formunda olup, 2. varyasyonda noktali ritim ve 3. varyasyonda 10'lu aralikli

atlamalarla duyulur (Abdullayeva, 2013).

Karmagsik formda yazilmig minyatiirlere, 10 numarali Mi mindr, 5 numarali Re
major, 8 numarali La mindr, 23 numarali Fa maj6r, 24 numarali Fa minor preliidleri 6rnek

olarak gosterilebilir.

10 Numarali preliidde roprizli iki bolimli form ile rondo formunun o6zellikleri
birlesmistir. iki boliimlii form olarak preliidii incelemek gerekirse; 1.bdliim zit orta kisiml
ve basit ii¢ boliimli formda yazilmistir. Preliidiin girisinde ve sonunda bir oktav pesten,
dramatik duyulan, 5 dl¢iiden olusan, akor yapili béliimler arasinda; miizige heyecan katan,
unison ve l¢lemeli arpejli orta boliim duyulur. Preliidiin 2. boliimi serbest gelisimli tek
bolmeli formda yazilmis olup, polifonik yapinin burada istiinliigii goriilmektedir. Ostinato
bas (melodiklestirilmis T35 Si mindrde ve T4 Re bemol majorde) ve iist sese ek olarak
makam belirtili, noktali ritimli, dogaglama melodi duyulur. Bu sekiz 6l¢iilii polifonik kesiti
unison ve ticlemeli melodik hareket (1. boliimden orta boliimii hatirlatan) cercevelemistir.
Preliidiin basinda duyulan onaltilik notalardan olusan kesit 2. boliimiin sonunda tekrar

duyulur ve ardigik akorlarla tamamlanir (Pasayeva, 1972).

Rondo formu; akor ardicilikli (Mi mindr), ticlemeli unison (Fa minor), tekrar akor
ardiciliklt (Mi mindr), polifonik yapili 2. boliim kesitlerinin (melodilerinin) (Si mindr) ve
tekrar akor ardiciliklt (Mi minor) melodilerin siralanmasi ile kurulmustur. A (Mi minér)- B

(Fa mindr) — A (Mi mindr) — C (Si mindr) — A (Mi mindr) (Pasayeva, 1972).

24 Numaral1 Fa mindr preliidiinde iki boliimlii form ile polifonik varyasyon formlari
birlesir ve melodi iki sesli baslayip dordiincii 6l¢iide ii¢ sesli olarak devam eder. Dinamik
acidan 1. boliim P (piano), 2. boliim sub. F (subito forte)'dir. Mod - tonal iligkisi agisindan
1. bolimde Fa minér hakimken, 2. boliim politonal (iist ses Fa mindrde ve alt ses Mi
majorde) olarak baslar ve birinci boliim tam kadansla, ikinci boliim ise preliidde defalarca
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tekrarlanan Fa minoriin 2. derecesi (Sol) ile biter. Ancak bu kesitler tonlama ve melodik
acidan baglantilidir. Melodik ostinato iizerine kurulan kontrapunkt, polifonik varyasyon

formunun temelini olusturur (Abdullayeva, 2013).

14 Numaral1 Fa diyez mindr preliidiinde ise basso-ostinato iizerinde olusan polifonik
varyasyonlar ile serbest aciklanmis tek bélmeli form birlesmistir. Ik dlgiilerde sunulan
basso - ostinato trajik bir his olusturur. Basso-ostinato polifonik varyasyonlarin habercisi

iken, makam tarz1 melodi tek bolmeli formda net olarak hissedilir (Dmitriyev, 1962).

5 Numarali Re major preliidiinde tek bolmeli form ile ii¢ bolimlii form, 8 numaral
La mindr ve 2 numarali Do mindr preliidlerinde tek bolmeli form ile ostinato, 23 numarali
Fa major preliidiinde ise ii¢ boliimlii form ile kendine 6zgii sekilde agiklanmig ostinato ile

basli varyasyonlar birlesmistir (Dmitriyev, 1962).

Gortildigu gibi seride preliidler birbirinden form bakimindan farklilik gosterir; imge,

icerik ve kullanilan iislup araclar1 form olusumunda esas rol oynar.
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4. BOLUM

SONUC VE ONERILER

Garayev'in piyano yaraticiliginda "24 Piyano Prelidi" serisi 6zel bir yere sahiptir.
Bu seride Garayev, J.S. Bach'in "lyi Diizenlenmis Klavyesi"nin 1. ve Il. defterlerinde, F.
Chopin piyano preliidleri serisindeki gelenekleri, Rus piyano miizigi edebiyatinda
Skryabin’in, Rachmaninov'un piyano miizigini ve D.Shostakovich'in piyano yaraticiligini
devam ettirmistir. 19. Yiizyilin ikinci yarisinda ve 20. yiizyilin ilk yarisinda Bat1 Avrupa'da
piyano miizigi tarihinde bdyle bir serinin olmadig1 da ayrica vurgulanmalidir. Debussy'nin

piyano preliidleri serisi istisna olup, empresyonist yazi iislubunun bir 6rnegidir.

Garayev, oOnciilerinin geleneklerini benimsemis, fikrinde yeniden isleyerek milli
alanda benzersiz piyano preliidleri serisini yaratmistir. Besteci burada piyano preliidleri
serisine 0zgli imgenin c¢ok yonlii olmasi gelenegini siirdiirmiistiir. Genel dramaturjik
diisiince ile baglantili olan minyatiirler psikolojik 6zellik bakimindan birbirlerinden
farklidir. Insan ve onu gevreleyen renkli - zit ortamlar, mucizelerle dolu doga, dliim ve
hayat ("Insan sen kimsin?") gibi felsefi kavramlar yer almis, seride hayat dolu duygular,

eglenceli halk senlikleri, tabiat resimleri vb. imgeler siralanmistir.

Seride farkl tiirler kullanilmistir. Bazi preliidler teknikleri bakimindan farklidir. Hizl
hareketli 1 numarali Do major, 3 numarali Sol major, 6 numarali Re mindr, 11 numarali Si
major minyatiirlerinde etiid teknikleri goriiliirken, 2 Numarali Do minoér preliidiinii romans,
4 numarali Sol minér preliidiinii noktiirn, 5 numarali Re major preliidiinii lirik sarki, 18
numarali Sol diyez mindr preliidiinii ise ninni olarak adlandirilabilir. 3 Numarali Sol major

ve 15 numarali Re bemol major preliidlerinde ise folklor miizigi hissedilmektedir.

15 Numarali preliidiinde halk dansi ile "tarantella" ritmi birlesir. 7 Numarali La
major ve 13 numarali Fa diyez major preliidleri ise doga resimleri gibi yansitilmis, 17
numarali La bemol major preliidii ise tutkulu deklamasyonu ve patetigi ile "ballad"i

animsatir.
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8 Numarali La min6r, 12 numarali Si minor ve 14 numarali Fa diyez mindr preliidleri
hiiziinlii (matem) imge olusturur. Bu tii¢ preliidii yalnizca ortak imge degil, ayn1 zamanda
form olarak ostinato prensibinin kullanilmas: da birlestirir. Hiiziin (matem) imgesi ile bagl
preliidler sirasini1 tamamlayan 22 numarali Si bemol minér preliidii basso-ostinato iizerine

yazilmis varyasyon formundadir, yani "passacaglia"dir.

19 Numarali Mi bemol major, 20 numarali Mi bemol mindr ve 24 numarali Fa minér

preliidleri bestecinin entelektiiel liriklerinin 6nemli 6rneklerinden biridir.

8 Numarali La minor, 10 numarali Mi mindér, 12 numarali Si minor, 17 numarali La
bemol major ve 22 numarali Si bemol minor preliidlerinde agikga goriildiigii gibi, besteci
piyanonun seslenme olanaklar1 disina ¢ikarak, orkestra etkisi verme arayisina girdigi

goriilmektedir.

Serinin yaratilis tarihi incelendiginde, 1951-1952'de tamamladig: ilk iki defterin
imgesi, miizigin kompozisyonu ve usulleri bakimindan "Yedi Giizel" balesine
benzemektedir. Ayni isimli preliid ¢iftleri (major- mindr); tempo, imge ve igerik
bakimindan farklidir. Hizli hareketli 1 numarali Do major preliidii, romans tarzi, 2
numarali Do mindr preliidi, coskulu 3 numarali Sol major preliidii, romantik- pastoral
ruhlu 4 numarali Sol mindr preliidii "noktiirn" gibi siralanir. Azerbaycan lirik halk sarkis
imgeli 5 numarali Re major ve tiglemelerle dinamik, gergin imgeli 6 numarali Re minor

minyatiirleri birinci defteri tamamlar.

Ikinci defterin imge alemini yansitan ifade ve iislup aracglar1 daha derin ve gesitlidir.
Preliid ¢iftlerinde imge bakimindan trajik hissi ile seriye yenilik katan iki minor prelidii ( 8
numarali La minér ve 12 numarali Si minér) bunun gostergesidir. Bu preliidlere gergin ve
dramatik olusu ile farklilik gosteren 10 numarali Mi mindr preliidii de dahildir. Bu ¢
preliid ancak dinleyicinin hayal giiciinde yaratilan imge ile iligkilidir; her ii¢ preliidde de
ritmik agidan ostinato {izerine (10 numarali preliidde 3/2 tartimli polifonik yapili kesitte,
"bayati siraz") milli makam armonili, dogaglamali, regitatif- deklamasyon etkili melodi
seslenmektedir. Ikinci defterin major preliidleri, matem ruhu aniden degistirerek ilkbahar
etkili 7 numarali La major preliidii ile baglamaktadir. 8 Numarali La mindr preliidii matem

imgelidir. Siradaki preliid ¢iftinde hizli hareketli ve parlak olan 9 numarali Mi major
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preliidii yerini dramatik olan 10 numarali Mi minér preliidiine birakir. Hizli tempolu ve
etlid teknikli preliidlerin devamcist olarak 11 numarali Si major preliidii ise empresyonist
yazi Uslubu ile farklilik gosterir. 12 Numarali Si minor preliidii "6liim ve hayat" konusu ile

iliskilidir.

Garayev,"Don Kisot" filminin miizigini besteledigi 1957'de, "Yildirimli Yollar"
balesini ve Ugiincii preliild defterini tamamlamis, burada hem lirik hem de psikolojik
temalar daha da derinlesip karmasiklagsmistir. Empressionist iislupta bestelenmis, sakin ve
pastoral renkli olan 13 numarali Fa diyez major preliidii, seriye yenilik katan ("hayat ve
Olim" kavramina deginen) formu "passacaglia" olan 14 numarali Fa diyez minoér preliidiine

onciliik ediyor.

Ayni tonige sahip olan bir sonraki preliid ¢iftini; folklor melodisi ile "tarantella"
ritminin birlesiminden olusan 15 numarali Re bemol major preliidii ile 16 numarali akor

yapili, sakin ve lirik olan do diyez mindr preliidii olusturur.

Regitatif- deklamasyon iislubunda 17 numarali La bemol major preliidii epik olusu ve
patetigi ile beklenmedik, tirpertici bir etki yaratmaktadir . Bu preliid yerini ninni olan 18

numarali Sol diyez mindr preliidiine birakir.

Dordiincti defter ile tiglincli defteri birbirinden alt1 yillik bir yaraticilik yolu ayirir.
1963'te bestecinin tamamladigr dordiincii defter ile yaraticiliginda yeni bir donem
baglamistir. Garayev 1964'te "3. senfoni"sini, 1966'da "Klasik Siiit"ini (piyano
preliidlerinin dordiincii defterinin temeline dayanarak), 1967'de ise keman ve orkestra i¢in
kongertosunu bestelemistir. Son alt1 preliid imge ve form kurulusunun derinligi ve
cesitliligi - "fiig" ve "passacaglia", felsefesi bakimindan, antik caglardan caza kadar
genislemesi ile farklilik gostermektedir. Dordiincli defterde bestecinin yaraticilifina, bu
doneme 0zgii klasik usluba olan ilgisi yansimigtir. Burada Garayev, sadece antik devirler
miiziginin ifade ve Usluplarina, formuna degil, ayrica genellikle preliid tarzi i¢in yenilik
niteligindeki caz miizigine de bagvurmustur. 19 Numaralt Mi bemol major ve 20 numarali
mi bemol mindr prelidleri ¢ifti "preliild ve fiig" iliskilidir. 21 Numarali Si bemol minor
preliidii halk sarki ve dans gibi duyulan melodi ile yazilmig veryasyondur. 22 Numarali Si

bemol mindr preliidiinde besteci tekrar matem mars1 imgesini kullanmaktadir. Form
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kurulusu bakimindan 22 numarali preliidii "passacagliya" olup, 23 numarali Fa major
preliidiinde ise seride imge iceriginde beklenmeyen yeni armoni - caz miizigi duyulur. Bu

ti¢ preliidiin her biri imge ve igerik, ifade ve {islup araglar1 bakimindan benzersizdirler.

Son 24 numarali Fa minor preliidii "postliid"diir. Besteci seriyi olduk¢a derlemeci

ifade araglariyla tamamlar.

Azerbaycan piyano edebiyatinin klasik 6rneklerinden biri olan “24 Piyano Preliidii”
serisi yalnizca Azerbaycan'da degil, tiim diinyada piyano miiziginin son zamanlarda elde
ettigi 6nemli basarilarindan biri olup, imge netligi, kendine 6zgii dili, milli kdklere baglilig

ve ¢agdas yaklasimi ile fark yaratan bu serinin dnemi biiyiiktiir.

Preliid tarzi, Azerbaycan piyano miizigi i¢in yeni degildir. Cesitli zamanlarda bu
tarza: E. Nazirova (5 preliid, 1945), F. Amirov (2 preliid, 1948), T. Kuliyev (2 preliid,
1948), V. Adigozalov (6 prelid, 1982), H. Mirzazade (12 preliid "Beyaz ve Siyah", 1984)
gibi besteciler bagvurmus, kendi yaratict diislincelerine uygun sanat numunelerini
yaratmiglardir. Farkli yillarda yazilmigs dort defterden olusan Garayev'in "24 Piyano

Preliidii" bu eserler arasinda 6zel bir yere sahiptir.

Garayev miizigin cesitli tiirlerinde birbirinden degerli eserler yaratmis, miiziginin
cesitli tiirlerinde kendisinin bestecilik yetenegini gdstermistir. Garayev besteci olmasinin
yam sira diinya goriisiine, ansiklopedik bilgiye, felsefi genellemeye, genis genel kiiltiire,
keskin zekaya sahip bir diistiniir idi. O, diinya miizik biliminin son basarilarin1 biiyiik
dikkatle 6grenmis, benimsemis, diinya miiziginin ve edebiyatinin, ressamligin, tiyatronun

bilgesi olmustur.

Garayev, klasik tsluplarla milli miizik dsluplarini ayr1 ve bir arada kullanan bir
bestecidir. Cesitli {ilkelerin halk melodilerini, kendi siizgecinden gecirerek bestelerine
aktarmigtir.  Polifoni, bestecinin yaraticiliginda onemli bir yere sahip oldugundan,

polifonik tisluplart sik kullandig1 gézlemlenmektedir.

GarayeV'in orkestra eserlerinde kullandigi orkestrasyon tekniklerinin de bir aragtirma

konusu olarak calisilmasinda yarar goriilmektedir.
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