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OZET

Spektral tutum sergileyen besteciler sesin yapisi, olusumu ve evrimini temel alip
miizikal materyallere yeni bir bakis agis1 ve islev yiikleyerek miizik yapmaktadir. Spektral
Miizigin ilk Olgunluk Dénemi; Tristan Murail’in Desintegrations ve Ethers Eserlerinin
Analizi isimli yiiksek lisans tezinin amaci spektral miizigin onciilerinden Tristan Murail’in

ana materyal olarak ses spektrumlarini ele alarak ortaya koydugu miizigi anlamaktir.

Tristan Murail’in eserlerinin segilmesinin sebebi, bestecinin miizige gerek teknik ve
sistematik anlamda yaklagmasi gerekse bu yolda bir metodoloji gelistirmesidir. Bestecinin
Desintegrations ve Ethers isimli erken donem eserleri ise spektral yaklasimi belirleyen

eserlerdir.

Spektral yaklasimin temelinde dizisel miizige karsi bir durus goze carpmaktadir.
Spektral besteciler dizisel miizigin armoniyi ikinci plana ittigini ve armonik yapinin
miizigin temel yapi taslarindan birisi haline tekrar getirilmesi gerektigini diisiinerek
eserlerini boylesine bir armoni arayigi lizerine kurmuslardir. Tabi bu noktada spektral
bestecileri tonal yaklasimdan farkli kilan, onlarin ilhamlarimi ve dolayisiyla da ses
malzemelerini direk olarak sesin direkt fiziksel ve psikoakustik' ozelliklerinden aliyor
olmalaridir. Doénemin teknolojilerinden de yararlanarak ses fizigi iizerine aligmalar
yapmiglar ve bunu miziklerine yansitmiglardir. Ses materyalini, sesi olusturan
doguskanlarina (parsiyellerine?) ayirarak anlamlandirip daha sonra elektronik miizikte de
sikca rastlanan bu doguskanlari tekrar birlestirme yontemiyle kendi armonilerini
olusturmuslardir. Tin1 ve armoninin gegigskenligi spektral miizigin temel ilkelerinden
birisidir. Bunun dogrultusunda da spektral besteciler miiziklerini dizisel miizige oranla ¢ok

daha tutarli bir armonik arayis tizerine kurgularlar.

Bu ¢alismada, ilk olarak zamanla miizigin gosterdigi degisim ve giiniimiizde miizigin
icinde bir bilim dali olarak yer alan teknolojinin spektral miizige yaptig: etki aciklanmaya

calisilmistir. Analiz boliimiine ise Murail’in Spektral Miizik alaninda ortaya koydugu

! Psikoakustik (Psychoacoustic): En temel taninn ile isitilen ses dalgalarini nasil algiladiklarini inceleyen
daldur.
? Sayfa 15’¢ bakiniz.



kapsamli ve en onemli eserlerinin basinda gelen Desintegrations isimli eseri ile baglanmis

ve daha sonra dnde gelen eserlerinden olan Ethers incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Spektral Miizik, Tristan Murail, Desintegrations, Ethers.



ABSTRACT

Based on structure, formation and evolution of sound, composers exhibiting spectral
music approach make music with a new perspective and function on musical materials.
The aim of this study is to understand music created by one of the pioneer composers of

spectral music Tristan Murail who use sound spectra as basic material.

The reason for the selection of Tristan Murail's works is that the composer has a
technical and systematic approach to music and has developed a methodology in this way.
Moreover, two of his early period compositions named as Desintegrations and Ethers are

the ones that determine the spectral music approach.

The basis of the spectral approach is to stand against serial music. Spectral
composers basically thought that serial music push harmony to the background. They also
thought that harmony must be one of the fundamentals of the music and therefore they put
their efforts on this basis. On the other hand, what makes the spectral composers different
from the tonal approach is that they draw their inspiration and therefore the sound material
directly from the physical and psychoacoustic properties of sound. They worked on the
sound material by using the technology of the period, obtain new sounds by splitting it into
the partials and created their own harmonies by using these new sounds. Transition of
timbre and harmony is one of the basic principles of spectral music. Accordingly, spectral
composers construct their music on a much more consistent harmonic search than serial

music.

In this study, firstly, the change in music in its history and the effects of the
technology, which is now a discipline of science in music, on spectral music are explained.
Secondly, two of the Murail’s most comprehensive and important works named

Desintegrations and Ethers are analyzed.

Key Word: Spectral Music, Tristan Murail, Desintegrations, Ethers.
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GIRIS

Spektral Miizigin ilk Olgunluk Dénemi; Tristan Murail’in Desintegrations ve Ethers
Eserlerinin Analizi adli yiiksek lisan bitirme tezinin amaci spektral miizigin nasil dogdugu,
ne oldugu, Tristan Murail’in spektral miizik alanindaki yerini, énemini ve spektral stili
belirleyen erken donem eserlerinden olan Desintegration ve Ethers’in miizikal materyalleri

kullanis seklini incelemektir.

Tristan Murail, Gérard Grisey ile beraber spektral miizige onciiliik eden iki
besteciden biridir. Spektral miizik i¢in belirleyici olan belli basli tekniklerin ve buna bagh
olarak bilgisayar yazilimlarinin gelistirilmesi gibi bir¢ok konuda gelismelere onciiliik

etmesi nedeniyle bu ¢alismada Murail’in eserleri tercih edilmistir.

Tez dort bolimden olugsmaktadir. Birinci boliimde spektral miizik dncesinde siirecin
nasil ilerledigini agiklamaktadir. ikinci boliimde spektral miizik ve spektral miizikte
kullanilan teknikler aciklanmaktadir. Ugiincii béliimde Tristan Murail ve eserlerini
incelenmektedir. Dordiincii boliim olan sonu¢ béliimiinde ise yapilan arastirmalar ve

calismalarin sonucu 6zetlenmistir.

Calismada temel kaynak olarak basta Tristan Murail’in kendi makaleleri olmak iizere
Tristan Murail’in  6grencisi olan Joshua Fineberg’in, Cambridge ve Manchester

Universitelerinin yayinladig makaleler temel alinmustir.



1. SPEKTRAL MUZIiGIN HAZIRLIK SURECI

1.1. Miizik Tarihinin Hazirhk Siireci

Miizik tarihi siirekli ve kaginilmaz bir degisimin kendisidir. Her besteci ve yaklasim
ile yeni akimlarin kapilar1 aralanmistir. 20. yiizyil ise sahip oldugu olanaklar ile bu
degisime biiyiik bir ivme kazandiran, ¢ok fazla akimi biinyesinde barindiran bir donem
olmustur. Higbir akimimn bir anda dogmadigi gibi 20. yiizyil da bir anda tiim bu sahip
oldugu yenilikler ile belirmedi. 18. yiizyildan bu yana enstriimanlar teknik a¢idan énemli
Olgiide gelismeye basladi, daha biiyiikk ses alanlar1 ve daha genis niians alanlar1 elde
edilmeye baglandi. Bu durum enstriimanlarin ses kapasitelerinin gelismesi, miizikal
anlamda dinamiklerin daha iyi uygulanabilmesi ve tin1 ¢esitliligi duyma imkani sagladi.
Yeni imkanlar, teknolojinin hizli degisimi ve yeni arayislar 20. yiizyilda miizikal zenginligi

artirdi.

Enstriimanlarin daha zengin imkanlar saglamasi ve ayni zamanda bestecilerin de
miizik teorisi alaninda yeni arayislara girmesi miizigin degisimini hazirlamistir. Bu siirecte
radikal degisimler adina ilk adimi, 19. yiizyil sonlarinda hakim olan Richard Wagner
etkisinin agik¢a karsisinda durarak Claude Debussy atmistir. Debussy izlenimci® yaklagimi
ile miiziginde tin1 arayisina agikca yer vermistir. Debussy eserlerinde yeni armonik
olasiliklar1 denemeye, ge¢misten gelen yasaklarin karsisinda durarak kullanilmayan
armonik yiiriiyligleri —paralellik olarak kabul edilen tam besli ve sekizli yiiriytisler- etkili
bir bigimde eserlerinde kullanmistir. Kaliplagmis armonik kurallar1 goz ardi ederek, armoni
kurallarindan ziyade sesin gitmek istedigi yone izin vermis, agikg¢a tin1 arayislariin
lizerine gitmistir. Bu yaklasim ile 20. yiizyilda ses daha 6nemli bir hal almaya baglamas,

sesin tek bagina bir materyal olarak ele alinmasi yolundaki adimlar hazirlanmigtir.

20. ylizyilin bir diger 6nemli ismi ise Fransiz besteci Olivier Messiaen’dir. Debussy
gelenegini gelistirmeyi isteyen Messiaen, mistik bir hava ile doga seslerini gii¢lii tinilar ile
eserlerinde taklit etmeyi amaglamis ve Katolik inancimi dile getirmistir. Messiaen’in

eserlerinde karmagik ritimleri —ritmik dokular i¢in bestecinin Antik Yunan Miiziginden

* izlenimcilik (empresyonizm); 19. yiizyilda Fransa'da ortaya ¢ikan ve sanat dallarini, 6zellikle resim sanatini
etkileyen bir sanat akimidir. Dogadaki unsurlarin bireyin i¢inde olusturdugu izlenimleri, duygusal izleri
yansitmay1 amaglar.



etkilendigi diisliniilmektedir- ve miiziginin tin1 anlayist ile doneminin smirlarini
zorlamistir. Messiaen, Webern’den etkilendigi miizikal degerlerin siralanmasina ve
matematiksel bir siralamaya dayanan dizisel miizige de yonelmis ve bir sonraki jenerasyon
bestecilere bu konuda yol gosterici olmustur. Messiaen, gerek yaptigi kus sesleri analizleri,
gerekse miiziginde kullandig: tinilar ile spektral fikir gelisimini etkileyen 6nemli besteciler
arasinda yer alir. Kompozisyonda tiinin lizerine dikkat ¢ekmistir. Bu ilgi Debussy’nin
yeni tinilar arama istegine dayanir fakat hi¢bir akim ve goriisiin degismeden kalamayacagi
gibi Messiaen’in armoni iizerine yaptigi ¢alismalar da daha derinlere iner. Messiaen,
ogrencileri olan Tristan Murail ve Gérard Grisey’i armoniyi gelistirmek ve tin1 arayisi
konusunda yiireklendirmistir. Bu yonelim spektral miizigin ses materyali odakli miizik

fikrine zemin hazirlayan etkenlerden birisi olmustur.

Fransa’da Debussy, Varése ve Messiaen’in oldugu kadar, Macar asilli besteci
Gyorgy Ligeti'nin de spektral miizik tizerindeki etkisi azimsanmayacak niteliktedir.
Ligeti’nin ilk donem eserlerinde yogun Bartok etkisi goriilse de 1956’da Macaristan’dan
ayrilarak Koln’de Stockhausen ile elektronik calismalara baslamasi miizigini derinden
degistirmistir. Ozelikle 1960 yilindan sonraki eserleri hem stiidyoda gegirdigi zamanin
hem de timsal arayislarmin sonucu olusmustur. Atmospheres® adli eseri tinsal
kompozisyon anlayigina Onciiliik eden dnemli eserler arasinda sayilabilir. Ligeti’nin bu
donemdeki eserleri spektral bestecileri derinden etkileyecek zemini hazirlar. Bu dénemde
yogun olarak ¢alistigi elektronik miizik ortami onu ¢algi miiziginde de yeni doku
arayislarma yonlendirmis ve bu durum mikro-polifonik orkestral eserlerinin® temelini

hazirlamistir (Fineberg, 1999).

Ligeti’nin miizigi Spektral besteciler i¢in zemin hazirlasa da sonik malzeme
agisindan Murail ve Grisey’e en biiyiik ilhami Scelsi vermistir (Fineberg, 1999). Scelsi de
dénemin bir¢ok bestecisi gibi ilk olarak dizisel miizik bestelemeye baglamis fakat daha
sonra eserlerini dizisel miizikten uzaklagstirarak tin1 ve sese odaklanarak 6zgilin bir stil
gelistirir. Scelsi 6zellikle tek bir notaya odaklanma, onu giiglendirme ve ayrica mikrotonal

anlamda bir derinlik yaratma fikri {izerine egilmistir. Bunu yaparken 6zelikle mikrotonal

* Atmospheres (atmosferler); Ligeti'nin 1961 yilinda besteledigi, vurmal galgilarim yer almadig1 orkestra
eseridir.
> Atmospheres ve lontano mikro-polifonik eserlerine 6rnektir.
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egilmeler ve beating® tekniklerinden faydalamr. Bu diisiinceden beslendigi siiregte
fikirlerini ortaya koyan Dérdiincii Yayli Dorthisii’ ve Anahit® gibi eserler Tristan Murail
tizerinde de ciddi etki yaratir. Bestecinin bu egilimi ger¢ek anlamda spektral miizigin

temeli olmustur.

20. yiizyilda tiim bu degisimlerin getirisi olarak, besteciler sesin geleneksel
yaklagimlardan kurtarilmast ve yasayan bir varlik olarak ele alinmasi gerektigini
savunmaya bagladilar. Bu yeni bakis agis1 ve bilgisayarlar araciligi ile yapilan ses analizleri
yalnmizca var olan sesleri degil, bilinmeyen ve yeniden iiretilen seslerin de ¢alinmasini

sagladi ve bu gelismeler spektral yaklagimin yolunu hazirladi (Moscovich, 1997: 22).

1.2.  Teknolojinin Degisimi

Tim bilgisayar alt yapilariin ve dogal olarak teknolojik gelismelerin altinda
matematik vardir. Teknolojinin getirdikleri ile degisen miizik sistemine ve matematigin
miizik sistemi icerisinde nasil yer aldigina; bilim ve miizik dengesine kronolojik olarak goz

atmak gerek.

Pisagor, "Doga kanunlari buna izin veriyorsa, bu kanunlar matematikseldir.”
diisiincesinden yola ¢ikarak notalarin matematiksel formiillere doniistiiriilebilecegini
kesfetmistir. Bu adim ile matematik ve miizik arasinda baglanti kurmus ve nota ile tel
uzunlugu arasinda bir iligki oldugunu gostermistir. Pisagor'dan sonra sayi oranlari ile
seslerin baglantilar1 arastirilmigtir. Bunun sonucu bir sesin niteligi ve ses dizisindeki yeri
bu sese karsilik gelen saymin niteligi ve sayilar dizisindeki yeri ile bir tutulmustur. Boylece

Pisagor miizigin matematiksel oranlara indirgenebilecegini gostermistir.

Bir diger onemli isim ise 1517-1590 yillar1 arasinda yasamis olan Italyan teorisyen
Zarlino’dur. Zarlino seslerin dogasini inceleyerek dogal armonikleri iizerine bir armoni
anlayis1 teorize etmistir. Miizik teorisi ilizerine ¢aligmalar yiiriitmiis ve orta cag modlarini

ele almistir.

® Frekans1 birbirine ¢ok yakin olan iki sesin yaratig periyodik vuruslar

" Dérdiincii Yayl Dértliisii (String Quartet no:4) bestecinin 1964 yilinda besteledigi eseridir.

® Anahit (keman kongertosu); bestecinin 1965 yilinda yazdigi keman ve 18 enstriiman iin besteledigi
eseridir.



Sekil 1. Ses Dalgas1 Ornegi.

Sekil 2. Sekil 1’de Yer Alan Ses Dalgasint Olusturan Alt Seslerin Siniis
Dalgasi Olarak Goriiniimii.

Fransiz matematikgi ve
fizikgi Fourier, karmagik
dalgalarin ~ bir¢ok  siniis
dalgasinin  toplami olarak
ifade edilebilecegini
kesfetmistir (Sekil 2°).

Tim sinyaller Fourier

dontsimii ile saf
doguskanlarmna™
ayristirilarak analiz

edilebilirler.  Teknolojinin
bizlere sagladig1 imkanlar ile
ana sinyalden analiz sonucu
elde edilen ses dalgalar
cikarilabilir veya ana sinyale
farkli yapt ve siddette yeni
ses dalgalar1 eklenebilir. Bu
sekilde istenilen tin1 elde

edilmis olur.

Bilim ve miizigin i¢ ice
oldugunu gosteren bir baska

isim ise Alman fizikgi

Hermann Von Helmholtz’tur. Helmholtz miizigin ve miizik iliretmenin fiziksel ve

matematiksel temellerini incelemeye yonelmistir. 1863 yilinda Helmholtz, “miizik

teorisinin fizyolojik bir temeli olarak ton duyumlari” kitabin1 tamamlamustir.

® Sekil 1 ve 2 bu link araciligi ile olusturulmustur <http://www.jezzamon.com/fourier/tr.htmI>
10 Doguskan kelimesi klasik bat1 miiziginde kullanilan harmonic kelimesi yerine kullanilmistir.
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Helmbholtz miizik ile ilgili
arastirmalarin1 derinlestirip
birden fazla ton iceren
karmasik seslerin saf siniis
dalga bilesenlerinin cesitli

frekanslarini  tanimlamak

icin “Helmholtz

rezonatOri’nii” icat
Sekil 3. Helmholtz Rezonatorii. ..

etmistir.

1864 yilinda elektromanyetik dalgalarin varlig1 kabul edilmis ve bu gelisme 1900
yilinda radyonun yapilisin1 hazirlamistir. 1920 yilinda ise Amerika ve Ingiltere’de diizenli
radyo yayinlar1 baglamistir. Transistorlii alicilarin kullanimina baglanmasi ise 1955 yilinda
gerceklesmis ve bunun sonrasinda da radyo daha genis bir kesime hitap eder olmustur.
Diizenli radyo yaymlar1 insanlarin toplumsal olaylar1 6grenmesini kolaylastirdigi gibi
sanat¢ilarin da gelismelerden haberdar olmalarini kolaylastirmistir. Bu imkan 20. yiizyilin

bu denli ¢esitlilige sahip olmasini saglayan 6nemli etkenler arasinda yer almaktadir.

20 yiizy1l sahip oldugu teknolojinin bu denli hizli degisimini goz ardi edilemez bir
sekilde II. Diinya Savasina borgludur. II. Diinya Savasi sirasinda hi-fi manyetik kayit
cihazlarinin gelistirilmesi miizisyenler i¢in yeni yollarin acilmasini saglamigtir. Bu
degisimin sonucu olarak ses artik bir fiziksel materyal olarak ele alinip, frekans, desibel
gibi matematiksel verilerle Sl¢iilebilir hale gelmistir (Copland, 2015: 170). Sesin manyetik
ses seridine kaydedilebilmesi ve orijinal sesin istenildigi gibi degistirilebilmesine yardimci
olan manyetik kayit cihazinin gelistirilmesi miizisyenlere yeni bakis acilari katmustir.
Ozellikle II. Diinya Savast sonrast ddnemin geng bestecileri onlara miras kalan yeni tin1 ve
stil arayigina devam ettiler. Sahip olduklart imkanlar ile diinyada hizla degisen teknolojik
ve kiiltiirel etkenlerden etkilenerek yeni fikirler bulmaya ya da mevcut stilleri kendi

yaklagimlar ile yansitmaya odaklanmislardir.

1.3.  Elektronik Miizik ve Elektronik Miizigin Spektral Miizik ile Iliskisi

En yalin tanimu ile elektronik donanim kullanimi ile ses sinyalinin elektrik sinyaline
dontistiiriilerek, elektronik donanimlar ile igslenmesine ve sonra tekrar elektrik sinyalinden
ses sinyaline doniistiiriilmesi lizerine kurulu miizik tiiriidiir. II. Diinya Savasindan sonra
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elektro akustik ekipmanlarda yasanan gelismeler, c¢agdas bestecileri geleneksel
enstriimanlarin iiretebildigi seslerin disinda yeni ses arayislarina itmistir. Elektronik miizik

bu yonelimin sonuglarindan biridir.

II. Diinya Savasi Oncesinde miizik camiasinda elektroniklere yeterli Gnem
verilmemisti. Bu donemde elektroniklerin 6nemini 6ngdéren ve bu alanda caligmalar
yapmak isteyen sadece birka¢ miizisyen vardi ve bunlardan 6nde gelenleri Edgard Varése
ve John Cage’tir. Donemin teknolojisi manyetik tel kayit cihazlar1 (wire recorders) gibi
donanimlan ele alarak bazi besteciler ses elementini farkli bir sekilde ele almak istediler
(Holmes, 2008)1937 yilinda John Cage, duydugumuz birgok sesin bir giiriiltii oldugunu, bu
sesleri yakalayip kontrol etmek istediklerini, sesleri stiidyo efektleri olarak degil miizik
aletleri olarak kullanmak istediklerini dile getirmistir (Cage. 1961). Bu teknoloji ile

ilgilenen besteciler seslerin diizenlenmesini saglayacak bir yontem igin galistilar.

20. ylizyilda yeni yaklagimlar iizerine diisiinen bir diger bestecisi ise Edgard
Varese’dir. Bestecinin eserleri gelecekcilik akimina yakin bir ¢izgidedir. Varése, ses
iiretimi i¢in elektronik kaynaklarin kullaniminin potansiyelini gordii. Elektronik kaynaklar1
kullanilmasindan 6nce bu alandaki potansiyeli ve gelecegi gormesi onun elektronik
miizigin diisiinsel olarak temellerini hazirlamistir. Elektronik kaynaklarin ses iiretimi
tizerinde kullanilmaya baslanmasi kompozisyon alaninda radikal degisimleri dogurmustur.
Ozellikle II. Diinya Savagindan sonra hizla gelisen teknoloji ve 20. yiizyiln &nemli
Ozeliklerinden biri olan tin1 arayis1 bestecileri ses liretmenin yeni yollarin1 aramaya
yonlendirdi. Miizisyenlerin elektronik aygitlar ile yeni sesler iiretebildiklerini, var olan
sesleri degistirip gelistirebildiklerini kesfetmeye baslamasi ile teknoloji miizigin icinde yer
almaya basladi. II. Diinya savasi sonrasinda temelleri atilan “Elektronik Miizik” olarak
nitelendirilen miizik anlayisina uygun olarak bestecinin 1954°te seslendirilen, iiflemeliler,

vurmalilar ve teyp icin yazilmis Deserts adl1 eserini 6rnek verebiliriz.

John Cage ve Edgard Varese’in elektroniklere ilgi duymalari, sahip olunan
teknolojinin miizik alaninda gelisim gdstermesi adina yaptiklar1 calismalar ve bu konuda
ileri goriislii olmalar1 onlar1 elektronik miizigin zihinsel olarak temelini hazirlayan iki

besteci olarak anilmalarini saglamistir.



Tiim bu zihinsel hazirlik siire¢ bir kenara, elektronik miizik s6z konusu oldugunda
asil anilmast gereken, bu alanda ilk eserleri ortaya koyan ve yapisin1 kurgulayan isim
Fransiz besteci ve radyo miihendisi olan Pierre Schaeffer’dir. Pierre Schaeffer’in kayit
cihazlarina olan ilgisi ve Schaeffer ile meslektaslarinin elektronik verileri kullanarak
yazdiklart Musique Concrete (somut miizik) adi altindaki eserler elektronik cihazlarin
miizigin i¢inde yeni bir bilim alani olarak yer aldigini agik¢a gostermektedir (Copland,
2015: 172). Musique Concreéte kaydedilen sesleri hammadde olarak kullanmaktadir. Sesler,
ses efektleri ve bant manipiilasyon teknikleri uygulanarak degistirilir. Schaeffer’in bu
calismalar1 diinya ¢apinda, miizisyenlerin elektronik miizik ve elektronik miizik
stiidyolarina ilgi duymasma sebep oldu. 1958’de Pierre Schaeffer Miizik Arastirma
Grubunu kurmustur. (Groupe de Recherches Musicales-GRM), GRM, ses ve elektro
akustik miizik alaninda miizik aragtirmalarinin yapildigi bir merkezdir. GRM stiidyolarinda

elektronik miizik adina 6nemli eserler lizerine ¢alisilmistir.

Ellilerde, elektronik miizigin evrimi ile ilgili 6nemli ¢aligmalardan biri Koéln’de
elektronik miizik stiidyosu olarak calismalar gerceklestiren Bati Almanya Radyosu Ses
Stiidyosunda™  -Koln’de  Westdeutscher ~Rundfunka ait  bir  tesisti (WDR)-
gerceklesmekteydi. Koln stiidyolarinda Melokord ve Monocord gibi enstriimanlar ile
calisilmaya baglandi daha sonraki tarihlerde ise Synthesizer’lar dnemli bir rol oynadilar.
Koln stiidyosundan gelen elektronik miizik kavramsal olarak Paris'teki Musique Concrete
yaklagmaya baslamistir. Herbert Eimert, Karlheinz Stockhausen'i K6ln stiidyosuna beraber
calismak adina davet etti (1953). Paris'te, Pierre Schaeffer'in Groupe de Recherches de
Musique konserinde, Stockhausen, ¢esitli ses ve kaset diizenleme siireglerinde elektronik
miizik adina deneyim kazanmisti. Calismalarina Monochord ve Melochord*? ekipmanlari
ile baglayan besteci, bu ekipmanlari yetersiz buldu ve stiidyodan ses spektrumlari
olusturmay1 amagladig: siniis dalga jeneratorii veya siniis dalgalar iiretebilen bir osilator
istedi ve ¢aligmalarin1 bu yonde gelistirdi. Bu alanda siirdiirdiigii ¢alismalar dogrultusunda
tamamen siniis dalgalarindan olusan Studie | (1953) ve Studie Il (1954) eserlerini yazdi.
Sonraki ¢alismalarinda elektronik sesler ve insan sesleri ile bir birliktelik hedefledi ve

tamamen elektronik yontemler ile iiretilen sesler disinda materyalleri miizige dahil etmek

! Studio Fiir Elektronische Musik Des Westdeutschen Rundfunks.

12 Melokord, sentezleyicinin atas1 denebilecek elektronik bir miizik aletidir. 1947'de Alman miihendis Harald
Bode tarafindan gelistirilmis ve 1950'lerde Koln'de Westdeutscher Rundfunk'un ses stiidyosunda
kullanilmistir.



lizerine yogunlasti ve bu yaklasim Paris’te gerceklesen Musique Concrete galismasina fikir

olarak yaklasmis oldu.

Paris’te Pierre Boulez IRCAM ile canli elektronikler iizerine caligmaya yoneldi.
Boulez akustik enstriimanlar ¢alarken, enstriimanlarin sesinin doniistiirmeye odaklandi.
Spektral miizigin agik¢a temellerinin atildigt ve elektronik miizik i¢in Onemli
arastirmalarin yapildigi Akustik/Miizikte Arastirma ve Koordinasyon Enstitiisii (IRCAM)
ses ve elektro akustik miizik hakkinda bir arastirma merkez olarak 1977 yilinda Paris’te
faaliyet gostermeye baslamistir. Cok biiylik bir devlet destegi ile faaliyet gosteren ve
kurucu Pierre Boulez olan enstitiiniin ilk kadrosunu Luciano Berio (elektronikler), Vinko
Globokar (¢alg1 ve san boliimii), Jean-Claude Risset (bilgisayar boliimii), Gerald Bennett
(elektronik, calgi-san ve bilgisayar koordinasyonu), Jean-Pierre Armand (teknik
koordinasyon), Michel Decoust (pedagoji béliimii), Nicholas Snowman (sanat yonetimi) ve
Max Matthews (bilimsel danigman) olusturuyordu (Peyser, 1976: 264). IRCAM’de
elektronik miizik ve ses malzemesini islemek adina galigmalar yapilmis, ¢esitli kavramlar

ve yontemler ortaya konmustur.

Elektronik Miizigin i¢inde yer alan birgok teknik daha sonra spektral miizigin
bicimlendiren tekniklere ilham vermistir. Bu tekniklerden oOnde gelenler arasinda
“enstriimantal sentez” ve “Additive Synthesis” vardir. Fourier’in ¢alismalarimin dogrudan
sonucu olan Additive Synthesis elektronik miizik tiretimi adina temel tekniklerden biridir
ve karmasik bir ses elde etmek icin basit seslerin birlestirmesi anlamina gelmektedir -
Stockhausen’in Electronische Studie | (1953) eseri Additive Synthesis teknigi ile yazilmis
bir eserdir-(Cornicello, 2000). Bu teknigin 1980’lerden itibaren bilgisayarlarin devreye
girmesiyle kapsaminin genisledigine taniklik edilmektedir. Artik bilgisayar ortaminda
sesleri analiz ederek tekrar sentezlemek miimkiindiir. Additive Synthesis yeni tinilar elde
etme yolu ile armoni ve orkestrasyon agisindan 6nemli bir adim olmustur. Additive
Synthesis ile elde edilen karmasik sesler enstriimanlar ile yorumlandiginda,
modellendikleri materyalden farkli bir yapiya sahip olurlar ciinkii kendine 06zgii
spektrumuna sahip bir enstriiman tarafindan seslendirilir ve ortaya ¢ikan tim1 yaratilan
materyal degil o materyalden ilham alan yeni daha karmasik ve 6zgiin yapidir (Fineberg,
2000). Yapilan analizlerin calgilarla sentezlenmesi ise spektral miizigin temel taslarindan

birisi olarak kabul edilir.



Elektromekanik ozelliklere sahip enstriimanlarin, bilgisayarlarm vb. ardindan

elektronik enstriimanlar gelisti. Gelisen enstriimanlar kisa siirede miizik literatiirii i¢inde

kendisine yer edindi.

Sekil 4. Telharmonium Enstriimani.

Sekil 5. Theremin Enstriimani.

gonderilir™,

Elektronik enstriimanlarin ilk
oregi 1897°de Thaddeus Cahill
tarafindan icat edilen
“Telharmonium’dur”. Elektrik
sinyallerinin teller tizerinden iletildigi,
sesin korna hoparlorleri ile duyuldugu

bir enstriimandir®.

Daha sonra 1928 yilinda
Profesor Leon Theremin tarafindan
“Theremin” enstriimani icat
edilmistir. Enstriimanin kontrolii ikKi
metal anten arasinda saglanir,
antenler  enstriimancinin  ellerinin
pozisyonunu algilarlar. Bir el ile

titresim dalgalar1 gonderilir, diger el

ile de sesin siddeti ayarlanir. Elektrik
sinyalleri Theremin iizerinde

biiyiitiiliir ve bagli olan hoparldrlere

B Fotografin alindigi link: <https:/tr.wikipedia.org/wiki/Elektronik_m%C3%BCzik>
! Fotografin alindig1 link: <https:/tr.wikipedia.org/wiki/Theremin>
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Bir diger elektronik enstriiman
ise 1928 yilinda Maurice Martenot
tarafindan  icat edilen  “Ondes
Martenot’dur.” Enstriiman  birgok
klasik kompozisyonda yer almistir.
Bu  eserlerden  biri Olivier
»15

Messiaen’in  “Turangalilae isimli

senfonisidir. Ondes enstriimanini

kullanan besteciler arasinda Arthur
Sekil 6. Ondes Martenot Enstriimana. Honegger, Darius Milhaud, Edgard
Varese gibi isimler yer almaktadir.
Enstriiman daha sonra popiiler miizik ve film miizikleri tiirleri arasinda kendisine yer

bulmustur.

Tiim bu yenilikler ve teknoloji ve elektronik miizigin gelisimleri ile hayatimiza yeni

teknikler girmistir.
Spektral Miizigin Elektronik Miizikten Odiing Aldig1 Baz1 Teknikler:'®

e Distortion tamamen matematiksel bir silire¢ i¢inde ses spektrumlarinin

germe/sikistirma gibi islemler ile yapilmaktadir.

e Frekans kaymasi tiim doguskanlarin esit diizeyde pozitif ya da negatif yonde

kaydirilmasidir.

e Frekans modiilasyonu elektronik miizik ile hayatimiza giren, armonik'’ ve diizensiz

armonik™® spektrumlar elde etme imkéni saglayan bir modiilasyon tiiriidiir.

¢ Ring modiilasyonu bir modiilator ile iki farkli spektruma kismi bir parca eklenerek

ve ¢ikarilarak yeni ve daha karmasik spektrum elde etmemizi saglamaktadir.

> Messiaen’in 1946-48 yillar: arasinda yazdig: biiyiik orkestra eseridir.

1 Distortion, frekans kaymas, frekans modiilasyonu ve ring modiilasyonu teknikleri yiiksek lisans tezinin 3.
Boliim, 3.2. Teknik ve Teori kisminda ayrintili olarak agiklanmustir.

7 Armonik kelimesi, klasik bat: miiziginde harmonic kelimesi yerine kullanilmaktadur.

'8 Diizensiz armonik terimi bu calismada, klasik bat1 miiziginde inharmonic terimi yerine kullanilmaktadir.
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e Tape Delay (echo) bir sesin geciktirilerek echo etkisi yaratilmasidir. Bu teknige

ornek olarak Steve Reich’in Come Out eserini verebiliriz.
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2. SPEKTRAL MUZIK VE TEKNIiKLERI

2.1.  Spektral Miizigin Kokleri

Spektral besteciler, dizisel miizigin hegemonyasinin siirdiigii yillarda, miizisyenler
arasindaki bu siki tutuma net bir sekilde karsi tavir sergilediler. Dizisel miizik temelde
Schonberg’in 1920’lerde gelistirdigi on iki ton miiziginden yola ¢ikmistir. On iki ton
miizigi kromatik 12 sesin belli bir sira ile kullanilmas: temeline dayanir. Sesler arasindaki
hiyerarsiyi kaldirtp her bir sese esit onem vermektedir. Dizisel miizik ise ayni1 prensipler
tizerinde isler ancak 12-ton ile kendisini kisitlamaz ve ayrica diziler nota disindaki
alanlarda da —oOrnegin niians, ritim ve artikiilasyon vb.— kullanilir. Diger miizikal
elementlerin dizisellestirilmesi fikri ilk olarak Olivier Messiaen’in Mode de Valeurs et
d’Intensités adl1 eserinde ele almis ve kisa siirede Karel Goeyvaerts, Karlheiz Stockhausen

ve Pierre Boulez gibi bestecileri etkilemistir.

Spektral tavri savunan miizisyenler, bu donemde ciddi anlamda {istiinlik kuran
dizisel miizik diisiincesine tepki gostermeye basladilar. Dizisel Miizigin mikro yapisi
karsisinda uzun pasajlar, evrimlesmeyi ve siirekli gelisen tinilar1 amacglayan miizikal
yapilar ile karsit bir goriis savundular. Dizisel miizigin armoniyi belli oranda goz ardi eden
on iki ton yapisina, yeni tin1 ve armoni arayisi ile karsilik verdiler. Tiim bu degisimler,

karsit goriisler, deneyeler ve evrimlesme istegi Spektral Miizige sekil verdi.

Deneyimler sonucu ortaya ¢ikan gelismeler dogrultusunda, Tristan Murail, Gerard
Grisey, Hughes Dufourt, Roger Tessier ve Michael Levinas gibi besteciler, kendileri gibi
diisiinen enstriimancilar ile kurduklart “L’Itinéraire” adli olusum igerisinde deneyimlerini
paylasip gelistirmeye odaklandilar. Bu donemde gelistirilen en 6nemli eserler arasinda
Dufourt’un Saturne eseri vardir. Besteci art arda farkli perkiisyon efektlerini kaydetmis ve
elde ettigi ses yiginindan ¢esitli kesimleri banda kaydederek genis bir tin1 yakalamistir
(Fineberg, 1999). L’ltinéraire i¢inde Ondes Martenot, elektronik orglar ve ring
modiilatorleri gibi enstriimanlar icin deneyler yapildi ve bu deneysel yaklasimlardan
fikirler toplandi. Bu deneysel yaklagimlar birgok besteci i¢in ilham kaynagi oldu ve bu

deneyimleri spektral miizigi gelistirmek adina kullandilar. L’ltinéraire olusumum altinda
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tam olarak bir atolye calismasi yapilmistir bu nedenle L’ltinéraire i¢in spektral miizigin

atolyesi tabirini kullanmak yanlis olmaz.

2.2.  Spektral Miizik

Spektral miizik 1970’lerde Oncelikle Fransa’da Gerard Grisey, Tristan Murail ve
Hugues Dufourt daha sonra da Avrupa’nin diger iilkelerinden Jonathan Harvey ve Kaija
Saariaho gibi bestecilerin IRCAM’de tin1 ve ses spektrumlariyla detayli olarak ¢alismalari
sonucunda gelisen bir kavramdir. (Burkholder, Grout, Palisca, 2014: 982). Teknik anlamda
aciklamak gerekirse, akustik ya da yapay tinilarin analizlerinin miizikal malzeme olarak
kullanilmasidir. Bagka bir deyis ile frekans analizlerinin miizikal yaratim sirasinda
bestecilere yol gostermesi ve onlara esin kaynagi olmasi spektral miizigin temelini

olusturur (Fineberg, 1999).

“Spektral Miizik” terimini kullanan ilk isim Hughes Defourt olur. Defourt spektral
miizigin bir teknik degil bir miizik ve bestecilik tavri oldugunu savunmustur (Fineberg,
1999), Grisey’de bu goriise katilan spektral bestecilerden biridir. Spektral miizik ile ilgili
birgok yaklagim olabilir ancak ortak goriis sesin evrimlesmesi fikridir. Spektral besteciler

ses elementinin ses bilimi ile baglantisin1 6nemsemis ve miiziklerine yansitmigslardir.

Murail, 2005 yilinda yayinlanan “Kompleks Seslerin Devrimi”'® adli makalesinde

20. ylizy1lin bu degisimini ve Spektral Miizigin dogusuna giden siireci su sekilde agiklar;

“Ses diinyasinda ¢ifte bir evrime tanik olduk. Bir yanda, ses analiz araglarimiz
onemli Olgiide gelisti spektrogramlar (spectograms), sonogramlar (sonograms), dijital
kayit, vb.). Ote yandan, vizyonumuza heniiz girmemis bir siire¢ ile ses materyali siirekli

olarak zenginlesmektedir.”

Spektral besteciler sahip olduklari teknolojiyi ses i¢in yeni bir yaklasim olarak
benimseyip, enstriimanlar tarafindan miimkiin olan analitik ve iiretken siirecleri miizigin
temeli olarak kullanirlar (Bowen, 2010). Ses, besteci igin artik yalnizca bir nota degil,
miiziginin ham maddesi haline gelmistir. Murail bir makalesinde “nota ve ses ayni sey

degildir” demistir (1982), Murail’in bu ciimlesi spektral miizigin temel anlayigini

19 The Revolution Of Complex Sounds
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Ozetlemektedir. Yeni imkanlarla elde edilen tin1 kontrolii, bestecinin yalnizca tiniyi
bestelemesini degil ayn1 zamanda yeni tinilar1 yaratmalarmi saglar. Spektral miizik,
elektronik miizikten ilham alan ve bu tekniklerle yaratilmis yeni seslerin arastirilmasidir

(Murail, 2005).

Wire dergisinde yayinlanan “Spektral Miizik” (Spectral Composition) adli makalede,
Grisey ’in spektral miizigi bir sistem degil, dizisel miizik ve tonal miizik gibi bir tutum
olarak gordiigiinii acgiklanmistir. Grisey’e gbére SeS yasayan, gelistirilebilen ve
degistirilebilen bir nesne olarak ele alinmalidir (Hamilton, 2003). Spektral besteciler
dizisel ve post-dizisel anlayisin kat1 kurallarina karsi net bir durus sergileyip, asil egemen
olmas1 gereken giiciin, sesin akustik bilesenleri ve ses spektrumlarinin olmasi gerektigi
diisiincesini savunmusg ve uygulamiglardir. Spektral yaklasim net bir sekilde, ses dalgalar
ile iletisim kurmak i¢in yontem gelistirmeyi amaglamigtir -Stockhausen gibi isimlerin
mikrotonal deneyleri temelde spektral miizikten bagimsiz degildir. Ozellikle
Stockhausen’in Stimmung ve Gruppen gibi eserleri Grisey’i etkiledigi diistiniilmektedir
(Fineberg, 1999)-.

Spektral miizikte tonal miizikte oldugu gibi klasik fonksiyonel armoniden s6z
edemeyiz, spektral miizikte tin1 arayislarmin bir getirisi olarak yeni armonik dokular
olusur. Spektral besteciler igin tini-armoni iliskisi aragtirilmasi ve evrim gegirmesi gereken
bir element haline gelmistir. Aralik iliskisi armonin temeli olmaktan ¢ikmis ve bunun
yerini analiz ve ses objesinin iligkisi armoninin temelini olusturmustur. Uyum
(consonance) ve uyumsuzluk (dissonance) iliskisi ile armonik ses seleni, diizensiz armonik
sesler ve sub-armonik ses seleni kavramlari yer degistirmistir. Armoni ilerleyisleri, klasik
tonal armoni kurallar1 yerine elektronik miizikten tiiretilen bir armoni, ring modiilasyonu,

Kirli ses, frekans kaymasi ve frekans modiilasyonu gibi teknikler sekillenmeye baslamistir.

Bu kolektif gelisen tutumun icinde goriis farkliliklarimin gelismesi gecikmemistir.
Fineberg doktora tezinde Spektral Miizigi ii¢ ayr1 ekol olarak ele almistir. Birinci
jenerasyon Murail ve Grisey’dir. Onlarin eserleri dgrencilerini de etkilemistir. Ikinci
jenerasyon olarak gosterilebilecek besteciler ise Saariaho, Hurel, Durville, Dalbavie’dir.
Bu besteciler post-dizisel goriise sahiptirler fakat sonra spektral miizigi bir alternatif olarak

gordiiler. Elestirmek yerine baska miizik ekollerini kucaklayici bir tutum sergilediler. Bu
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bestecilerin eserlerinde eklektisizmin® goriisii goriilmektedir. Ugiincii jenerasyon olarak
goriilebilecek besteciler ise Jean-Luc Herve, Francois Paris, Fausto Romitelli’dir. Ugiincii
jenerasyon Grisey ve Murail ile c¢alismistir ve farkli egilimleri olmasina ragmen,
Fineberg’e gore ikinci jenerasyona kiyasla spektral miizigin evrimiyle daha ilgili
olduklarint ve teknik olarak hocalarindan kalan miras1 daha derine tasimay1

amagladiklarmi savunmustur (1999).

2.3. Teknik ve Teori

Herhangi bir miizik akimini1 anlayabilmek ve yorumlayabilmek i¢in oncelikle
kullanilan malzeme ve teknikleri anlamak gerekir. Bestecilerin eserlerindeki materyal

kullanimlar1 dogal bir farklilik gosterir fakat incelenecek temel teknikler aynidir.

Spektral miizik nota materyalini uygulamak i¢in baska bir yol sunar. Her ses
materyalinin frekans?® degeri vardir. Spektral besteciler nota yerine ses malzemesini
sekillendirebilmek igin sesin frekans degerleri ile ¢alismayi tercih ederler, zaten Tristan
Murail kendi miizigi i¢in spektral teriminin ¢ok da uygun diismedigini belirterek ve frekans

armonisi demenin daha dogru oldugunu savunmustur.

Doguskanlar: Yer yiiziinde higbir ses tek basinda degildir ve bir sesi olusturan alt
sesler vardir. Bu seslere doguskanlar denilmektedir. Spektral Miizikte doguskanlarin
onemli bir yeri vardir. Doguskanlar sesin titresiminin devami ile titresim sayisinin
katlanmasi ile duyulur. Ornegin bir notanin -armonik bir sesin- frekansi 220 Hz. ise
titresim saglandiginda sonraki doguskan 440 Hz (oktav)’dir. Biitlin armonik seslerde
doguskanlar sirasi ile notanm tam katsayilarindan olusur. Ornegin 220 Hz. bir sesin
doguskanlar1 220 Hz., 440 Hz., 880 Hz. olarak ilerlemektedir ve bu siralama teorik olarak

sonsuza kadar devam edebilir.

2 Eklektisizm; farkli felsefi veya sanat sistemlerinden alinan unsurlarin yeni bir sistem iginde yeniden
kullanilmasidir.
2! Frekansi sesin saniyedeki titresim sayisini ifade eder ve hertz (Hz) cinsinden 6lgiiliir.
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Sekil 7. Ikinci Oktav Do Sesine Ait Doguskanlar.

Doguskanlar notaya aktarildiginda tampere sisteme tam olarak uymadigi
gozlemlenecektir. Yukaridaki grafikte frekans sayilar1 verilen 65,4Hz. Do2 sesinin
ozellikle 5, 7, 11, 13 ve 14 numarali doguskanlarin tampere siteme uygun olmadigi

goriilmektedir.

Sub-armonikler: Temel frekansin altindaki doguskanlar sub-armonikler olarak
adlandirilir. Doguskan seri ile sub-armonik seri arasinda aralik iligkisi vardir. Doguskan
serisinin ayni araliklar ile ¢evrimi olarak ele alinmasidir. Sub-armonik kavrami konusunda
miizisyenler arasinda iki farkli goriis s6z konusundur, sub-armoniklerin varliginin kabul
edildigi gibi bir de bu kavramin tamamen teorik oldugu goriisii vardir. Yine de sub-

armonik ses dizisi spektral bestecilere malzeme teskil eder.

T

|||
Y

TTT®

QL
Y
QL

Ivifling

T
.
R

$T

O

N0

QL]
o
Tl
590
Solll

5

=)

Sekil 8. Do Sesine Ait Sub-Armonikler.

Armonik ses seleni: Sesin sahip oldugu doguskanlarin® frekanslari tam degerlere
diistiigiinde duyulan ses daha armoniktir. Armonik ses seleninde periyodik olarak diizenli

bir ses dalgas1 vardir. Buna armonik ses seleni denir.

Diizensiz armonik ses seleni: Armonik ses seleninin tam tersidir. Doguskanlarin
tam sayilara denk gelmemesi durumudur. Bagka bir sekilde agiklamak gerekirse elde edilen

doguskanlarin armonik frekanslarinda olmamasidir. Kilise c¢anlar1 gibi bir¢cok perkiisyon

?2 Ingilizcede partial’ olarak yer alan kelime Tiirk¢ede ‘doguskan’ olarak yer almaktadr.
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enstriimanlarinda net bir temel ses duyamayiz, tinilarinda birden fazla armonik diziye yer

veren, bu enstriimanlar diizensiz armonik olarak anilir.

Mikroton: Yarim sesten kiiciik olan araliklara verilen isimdir. Klasik Bati
Miiziginde yer almasindan 6nce, dogu iilkelerinin makamsal miiziklerinde yer aliyordu.
Boulez gibi bestecilerin eserlerinde yer vermesinden sonra, Ligeti, Stockhausen gibi dnde
gelen elektronik miizik bestecilerinin dikkatini ¢ekti. Spektral Miizik icin ise mikrotonlar
daha ¢ok elde edilen bir sonugtur. Besteciler istedikleri bir tiniy1 elde etmek igin

hesapladiklar1 frekanslar1 en yakin mikrotonlara yuvarlayarak kullanirlar (Giimiis, 2012).

Yeni sesler elde etmenin tek yolu doguskanlara yogunlasmak degildi. Birgok
besteci daha karmasik sesler elde etmek i¢in sesi kirletme ve modiilasyon tekniklerine

yoneldi.

Distortion: Analog olarak ve bilgisayar ortaminda gerceklestirilen, tamamen
matematiksel bir siirectir. Ses spektrumlarini germe/sikistirma gibi islemlere ugramasinin

bir sonucudur.

Frekans Kaymasi (Frequensy Shift): Tiim doguskanlarin esit diizeyde pozitif ya
da negatif yonde kaydirilmasidir.

Modiilasyon ise ses kirliligine kiyasla daha karmasik bir tekniktir. Modiilasyon ile
birden fazla sesin farkli parametreler ile etkilesime girmesi saglanir, bunun sonucu olarak

daha zengin sesler elde edilir.

Frekans Modiilasyonu: Tasiyict ve modiilatore ihtiya¢ vardir. Bu modiilasyonun
avantaji tek bir formiil ile armonik ve diizensiz armonik spketrumlar elde etme imkanidir.
1980’lerden itibaren frekans modiilasyonu dalgalar1 Murail’in eserlerine yer almaya

baslamistir.
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Sekil 9. Yamaha DX7

Chowning’dir.

Yamaha DX7% Frekans
Modiilasyonu yapabilen ilk
dijital sentezleyicidir. DX7

sentezleyicisinde kullanilan

Frekans Modiilasyonu
teknolojisini gelistiren

Amerikali  besteci  John

Ring Modiilasyonu: Verileri isleme yaklagimi agisindan frekans modiilasyonundan

farkhidir. Ring modiilatorii®* ile iki farkli spektruma kismi bir parga eklenerek ve

cikarilarak yeni ve daha karmasik bir spektrum elde edilir. Stockhausen Microphonie®

isimli eserlerinde Ring Modiilasyonunu teknigini kullanmustir.

2 Goérselin alindigi link: <https://en.wikipedia.org/wiki/Yamaha DX7>

24 Ring modiilatorii; frekans karigtirma igin kullanilan elektronik bir cihazdir.
% Stockhausen’in 1964-65 yillarinda yazdig: iki eserdir biri Microphonie I digeri Microphonie IIdir.
Microphonie I, tamtam, 2 mikrofon, 2 filtre ve kontrolor i¢indir. Microphonie II’de ise korno ve Hammond

organi kullanilmistir.
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Sekil 10 Open Miizik®®

Ses sentezi ve analizi i¢in araglarin yani sira IRCAM, gorsel programlama dili olan
ve Patchwork programindan yola ¢ikilarak yazilan Open Miizik'in (1997) olusturulmasiyla
miizikal formun gorsellestirilmesi i¢in programlar gelistirmede caligsmalar yapilmistir.
Enstitl yalnizca program gelistirmedi ayni zamanda miizisyenleri, miizik teknolojisi
konusunda yol gostermek icin siniflar agmistir. IRCAM’de bu c¢alismalar1 gelistirmek
izerine c¢alisan bestecilerin basinda Tristan Murail gelir ve bu ¢aligmalarin meyvesi olarak
Tristan Murail, Gérard Grisey, Harrison Birtwistle, Luciano Berio, John Cage, George
Benjamin, Jonathan Harvey, Philippe Manoury, Terry Riley, Kaija Saariaho gibi isimlerin

yiizlerce eseri literatlirde yer almistir.

Spektral Miizik, Klasik Bat1 Miiziginde yer alan ton kavrami, ton kavramimm bir
getirisi olan fonksiyonel armoni kurallar: ve tema gibi miizikal materyallerden vazgegmis
ve bu kavramlar1 daha farki bir yontem ile ele almis bir yaklasimdir. Spektral yaklagim
alisilagelmis tiim materyalleri birakip temelde tek bir materyale yonelmistir, ‘tin1’. Spektral
besteciler elde ettikleri tinidan kendi armonilerini yaratmak adina nota ve sesi birbirinden

farkli materyaller olarak ele almislardir. Sesin basli basina bir materyal olarak ele alinmast,

%Garsel bu linkten almmustir.
<https://www.google.com/search?q=open+music&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwil2LPjMr
gAhUBr6QKHZCyBEAQ_AUIDigB&cshid=1550658647651108&biw=912&bih=611#imgrc=5hFmKwXIS
KfMVM:>
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sesin ayristirilmasi, doniistiiriilmesi miizisyenlerin karsisina yeni terimleri ve teknikleri

cikarmistir.

Spektral yaklagimda ortak bir teknik yontem yoktur. Spektral besteciler kullanilan,
terim ve teknikleri ya da kendi bulduklar1 veya gelistirdikleri yontemleri farkli sekillerde

uyguladilar. Ortak olan ve 1srarla lizerinde durulan tek kavram ‘tin1” demek yanlis olmaz.
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3.  TRISTAN MURAIL:; DESINTEGRATIONS VE ETHERS
ESERLERI ANALIZi

3.1.  Tristan Murail

1947°de Fransa’nin Le Havre kentinde dogan besteci sair bir babanin ve gazeteci bir
annenin cocugu olarak diinyaya gelmistir. Ekonomi bilimi alaninda okurken miizik
egitimini siirdiiren Murail 1967°de Paris konservatuarinda Oliver Messiaen’in dgrencisi
oldu ve 1971°de Prix De Rome ddiiliine layik goriildii.?” Ayrica Roma’da bulundugu siire

icinde Scelsi ile ¢alisma firsat1 bulmustur.

1973’te geng besteciler ve enstriimancilar ile L’ltineraire adli toplulugu kurdu.
1980’lerde akustik fenomenin analiz ve sentezi konusunda arastirmalarini siirdiirmek icin
bilgisayar teknolojisini kullandi. 1991 ile 1997 yillar1 arasinda IRCAM’da calistt ve
1997°de New York’taki Columbia Universitesinde profesdr olarak kompozisyon dersleri

vermeye basladi ve 2010 yilina kadar burada egitim verdi’®

3.2.  Desintegrations ve Ethers Eser Analizi

Spektral yaklagimda, miizikal ¢izgi genel anlamda tema ya da motif kullanimi ile
ilgili degildir, miizikal ¢izgi spektrumun modifikasyonu ile ilgilidir. Miizikal formun
olusumunda ise ses materyalinin evrim siirecinin etkili oldugunu gormekteyiz. Sesin
yalinlasmasi ya da zenginlesmesi zaman iginde evrimlesmesi miizigin formunu
olusturmaktadir. Miizikal formunu inceledigimizde bir boliimiin bitis materyalinin bir
sonraki boliimiin baglangic materyali oldugunu gérmekteyiz. Spektral bestecilerin dizisel
yaklasim gibi kat1 kuralla sahip akimlara sirt ¢evirerek sesin dogal yapisina ve evrimine
yonelmeleri miizikal formada yeni bir yaklasim getirmistir. Spektral bestecilerin materyali
yalnizca ‘ses’-var olan ya da bilgisayar ortaminda iretilen seslerin tamami- oldu. Klasik
fonksiyonel armoni ve form anlayisinin yerini, ses, sesi olusturan elementler ve o

elementlerin islenis bigimi almistir.

2" Murail, Tristan. Biografhy page. < http://www.tristanmurail.com/en/biographie.html>
%8 Murail, Tristan. Biografhy page. < http://www.tristanmurail.com/en/biographie.html>
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3.2.1. Desintegrations

Desintegration, Murail’in spektral anlayista ortaya koydugu teknik olarak oldukca iyi
diizenlenmis ve Ogretici olarak adlandirilabilecek onemli eserlerin basinda gelmektedir.
Eserin her boliimiinde kompozisyonal agidan, kendine 6zgii bir fikir vardir. Fikirler farkli
seklilerde gelisir ve evrimlesir. Murail Desintegrations eserinde gerilim ve ¢oziiliimleri

armonik ses seleni ve diizensiz armonik ses seleni arasindaki balans ile saglamistir.

Desintegrations Murail’in 1982 yilinda 17 enstriiman ve elektronikler i¢in yazdigi
eseridir.  Eserin ilk 10 saniyesinde yalnizca elektronikler duyulmaktadir ve ilk 10

saniyenin ardindan elektronikler ve enstriimanlarin diyaloglari takip etmektedir.

Bestecinin partitirde kullandigi bu grafik spektrumlarin

% veya akorlarin teker teker eklenip ya da ¢ikarilacagini
: gostermektedir (Sekil 11).

2N

Sekil 11. Desintegrations Eserinde Teyp
Enstriimaninda Yer Alan Bir Grafik
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Sekil 12. Desintegrations I. Kisim 1k Sayfa Kesiti.

Besteci kullandigi grafik sayesinde dikey materyali yatay bir materyale
dontstiirmiistiir. Kullandig1 grafikler sayesinde akorlara ait spektrumlari eksiltip cogaltarak
yeni tinilarin duyulmasini da saglamustir. Fliit ve klarnet partisinde akora ait seslerin 1srarci
bir sekilde vibrato® teknigi ile tutulmasi hem ses sentezi hem de yeni bir atmosfer
saglamistir. Dikey materyalin yatay bir tin1 olarak kullanilmasi ve yatay elementlerle
tininin  desteklenmesinin eserde Onemli bir yer almaktadir. Murail, Desintegrations
eserinde minik motiflerin ya da kiigiik elementlerin tekrarina dayali olarak yatayligi

saglamustir.

2 (ita.) Titrek, Titretme, ses perdelerinde hizli degisimlerle saglanan titretmeli miizik efekti, yayl sazlarda,
iiflemeli enstriimanlarda ve insan sesi ile elde etmek miimkiindiir.
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l. kisimda La#-Do# armonik

spektrumlarina dayali olarak iki armoni

. arasinda siirekli bir degisim gdrmekteyiz ve

. gorselde piyano ve elektroniklerin birlikte

hareketini géormekteyiz (Sekil 13).

Birinci kissmda armonik olarak naturel
armonik dizi dikkat c¢ekmektedir. T

tekrarlanan ataklar ve bozulmalar yoluyla

 gelistirilmis  ve  donistiirilmiistiir.  Eserin
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Sekil 13. Desintegrations I. Kisim. Piyano ve
Elektroniklerde La#- Do# Seslerinin Gosterimi
(84. ve 100. olgiiler).

seleninden diizensiz armonik ses selenine

dogru giden bir yonelim vardir.
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Sekil 14. I. Kisim 14. Sayfa.

I. kistm 117. Olgii hem iki spektrumun birlestigi hem de tiim enstriimanlarim ilk kez

bir araya geldigi noktadir (Sekil 14) ve eser bu noktadan itibaren diizensiz armonik bir

yapida kararli bir bigimde ilerlemektedir.
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Sekil 15. I. Kisim Sonu Kesiti (Partitiir’den Kesit).
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Birinci kisim sonunda yer alan bu
iki kiiciik climle eserin II. Bolimiine
hazirlik anlami tasiyan bir ¢oziim olarak

gelmistir (Sekil 15).
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Sekil 16. Il. Kisim Elektronik ve Fliit Partisi
Ortak Armoni GOsterimi.

[l. Kisimda kontrbasin tremolas: ile
baslayan ve yayli sazlarin tamamladigi pasaja
fliit eslik etmektedir. Sekil 16°da goriilecegi
fliit

uizere, elektroniklerin

partisini
giiclendirdigini goérmekteyiz. Bu pasaj, bes kez
ayni armoni ile tekrar etmektedir. Pasajin son
kez geldigi noktada iki pasaj arasinda es
vermeden i¢ ice geldiklerini gérmekteyiz (Sekil
17). 1. Kisim bu noktadan itibaren biiyiiyen bir

yogunluga dogru ilerlemektedir.
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Sekil 18. Il. Kisim (20. Sayfa) Yayl Sazlarda Goriilen Ostinato Yapi.

Bu kismin geneline baktigimizda yatay materyallerde ostinato bir karakter hakimdir.
Bu ostinato yapinin i¢inde ayni notalarin farkli ¢eyrek tonlar ve farkli ritmik kaliplarla
geldigini gérmekteyiz, bu tin1 ve ritmik doku i¢in ¢esitlilik ve renk saglamaktadir. Birgok
enstriimanda ¢eyrek tonlarin kullanimi elektroniklere ihtiya¢ duyulmadan, enstriimanin
kapasitesi dahilinde yapilabilmektedir. Bu imkan enstriimanin degistirilmemis saf sesi ile
bizlere aligilagelmis ses yerine bozulmus bir ses sunar. Murail’in Desintegration eserinde
uyguladigi bu teknik elektronikler olmadan da kirletilmis bir tin1 elde edilebilecegini

gosteren giizel bir ornektir.
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Sekil 19. Kisim II. Son Sayfa (Partitiir’den Kesit).

Kisim iki birinci kisma tezat olarak, ya da bir ¢6ziilme olarak diisiintilebilecek
seklide, diizensiz armonik ses selenin’den baglayarak yalinliga dogru -armonik ses selenine
dogru ilerlemektedir- tek bir ses kalana kadar yavas yavas sesler eksilir. Ikinci béliim
yedinci oktav sol ile bitirilir. Murail yiiksek perdelerden duyurdugu yatay materyallerini

1
|3

tremola® ve tril*! siisleme teknikleri kullanarak tiniy1 renklendirmistir.

Kisim 111

Bu kisitm Murail’in  “kiiciik ¢an bulutu” olarak adlandirdigi bir yap1 ile
baslamaktadir. Bu yap1 glockenspiel, crotales ve piyano enstriimanlari ile olusturulmustur.

Armonik yap1 agisindan ise ilk iki boliime kiyasla daha karmasik bir yapiya sahiptir.

%0 Sesin kesintili ya da kesintisiz siirekli tekrarina verilen ad
®! Ana sesin iist ya da alt sesi arasinda hizla gezinmek. Bir siislemedir.
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Sekil 20. Kisim 111, “Kii¢iik Can Bulutu” Olarak Adlandirilan Yapu.

Ugiincii kistmda ilk kez kisa siireli spektrumlar goriilmektedir. ikinci kisimda
bulunan kaotik tim1 ve ritmik dokunun yalinlasip tek bir notada son bulmasindan sonra
figiincii boliimiin bu yapis1 yeni bir atmosfer olusturmustur. Uciincii kismim bu tavri1 hem
dinleyici i¢in sasirtict ve yeni bir andir hem de miizigin bu yapisi yeni yaklagimlara zemin
hazirligi olarak diisiiniilebilir. Bu kisimda piyano, crotales ve glockenspiel enstriimanlarini

elektroniklerde elde ettigi benzer tinilar ile destekleyerek kullanilmustir.
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Sekil 21. Temel Armoninin Enstriimanlara Yansimasi.

Daha sonra fliit, klarnet ve trombon da temel tininin taklit edilmis spektrumlari
goriilmektedir, bu Murail’in yonteminin bir pargasi olarak agiklanabilir. Burada fa temelli

doguskanlar kullanilmistir. Spektrumlar kisa siireli motifler ile duyurulmustur.
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Sekil 22. Kisim 111, 42. Olgii Korno Melodisi.*

Bu kisimda dikkat c¢eken bir diger materyal ise, eserin basindan itibaren ilk kez
melodik yapinin t¢iincii kistmda karsimiza ¢ikmasidir. Melodik yapinin materyali ise
tutulan spektrumlardan tiiremektedir. Bu kisimda melodi Korno hattinda gelismektedir.
Korno hattinda yeralan melodi ilerledikce armoni degisiminin hizlandigina tanik

olmaktayiz (Cornicello, 2000).

%2 Gorsel Anthony Cornicello’un “Timbral Organization in Tristan Murail’s Désintégrations and Rituals” adli
tezinden alinmis (2000).
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Sekil 24. Kisim |11, Yaylilarda Yer Alan Kadans Pasaji1 IT (Partitiir’den Kesit).
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Ucgiincii kistmda karsimiza ¢ikan bu melodik materyallerin ve {igiincii boliimiin

sonunda yaylilarda duyulan tekrara dayali hareketler, dordiincii boliime hazirlik olarak ele

almabilecek kadans® gerginligi olarak adlandirilabilir (Sekil 23 ve 24).

Kisim 1V
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Sekil 25. Kisim 1V Kesiti

Ucgiincii kismim sonunda yer alan tekrar
dayali pasaji kadans olarak el aldigimizda IV
boliim basinda yer alan son bir atak kadansi
tamamlamistir ve yeni bolime dinleyiciyi
hazirlamigtir. Ayni zamanda bu arpej (asag1 dogru
hareket eden yapi, Sekil 25) ii¢ kez art arda
gelecek olan arpejlerin habercisidir. Sekil 25’te
gordiigiimiiz arpej motifi ii¢ Ol¢ii sonra, Once
benzer bir karakter ile daha sonra sikigtirilmis
olarak iki kez daha duyulmaktadir (Sekil 26).

% Bitis anlamina gelir. Eserlerde bir béliimiin bitigine yakin, icracimin virtiidzliik gosterisine olanak saglayan
pasaj anlamina gelir.19. yiizyilin ortalarina kadar besteciler eserlerinde kadans boliimii i¢in bosluklar
birakirdi, sanatcilarda ustalik yeteneklerine gore eserin kendilerine ayrilan siiresini doldururlardi. Beethoven,
Brahms gibi besteciler kadansa orkestra esligi de ekleyerek kadansi eserin en goérkemli pasaj1 haline

getirmiglerdir.
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Sekil 26. IV Kisim, Tekrar Eden Arpejler.

35

Dinamik bir yap1 yaratan

bu pasaj yerini tamamen farkli

~ bir ritmik yapiya birakmaktadir.

Desintegrations  Ethers  kadar
yatay tinilara sahip olan bir eser
olmasa da ilk kez V. kisimda bu
kadar net bir dikey bir yap1 ile

karsilasmaktayiz (Sekil 27).
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Sekil 27. 1V. Kisim 39. Sayfa Kesiti.

IV. Kisimda ritmik agidan son derce agresif bir yapi ile karsilasmaktayiz ve bu

karakterli ritmik yapi ile siirekli degisim gosteren bir armoni gormekteyiz (Sekil 27).
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Sekil 28. IV. Kisim 1.-8. Olgiilerin Armonik Gosterimi.

Kisim V

Besinci kisim Do sesi temelli bir spektrum ile baslamaktadir. Dikey olarak gériilen
ve her bir atak ile degisen bes akor sekil 29°da gosterilmektedir. Bolim ilerledikge
akorlarin uyumsuz (dissonant) bir yapiya yoneldigini ve bu hareketin besinci akorda

tamamlandigini goriliyoruz.
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Sekil 29. V. Kismi Olusturan Bes Akor.>*

Besinci kisim dordiincii kismin gerilimini serbest birakan bir yapi ile baglamis olsa

da boliim yeniden gerilime dogru evrilerek sona ermektedir.

Kisim VI

J

Altinci kisim ise Frekans

¢ =60 ['_ Modiilasyonunun bir {iriinii olarak dordiincii
;qsrﬁ:?m-#\am‘gm@ ' | boliimiin  baslangicim1  hatirlatmaktadir.
ol erv :onja-&} raclées + sogffles | [ P
T —— | ——— Altinat kisimda elektroniklerde yer alan
N ATl e ) B Y
i*{\ _/; e 7/1;%? 5 asag1 yonli arpejler, dordinci kismin
i | | —71 1 ? bagindaki jeste atifta bulunmak olarak

distintilebilir (Sekil 30). Tahta iiflemeli

Sekil 30. VI. Kisim Elektroniklerde Yer Alan Arpej

Gorseli.

enstriumanlardaki multifonikler ve

yaylilardaki ekstra basing armoniyi oldukca

yapay hale getirmektedir. Gerilim bu kisim sonuna kadar devam etmektedir.

4 o o . . . -
 Olgii iizerinde yer alan numaralar 6l¢li numarasi degil akorlarin numarasidir.
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Sekil 31. VI. Kisim (Partitiir’den Kesit).
Altinc1 kisim yedinci kisma hazirlik adimi olarak, yigilma ile atak ger¢eklesmistir.

Kisim V11

Yedinci kismin en belirgin 6zelligi temelde yedi akordan olusmasidir. Akorlar tekrar

geldiginde siralar1 yer degistirmis olsa da yedinci kismin bu akorlarin tekrarindan
olusmaktadir.
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Sekil 32. VII. Kismi Olusturan 7 Akor (Akorlar Tam Yazilmamustir).*

Yedinci kismin baska bir acidan ele aldigimizda gii¢lii bir efekte sahip oldugunu
goriiyoruz. Bu boliimde accellerando ve ritardando araciligi ile tempo degisikligi
saglanmis ve bu tempo degisimleri ile motifler sikistirilmis ya da genisletilmistir. Murail
bu boliimde degismeyen ritmik yapiya sahip yatay materyali ile ivmeyi bu yontem ile

uygulanmustir.

Kisim VIII

Sekizinci kisim Desintegrations’mn en kisa bolimiidiir. Bu bolim yedi akordan
olugsmaktadir ve bir sonraki boliime armoniyi hazirlama gorevi lstlenen bir jesttir. Bu
akorlar ciddi bir dikey yapi ile armonik ses selenini diizensiz armonik ses selenine

yonlendirmektedir.

Kisim IX

Dokuzuncu boliimde ise armoni iki araligin ring modiilasyonu ile elde edilmistir

(Murail, 1984). Murail bu siireci oldukga zor bir sekilde yonetmistir.

Dokuzuncu boliim dordiinci bolimde yer alan asagr yonlii dinamik materyalin

gelistirilmesinin bir sonucu oldugu séylenebilir (Sekil 26) (Cornicello, 2000).

% Gorselde yer alan akorlar Anthony Cornicello *un “Timbral Organization in Tristan Murail’s
Désintégrations and Rituals” adli tezinden alinmistir.
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Kisim X

Sekil 33. Elektronikler, Trombon ve Konturbas Hattinda Vurgulanan Mi Sesi (Partitiir’den Kesit).

X. kisimda Mi sesinin son derece giiglii bir sekilde vurgulandigini gérmekteyiz.
Elektroniklerde 1X. kisimda Trombondan devraldigi Mi ve Sol# seslerini glissando ile
duyuldugunu gérmekteyiz, trombon ve kontrbasin 1srar ile mi sesini tutmasi mi sesini son

derece 6nemli bir hale getirmektedir.
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Kisim XI

'I-Qéw’)s"
66 J:100 3 4’ | | | | | | 3 2
v ' '
L | ; 1 ! ) ! | 1 ! | (2 - i 1
b =
f |
Bande
sol-1 iy X en peale
t
I |
| | | : 9
A 9033 i T 9 Y i T T e o
L3
===
<:‘: 1
: J 1 l el i g
| [ | | :':l U o |
| | \ i | il | I > itralo lent
Al ° ? =
| | 7
I ]h batte [} L l 1
A | | | [T e alo=
= : ==
|
fa I | | | | 1 " bimei |
4 B= - —gﬁr &' ==
(Pd) | | | | = Foeg
1
| | [ [ 0 i e
w
I I
4 N | l L ! :
=
[ | | oz

I
1k
|
|

ralentic les baltenents ___.
h ]

Sekil 34. XI. Kisim “Can Sesi” Benzeri Materyal Gosterimi.

Kisim on son derce giiclii sol temelli “gan” benzeri bir motif ile baglamaktadir daha

sonra fliit ve klarnetin birlikte duyurdugu jesti ilk materyalin varyasyonu takip eder.

Murail miizikal diizeni tinisal doniigiim ile tasarlamaktadir.
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Desintegrations eserini bir tablo ile su sekilde 6zetleyebiliriz:

Tablo 1. Desintegrations Kisim Ozeti

-La# Do# spektrumlar arasinda siirekli bir degisim.

-Armonik ses seleni diizensiz armonik ses selenine dogu hareket eder.

I I v \Y VI
-Diizensiz -Kiigtik can -Agresif yap1. | -Bes akor ile -Frekans
armonik ses bulutu. -Stirekli tamamlanir. modiilasyonu
seleninde -Kisa siireli degisim -uyumsuz
armonik ses spektrumlar. gosteren
selenine -Melodik armoni.
yonelir. materyal.
VIl VIl IX X XI
-7 temel -En kisa pasaj. -Ring -Vurgulanan -Can sesi
akordan -7 akordan modiilasyonu | mi ve sol# benzeri motifler.
olusur. olusur. -IV. kismin sesleri.
-Tempo -Dikey yapiu. arpejlerinin -Glissando
degisimi 6n -Armonik ses gelistirilmesi
plandadir. seleni diizensiz | goriiliir.
(acell.-rit.) armonik ses
selenine yonelir.
3.2.2. Ethers

Ethers, Murail’in dinleyiciye dikey bir tin1 yerine yatay bir tininin varligini ¢ok agik
hissettirdigi eserlerinden biridir. Ethers, Murail’in 1978 yilinda fliit, pikolo, trombon,
keman, viyola, viyolonsel, konturbas, marakaslar ve frekans modiilasyonu ile elde edilen
sesler igindir. Ethers’te topluluk soliste bagli bir yapiya sahiptir. Her boliim fliit partisinde
duyulan bir materyal ile baslar ve topluluk bu duyulan materyali taklit eder.
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Sekil 35. Ethers ilk Sekiz Olgii (Partitiir’den kesit).

Gorselde goriildiigii gibi keman partisinde kullanilan doguskan 7.oktav Re sesini

duymamizi saglamaktadir. Daha sonra 6. Oktav Re sesine uygulanan baski artirilarak tini

doguskan ses 6zelligini birakir. Bu pasajda yalnizca sesin sahip oldugu doguskanlar ile tin1

saglanmamustir, ayn1 zamanda yay basinci ve yayin teller lizerindeki yeri siirekli olarak yer

degistirilerek (Ordinary — Sul Ponticello®®) tin1 farkliliklari yaratmistir. Besteci uyguladigi

bu yontem ile tinida asimetrik olarak adlandirabilecegimiz bir dalgalanma hareketi

yakalamistir.

Fliitteki multifonik®’

ol

kullanimina kadar
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- ~ax

Sekil 36. Fliit Partisi Multifonik Gosterimi (Partitiir’den Kesit).

yorumluyor (2007).

multifonik kullanimim
“miizik artitk yeni bir

elemente hazir” olarak

% Yay pozisyon terimleridir. Yaymn keman iizerinde farkl1 yerlerde ve agilarda hareket etmesi tim degisimine

sebep olur.

Ordinary yayin normal pozisyonunda yani esik ve tuse araligiin ortasinda hareket etmesi gerektigini belirtir.
Sul ponticello ise yayin keman esiginin dibinde hareket etmesi gerektigini belirtir.
% Literatiirde tek sesli enstriimanlar olarak gegen iiflemeli enstriimanlarda ayni anda 2 ya da daha fazla

duyulan seslere multifonik (multiphonic) denir.
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Sekil 37. Fliit Partisi Multifonik Materyali (Partitiir’den Kesit).
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Sekil 38. Fliit Multifonikleri Gosterimi I (Partitiir’den Kesit).
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Sekil 39. Fliit Multifonikleri Gosterimi II (Partitiir’den Kesit).
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Flit partisi ile yaylilar arasinda dinamiklerin ve tininin zit yonde bir hareketi
goriilmektedir, bu durum miizikte bir asimetri yaratmaktadir. Bestecinin bu bdliimde

yarattig1 karmasik tininin temelinde Do# vardir.

Bu boéliimde bahsedilmesi gereken o©nemli bir yap1 ise Fliit partisindeki
multifoniklerin belirgin bir karaktere sahip olmasidir ve bu materyal boliim i¢inde nabiz

etkisi yaratmaktadir.

24 20 16 14 14 6
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Sekil 40. Kisim A Fliit Partisinde Yer Alan Multifoniklerin Ritmik G6sterimi.

Yukarida (sekil 40) multifonik materyalinin hangi siklikla karsimiza ¢iktigini
goriiyoruz -0l¢ii lizerinde yazili olan sayilar materyalin kag 6l¢li sonra yeniden karsimiza
ciktigin1 belirtmektedir- ve orijinal metne baktigimizda (sekil 38) bestecinin sikisan
materyali daha hizli hale getirmek adina metronom hizini arttirdigini  goriiyoruz.
Materyalin siklagmasi, kisa siirede metronomun hizlandirilmas: ve ostinato bir yapi
sergileyen materyaller ile miizikte belirgin bir kakisim yaratmistir. Bu durum bdolim

sonunu getirerek B kisminda duyulan ilk armonik yapiy1 hazirlamistir.

Kisim B

B kism1 A kismin yeniden diizenlenmesi olarak goriilmektedir (Pastor, 2007). Bu
kisim A bélimiinden aldigi dalga niteligini korumaktadir ve yapi olarak A kismina
benzemektedir, yatay materyal armoniye ait spektrumlarin efektif olarak duyulmasi ile

olusur.
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Sekil 41. Fliit Partisi Materyali Gosterimi (Partitiir’den Kesit).

Murail B boliimiinde Fliit partisinde bulunan gergin motifi yaylilar ile desteklemistir.
Bu pasajda hissedilen kakisim degistirilen ritmik motifler ile degil A boélimiiniin son
pasajinda oldugu gibi arttirilan temponun bir etkisi olarak sikisan motifler ile saglanmustir.
Fliit partisinde bulunan melodik motifler incelendiginde her bir sesin armoninin ig¢inden
geldigini goriiyoruz ve 25. Olgiide melodik motiflerin yatay yapidan dik bir yapiya gecerek
tek bir akorun duyuldugunu gériiyoruz.
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Sekil 42. B Béliimii 87-109 Olgiiler Arasi Kesiti.

Bu eserde neredeyse hi¢ kesintiye ugramayan bir dalga etkisi vardir, tema olarak
adlandirilacak melodik bir yap1 yerine niianslar (Forte, piano, cressendo, decressendo, vb.)
ile elde edilmis dalga efekti hakimdir. Besteci bu yapi ile dogal bir atmosfer saglamistir.

Spektral tutumun belirgin o6zelliklerinden biri olan ‘melodi (tema) yazmadan miizik
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yazmak’ goriisiine ilk sorulan sorulardan biri yatayligin nasil oldugudur ve bu soruya

cevap olarak inceleyebilecegimiz 6rneklerden biridir.

B bolimii C bolimiine hazirlik olarak, Do sesine dayanan spektrumlara ilerleyen
armonik bir ilerleyis s6z konusundur (harmonic sweep). Bu ilerleyis viyoladaki glissando38
ile baslayip kemanlardaki doguskanlarin yankisi ile gelismektedir ve arka planda duyulan

triller bu stireci desteklemektedir (B Boliimii armonik gosterimi EK 1).

Felix Pastor’iin Ethers analizinde C boliimii bu siirecin bir kesfi olarak

adlandirmaktadir (2007).
Kisim C

C Bolimi i¢in B bolimiinden devraldigi materyalleri slirdiirdiiginii ve bir gecis
(koprii) bolimii oldugunu sdyleyebiliriz. Ve bu boliimde belirgin bir tin1 olarak duyulan
kisa Trombon hattin1 A boliimiinde yer alan multifoniklerin yiiriiyiisiine (Sekil 43) kisa bir

atifta bulunmak olarak diigiinebiliriz (C B6liimii armonik gosterimi EK 2).

bo Ho P Her

N

Sekil 43. C Boliimii Trombon Partisi Ritmik Gosterimi.

Kisim D

D Boliimiinde isitsel anlamda dikkat ¢eken, triller ile yukarida baslayan ve asag:
yone hareket eden siirekli bir yiirliylis bulunmaktadir (Sekil 44).

% Glissando (itl.), kayarak anlamna gelir. Miizikte bir notadan diger notaya tek hareketle ya da nefesle
ulagilan bir tekniktir. Ornegin yayli sazlarda parmag bir tel iizerinde kaldirmadan bir notadan diger notaya
gecis anlamina gelir. Arp enstriimani i¢in en ¢ok karsilagilan tekniklerden biridir ve tahmin edilebilecegi gibi,
teller iizerinde parmag: gezdirerek yapilir.
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Sekil 45. D Boliimii Fliit Partisinde Yer Alan Tril’lerin Ritmik Gosterimi.

Bu béliimde yer alan triller A boliimiinde karsimiza ¢ikan Multifonikler gibi bu pasaj
icin 6nemli bir yere sahiptir (Sekil 45). A boliimiindeki multifonikler gibi nabiz etkisi
yaratan triller oncelikli olarak giderek sik araliklar ve kisa yapilar ile karsimiza ¢ikarken
zamanla daha uzun siireli tinlayarak birbirlerinden uzaklagmiglardir. Materyalin bu hareketi

pasaj i¢inde hizlanma ve yavaslama etkisi yaratmaktadir.

D bolimii incelendigi zaman eser icinde ilk kez bu kadar yogun bir armoni
gormekteyiz ve yaylilarda degismeyen bu yapi fliit partisinde yer alan tril ile isitsel
anlamda ritmik bir hareket kazanmaktadir (D Bolimii armonik gosterimi EK 3’te yer

almaktadir.).
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Kisim E

E kismini ele aldigimizda daha statik bir yap1 karsimiza ¢ikmaktadir (EK 4). Statik

kalan armoniyi farkli ritmik yapilar ile gormekteyiz.

Sekil 46. E Kismi Partitiir Kesiti (23. Olgiiden Baslamaktadir).

Kisim F

Kisim F ise E kisminin dinleyiciyi dinlendiren statik yapisinin ardindan son derece
dinamik bir tavir gostermektedir. Ek 5’te yer alan gorsellerde goreceginiz ilizere armoni
neredeyse her 6l¢iide degismektedir. Spektral yaklasim s6z konusu oldugunda siire¢ i¢inde
yavas¢a degisen armoniler dikkat ¢ekerken, eserin bu boliimii olduk¢a dinamik bir yapiya

sahiptir.
Kisim G

Kisim G, F kismmin dinamik yapisindan sonra belirgin bir armonik yiiriiyiis
duyulmaktadir. G kisminin gegis etkisinin H kisminin neredeyse melodik denebilecek

yapisina hazirlik denebilir (kisim G armonik gosterimi EK 6°da yer almaktadir).

Kisim H

Kistm H, G kismindan aldigi yogun armoniyi siireg icinde eksilterek miizigi I
kisminin sakin baslangicina hazirlamistir. H kisminin armonik gésterimine baktigimizda
armoninin once yiiksek frekanslarinin daha sonra da diisiik frekanslariin eksiltildigini

gormekteyiz (EK 7).
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Eserin biitiinliine bakildiginda G ve H kisimlarinin ana kisim olmaktan ¢ok gegis

(koprii) ya da hazirlik kisimlart doldugunu diisiinebiliriz.

Kisim i

Kisim I’nin armonik gosterimine baktifimiz zaman armoninin yavasca kiiciik
araliklar ile doldugunu ve oncelikli olarak yiiksek frekanslarin eklendigini goriiyoruz (EK
8). Boliim ilerledikge armoniye diisiik frekanslarda eklenerek tin1 genis bir yapi olarak

karsimiza gelmektedir.
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Sekil 47. 1 Kismi Tematik Materyal Gosterimi I (Partitiir’den Kesit).
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Sekil 48. T Kism1 Tematik Materyal Gésterimi Il (Partitiir’den Kesit).

Sekil 47 ve 48’de gorecegimiz iizere melodik motifler yeniden geldigi noktada
genisleyerek gelmistir ve motiflere eklenen sesler hemen sonra armoninin bir pargasi

haline gelmistir. Bir diger nokta ise bu bolimde belirgin olarak duyulan eko (echo)
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etkisidir. Melodik materyallerin ardindan duyulan triller melodik materyallerin yankis1

gorevini listlenmislerdir.

428 ; 232

g | 2k,
L e

o T

(Lr:n;‘_‘u,_yf — | W:é/‘_—_:,_
! T T : ! :
. \ ; ! | | i !
P = T /,::'r - : ‘
J , -_=T__‘-W‘-——-—':? i Fi ; Ly-' R Ly — -f_"i,? —_— z T
é‘ Lo == ; —"Mﬂ%’ | ~ - 2An A"'\r\;ll o
] "—{':'*b{} - 7 — = — 7 = :
| —p == T = =y T | — T .
e T e B
% T —— 1 ¥ = e 5 S ==
@ﬂgj:ﬁ p =i ——r —r—p ——F o 3] | |

[ ——— r =7 — [ =~ ﬁ?'r—'f-r:f“:fﬁi — | i :

Sekil 49. I Kisnm 28-43 Olgiiler Arasi1 Kesit.

Sekil 49’da melodik motiflerin tamamen yogunlasip vurgulandiklarini goriiyoruz ve
43. olgiiden itibaren melodik motiflerin yok olusu baslamistir ve asagida yer alan sekil
50’de motiflerin tamamen yalinlastigin1 goriiyoruz bu yalinlasma, bu hattin yeni bir

armonik yiiriiyiise hazirlik oldugunu ifade etmektedir.
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Sekil 50. I Kisnu 46-58 Olgiiler Arasi1 Kesit.

50. dlgiide yogun bir yatay armonik ylirliylis materyalinin temelleri atilmig ve 55.
Olgiide bu materyal desteklenmistir. 53. dlciiden itibaren armoniye yiiksek frekanslarm

eklendigini ve armoninin yogunlastigini goriiyoruz (EK 8).
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92. 6l¢ii ise I kisma ait en yogun tinin baslangicidir. Diisiik frekanslarin eklendigini
ve armonin genis bir araliga sahip oldugunu goriiyoruz. Eserin bu boliimii armonik olarak
en yogun noktasma geldikten sonra belirgin bir bicimde 124. olc¢liden itibaren yiiksek

frekanslarin kesilmeye bagladigini goriiyoruz.
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Sekil 51. T Kismu 130-142 Olgiiler Arasi Kesit.

130. dlgiide ise I boliimiiniin ilk dikey materyali karsimiza cikiyor.
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Sekil 52. I Kismm 143-158 Olgiiler Aras1 Kesit.
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Sekil 53. I Kismi 159-168 Olgiiler Aras1 Kesit.

Zit yonde ilerleyen glissando ayni armoniyi tekrarlayarak hem yalin bir dil ile

boliimii bitirmis hem de eserde dalga hareketi yakalamistir.

Kisim J

Bu kistm I kismindan devraldigi glissando ile baslamaktadir. Glissando’nun zit

yonde ilerleyen hareketleri armonide genisleme ve daralma etkisi yaratmaktadir.
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Sekil 55. J Kisminda Yer Alan Multifoniklerin Ritmik Gosterimi.
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J kisminda karsimiza tanidik bir materyal ¢ikmaktadir. Fliit partisinde yer alan

multifonik materyalinin kullanimi A kisminda oldugu gibi giderek daha sik duyularak

nabiz etkisi yaratmaktadir ve besteci baslangi¢ boliimiinde yer alan bir materyalin benzer

kullanimina geri donerek eserini bitirmistir.

Ethers’in biitiiniine baktigimiz zaman boliimler i¢in kisaca sunlar1 sdyleyebiliriz:

Tablo 2. Ethers Kisim Ozeti

A B C D E
-Marakas -Dalga etkisi. -Koprii -A bolimiinde | -Statik
yer alan armoninin
-Fliit -Fliitte tekrar e e
multifonik farkl1 ritmik
partisinde yer | eden sesler. .
kullanimina yapilar ile
alan : .
atifta bulunan islenemsi.
multifonikler. .
trill kullanima.
-Materyalin
Y “Eko etkisi.
zaman algisi
yaratmak
adina
kullanimi.
F G H I J
-Dinamik yap1 | -Eserin en -Kopri -Fliit partisi -A boliimiine
yiiksek armoniye cevap | ait multifonik
-Ritmik ve e .
frekansinin niteligindedir. kullanimina
armonik o i
eklendigi gerl
hizlanma - RO
bolim. dontlmistiir.
-Marakas
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4.  SONUC

Miizik tarihine baktigimizda her donemin kendi anlayisi ve bestecilerin ortak
gizgileri olmustur. Materyal kullanimi ve doniisimi ile spektral bestecilerde kendi
cizgilerini belirleyerek temel materyal olarak sesi ele almislardir. 20. Yiizyil, icinde
barindirdig1 yeni yaklagimlar ile sanat tarihi agisindan olduk¢a zengin bir donemdir. Bu
donem i¢inde miizik oldukca fazla ve birbirinden farkli yaklasim ile evrimlesmistir.
Donem i¢inde dizisel miizik temelli yaklasimlar ile miizik armoni kavramindan
uzaklasmigtir ve bu durum Spektral Miizigin temelini olusturan durumlardan biridir.
Spektral besteciler dizisel miizik ile ikinci plana atilan armoninin yeniden oncelikli hale
gelmesini savunmuslardir. Yeni armoni arayisi temel goriisleridir. Bu sebeple ses materyali

ile ilgilenmis ve onu gelistirmek adina arastirmalar yapmislardir.

Tristan Murail’in ‘Desintegrations’ ve °‘Ethers’ isimli erken donem eserleri bu
yaklasimi belirleyen eserlerdir ve Murail’in olgunlagan eserleri olarak spektral miizigi
sekillendiren eserleridir. Desintegrations, IRCAM tarafindan siparis verilen ve bestecinin
IRCAM’da yazilan ilk eseri olarak spektral miizik adina literatiirde olduk¢a 6nemli bir yere
sahiptir.

Spektral yaklasim sergileyen besteciler materyal olarak sesin fiziksel 6zelliklerini ele
almis ve miizikal formu da sesin yapisindan ¢ikarmiglaridir. Bir ses spektrumu
incelendiginde, bilgisayar araciligi ile gorsel olarak bir sesin zaman iginde zayif olan
spektrumlarin yok olup baskin spektrumlarin kaldigin1 gozlemleyebilmekteyiz ve Tristan
Murail’in Desintegrations ve Ethers isimli eserlerini ele aldigimizda genel olarak kurulan
armoninin sesin bu yapisina benzer bir davranis sergiledigini gormekteyiz. Fonksiyonel bir
armonide oldugu gibi sistematik bir degisimle degil, zaman igerisinde yavasga armoniye ait
seslerin eksilmesi, eklenmesi ya da ses degisimi ile armonik yiirliylisiin ilerledigi ve

miizikal formu sekillendirdigi goriilmektedir.

Bestecinin Desintegration ve Ethers isimli iki eserini inceledigimizde eserlerinde
onceligin spektral malzemeden ortaya ¢ikan armoni oldugunu goriiyoruz. Bestecinin bu iki

eserinde her boliimiin kendine 6zgii bir gelisimi vardir. Her boliim kendinden 6nce gelen
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boliimiin son materyali ile baslayarak yeni boliim igerisinde iglenerek, Siire¢ icerisinde

yalinlasan ya da zenginlesen materyal yeni armoni ve yeni islevlere evrimlesmistir.

Bu calismada Spektral Miizigin klasik armoni gibi fonksiyonel bir armoni
kullanmamasinin armoniyi ikinci plana atmak olmadigini, tam tersi olarak armoninin son
derece onemli oldugunu, spektral yaklasimin yeni armoni arayiglarini temel aldigini
gormekteyiz. Spektral Miizigin i¢inde klasik fonksiyonel armoninin yerini uyumlu ve
uyumsuz sesler arasindaki hiyerarsi almistir. Armoni ve sesin daha farkli ele alindigi,
materyal ve miizikal form anlayis1 olarak sesin dogasini ele alan ve taklit eden spektral

yaklagimin agiklanmasi amaglanmustir.
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