T.C.
BASKENT UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU
IC MIMARLIK VE CEVRE TASARIMI ANA BILiM DALI
IC MIMARLIK VE CEVRE TASARIMI

TEZLi YUKSEK LISANS PROGRAMI

LOUIS I. KAHN YAPILARININ IC MEKAN BIiCIMLENISI

YUKSEK LiSANS TEZi

HAZIRLAYAN

ALPER YILDIZ

TEZ DANISMANI

Doc. Dr. GOZEN GUNER AKTAS

ANKARA -2020



BASKENT UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

IC MIMARLIK VE CEVRE TASARIMI Anabilim Dali I MIMARLIK VE CEVRE TASARIMI Tezli
Yiiksek Lisans Programi cercevesinde ALPER YILDIZ tarafindan hazirlanan bu galisma, asagidaki jiiri
tarafindan Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Tez Savunma Tarihi: 17 /01 /2020

Tez Adi: LOUIS 1. KAHN YAPILARININ iC MEKAN BiCIMLENISI

Tez Jiiri Uyeleri ( Unvam, Adi - Soyadi, Kurumu )

Dog. Dr. Gézen GUNER AKTAS - BASKENT UNIVERSITESI
Dr. Ogr. Uyesi Giiliz OKTEM TASDEMIR - BASKENT UNIVERSITESI

Dog. Dr. Nur AYALP - TED UNIVERSITESI

ONAY
Prof. Dr. Ipek KALEMCI TUZUN
Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirii



BASKENT UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
YUKSEK LiSANS TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

Tarih: 26 /12 /2019

Ogrencinin Adi, Soyadi: ALPER YILDIZ

Ogrencinin Numarasi: 21210006

Anabilim Dali; IC MIMARLIK VE CEVRE TASARIMI ANABILIM DALI

Programi: IC MIMARLIK VE CEVRE TASARIMI TEZLI YUKSEK LISANS PROGRAMI
Danismanm Unvany/Adi, Soyadi: Dog. Dr. GOZEN GUNER AKTAS

Tez Baghg1: LOUIS . KAHN YAPILARININ iC MEKAN BICIMLENISI

Yukarida baghg belirtilen Yiiksek Lisans tez ¢aligmamm; Giris, Ana Boliimler ve Sonug Boliimiinden
olusan, toplam 89 sayfalik kismina iligkin, 26 / 12 / 2019

tarihinde sahsim/tez danigmanim tarafindan Turnitin adl intihal tespit programindan

agagida belirtilen filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gore, tezimin benzerlik orani

% 6’dir. Uygulanan filtrelemeler:

1.Kaynakga harig

2. Alntilar harig

3.Bes (5) kelimeden daha az ortiigme igeren metin kisimlar1 harig

“Bagkent Universitesi Enstitilleri Tez Caligmasi Orijinallik Raporu Ahnmasi ve Kullanlmasi Usul ve
Esaslarmi” inceledim ve bu uygulama esaslarinda belirtilen azami benzerlik oranlarmna tez galismamin
herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki
sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

=

L_\*

¢ NAY
Tarih: 26 / 12 /2019
Ogrenci Danismani Unvan, Ad, Soyad, Imza:

A Dréﬁ’}méyc}w/ﬂb‘u



, Dedem SELAHATTIN UFUK ’a ithafen...



TESEKKUR

Bagta ailem olmak iizere, yiiksek lisans egitimim siiresince her tiirlii destegi eksik
etmeyen, bana inanan ve sabirla yol gdsteren kiymetli hocam Dog. Dr. Gézen GUNER

AKTAS’ a tesekkiirlerimi sunuyorum.

Baskent Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, I¢ Mimarlik ve
Cevre Tasarimi Boliimiindeki, lisans ve yiiksek lisans donemim boyunca desteklerini
esirgemeyen ve tez sliresi boyunca emegi gegen, basta Prof. Dr. Mehmet Can HERSEK ve
Dr. Ogr. Uyesi Umut SUMNU olmak iizere Dr. Ogr. Uyesi Betiil BILGE’ye ve tiim 6gretim

iiyesi ve ogretim gorevlisi hocalarima tesekkiirlerimi sunuyorum.

Tez donemi siirecinde, 6nemli katkilar sunan degerli hocam Prof. Dr. Neslihan
DOSTOGLU’na, 6nemli &lgiide katkilar sunan kiymetli arkadaslarim Merve OZBAYSAR a,

Senem Nur BOSTANCTI’ya ve tiim yakinlarima tesekkiirlerimi sunuyorum.

Alper Yildiz
Ankara, 2020



OZET

Modern mimarligin onciilerinden Louis 1. Kahn, 20. Yiizyll déneminin en dnemli
mimari degerlerinden biridir. 50’li yaslarindan sonra mimari alanda kendini kanitlamis,
giinlimiize kadar gelen siire boyunca 6nemli eserler birakmistir. Kahn’in yapilar1 arasinda
modern mimarligin disinda kendine 6zgii bazi benzerlikleri vardir; anitsallik, imgeleme,

gelenekei yaklagim, kalicilik ve yalinlik, tasarimi 6nemli 6l¢iide belirleyen unsurlardir.

Calismanin temel amaci; Louis Kahn’in yapilarindaki i¢ mekan bi¢imlenisine ait
anlatim dilini incelemektir. Bu kapsamda Louis Kahn’in normalden daha farkli olan yagam
bigcimi aragtirilmig, mimari kimliginin gelismesine etki eden faktorler irdelenmis ve bu

kapsamda Kahn’in tasarim siirecine etki eden kavramlar ve tarihsel siire¢ incelenmistir.

Calismanin arastirma boliimiinde ise Louis Kahn’in yapilari arasindan secilen Fort
Wayne Sahne Sanatlar1 Merkezi, Exeter College Kiitiiphanesi ve Salk Biyoloji Aragtirmalari
Enstitiisii (La Jolla) i¢ mekan bigimlenisi acisindan analiz edilmistir. Yapilan inceleme
sonucunda secilen ii¢ yapida, Kahn’in yapilarindaki i¢ mekan bigimlenisine ait ortak bir
mimari anlatim dili oldugu kanisina varilmistir. Segilen yapilar aslinda mimari anlamda
belirli farkliliklar goriilse de her yapinin Kahn’in diger yapilarini 6zetler nitelikte oldugu
belirlenmis ve kendi aralarindaki ortak mimari anlatim dili tespit edilmistir. Kahn’mn bu
yapilarindaki i¢ mekan bicimlenisine ait ortak dilin bulunmasinda yapilarin tek tek
incelenmesi, bir yapi ile diger yapinin kendi arasinda kiyaslanmasi ve ii¢ yapinin da ayn
anda karsilastirilmasi s6z konusudur. Bu durum Kahn’mn yapilarindaki ortak mimari anlatim

dilinin anlagilmasindaki en 6nemli etkenlerden birisidir.

Anahtar Kelimeler: Louis I. Kahn, Bicimlenis, i¢ Mekan, Yap1



ABSTRACT

Louis 1. Kahn who is one of the pioneers of modern architecture of 20th century, he
proved himself after his fifties and left essential works come until today. Among Kahn’s
works there are similarities between his buildings such as monumentality, imagery,
traditional approach, permanence and plainness which are emphasize his design beside

modern architecture.

The main purpose of the study is to examine the language of expression related to the
formation of interior spaces in Louis Kahn's buildings. In this context; Louis Kahn’s life style
has been searched, the factors which were affecting his architectural identity and it’s historic

process have been examined.

In research section of this study, Fort Wayne Performing Art Center, Exeter College
Library and Salk Biology Research Center (La Jolla) which are Louis Kahn’s selected
buildings have been analyzed according to interior configuration. As a result of the
examination, it was concluded that the three structures selected were a common language of
architectural expression related to the interior structure of Kahn's buildings. Although certain
architectural differences can be seen in the selected structures, it has been determined that
each structure summarizes Kahn's other structures, and that the architectural expression
between them is the common language. In finding the common language of the interior space
formation in these structures of Kahn, the examination of the structures one by one, the
comparison between one structure and the other structure itself, and the comparison of all
three structures at the same time are in question. This is one of the most important factors in

understanding the common architectural expression language in Kahn's structures.

Anahtar Kelimeler: Louis I. Kahn, Formation, interior Space, Structure
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1. GIRIS

1.1. Problemin Tanimi

20. ylizy1l mimarlik ortaminin énemli aktorlerinden biri olan Louis I. Kahn, giinlimiize
kadar gelen siire boyunca énemli eserler birakmistir. Kahn’in yapilari bu tez aragtirmasinin

onemli bilesenlerinden olusan 6zgiin ve karakteristik yapisal nitelikler tasir.

Kahn’in yapilarinda, anitsallik, imgeleme, gelenek¢i yaklasim, tasarimi onemli
Olclide belirleyen unsurlardir. 20. Yiizyll mimarisinden farklilastigi nokta olarak da
nitelendirilen bu 0Ozellikler Kahn’in yapilar1 arasinda ortak arketipin degerlendirme

gereksimini dogurur.

Louis Kahn’in daha iyi anlasilabilmesi ve yapilarinin bu dogrultuda incelenmesi
icin, yapilar1 arasindaki ortak anlatim dilinin irdelenerek kendi yontemleri dogrultusunda
nasil oldugunun anlagilmasi gerekmektedir. Burada i¢ mekana ait ortaklasan arketipin

ortaya ¢ikarilmasi hedeflenir.

1.2. Tezin Amaci ve Kapsam

Tezin amaci, Louis I. Kahn’in yapilar1 arasindaki ortak mimari dili acgiga
¢ikartmaktir. Bu mimari dilin anlagilmasi iizerine, i¢ mekan bigimlenisi basta olmak iizere,
Kahn’in hayati boyunca etkisinde kaldigi mimari veya yasamsal etkenlerin yani sira
mimarm kendi dretiminden olan diistinsel ve metinsel aktarimm incelenmesi
gerekmektedir. Bu unsurlarin yapilarinin bigimlenisine nasil etki ettigi, tasarim siiresince

nelerin amaglandigi ve nasil sonuglandiginin incelenmesi gerekmektedir.

Tezin kapsami, savas sonrast mimarlik donemi ile 1950°li yillardan itibaren
Kahn’in tiim yapilarmi kapsayacak sekilde belirlenmistir. Mimari tasarim silirecinin

sekillenmesine etki edebilecek unsurlar da ayrica incelenmektedir.



1.3. Tezin Yontemi

Tezin yontemi, Louis Kahn’in tiim yapilarinin ortak anlatim seklinin ortaya
konulabilmesi i¢in bu anlatim dilini kapsayici anlamda ii¢ yapisinin belirlenerek bu
yapilarin i¢ mekan bigimlenislerinin irdelenmesidir. Aragtirmalar sonucunda ¢ikan bilgiler
ile analizlerin yapilmasi, tasarim siire¢lerinin okunmasi ve ortak dilin ne oldugunun
belirlenmesi amaglanmis ve toplanilan bilgiler dogrultusunda Kahn ile irtibati olan

sahislarin yorumlarinin da degerlendirilerek siirece katki saglanmasi hedeflenmistir.

Secilen yapilarin ayr1 ayri belirlenen temel unsurlara gore incelenmesi sonucunda
edinilen bilgilerin kiyas yoluyla ortak bir anlatim diline ulagimin saglanmasit 6n

goriilmektedir.

Gorsel 6geler yardimi ile birlikte yapilarin tasarim siiresi boyunca hangi asamalardan
gecerek degisime ugradigl ve bunun sonunda ortaya ¢ikan yapinin i¢ mekan bigimlenigine
etki eden faktorlerin nasil bir anlamda tasarim siirecine dahil oldugunun da ayrica

belirlenmesi gerekmektedir.

Bu tez caligsmasi, konusal mekan ornekleri bakimindan anitsal tipolojilerin i¢ mekan
niteliklerini arastirir. Bunu gergeklestirirken de kendi iiretmis oldugu diisiinsel ve metinsel

kaynaktan da yararlanilir.



2. BOLUM: LOUIS I. KAHN’IN MiMARI URETIiMi VE YAPILARIN
BiICIMLENISI

2.1. Mimarhk Ortamina Katkisi ile Louis |. Kahn

Louis I. Kahn 20 Subat 1901 yilinda Estonya’nin Parnu kentinde dogmustur. Asil
adi Leiser-itze Schmulowsky’dir. 1905 yilinda ailesi ile birlikte Amerika Birlesik
Devletlerine go¢ eden Kahn, Philadelphia’da biiyiidii ve 15 Mayis 1914’de Amerikan
vatandas1 oldu. Pensilvanya Universitesi'nde egitim gordii ve 1924’de yiiksek lisans
derecesini tamamladiktan sonar Carcassonne’ye yerlesti. 1947 yilindan itibaren on yil siire
ile Yale Universitesi’nde, ardindan da Pensilvanya Universitesi’nde egitim verdi. Mimarlik
okulunu bitirdiginde 1929 ekonomik bunalimi nedeniyle yillarca verimli bir ¢aligma ortami
bulamamistir. ilk dnemli yapilarin1 1950’lerin baslarinda yani 50 yasini astiginda vermeye

baglamistir (URL-1).

Sekil 2.1. Louis Kahn’a bakig (URL-1)

Louis Kahn’in mimarliginda cesitli etkilerin izleri goriilebilmektedir. Zaten kendisi
bicimsel sorunlara agirlik veren bir akademik egitim gOrmiistiir. Avrupa’da bulundugu
zamanlar Eski Yunan, Roma ve ¢agdas mimarlarin yapilarini inceleme firsati bulmustur.
Planlarmin birbirini dik kesen iki dogru {lizerine gelismesi Frank Lloyd Wrigth gelenigini,
genis ve ¢ok amagli mekan diizenlemeleride Mies van der Rohe’ nun uygulamalarini
anmimsatmaktadir fakat bu durum diger mimarlar ile dogrudan iliski kurdugu anlamina

gelmemektedir. Kahn’in mimarliga yaklasimi duygusal ve sezgiseldir.



Kahn’in tiim yapilarinda malzeme, dogal aydinlatma ve 6l¢ek 6n plandadir. Bir
mekanin, mekan olabilmesi i¢in dogal aydinlatmanin kullanimimin dogru bir bi¢imde
yapilmasi gerektigini savunur. Malzeme kullaniminda, Kahn’in kendi yasam bigimine ait
izler goriilse de bazi1 yapilarinda Briitalizme (Disa Vurumculuk) karsi elestirisi olarak
algilamak da miimkiindiir. Ozellikle Richards Tibbi Arastirmalar Merkezi’nde Kahn, dik
acisal ve rasyonel tasarim kavrami cergevesinde betonarme striiktiir ve tugla dolgularin
oldugu gibi goriinmesini saglayarak, yapmin planim1 okunur hale getirmistir. Burada
Kahn’in “Mimari bir mekan, nasil yapildig1 asikar olandir” soziiniin somutlasmis hali

goriilmektedir (URL-37).

Sekil 2.2. Richards Tibbi Arastirmalar Merkezi, (URL-36).

Briitalist mimaride i¢  mekanlar disaridan  okunacak  bir  bigimde
konumlandirilmaktadir. Genellikle biiyiik 6lcekte rijit geometrinin kullanimi s6z konusu
olup binalarin ¢ogunda briit beton kullanilmistir ve herhangi bir kaplama malzemesi
olmaksizin ¢iplak birakilmistir. Bununla birlikte dekoratif unsurlardan mimariyi

uzaklastirmak ve mimari tasarim dilinidaha yalin hale getirmek amaglanmigtir (URL-38).



Sekil 2.3. Salk Biyolojik Arastirmalar Enstitiisii, (URL-27).

Kahn’in Briitalizme kars1 getirdigi en 6nemli elestirilerinden biri de Salk Biyoloji
Aragtirmalar1 Enstitlisii’diir. Bu yapida Kahn’in modernizm ¢er¢evesinde uluslararast ulsup
ile Briitalizmi iligkilendirdigi yansitilmaktadir. Kullandigi malzeme bi¢imi ve yapinin
insan Olcegi ile olan iliskisi géz Onilinde bulunduruldugunda Briitalizmi Kahn’in
yorumlayisinin farkliliklar1 da ayrica netlesmektedir. Her mekanin kendine 6zgii
niteliklerinin olmasi ilkesinden yola ¢ikilarak Kahn’in bu yaklagiminin mekanin insan

dogasina hizmet eder nitelikte olmasini1 amagladig1 goriilmektedir.

Yapinin tiim siitriiktlirniin tam anlmiyla disar1 ¢ikarilmasinin aksine insan ruhu ile
olan iligkisine verilen Oncelikten ve malzemenin dogasina yonelik kullaniminin Kahn’in
kendi uslubiince yorumlanmasindan dolayr Salk Biyoloji Arastirmalart Enstitiisii,
Briitalizme kars1 elestiride farkli bir 6nem kazanmaktadir. Ciinkii Kahn’in insan ruhu ile
mekan arasindaki kurdugu iliskinin bir yansimasi olarak kullanilan malzeme bi¢iminin
Briitalist mimaridekinden farklilasmasi s6z konusudur. Bu da mekan tasariminda
malzemenin de dogasini aramakla insan-mekan iligkisinin kalict ve dogru bir sekilde

saglanabileceginin bir gostergesi oldugu anlamina gelmektedir.



Kahn bir seyin dogasinin aranmasi gerektigini ve tasarimin mevcudiyete yonelen
bir bicim oldugunu savunur. Anitsallik, Kahn’a ait yapilarin temelini olusturur. Bu
baglamda kullandig1 iki 6nemli malzeme ise beton ve tugladir. Betonu Le Corbu-sier’in
aksine ¢iplak olarak kullanmistir. Gerek duyulan yapmin zaten kendisinin olusacagi

diistincesindedir ki bu diisiince o seyin dogasinin aranmasi ile ilintilidir (URL-2).

Kahn’a gore i¢ mekan dis mekani gegerli kilar. Tasarimin programlanmasindan
once bir bi¢im ¢izimi yapilmasi gerektigini savunur ve bu durum mekani, bosluklari,

doluluklart sanki kendi iradeleri varmis gibi bir tasarima yoneltir (Giilgonen, 2017).

“Bi¢imin ne bir sekli ne de boyutu vardir. Bi¢imin sadece bir dogasi
ve ayirt edici bir niteligi vardir. Ayrilmaz parcalar1 vardir. Bir parcayi
¢ikardiginizda bigim ortadan kalkar. Bi¢cim budur. Tasarim bunun varliga
terclime edilmis halidir. Bi¢im vardir, ama mevcut degildir, tasarim ise
mevcudiyete yonelir. Oysa bi¢im zihinde var olur, dolayisiyla seyleri elle
tutulur hale getirmek i¢in tasarlariz. Bi¢im ¢izimi adini verebilevegimiz, bir
sekilde bir seyin dogasim1i goOsteren bir ¢izim yaparsaniz bunu
gosterebilirsiniz” (Koseoglu,2017).

2.1.1. Louis I. Kahn Hakkinda

Louis I. Kahn Rus-Japon savasi nedeniyle 1905 yilinda ailesi ile birlikte Amerika
Birlesik Devletlerine go¢ etmistir. Kii¢likliigiinde talihsiz bir kaza ile karsilasir fakat bu
durum ilerleyen yillarda adindan ¢okga soz ettiren yapilariin sekillenmesinde oldukca
onemli bir katki saglamistir. Ocakta bulunan kozleri merak edip onlara dokunmak
istemistir. Alevi ve rengi ile dikkatini iizerine ¢eken kozler sebebi ile Kahn’in elbisesi
tutusur ve yiiziinde kalici yaniklar meydana gelir. Cocuklugunda arkadaslar1 kendisine
yarali yiiz diyerek alay etmislerdir. Daha sonralari ise tasarimlarinin vazgecilmez iki
malzemesinden biri olan briit betonu hem ¢iplak hem de priizlii yilizeylerle gbzler 6niine
serecektir. Kiigiik yaslarda miizik ve rerim alanlarindaki yetenegi onun giizel sanatlara
yonlenmesine neden olmustur. Ortadgretimini Philadelphia Giizel Sanatlar Akademisi’nde,
Philadelphia Endiistri Sanatlari Okulunda yapmistir. Yoksulluk zamanlarinda ¢izim
yapabilecek bir kalem dahi bulamamis olmasi onu bu isteginden geri birakmayip
gizimlerini komiirler ve kamislar yardimi ile yapabilmesine olanak saglamistir (Whitaker,

William, 2012).



Sekil 2.4. Salk Biyolojik Arastirmalar Enstitiisii, (URL-3)

Ozel hayati ile ilging bir kisilige sahip olan Kahn’in aymi sehirde birbirlerinden
habersiz li¢ kisi ile evli oldugu bilinmektedir. Ayni1 sehirde yasayan, birbirlerinden
haberleri olmayan bu kisiler Kahn’in cenaze toéreninde tanigmiglardir. Louis Kahn, New
York sehrinde Pensilvanya Istasyonu’ndaki erkekler tuvaletinde kalp krizi sonucu olii
olarak bulunmustur. Pasaportundaki ev adresini karalamigtir ve bu yiizden de teshis

edilmesi {i¢ gilin siirmistiir (URL-4).

“Silence and Light” ve “My Architect: A Son’s Journey” Louis I. Kahn ile ilgili iki
film. Filmlerden ilki Kahn’in 6liimii sonrasi ¢ekilmis sanat¢inin tamamlanmis yapitlari
arasindan en onemli altis1 olan: California La Jolla’daki The Salk Enstitiisti; Texas Fort
Worth’teki Kimbell Sanat Miizesi; Connecticut New Haven’daki 1ngiliz Sanat1 Merkezi;
New Hampshire Exeter’da bulunan Philips Exeter Akademisi’nin Kiitiiphanesi; Hindistan
Ahmedabad’taki Hindistan Yonetim Bilimleri Enstitiisii ve Benglades Daka’da bulunan

Parlamento Binalari irdelenmektedir. (URL-5)



My Architect; babasmi kiiciik yasta kaybetmis olan Nathaniel Kahn’in babasini
tanimak ve anlamak i¢in siirdiirdiigii bes yillik seriivenin hikayesini ve yapilar1 araciligiyla
babasi ile kurdugu bagi anlatmaktadir. Nathaniel Kahn, Louis I. Kahn’in gariresmi
evliliginden olan tek erkek ¢ocugudur. Frank Gehry, I. M. Pei ve Philip Johnson'a kadar
pek cok ozel kisilerin de bulundugu bu film, Kahn’in adeta, tugla, beton, 151k ve gdlgenin
geometrik bileseni olarak tanimlanmasi disinda entrikalarla dolu hayatini ve yasamindaki

sirlarii1 aciga ¢ikarmaktadir.

Sekil 2.5. My Architect film kapagi, film gorseli, (URL-6), (URL-7).

“One of the best films of this, or any, year."

2.1.2. Arketip Degerlendirme ile Uretim Bicimleri

Kahn’in tarihselci oldugu kesin bir dille ifade edilebilse de bu durum onun tarihi
yadstyan ve olagan dis1 bir tarih¢i olmadigi anlamina gelmemektedir. Tarihgilerin gegcmisin
bicimlerine bagl kalmasinin aksine o bunlar1 ger¢ek anlamlarindan soyutlayip gilincel ve
Modernist bir yaklasimla yeniden yorumlar. Kahn tarihin 6ziinti kesfetmeyi zor yollardan
arayarak ona bagl kalarak kesfetmek yerine adeta tarihe saygisizlik edercesine onu kendi

potasindan siizer ve keyfince diizenler. Islevsel baglamdan koparir (Togay, 2002).

“Modernistler c¢agin ruhuyla celismeyi kabul etmediler. Onun
disinda kalanlarsa, ya bu celiskiye razi oldular ya da ¢agin ruhu savinin
gecerliligini sorguladilar. Louis I. Kahn ise bu ikisinin arakesitinde bir
bolgede konumlanmaktadir. O bir tarihselci olmayacak kadar Modernist ve
bir Modernist olmayacak kadar tarihselci goziikmekte” (Togay, 2002).



Kahn, mimarlik tarihi kitaplarinin okumak i¢in degil, resimlerine bakmak igin
bagvurulmas: gerektigini savunur. Tasarladig1 kiitiiphanelerin bir ¢ogunda mekanin
bi¢imlenmesi konusunda bu diisiinceden yola ¢ikmustir. Ayrica o kiitliphanin sanki daha
once diinyada hig kiitiiphane yokmus gibi planlanmasi gerektigini savunur. Ozellikle de bir
mimarlik okulundaki kiitiiphanenin dosya ve kataloglarinin sayfalarinin ¢evrildigi yer
olmaktan ve biiyilk olmaktan ziyade, davetkar ve her kitapla insanin kisisel temas ve
iliskiye gecilebildigi bir yer ki kendi yerinin de dogasindan kaynaklanan belirlenis sonucu
olusmasi gerektigi ongoriir. Bu sebepten dolayidir ki “kiitiiphane”nin kiitiiphaneden farkli
bir sey oldugunu anlatmaya calisir. Kahn’a gore bu durum tamamen kiitiiphanenin dogasi

ile alakalidir. (Dikbas, 2014).

“Kiitiiphaneyi birinci kat, ikinci kat, ticlincti kat diye yayarsaniz,
dogasina karsi cikmis olursunuz. Insanlari kiitiiphaneden gecirmek icin
kendinizi zorlamamalisiniz. Yapisinda "Burasi vakit gegirmek igin ne
harika bir yer" diyen bir sey olmali yalniz; elbette kiitiiphanenin yerinin
bununla ¢ok ilgisi var, erisim kolayliginin da ¢ok ilgisi var, ama esasinda
sizin iletmeye calistigimiz dogasiyla ilgisi var. Kiitiiphanede 15181n
parlamasi kotiidiir, duvar bosluklart 6nemlidir” (Dikbas, 2014).

Sekil 2.6. Exeter College Kiitiiphanesi, (URL-8).

Kahn’a gore bir seyin dogasini aramak ve onun dogasina gosterilen sadakat kadar
tasarim siirecinin doga-6l¢tim iligkisine de dikkat edilmesi gerekmektedir. Ona gore bir
yapt tasarim siiresi boyunca Ol¢liye-gelmez olanla baglar, dlcliye-gelirlige gider fakat

Ol¢iiye-gelmez olanla sona erer. Fiziki dogay1 olgiiye-gelebilir olarak niteler lakin duygu,
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nefret, ve soyutluk gibi ifade edilemezin ifade edilebilmesi i¢in ruh’un bazi seyleri arzu
edip dogaya meydan okumasinin gerekliligini ifade eder. Meydan okumanin aslinda ruh’un
dogasinda var olan bir sey oldugunu da unutmamak gerekir. Bunun baslangicini form ile
tanimlar. Ona gore form tasarlanacak seyin olmak istedigi sey olmasina giden ruhsal bir
yoldur. Ruhani bir yatkinliktir. Doganin kendi igerisinde barindirdigir soyut elemanlari
icerir. Tasarimc1 veya herhangi bir kisiye ait olmayip olunmak istenen sey iizerine bir
seyin arzusudur. Form neyin yapildigi, tasarim ise neyle yapildigiyla alakalidir. Bu yiizden
ona gore tasarim tasarimciya aittir, form ise kisiye ait olmayan yani yapilan seyin ne olmak
istedigi arzusudur. Ortamin kosullar1 tasarimi belirlerken form {izerinde hi¢ bir etkisi

yoktur. Yani Kahn’a gore form kendi deyimiyle baslangicin dinidir (Wurman, 1986).

Sekil 2.7. Fort Wayne Giizel Sanatlar Okulu ve Performans Sanatlar1 Tiyatrosu, (URL-9).

“Varolus iradesi ruhtadir. Kisisel olan duygu kendini dine
dondistiirlince (kasit din degil dinin 6ziidiir), diistince felsefe haline gelince,
o zaman zihin kendini realizasyona acar. Realizasyon sudur diyelim;
Mekanin herhangi 6zel gorlinlimiiniin varolus iradesi... Boyle bir doganin
gerceklestirimi zihnin, ruhla en yakin temasindayken yeni birseyin olma
isteginde diisiince ve duygunun maddilesmesidir” (Giiveng, 2002).

Kahn mekanin herhangi 6zel goriinlimiiniin varolus iradesinden bahsederken,
tasarimcinin zihnine aldigi etkileri tasarlama siirecinde olmak istenen mekanin dogalarinda
olmas1 gerekene gidebilecek seylerin yapisal doniisiimiine izin vermesi gerektigini
savunur. Bu durum ise zihinin baslangicindaki halin, tasarlanan mekanin tasarim siirecinin
geriye dogru okunmasin1i miimkiin kilmayacak kadar doniisiime ugradigini gosterir. Bu
sebepten de dolayidir ki mekani tasarlarken gercekte, ilk defa Oyle bir mekanin

tasarlandiginin diisiiniilerek bos bir zihinle tasarima baglanmas1 gerektigi sonucuna varilir.
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Louis Kahn’in mimarlig1 50 li yaglarinindan sonar belli bir gelisme gostermekle ve
tasarim siirecini insan ve mekanin duygusal iligkisinin sirsiz 6zgirliiglince devam
ettirmesine ragmen sadik kaldigi bazi prensipleri vardir. Bu prensipler adeta onun
mimarligimi anlatan anahtar kelimelerdir. Olagan durumlarda gegerli bazi kurallarin
tasarima herhangi bir kisitlama getireceginin aksine Kahn’1 daha iyi tanimlayabilecek olan
anitsal, simgesel ve ruhsal kavramlarin dogrultusunda tasarimlarin insanla olan duygusal

iliskisinin daha giiclii bir sekilde hissettirildigi ve anlatildig1 gériilmektedir.

“Form; "olma'"ya ruhi yatkinliktir. Bir dogaya yakaran boliinmez soyut
elemanlar icerir. Olunmak istenen sey iizerine bir seyin arzusudur. Form;
ortamsal kosullara da kisiye de ait degildir. Ayn1 zamanda form; neyi
yaptigimiz, tasarim; nasil (neyle) yaptigimizdir. Tasarim, tasarimciya aittir.
Form ise kisi aidiyetinde olmayandir. Tasarim ise ortamin kosullarinca
belirlenir” (Giiveng, 2002).

Sekil 2.8. Kahn’in Form Semasi, (URL-10).
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Form ve tasarimin kavramlarinin ayrilist Kahn’in mimarisinin tam anlamiyla
vazgecilmezidir. Kahn’in formu tiirkce karsiligi olan sekil anlamina gelmez. Ona gore
form; yapisal anlamda bir biitiinii meydana getiren ayrilmaz pargalarin iliskisidir ve bu
parcalar ise mekansaldir (Arredamento, 1992). Bu prensip formun soyut tasarimin ise
somut olusu ile alakalidir. Projenin baglangici soyut olan formun aranmasindan somut olan
tasarima bir gegistir. Tasarim silirecindeki son asama ise somut olan tasarimdan tekrar

soyuta gecilmesidir. Bu tasarimin veya mekanin olmak istedigi seye dontismesidir.
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Insanin mekan ile kurmasi gereken duygusal bagin yolculugunda ruhun ne
istediginin bilincinin sorgulanmasi1 Kahn’in mimarlik anlayisinin temelini olusturur ve
bunun sanat disinda baska bir sey ile ifade edilemeyecegini savunur. “Mimarlik (hazirda)
bir varliga sahip degildir. Mimarlik mevcudiyete gelendir. Insan yapmis olduklarmimn degil
yapmamis olduklarimin varligidir. Yapmis olduklari ihtiyaglar (i¢in) yapmak zorunda
olduklaridir. Heniiz yapmamis oldugu seyler ise varolusun ta temelidir. Sanat diginda bunu

hi¢birsey saglayamaz.” (Wurman, 1986).

Sekil 2.9. Banglades Ulusal Parlamento Binasi, (URL-11).

Kahn’1n kat1 bir sekilde bagl oldugu bir diger konu da kuskusuz temel geometridir.
Tasarimlarinda belirli ve aym sekilde degismez oranlarda azalan veya artan geometrik
objeler kullanmakla birlikte bu geometrik objelerle hem duygusal iletisim kurarak bir
imgesellestirme yoluna gitmeye hemde bu geometriyi yalin ve kati hali ile kullanip
yapilarini kalicilik ilkesi iizerine insaa etmeye ¢aligmaktadir. Modern mimarligin getirdigi
tasarim olgusunda hi¢ bir yerde bir geometrik obje yalin hali ile bulunmamaktadir. Bunun
gerekgesi olarak islevsellik daha 6n plana ¢ikmis olsa bile Kahn’in bu duruma getirdigi
elestiri ¢ok nettir. Silindir, ticgen ve kare gibi temel geometrik objelerin, tasarladigi
yapilarda, kendi deyimiyle kutsal mekanlarin ve insan kurumuna hizmet etmesi gereken
mekanlarin olusmasinda ne denli islevsel oldugunu gostermis ve buna imgesel ve duygusal
bir anlam yiikleyerek bir elestiri getirmistir. Bazi mekanlarda bu geometrilerin tam
anlamiyla islevselliginden s6z edilemese de farkli bir amag¢ icin orada olduklar
sOylenebilir. Bundan kasit tam anlamiyla kat1 ve yalin geometrik kiitlelerin rafine edilerek
hafiflestirilmesi ve seffaflastirilmasi ayn1 zamanda da mekanin 151k ve golge ile olan
iliskinin bigimidir.
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Sekil 2.10. Isik ve I¢c mekan Iliskisi, (URL-12), (URL-13).

Kahn’in mekan kavraminda mekan, yap1 ve 15181n bir biitiimliik igerisinde olmasi
gerekmektedir. Mekanin nasil yapildigi ve nasil insa edildigi disinda birde bu mekanin ne

gibi bir 151k ile diisiintildiigii ortaya konulmalidir (URL-14).

Mekanin tiirlerine gore farkli 151k Ozellikleri bu mekanlarin farkli striiktiirel
ozelliklere sahip olmasi anlamina gelmektedir. Ona gore mekanin olusumunda dogal 151k
¢ok Onemlidir ve dogal 1s181in diisiniilmeden tasarlandigi bir mekani mekan olarak
tanimlamaz. Kahn’in kendi deyimi ile; “Mekan harcanmis 1siktir” (URL-15). Dogal 15181n
bazen makana sizmasini saglayarak bazen de net geometrik bosluklar agarak tasarladigi
mekanlarda kullanmistir. Bu da onun tasariminin dogal 151k ile birlikte diistinliigliniin bir

gostergesdir. Daha da 6nemlisi bosuk ve doluluk iliskisindeki ifade edilis bigimidir.

Kullandig1 yalin geometrik sekillerin bosluklarin olusumundaki anlami mekan
olusmasinda biiylik 6nem arz etmektedir. Kahn’in mekanlar ve yapilar i¢in bahsettigi
varolus iradesi o mekanlar1 olusturan tasarim elemanlarinin ifade edilis bi¢imini destekler
niteliktedir. Bu ifade edilis bi¢imi ise tasarim elemanlarinin da kendi icerisindeki kendi
kendini ifade etme biciminden kaynaklanmaktadir ki tasarim biitiinliigline giden yolda
duygusal bir biitiinliige de ulasilabilsin. Bu baglamda ona gore ifade etme arzusunun

yagsamin bir amaci oldugu rahatlikla sdylenebilir.
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Hem nefreti hem de sevgiyi ifade etmek. Bununla birlikte ele gelmeyen seyleri
ifade etmektir ki boylece; “Bir insan daima yaptig: islerden fazla biridir. Cilinkii o higbir
zaman derin arzularin1 tam olarak ifade edemez” sozii daha iyi anlasiabilmektedir

(Wurman, 1986).

Sekil 2.11. Exeter College Kiitiiphanesi, (URL-16).

_'/
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“Stitun duvardan ¢ikip geldi, duvar insana iyi hizmet etti, kalinlig
ve dayanikliliiyla insan1 yok olmaktan korudu. Ancak kisa zaman sonar,
disartya bakma arzusu insane duvara bir delik agtirdi, duvarin ¢ok cani
acidi, ve dediki: “Ne yapiyorsun?, ben seni korudum, sana kendini giivende
hisssettirdim; sense simdi gelmis bir delik agiyorsun!” Ve insane cevap
Verdi; “Ama bakmak istiyorum! Harika seyler goriiyorum ve gdzlemek
istiyorum.” Duvar yine ¢ok iiziildii ve daha sonralar1 insan duvara sadece
bir delik agmakla yetinmedi, 6l¢iip bicilmis, ince tasla siislenmis bir lento
yerlestirdi ve kisa zamanda duvar kendini 1yi hissetti” (Dikbas, 2014).

Bu baglamda Kahn’a gore duvar1 yapma diizeninden gelen agikligi igeren bir duvar
yapma diizenini meydana gelmistir. Siitunun meydana gelmesi de insanin duvar ile olan
duygusal iligskisinden kaynaklanmaktadir. Tipki kubbe ve mekanda da oldugu gibi ona gore

artik duvar duvar olmaktan ¢ikmustir.
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Sekil 2.12. Duvar ve Tasiyict, (URL-17).

“Bir agiklik ritminde karar kilindi1 sonra duvarin kendisi tarafindan,
ki o artik bir duvar degil, bir dizi siitun ve aciklikti. Bu tiir kavrayislar
dogada bulunan bir seyden dogmaz. Insanin ruhunu ifade talep eden o
mucizelerini ifade etmek i¢in duygulu, gizemli bir histen dogar” (Dikbas,
2014).

Stitunun aslinda daha 6nceden olmadigi, tasarimcinin kendini ifade etme arzusu
tizerine duvar ile kurdugu duygusal iletisim neticesinde olmayan bir seyin sanat ile agiga
cikabilecegi anlasilmaktir. Se¢im yapmak sanatin gerekliligidir ve insanin ifade etme
arzusu lizerine diislinmeye baslandiginda tasarim farkli bir boyut kazanir. Doga sadece
kanunlar1 ortaya koyar fakat insanin yapmadiklarimin varligi oldugu herseyi sanatla

yapmasi sonucu kendini ifade etmesi ile ilgilidir (Wurman, 1986).

Louis Kahn’a esnek olmasi gereken mekanlarin yani sira bir de katiyen esnek
olmamasi gereken mekanlar vardir. Bu mekanlari saf bir ilham kaynagi ve hi¢ degismeyen
ve degismemesi gereken yerler olarak nitelendirir. Insan kurumuna hizmet eden her binada
bulunmasi gereken kutsal mekanlari ¢ogu zaman bu tiir mekanlara dahil etmez. Hig
degismeyen yerler olarak tanimladigi bu mekanlar belki de elli y1l sonar bile “Bakarmisin
bunu fark etmigmiydin” gibi sozlerin sOylenebilecegi yerlerdir (Dikbas, 2014). Yillarca
ayni gOriintiiyli insanin yiiziine vurmasit bu mekanlarin kimligi acisindan son derece
onemlidir ki bu durum sayesinde hem kalicilig1 hem de mekan ile insan arasindaki ruhsal
birlikteligin bir ilham kaynagina doniismesini saglamaktadir. Bir mekan fiziksel olmaktan
ziyade ruhsal olarak var olmak zorundadir ki kaliciligi da buna baghdir. “Mekanin
dogasinda ruh ve belirli bir bigimde var olma istenci yatar, tasarim bu istenci yakindan
izlemeli ki bu yiizden ¢izgili boyanmis at zebra degildir” (Conrads, 1991).

15



Sekil 2.13. Kahn’in Manifesto Niteligindeki Cizimlerinden Biri, (Giilgdnen, 2002).

Ona gore tasarim diizen iginde bi¢cim iliretmektir. Mekanin dogasi ise onun ne
olmak istedigini yansitir. Tasarimcinin gorevi bu dogayr bulmaktir. Bundan sonar
“kiitiiphane” kiitiiphane, “kubbe” kubbe olmaktan c¢ikar. Isin dogasmna bakildiginda
“neden” tasarimi ise “nasil” sorusu ile alakalidir (Conrads, 1991). Mekanin ne olmak
istedigi bulunamazsa parcalar1 bir arada tutan higbir sey kalmaz. Fiziksel bir biitiinliige
ulasilsa bile ruhen sinirlt bir biitiinliikk olacagindin bir siire sonar mekanin aslinda ifade
etmesi gereken sey olmadigi ortaya ¢ikar. Bu yiizden Kahn mimarlig1 diisiiniilerek yapilan
yapilar olarak tanimlar. Bu durumdan kasit mekanlar aras1 striiktiirel iliskinin kurulmasidir.
Sorunun bu iliskinin kurulmasinda gérmekle birlikte iligkiyi kurulacak mekanlar, hizmet
edilen ve yardimecr mekanlar olarak ikiye ayrilir. Bu mekanlarin en kii¢iigii ise “room”

(oda) olarak tanimlanir. (Togay, 2002).

Sekil 2.14. Kahn’in Manifesto Niteligindeki Cizimlerinden Biri, (Giilgénen, 2002).
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Kiigiikliik kavrami her ne kadar standartlara dayandirilsa da, Kahn oda tanimin
farkli boyutlara tasimistir. Bundan kasit, bazi mekanlarin; kiitiiphanenin kiitiiphane
olmaktan ¢ikmasi gibi, farkli mekanlarin da; demiryolunun dogasi geregi once sokak
olmak istemesi gibi, baska mekanlara dontismesidir (Conrads, 1991). Bu diisiince
calisgmanin Olclilemez olan soyut olma asamasinda uygulanmalidir ki mekanin
somutlasmasindan sonar tekrar soyutlasabilme olanagi saglansin. Bu sayede mekanin
tasarimi oncesi yapilan bi¢im ¢izimi de uygulandig: takdirde tekrar soyutlasan mekan ile
insan arasinda ruhsal bir bag kurulur ve mekan kalic1 hale gelir. Amacin mekanin kalici
halde gelmesi ile birlikte tekrar ve yeniden yorumlanmasidir. Bu yorumlama mekani o
mekan olmaktan ¢ikarip bagka bir mekana doniismesini saglamaktir. Bir tasarima anlam
yiiklemenin yani sira tasarimin kendisinin de bir anlam ifade etme arzusu ve bi¢imi vardir.
Onemli olan igin zaten var olan ve kesfedilmeyi bekleyen dogasini bulmak ve tasarrmcinin
yapmaya calistig1 mekanin varolus iradesini ve ne olmak istedigni gorerek tasarlamasidir.

(Conrads, 1991).

“Bir miizisyen olsaydim ve valsi ilk icat eden kisi ben olsaydim,
vals hi¢ de bana ait olmazdi, ¢iinkii ben miizikal yapisinin ti¢ dortliik ritme
dayali oldugunu soyledikten sonra herkes bir vals besteleyebilir. Bu valsin
sahibi oldugum anlamina mi gelir? Oksijeni ilk kesfeden kisi ne kadar
oksijenin sahibiyse ben de valsin o kadar sahibiyin. Mesele belirli bir
dogay1 bulmaktan ibarettir, bir profosyonel olarak bizim isimiz de o belirli
dogay1 bulmaktir” (Dikbas, 2014).

Louis Kahn’a gore tasarim diizen i¢inde bi¢im liretmektir ve bu bir konstriiksiyon
sisteminden ortaya ¢ikmaktadir. Ona gore bir seyin dogasinit bulmak i¢in o seye “neden”
sorusu sorulmalidir. O seyin varolus sebebi dogru bir sekilde analiz edildigi takdirde bu
sefer de diizen arayisi igine girilmelidir. Bir seyin diizenini kesfedebilmek i¢inse ona “ne”
sorusu sorulmalidir ki bu diizen ¢ercevesinde bir bi¢im iiretilebilsin. Bi¢im ise dogasindaki
yapisal 6gelerden ortaya ¢ikar. Bir seyin ne olmak istedigi bu asamada sorgulanmalidir ki
bu sayede mekanin dogasinda ki belirli bir bicimde olan var olma istenci agiga ¢iksin.. En
son olarak ise tasarim agsamasina gegilir ve bu asamada “nasil” sorusu sorulur. Bu durumda
mekanin nasil olacagina dair sorularin sorulmas: o mekani mekan olmaktan ¢ikarir. Diger
bir yandan ise tasarimin imgelenmesi s6z konusudur ve bu imgelenme ise olusan bigim

sebebi ile diizenden kaynaklanir.
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“Sanat diizende bi¢im iireten bir yasamdir, diizen elle tutulmaz,
siirekli olarak yiikselen bir biling diizeyidir, diizen arttik¢a tasarimdaki
cesitlilik de artar, diizen biitiinlesmeyi destekler, mekanin ne olmak
istediginden mimar bildik olmayan1 anlayabilir, bu bildik olmayana bigim
verdirecek giic ve 0z elestiri yetenegini diizenden alacakdir” (Conrads,
1991).

2.2. Bi¢cim Dili ile Karsihikl Bir Olusum

Mimari tasarim siirecininde form, diger etkenler ile birlikte bu siireci istenilen
sonuca ulagabilmek adina dogru bir bigimde yonlendirebilecek en 6nemli tasarim 6gesidir.
Formu belirleyecek olan geometrinin amaca uygun kullanimi onu ¢ok 6nemli bir etken
haline getirmistir. Louis I. Kahn’in yapilarinin bigimlenmesinde ise geometri ¢ok g¢arpici
bicimde kullanilmistir. Gerek plan semalar1 gerek ise ii¢c boyutlu ¢aligmalar1 bunu net bir
sekilde gostermektedir. Kahn’in yapilarinda bicimlenmenin yani sira dncelikli olarak bir
bicim ¢izimi s6z konusudur ki bunu soyut anlamda da anlatilmak istenen seyin ortaya
¢ikmasinda o seyin varolus iradesinin belirleyiciligidir (Koseoglu, 2017). Fakat Kahn
‘form’ kelimesinin tiirkgedeki ‘bi¢cim’ anlaminda kullanmaz. “ "Ne?" sorusu forma dair ve
cevab1 formda yatarken, "Nasil?" sorusu tasarima aittir. Cogu kez elimizde forma dair bir

bilgi olmadigindan, oldukga aceleci bir tavirla tasarima doneriz” (Cengizkan, 2017).

Kahn’in yapilarinin bi¢imlenmesinde geometri ve tasarim iliskisinin kullanimi her
ne kadar modernist gibi goziiksede bu siirecte diizen ve mekanin varolus iradesinin
gorildiginii soylemek gerekmektedir. Bu nedenle de mekanin kalicihiginin fiziksel
olmaktan Ote ruhsal baglamda var olmak zorunda olmasiyla alakali oldugu anlasilmaktadir.
Kahn’in yapilarinda kiitlede yalin geometrik formlar ve plan semalarindaki soyut iliskiler
ag1 oldukca nettir. Kahn’in 20. yiizyilldaki modern anitsallig1 ortaya ¢ikaran bir mimar

oldugu sodylenebilir (Kdseoglu, 2017).

Kahn’in geometri kullanimindaki en onemli farkliliklardan birisi de i¢c mekan
tasarimlarinda da kullandig1 bi¢cimsel katiliktir. Bu katilik, mekana bir kalicilik saglamakla
birlikte mekanin bazi 6zelliklerinin sonradan farkedilmesinin farkindaligi ile kullanilmigtir.
Kahn bunu mekan tasarimlarinin yani sira tasarim siirecindeki geometrik oranda da

kullanmistir.
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Kahn’in kullandigi bigimler ve formlar, mekanin bir varlik olarak bedene
kavusmasina ve anitsalliga katkida bulunur (Gast, 1998). Bu durum Kahn’in formu,
tasarim siirecinde tek basina ele aldigini gosterir gibi goziikse de Kahn’in baslangic

eskizleri form ile birlikte fonksiyonel iligkininde kurgulandigini gostermektedir.

Sekil 2.15. Kahn’in form iizerine eskizleri, (Koseoglu, 2017).
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Sekil 2.16. Analiz: planlar, diizlemsel plan semalar1 ve bigim kelimeleri, (Koseoglu, 2017).
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Kahn’in tasarim siirecindeki bigimsel anlatimi irdelendiginde soyut iliskiler aginin
kendini gizlemesinin aksine bilingli bir sekilde sergilenmesi s6z konusudur. Fakat bu

durum kendisinin formsal anlamda geometri ve tasarim iliskisine indirgenmesi anlamina

L
L""_L';

gelmez.
Sekil 2.17. Kompakt bi¢cimli planlar ve yapilar (Kdseoglu, 2017).
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6. Kompakt bicimli planlar ve yapilar
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Sekil 2.18. Daginik ya da Modiiler Olusuma Sahip Planlar ve Yapilar (K&seoglu, 2017).

Sekil 2.19.Dagmik Ozellik Gosteren, Ancak Modiiler Olmayan Bigimli Planlar ve Yapilar
(Koseoglu, 2017).
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8. Daginik 6zellik gosteren, ancak modiiler olmayan bicimli planlar ve yapilar
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3. FORT WAYNE SAHNE SANATLARI MERKEZI, EXETER COLLEGE
KUTUPHANESI, SALK BIYOLOJi ARASTIRMALARI ENSTITUSU
YAPILARININ iC MEKAN BiCIMLENISLERININ ANALIZI

3.1. Fort Wayne Sahne Sanatlari Merkezi’nin I¢ Mekan Bicimlenisi

3.1.1. Bicimsel Analiz

3.1.1.1. islev ve Mekan Kurgusu

Fort Wayne Sahne Sanatlar1 Merkezi 1959 yilinda Indiana’daki Giizel Sanatlar
Vakfinin kentin yenileme program gercevesinde bir toplanma alani olusturulmasi fikri
dogrultusunda ortaya ¢ikmistir. Bu fikir dogrultusunda tasarlanmasi hedeflenen kompleks
yap1 Kahn’in 6liimii sebebi ile sadece tiyatro binasindan meydana gelmektedir. 10959
yilinda Giizel Sanatlar Vakfi o donemde taninmig bir ¢ok mimarin adi iizerinde
diisiinmesine ragmen vakfin insaat komisyonu baskani Irving Latz, Kahn’dan tasarim ve

yer se¢imi i¢in yardim istemistir (Togay, 2002).

Sekil 3.1. Fort Wayne Sahne Sanatlart Merkezi (URL-35).

“Kahn ig striiktiirii bir keman, dig duvarlar1 da tugladan inga edilmis
bir keman kutusu benzetmesiyle tasarladi. Beton "keman" filarmoni
solonunun ana niivesiydi. Kesman ve keman kutusu benzetmesi tiyatroda
da incelikle islendi. ... Burada ana fikri olusturan keman ve keman kilifi
referans1 Kahn’in "hizmet géren ve hizmet alan” yaklagiminin miiziksel bir
ifadesi de sayilabilirdi” (Togay, 2002).

24



Fort Wayne Sahne Sanatlar1 Merkezi’nin geometrik acidan i¢ mekan ve dis mekan
iligkisinin 6nemi bu yapimin Kahn’in bu yapiyi, mekanin varolus iradesi kapsaminda
tasarlanmasinin yani sira miizikal bir aletin soyutlanmasi ve sonrasinda striiktiirel anlamda

yap1 olusumunu nasil sekillendirdigi ile goz oniine serilmektedir.

Sekil 3.2. Fort Wayne Sahne Sanatlar1 Merkezi (Pavka, 2018).

Yapinin i¢ striiktiirii bir keman, kiitlesi ise keman kutusu benzetmesi fikri ve bu
fikrin geometrik anlamda bu yapiya aktarimi i¢ mekani deneyimleyen bir kisi i¢in dis
mekan algisim gliclii bir sekilde icinde barindirmakla beraber i¢ mekani yeniden
yorumlamaya sevk etmektedir. Bu yapida i¢ ve dis mekan iliskisi o kadar gii¢liidiir ki i¢
mekanda bulunan bir kisi adeta dis mekani yasarmiscasina yapmin dis kiitlesinde
kullanilan geometrik agikliklar ve malzemeler ile muhatap olmakla birlikte bu iliskinin
dogrudan saglanmasina taniklik eder. Bu durum ise kisiyi, Kahn’in ‘sokak bir odadir’
soziinden yola ¢ikarak odanin da aslinda bir dis mekan olabilecegi gibi i¢ ve dis mekan
arasindaki iligkiyi, kiitledeki geometrik agikliklar araciligiyla ki bu agikliklarin her ne
kadar simgesel de olsa islevsellige olanak saglamasinin da disiiniilmesi gz Oniinde
bulundurularak, yasamasini saglar. Kisinin bu yapidaki i¢ mekan algisi, mimari kiitle ve i¢
mekan iliskisinin geometrik agidan dogrudan kurulmus olmasi, malzemenin ve striiktiiriin
gizlenmemis halde tasarlanmis olmasindan da otiirli, dis mekan ile benzer iliskinin i¢
mekanda da kurulmasi dogrultusunda sekillenmistir. Ayni iliskinin kisinin yapiy1 terk
ederkenki yasadigi deneyime benzemesi ise kiitle ile insan iliskisinin geometrik olarak

dogrudan fakat ruhsal anlamda dolayli yoldan kuruldugu anlagiimaktadir.
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Sekil 3.3. Fort Wayne Sahne Sanatlar1t Merkezi (URL-18).
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Kahn’in kullandigr geometrinin kati, simgesel ve anitsal olmasi her ne kadar
islevsellik bakimindan daha az olanak saglayacakmis gibi gdziikse de i¢ mekan ve dis
mekan iliskisinde insan algisinin istenilen sekilde kurulmasimi saglamakla birlikte, yapi-
insan ve insan-i¢ mekan iliskisinin giiclenmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Bu iligkide
islevsellik mekanin var olus iradesi kapsaminda sekillendirilmis ve insan adeta dis ve i¢
mekan1 sanki arada bir kabuk ayraci varmig gibi birlikte yasamaktadir. Sabit geometrik
acikliklar yapinin agir kiitlesini hafiflestirerek dis kabugu daha seffaf hale getirmistir. Bu
seffaflik sayesinde yapiya yaklasim hissi i¢ mekanda da devam eder fakat asil amag
yapinin bir insan kurumuna hizmet eder hale gelmesinin saglanmasidir. Kahn’in i¢ mekan
diizenlemesinde hizmet eden ve hizmet alan mekanlarin iligkisinin plan semasinda oldugu
tizere islevsel olarak dogru kurulmasini amaglanirken bu mekanlarin da bir biitiin halinde
insan kurumuna hizmet eden bir yap1 haline gelmesinde kat1 geometrik oran ve agikliklarin

ne denli etkili oldugu gorilmektedir (URL-18).
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3.1.1.2. Mekan organizasyonu ve dolasim akslari

Fort Wayne Sahne Sanatlar1 Merkezi’inde Kahn’in “hizmet goren ve hizmet alan
mekanlar” anlayisi mekan organizasyonunun belirlenmesinde asil rolii adeta
istlenmektedir. Plan semalar1 ve kesitler bunu destekler nitelikte olmakla birlikte
genel/6zel alan olusumuna da ayrica katki saglamaktadir. Dolagim akslar1 ise hizmet eden
ve hizmet alan mekanlarin yerlesimine gore genisleyip daralmakta ve tiyatro salonu
disindaki diger alanlarda belirli bir oranda artan yatay ve dikey agilar dogrultusunda
konumlanmaktadir. Bu durum islevsel anlamda her ne kadar mekan organizasyonunu
kisitlayict gibi algilansa da hizmet eden ve hizmet alan mekanlarin olusumunda i¢ mekan
kimliginin belirlenmesinde 6nemli rol oynamakta ve bu kimligin daha kalic1 hale gelmesini

saglamaktadir (Togay, 2002).

Sekil 3.4. Fort Wayne Sahne Sanatlart Merkezi (URL-19).
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Sekil 3.5. Fort Wayne Sahne Sanatlart Merkezi (URL-20).
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Tasarim semasina bakildiginda, uzun ve dikdortgenik bir konumlandiriima s6z
konusu olup alanin daha ince ve dikey dikdortgen eleman ile doksan derecelik ag1 ile
asimetrik bir sekilde dengelenmesi goriilmekte ve i¢ kisimlarda merkezi alanlarin varlig
ve bu alanlara hizmet eden mekanlarin kendi igerisinde bir hiyerarsisi olmakla birlikte
biitlin olarak merkezi ve hizmet alan mekanlar1 ¢evreler nitelikte konumlandirilmasi hem
dolasim akslarinin olusumunu agiklamakta hem de burada ana fikri olusturan keman ve
keman kilifi referansin1 Kahn’in “hizmet goren ve hizmet alan” yaklagiminin miiziksel bir

ifadesi oldugunu agik¢a gostermektedir (Togay, 2002).

Restoran ve ¢ok amacli salon olarak kullanilan mekanin, tiyatro salonu, fuaye alani
ve diger birimlerin olusturdugu hiyerarsik diizenin hizasinda konumlandirilmasinin yani
sira tiyatro salonunu c¢evreleyen farkli kottaki ulagim aksi ile bagimsiz bir sekilde
kullanilabilmesine olanak saglanmis ve salon ile birlesim noktasinda, hizmet eden

mekanlar hiyerarsisi olusturularak mekanlar arasi bir diger ulasim baglantis1 kurulmustur.
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Sekil 3.6. Fort Wayne Sahne Sanatlart Merkezi (URL-19).
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Tiyatro salonu boyunca genisleyen acili duvarlarin siirekliliginde olusturulan iki
merdiven, ¢ok amagl salona ve sahne alanina hizmet ederken, dahil oldugu ve tiyatro
salonunu cevreleyen galeri bosluklari ile diger hizmet eden mekanlarin daha 6zel olan
mekanlar ile iligkisini saglamakta ve bu alanlarin mekansal kimliklerinin kazaniminda

belirleyici bir etkendir.

Plan semasimin sol kisminda kalan diger birimlerin simetrik olarak hiyerarsisini
olusturan ulasim aksi, fuaye, tiyatro salonu ve ¢ok amagli salonun diziliminin
stirekliliginde dik bir duvar ile kesilerek, kendi igerisinde hizmet alan ve hizmet eden
mekanlar toplulugunun olusumunu saglamakla birlikte daha genel alanlar ile olan

iliskisinde belirleyici olmustur.
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3.1.2. Anlamsal analiz

Fort Wayne Sahne Sanatlar1 Merkezi’nin tasariminda barindirdugr en O6nemli
unsurlardan biri Kahn’in deyimi ile ‘Mekanin Varolus Iradesi’ olgusudur. Bu durum
tasarimin olugmasinda her ne kadar belirleyici olsa da Kahn’in yasantisindaki bazi
etkenlerde tasarim siirecine dahil olarak mekan igerisinde kendini gostermektedir.
Yapininin disinda ve i¢c mekanda da goriildiigii tizere tugla duvarlardaki agikligi olusturan
kemer striiktlirel anlamda duvar igerisinde devam etmesinin yani sira ayn1 zamanda bir
gecis olusturarak imgesel bir algi ortaya koymaktadir. Ayrica tugla duvarlarin ve briit
betonun birlesiminde iiglincli bir eleman bulunmamasinin yani sira gizlenmemeleri de

tasarim olusumundaki bir seyin dogasinin aranmasi ilkesini savunur niteliktedir.

Sekil 3.7. Fort Wayne Sahne Sanatlart Merkezi (URL-35).
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Gerek mimari kiitlede gerekse i¢c mekan tasarimin olusum siiresince iizerinde
durulan bir diger 6nemli diisiince ise esnek olmama durumudur. Bu durum insanin mekan
icerisinde ge¢irdigi zamana bakilmaksizin her seferinde yeni bir alanimi veya 6zelligini
farketmesini saglamaktadir. Mekan bu sebepten dolay1 da asla esnek olmamasi gereken

mekanlar olmasi olgusu dogrultusunda tasarlanmistir.
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3.1.3. I¢ mekan yaklasimlar

3.1.3.1. Malzeme

Dis kabugu neredeyse tugladan olusan ve cam ile desteklenen yapida Kahn’in
yapilarindaki vazge¢ilmez malzemelerden biri olan briit beton, ahsap ve tas kullanimi tugla
ile birlikte i¢ mekanda kullanilan baslica malzemelerdir. Yalin ve ¢iplak halde birakilan
briit beton i¢ mekan tasariminin en 6nemli tasarim elemanlarindan birisi olup kullanig
bicimindeki geometrisi ve keskinligi de mekan tasarimindaki ana fikri tam anlamiyla
destekler niteliktedir. Kahn’in kiigiik yaslardaki gecirdigi kaza sebebi ile yiiziinde olusan
izler mekan igerisinde yer yer goriilmektedir. Ayrica tiyatro salonundaki briit beton
kullanim1 sese hakim olunabilmesi ve gdsteriyi diizenleyenlere ait her tiirlii sesin izleyiciler
tarafindan algilanabilmesi agisindan tasarlanan ritmik elemanlara uygun halde keskin ve

acil1 bir bicimde kullanilmustir.

Sekil 3.8. Fort Wayne Sahne Sanatlart Merkezi, (URL-35).

Mekan igerisinde kullanilan tugla, briit beton ve ahsap gibi malzemeler sicak ve
soguk dengesinin kurulmasmi ciddi bi¢imde saglamakla beraber zeminde kullanilan
malzeme ile uyumu her mekan igin farkli bir denge yakalayarak, ergonomic bir ortam
sunulmasini saglamaktadir. Kahn’in bir ¢ok yapisinda vazgecilmez olan kat1 gri briit beton,
sari ahsap malzemelerle ve hem icer de hem de dis kabukta kullanilan tugla ile
dengelenerek kullaniciya sade olmakla birlikte soyut ve somut anlamda verilmek istenen

mesajin dogru bir sekilde algilanmasini saglamaktadir.

31



3.1.3.2. Aydinlatma

3.1.3.2.1. Dogal aydinlatma

Kahn’in bir mekanin mekan olabilmesi icin gerek olan en 6nemli seyin dogal
aydinlatma oldugu fikrinin yansimasi bu yapinin olusumunun belirleyici 6zelliklerinden bir
tanesidir. Ozellikle mimari kiitle ve ic mekan iligkisindeki en 6nemli faktdr olan dogal
aydinlatma i¢ mekanin kurgulanmasinda ki ana fikrin desteklenmesinde vazgecilmezdir.
Bu sebeple insanin ihtiyaglarina yonelik hizmet eden ve hizmet alan mekanlarin
olusumunda da belirleyicidir. Kahn dogal aydinlatmayi bazen bir 151k siizmesi gibi
kullanirken bazen de mekan i¢indeki mekanlar1 belirleyici bir faktor gibi dogrudan
kullanir. Ve bu sayede insan i¢ mekan bicimlenisini deneyimlerken disar1 ile olan

baglantisinin da kesilmedigini goriir. (Evyapan, 2002).

Sekil 3.9. Fort Wayne Sahne Sanatlart Merkezi (URL-35).

Kahn’in dogal aydinlatmay1 mekan igerisine alis sekli malzeme her ne kadar insan-
mekan iligkisi lizerine olsa da ¢iplak ve yalin halde kullanilan malzemenin detaylarinin
anlasilmasinda ve mekan icerisinde golge ve 151k senkronizasyonunun belirginlesmesinde

biiyiik bir etkendir.
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3.1.3.2.2. Yapay aydinlatma

Mekan igerisindeki yapay aydinlatma tasarimi briit beton malzemenin kullanildigi
yerlerde ve tugla duvar ile ahsap malzemenin kullanildig: alanlarda kimi yerde dogal 1s1k
ile birleserek sicak ve soguk alanlar olarak tanimlayabilecegimiz genel veya 6zel kullanim

alanlarina yonelik bazi farkliliklar gostermektedir.

Sekil 3.10. Fort Wayne Sahne Sanatlar1 Merkezi (URL-35).

Ic mekandaki baz1 ortak alanlarda yapay aydinlatma ayn1 zamanda bir dekoratif
unsur olarak da kullanilmakla birlikte aydinlatmanin bigimlenisi yapinin tasarimindaki
geometri ile de ayrica uyumlu olarak sekillenmektedir. Buna ek olarak bu alanlarda
indirect bir bicimde kullanilan yapay aydinlatma bazen insan 6l¢eginde bazen ise mekanin

ust kisimlarinda konumlanmaktadir.
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Sekil 3.11. Fort Wayne Sahne Sanatlar1 Merkezi (URL-35).

Sekil 3.12. Fort Wayne Sahne Sanatlar1 Merkezi, (URL-35).
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3.1.3.3. Donati elemanlar

Yap1 icerisinde kullanilan donati elemanlarinin sayist olduk¢a azdir. Kullanim
sekilleri ise mekanlar arasindaki boliicii duvarlar referans alarak ve i¢ mekandaki belirli
bosluklarla gore diizenlenmektedir. Mekan igerisinde asla bir karmasaya sebep olmaz,
aksine renk ve malzeme se¢imi ile birlikte dokusuyla da i¢ mekan algisinin biitiinlesmesine

yardimci1 olmaktadir.

Sekil 3.13. Fort Wayne Sahne Sanatlar1 Merkezi (URL-35).

Diger bir yandan ise bu elemanlar mekani olusturan ana renklerden bagimsiz olmaz
ve yapay aydinlatma ile de ayrica belirginlestirilerek dokusunun ve tasarim amacinin
belirginlesmesi saglanir. Hem islevsel hem de estetik anlamda mekanin ayrilmaz bir

parcasidir.

35



3.1.3.4. Dekoratif unsurlar

Fort Wayne Sahne Sanatlar1 Merkezinin tasarim olgusu ve temasi i¢ mekanda
bulunan dekoratif unsurlarin bazi yerlerde ndtr bazi yerlerde ise ritmik bir bigimde

kullanilmasini sekillendirsede sayilar1 olduk¢a azdir.

Sekil 3.14. Fort Wayne Sahne Sanatlar1 Merkezi (URL-35).

Zeminde kullanilan halida tugla duvarlarla ve briit beton ile doku ve renk olarak
benzer bir iliski kurabilmek adina egimli ve kosegenli oriintiiler mevcuttur. Kullanilan renk
baskin olmamakla birlikte hemen hemen tiim zemini kaplayacak sekilde kullanilmigtir.
Mekanda bulunan diger dekoratif unsurlardan bazilari ise uzun duvarlarin {ist kisimlarinda
bulunan sekiller ve canli renk skalasidir. Dogal 15181n daha ¢ok golge olusturdugu yerde
derinligi olan {i¢ boyutlu nétr renkte elemanlar kullanilirken, gélgenin daha az oldugu
yerde dogal aydinlatma ile direkt desteklenen canli renk skalasi bir dekor olarak

kullanilmaktadir.
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3.2. Exeter College Kiitiiphanesi’nin I¢ Mekan Bicimlenisi

3.2.1. Bicimsel analiz

3.2.1.1. islev ve mekan kurgusu

Exeter College Kiitiiphanesi Louis Kahn’in en 6nemli yapilarindan biri olarak
Kabul edilmektedir. Mekan orgizasyonu balkonlart da biinyesinde bulunduran okuma
odasi, okuma birimleri ve kitapliklarin bir merkez etrafinda odaklanir vaziyette
cevrelenmesi dogrultusunda kurgulanmistir. Kahn’a gore “kiitiiphane i¢ine girdiginiz bir
oda olmalhidir” ve ayrica kisisel okuma alanlarindan olugsmalidir. Bu dogrultuda Kahn
bireysel olarak pencere kenarlarinda daha 6zel okuma alanlarini tasarlanmasinin yani sira
bu mekanlarin merkezi odak halinde bulunan devasa agikliklarla olusturulan ve
kitaplarinda mekan gibi sergilendigi daha genel alan etrafinda toplandigi bir diizen

olusturmaktadir. (Togay, 2002).

Sekil 3.15. Exeter College Kiitliphanesi (URL-21).

“Binanin dis derinligini, kitaplardan bagimsiz, ortas1 delik bir tugla
gibi diisiindiim. Kitaplarin 1siktan uzak istiflendigi i¢ derinligini, ortasi
delik bir beton gibi diisiindiim. Merkezi alan bu iki komsu deliklerin
sonucudur; burasi, biiylik dairesel agikliklarin dort bir yanindan kitaplari
gorebileceginiz giristir. Boylece kitaplarin ¢agrisini hissedersiniz” (Togay,
2002).
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Exeter College Kiitliphanesi merkezi bir tasarim kurgusunu igerisinde
barindirmakla beraber 6zel alanlarin daha genel alanlarla olan iliskinin gozler Oniine
serildigi ve bu sayede Kahn’in “hizmet eden ve hizmet alan mekanlar” olarak tanimladigi

olgunun yansitildig1 en etkili 6rneklerden bir tanesidir.

Sekil 3.16. Exeter College Kiitiiphanesi (URL-22).

Kahn’in en belirleyici unsur olarak kullandig: kitap ve insan iliskisi mekanin hem
islevselligi hem de kurgulanmasi acisindan Gyle bir anlam kazanmaktadir ki sira gelen
duvarlarin ve 6zel bélmelerin geometrileri bu isleve yonelik kesin ¢6zlim sunmakla birlikte
estetik acidanda “var olus iradesi” ifadesini terclime etmektedir. Ayrica Kahn, mekandaki

i¢ kabugun bile aradan ¢ekilebilecegi bir insan ve mekan iliskisini anlatmaktir.
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3.2.1.2. Mekan organizasyonu ve dolasim akslari

Exeter College Kiitiiphanesinde plan semasindan da anlasilabildigi {izere
cevreleyen dolasim akslarinin yani sira yapinin merkezi ile kurulan baglantilarin da ayrica
bu dolasim akslart ile birlikte etkili bigimde konumlandirildigi goriilmektedir. Her ne kadar
merkeze ulasan bir dolagim aksi algisi belirgin bir hal alsa da bu durumun daha inorganik

bir yapida oldugu anlasilmaktadir.

Sekil 3.17. Exeter College Kiitiiphanesi (URL-23).

Bir kare ve bu kare igerisindeki siirekli tekrar eden kareler de goz Oniine
alindiginda tasarim semasmin merkezi ice doniikk bir yaklasim igerisinde oldugu
goriilmekte fakat burada Kahn’1n kiitiiphane algis1 da diisiiniildiigiinde i¢ avlu ve avlu olma
istegi ifadesi dogrultusunda olusan bir sema ve bu dogrultuda belirlenen kullanim alanlari,

i¢ mekan iligkileri ve dolagim akslar1 da yerlerini bu sayede belirlemektedir.
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Sekil 3.18. Exeter College Kiitliphanesi (URL-24).

Ozel alanlardan daha genel alanlar arasindaki dolasimin belirli mekan algist
icerisinde fakat kisitlayici bir etken olmadan diizenlenmesi yapiin bi¢imsel anlamda i¢
mekan hissini bozmamakla birlikte daha yasanabilir hale gelmesini saglamaktadir. Ayrica
mekan igerisindeki galeri bosluklar1 ile insan-mekan ve insan-kiitiiphane iliskisinin ne
olunmak istendigi fikri ile diizenlenme algis1 ortaya ¢ikarken kitaplarin insan ile olan

iligkisinin de i¢ mekanin bigimlenis sekli ile anlam kazandig1 vurgulanmaktadir.

Sekil 3.19. Exeter College Kiitiiphanesi (URL-24).
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3.2.2. Anlamsal analiz

Exeter College Kiitiiphanesinin tasarim semasi dikkatle incelendiginde bazi soyut
ilkeler goriilebilmeye devam ettigi s6z konusu ise bu durumun Kahn’in “kiitiiphane
tasarlarken daha onceden hig¢ kiitiiphane tasarlanmamis gibi diislinmek gerektigi” sav1 ile
alakali ve buna ek olarak somutlagsan bir yapmin tekrar soyut hale donlismesindeki

izlerinin kalicilig1 ile alakali oldugu anlasilmaktadir. (Dikbas, 2014).

Kelimein tam anlmiyla i¢ mekana kabul edilen 1518in kullanim alanlar1 ile olan
iligkisi ve mekanin bir ¢ok yerinde goze carpan imgesel ve anitsal geometrik sekillerin ve
bazi degistirilemeyen kullanim alanlarinin da eklenmesi ile insan ruhuna hitap eden bir i¢

mekan bigimlenisini ve ruh ile mekanin biitiinlesebilmesi diislincesini yansitmaktadir.

Sekil 3.20. Exeter College Kiitliphanesi (URL-25).
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3.2.3. I¢ mekan yaklasimlar
3.2.3.1. Malzeme
Kahn yapinin dis kisminda dnceki yapida da oldugu gibi sadece tugla kullanmakla

birlikte bir siireklilik ve diizen icerisinde pencerelerde cam malzemeler kullanmustir. I¢

mekanda ise yine briit beton ve ahsap malzemeler yine yalin olarak goriilmektedir.

Sekil 3.21. Exeter College Kiitliphanesi (URL-23).
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Ozel okuma alanlarinin bulundugu mekanlarda dis kistmda kullanilan tugla
malzeme yine bir degisim olmaksizin ayni sekilde ahsap malzemeler ve mobilyalar ile
birlikte kullanilmistir. Tuglanin yalinhigr i¢c mekan kimligini yapinin dis kabugu ile
biitiinlestirirken yine tugla gibi sicak malzeme olan ahsap ise bireysel olarak tasarlanmis
okuma alanlarinin kendi igerisinde farkli bir yapisal mekan kimligi kazanmasini

saglamaktadir.

Yapinin merkezinde yer alan biiylik okuma alanlar1 ve galeri boslugunda ise ahsap
malzeme briit beton ile iliskilendirilerek hem imgesel geometrik bigimlere uygun hem de

mekanin iglevselligine yonelik bir bigimde kullanilmistir.
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3.2.3.2. Aydinlatma

3.2.3.2.1. Dogal aydinlatma

Kahn diger yapilarinda da oldugu gibi burada da dogal aydinlatmay1 ki 6zellikle
kiitiiphane kimliginin agik¢a yansitilabilmesi ongoriilerek, gerek genel alanlarda gerekse
0zel alanlarda mekan kimligine uygun bir sekilde i¢ mekanin hemen her yerinde farkli
acilarla kullanmasi s6z konusudur. Yapinin i¢ mekan ile olan iliskisinin belirginligi ve
algilanabilirligi acisindan dogal aydinlatmanin 6nemi, kiitliphane kimligi ¢ercevesinde de

Kahn’a gore biiyiik 6nem arz etmektedir (Togay, 2002).

Sekil 3.22. Exeter College Kiitiiphanesi (URL-26).

Kahn, yapinin merkezinde bulunan galeri boslugunda, giines 15181 dogrudan
almak yerine siizerek indirect olarak kullanir. Yalin haliyle kullandig1 malzemelerin dogal
aydinlatma sonucu goriinlimiinii adeta 151k ile yikayarak saglar. “Kiitiiphanecinin {izerine
kitaplart birakabildigi biiyilk masalar olmali ve okuyucular kitaplarimi ahg, 1s18a
gidebilmeli”. Kahn okuyucularin kitaplarint okudugu 6zel alanlarin dogal aydinlatma ile
insan sadece islevsel olarak degil ayn1 zamanda ruhen hizmet eden mekanlar olabilecegini

gostermektedir (URL-26).
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Sekil 3.23. Exeter College Kiitliphanesi (URL-26).

Sekil 3.24. Exeter College Kiitliphanesi (URL-26).
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3.2.3.2.2. Yapay aydinlatma

Kahn mekan igerisinde kullandig1 yapay aydinlatmay1 ve aydinlatma elemanlarini
kullanim alanlariin bi¢cimlenmesini belirleyici geometiye ve mekan igerisinde bulunan
imgesel objelere uygun olarak kullanmistir. Genellikle daha keskin hatlara sahip olan ve
yer yer direct olarak kullandig1 yapay aydinlatma elemanlar1 i¢ mekan bigimlenigindeki

referanslara uygun vaziyette konumlandirilmistir.

Sekil 3.25. Exeter College Kiitiiphanesi (URL-26).

Ve WV

Mekan igerisinde yer yer dogal aydmlatma ile birlesen yapay aydinlatma
elemanlari mekan igerisindeki bicimlenise uygunlugu kendilerini gizmelerini de
saglamaktadir. ¢ mekan bigimleniginin referanslarina uygun olmasmin yani sira 6zel
alanlarda ise kitap okumak gibi bazi aktivitelere yonelik olarak insan 0&lgcegine

indirgenmistir.
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Sekil 3.26. Exeter College Kiitliphanesi (URL-26).

Sekil 3.27. Exeter College Kiitliphanesi (URL-26).
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3.2.3.3. Donati elemanlar

Mekan igerisindeki donati elemanlarin kullanimi renk ve bi¢cim bakimindan i¢
mekan bi¢imlenisine uygun referanslarla konumlandirilmakta ve Kahn’in yalinlik
anlayisina uygun olarak sekillendirilmektedir. Malzeme dokusu ve renk seciminde yapisal
bir mobilya halinde olup mekan igerisinde 6zel ve ortak alanlarda farkli nitelikte

bulunmaktadirlar.

Sekil 3.28. Exeter College Kiitliphanesi (URL-26).

Donet1 elemanlarinin mekan igerisindeki kullaniminin yani sira diger bir 6zelligide
yapinin tasarim semasina uygun sekilde konumlandirilmasidir ki kullanicinin i¢ mekani

deneyimlerken giris ve dolagim alanlarinin diizenini algilamasina yardimct olmaktadir.
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Sekil 3.29. Exeter College Kiitliphanesi (URL-26).

Sekil 3.30. Exeter College Kiitliphanesi (URL-26).
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3.2.3.4. Dekoratif unsurlar

Exeter College Kiitiiphanesi Kahn’in diger tasarimlarinda da oldugu gibi bazi
geleneksel dekoratif usurlar ile dikkat ¢ekmektedir. Modernist yaklasimin yani sira
oldukga geleneksel ve siradisi olan bu elemanlar mekan igerisinde her ne kadar referansh
bir sekilde konumlanmis olsa bile malzeme ve yapisal farkliliklar agisindan dikkat
cekmektedir. Mekan igerisindeki tugla kapli kolon referansinda bulunan geleneksel
anlamda daha eski zamani temsil eder nitelikte bulunan saat kulesi, 6zel olarak aydinlatilan
i¢ duvarlardaki bazi yagli boya resimler mekan i¢erisinde baz1 mekan farkliliklari olusturan

onemli unsurlardan bazilaridir.

Sekil 3.31. Exeter College Kiitliphanesi (URL-26).

Kiitliphane icerisinde kullanilan bu dekoratif unsurlar mekan organizasyonu
dogrultusunda, kullanicilar i¢in her ne kadar bazi yonlendirmelere sebep olsa da,
bulundugu alan icerisinde hissen farkli algilamalara sebep olmaktadir ki bu da bu unsurlar1

geleneksel ve anitsal anlamda degerli kilmaktadir.
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Kahn’in kullandig1 dekoratif elemanlar igerisinde belki de en 6nemli olan1 yapinin
merkinde konumlanmis olan halidir. Uzerinde ahsap malzemeden olusan genel oturma
elemant ve galeri boslugunun merkezinde bulunan halinin yani sira bu alana dahil olan
kuyuklu piyano bulunmaktadir. Halinin desenleri ve renkleri, Kahn’in anitsal ve imgesel
yaklagimini da barindiran bu modernist yapinin igerisinde, i¢ mekanin merkezi bir alanina

konumlandirilmasiyla da bu yaklasimlar ile birbirinden farkl: etkiler agiga ¢ikmaktadir.

Sekil 3.32. Exeter College Kiitiiphanesi (URL-26).
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3.3. Salk Biyoloji Arastirmalar Enstitiisii’niin i¢c Mekan Bicimlenisi

3.3.1. Bicimsel analiz

3.3.1.1. islev ve mekan kurgusu

Salk Biyoloji Arastirmalar1 Enstitiisti (La Jolla), pasifik kiyisinda bulunmakta olup
Kahn’in “diizen kelimesini agiklamanin yetersizliginden ona sedece diizen demeye karar
verdim” soziiniin bir kanit1 olarak varligin da Gtesinde diizeni aramasinin bir yansimasidir.
21 metre genisliginde ve 62 metre uzunlugundaki parallel laboratuvar binalarinin
olusturdugu i¢ avlu ve bu binalara koprii ile baglanan bilim adamlarina ait 6zel mekanlar
ile laboratuvara bagli ofis ve 6zel kiitiiphaneden olusmaktadir. Daha 6nceki yapilarinda da
oldugu gibi Kahn’in bu eserindeki temel ilke hizmet eden ve hizmet alan mekanlarin

birbirleri arasindaki iliski bigiminin kurgulanmasidir. (Togay, 2002), (URL-27).

Sekil 3.33. Salk Biyoloji Arastirmalari Enstitiisii (URL-27).

“La Jolla Enstitiisii Kahn tarafinfan tanimlanan mekansal
gercekligin bir bagka kanitir...Binanin major elemanlarinin ¢dziimiine ve
onlarin eklemlenmesine giden yol Kahn’in mimarisine gore binanin ne
olmak istedigi ile alakalidir. Striiktiiriin her bir 6gesi, tiim yapiy1 saran bir
zar fikrinden degil, 6zel mekanlarin 6zel ihtiyaglarindan dogar” (URL-27).
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Salk Biyoloji Arastirmalar1 Enstitiisii’siinde (La Jolla), lavoratuvar birbirlerinden
merkezindeki biiyiik avlu ile ayrilmis kuleler olup acik ve ferah bir alan olarak
diisiiniilmiistiir ki bunun sonucunda bilimsel olarak teknojik gelisime yapisal anlamda agik
olunabilmesi amaclanmistir. Kahn’in bu eserinin zamana karsi daha kalic1 ve kendi kendini

yineleyen bir tasarim olugu diisiiniilerek kurgulandigr acik bir sekilde anlagilmaktadir.

Sekil 3.34. Salk Biyoloji Arasgtirmalar: Enstitiisii (URL-27).

Laboratuvar binasina ulagimin yapisal anlamda sonradan yapilabilecek bazi
degisikliklere gore kurgulanmasi, kullanilan cam malzemelerin montajinin daha protik
yollardan ¢6zilebilmesi ve degisimin dngoriilebilecegi alanlarin 6nceden diisiiniilerek buna
uygun halde tasarlanmasi, Salk Biyoloji Arastirmalari Enstitiisii’niin tim mekanlariyla
degisime yonelik kurgulanmasinin bir gostergesi olmaktadir. Bu kurguda kullanilan
malzemeler briit beton, mermer, ahsap ve su 6gesidir. Suyun yapinin kurgusal anlamdaki
yeri simetrinin bir gostergesi olmakla sinirli kalmaz. Buna ek olarak Kahn’in yasam
hakkindaki sorgulamasi geregi bu diisiincenin bir temsili olarak yapiya ruh ve varlik hissi
ile dahil olarak insanin mekan ile olan iligkisini ayr1 bir boyuta tasir ve bu durumun i¢

mekan algisinin bir anlamda yikilarak gergeklestirilmesini saglar niteliktedir (URL-27).
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3.3.1.2. Mekan organizasyonu ve dolasim akslari

Ice doniik bir tasarim semasina sahip Salk Biyoloji Arastirma Enstitiisii (La Jolla),
uzun bir dikey lizerinde konumlanan mekanlarin birbirleri ile olan iligkisi Kahn’in “hizmet
eden ve hizmet alan” mekanlar kurgusu iizerine sekillenmektedir. Sekil 3.32. de
gosterildigi gibi, 1 numarali alan girig, 2 numarali alan ise 6zel hizmet alan 5 numarali
mekanlara, koprii vasitasiyla gegis saglanan laboratuvarlarin birlestirildigi simetrik ortak
alan konumundadir. Mekanlar arasindaki dolagim akslar1 sadece yatay ve dikey konumda
olup 3 numarali su unsuru da bunu destekler niteliktedir. 7, 8 ve numarali mekanlar ise
kiitiiphane ofis ve Teknik system odalar1 olarak plan semasi aksinda konumlandirilmistir.
Yapinin geneline bakildiginda tam anlamiyla yatayda bir gridal sistem mevcuttur ve tim

dolagim alanlari bu akslar dogrultusunda konumlandirilmistir (URL-28).

Sekil 3.35. Salk Biyoloji Aragtirmalar: Enstitiisii (URL-28).

T ol ] agp
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3.3.2. Anlamsal analiz

Salk Biyoloji Arastirmalari Enstitiisii geometrik bigimlenisi, malzemenin kullanim
sekli ve secilen malzemenin tiirii ile ilgili bir ¢ok farkli anlamlar barindirmaktadir. Kahn’in
kiigiik yaslarinda soba iizerindeki alevlerden etkilenerek yiiziinii yakmasi ve bunun
sonucunda alay edilen bir ¢ocukluk donemi sonrasinda briit betonlarin priizlii yilizeylerle
yalin halde kullanilmasi s6z konusudur. Suyun ince bir ¢izgi iizerinde kullanimi ve bir
yerde toplanmasi, duvarlardaki ahsap malzeme ile briit betonun 1slak goriiniime
kavusmasinin yani sira ritmik i¢ cephelerin ice doniik bir tasarim gemasiyla avludaki
simetrisini ince bir su Ogesinin sagliyor olmasi, Kahn’in kendi tabiri ile “varligin da
Oesindeki diizeni arama” ilkesi ile bir ruhsal iletisim kurulabilmesi agisindan diisiiniildugii

anlasilmaktadir (Togay, 2002).

Sekil 3.36. Salk Biyoloji Aragtirmalar: Enstitiisii (URL-29).

Kahn’a gore yapmin fiziksel olarak var olmasindan daha ziyade ruhen var olma
zorunlulugudur ki kaliciligin saglanabilmesi agisindan bu en 6nemli etkendir. Bunun
dolayli yoldan saglanmasi gerektigini savunmaktadir. Eger bir su 6gesinin yagam hissini
mekana katmasi gerekiyorsa bunun dolayli yoldan yani mekanlari birlestiriciligi ve mekan
algisindaki anlam ile biitiinlestirilerek algilatilmasi gerektigi anlagilmaktadir.
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3.3.3. i¢ mekan yaklasimlari

3.3.3.1. Malzeme

Kahn, Salk Biyoloji Arastirmalar1 Enstitiisii’'nde briit beton, ahsap, mermer ve
onceki yapilardan farkli olarak su unsurunu kullanmistir. Yap1 yaklagiminda da algilanan
malzemeler yine benzer sekilde i¢ mekanda da yalin hali ile mevcut durumdadir. Kahn’in
i¢ mekan algis1 diger yapilarinda da oldugu gibi burada da yapinin dis kabugu ile dogrudan
iliskili durumdadir. Yapr yaklasiminda i¢ mekanlarin konum ve geometrik algisini
kolaylastiran en etkili olgu budur ve bunu malzemeler ile de ayrica desteklemektedir. Bir
biri ile iliskili belirli malzemeleri sik¢a kullanan Kahn, bu duruma defalarca rastlandiginda
artik her yapisinin benzer sekilde algilanmasi sonucunda kullanicilarin mekanin
deneyimlenmesinde ki algisini belirli bir hale getirmektedir. Malzemer bu durumun 6nciisii

niteligine gelmektedir ki kullanici i¢ mekan1 deneyimlerken bunlari fark edebilsin.

Sekil 3.37. Salk Biyoloji Arastirmalari Enstitiisii (URL-29).
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3.3.3.2. Aydinlatma

3.3.3.2.1. Dogal aydinlatma

Yapinin igerisinde bulunan laboratuvar alanlarinin olduk¢a seffaf halde
tasarlanmasi ve bu mekana sira sira bagli halde ayni dogrultuda tirmik bir sekilde
konumlandirilan bilim adamlarina ait 6zel ve hizmet alan konumundaki mekanlarin benzer
mantik cercevesinde tasarlanmast dogal 1s18in  mekan igerisindeki yayiliminin
saglanmasindaki en 6nemli unsurdur. Yer yer siizmeler halinde veya dogrudan mekan
icerisinde kullanilan dogal 1s1k kullanicilarin ve mekanin islevlerine yonelik degisiklik

gostermektedir.

Sekil 3.38. Salk Biyoloji Arastirmalari Enstitiisii (URL-29).
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Sekil 3.39. Salk Biyoloji Arastirmalar Enstitiisii (URL-31).

Sekil 3.40. Salk Biyoloji Aragtirmalar: Enstitiisii (URL-30).
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3.3.3.2.2. Yapay aydinlatma

Yapinin i¢ mekanlarinda genellikle indirect aydinlatma elemanlar1 kullanilirken
bazi yar1 agik alanlarinda ise direct aydinlatma elemanlar1 kullanilmigtir. Kullanilan
aydinlatma elemanlar1 yapinin tasarim olgusundaki seffafligi dogrultusunda tasarlanmis ve

bazi alanlarda 6zel olarak belirli bir seyi aydinlatmak i¢in kullanilmastir.

Sekil 3.41. Salk Biyoloji Arastirmalar Enstitiisii (URL-29).
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3.3.3.3. Donati elemanlar

Salk Biyoloji Arastirmalari Enstitlisii (La Jolla), yapisal anlamda mobilyalar
icermete ve bunu yapinin genel tasarimi konusundaki biitiinliigliyle bagdastirir nitelikte
sergilemektedir. Baz1 elemanlar malzeme ve kullanim agisindan daha kalic1 halde mekan
icerisinde sabit konumda kullanim saglarkeni malzeme farkligindan 6&tiirii bazi elemanlar
ise daha hafif fakat rafine edilmemis haliyle kullanima sunulmaktadir. Yenilikler ve
gelismekte olan teknolojiye yonelik degisebilir kullanim alanlarinina yonelik hizmet eden
tasarim olgusu sonradan mekana getirilen bazi elemanlarin kullanimina da ayrica olanak

saglamistir (URL-27).

Sekil 3.43. Salk Biyoloji Aragtirmalar: Enstitiisii (URL-27).
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3.3.3.4. Dekoratif unsurlar

Kahn’in yapilar1 genel olarak incelendiginde mekan ile 6zdeslesmis tasarim dgeleri
genel olarak ya bir kontrast 6ge olmali veya mekan igerisinde geleksel ve ingesel bir obje
konumunda tasarim amacina hizmet eder nitelikte kimi zaman ise mekan icerisinde mekan
algilatacak sekilde bulunmalidir. Burada enstitii igerisinde bulunan dekoratif unsurlar daha
cok i¢ mekan ile biitiinlesen cinsten objelerdir. Bununla birlikte yok denecek kadar az,

baskin olmayan fakat farklilasan dekoratif elemanlar da bulunmaktadir.

Sekil 3.45. Salk Biyoloji Arastirmalar: Enstitiisii (URL-32).

e

Sy
. =y

60



4. LOUIS KAHN’IN iC MEKAN BICIMLENISININ TEMEL UNSURLARI

4.1. Tasarim analizi ve yontemi

Louis Kahn’in yapilar1 arasinda yer alan Fort Wayne Sahne Sanatlar1 Merkezi,
Exeter College Kiitiiphanesi ve Salk Biyoloji Arastirmalar1 Enstitiisii'nde ortak tasarim
dili, yaklasimi ve yontemi bulunmaktadir. Bir ¢ok benzer yonde tasarlanmis olan bu ii¢

yap1, Kahn’1in diger tiim yapilarina olan yaklasimini biiytlik 6l¢lide 6zetler niteliktedir.

Baglangi¢ asamasinda bu yapilarin Kahn’in tabiri ile “diizen”, “hizmet eden ve

hizmet alan mekanlar”, “insan kurumuna hizmet eder nitelikte olmasi”, “varligin

29 <¢ 199

Otesindeki diizenin aranmas1”, “mekanin var olus iradesi”, “mekanin ne olmak istedigi ve

99 ¢

bir seyin dogasinin aranmasi” “anitsallik ve geleneksellik”, “komisyonsuz tek basina

b 19

calisma”, “gelecegin ongodriillememesi” ve “kaliciligin fiziksel olmaktan ziyade ruhen var
olma gerekliligi” ilkeleri kapsaminda incelenmesi s6z konusudur. Kahn, tasarim agamasina
geemeden Once bir bigim ¢iziminin yapilmasi gerektigini savunur. Bu bi¢im ¢izimi
sirasinda, “ne”, “neden” ve tasarim agamasinda ise “nasil” olmasi gerektigi sorulari
yoneltilmelidir. Ayrica Kahn, diizen kelimesini daha farkli tanimlamaktadir (Conrads,
1991).

“Diizen (Order), herseyi kapsayan kendinde olustur. ‘Order is...’
geldigim bir durumdur. Cilinki onun ne oldugunu asla yazamadim. Ne
olduguna iliskin diislincelerimin uzun bir listesini yaptimve sonra listesi
(bir kenara) attim. Geriye ‘Order is...” kaldi. O herseyi kapsamanin bir
tiriidiir. Ne oldugunu sdylemeye caligmayan ‘is’ sozcligii karsimizda
(huzurda) olusun muazzam duyumudur” (Giiveng, 2002).

Sekil 4.1. Louis Kahn’a bakig (URL-33).




Kahn, Fort Wayne Sahne Sanatlar1 Merkezi, Exeter College Kiitiiphanesi ve Salk
Biyoloji Arastirmalar1 Enstitiisii olmak {izere ii¢ yapiminda ihtiyag listesi belirlenmeden
once ne olmak istedikleri ile gecgirdigi siire¢ igerisinde bir varolus iradesi kapsaminda yalin
ve belirli geometriler araciliiyla islevsellige gegcmeden 6nce bir mekan ve i¢ mekan algisi
tizerinde durdugu ve bu alginin yapilarin disinda da devam etmesi gerekliligi veya yapi
yaklasimindaki yasanabilirligin ve ruhsal iletisimin i¢ mekanda da yine benzer sekilde

algilatilmasini amaglamistir (Giiveng, 2002).

Kahn yapilarin hepsinde briit beton ve ahsap kullanmistir. Yalnizca Salk Biyoloji
Arastirmalart Enstitlisii’'nde i¢ mekan ile yapr iliskisini kuvvetlendirmek ve bir sey olmak
isteyen bir tasarim eleman1 kimliginde kullandigi tuglanin yerine su unsurunu kullanmastir.
Kahn burada su unsuru ile yapiya ruh ile iletisim hali hissini katmay1 amaglamis ve ayrica
olunmak istenen seyin farkli sekilde de olsa aymi benzer dilde oldugu davranisini

gostermistir.

Yapiya yaklasimlar konusunda, daha ¢ok gelinen yerler olma kimligi {izerinde
durulmus ve siirekliliginde mekan icerisinde de aymi alginin devam ediyor olmasi
amaglanmistir. Bunu mekan bigimlenislerinin yani sira geleneksel ve anitsal yaklagiminin

da destegi ile ifade etmektedir.

I¢c mekanin yapr ile olan iliskisi bigimsel olmadan énce ruhen var olmasi gerektigi
bu kaliciligin saglanmasi sonucunda insan ile yapilarin kurdugu iligkinin var olus iradesi
kapsaminda sekillenirken bu alginin mekanin terk edilmesinden sonra bile devam
edebiliyor olmasi bu {i¢ yapinin tasarim asamasindaki en dnemli ortak kurgusal davranigini

yansitmaktadir.

Yapilar islev ve konum bakimindan her ne kadar birbirlerinden farkli olsa da
tasarima baglamadan Onceki soyut ¢aligma siireci benzer Ozellikler tasimaktadir ki bu
durum yapilarin soutlasmasinin ardindan tekrar soyutlasarak insan kurumuna hizmet eder
hale gelmesini ve insan ile kurdugu ruhsal iligskiyi ifade eder hale gelmesinden
kaynaklanmaktadir. Bunun yalnizca sanat ile ifade edilebilecegini anlatan Kahn zamana
gore degisebilen mekanlar iiretmesiyle birlikte kaliciligi nasil sagladigini bu anlamda

gostermis olmaktadir.
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4.2. Geometrik Bicimlenis ve Islevsellik

Kahn’in yapilar1 arasinda i¢ mekan bigimlenisini Ozetler nitelikteki bu ii¢ yapi

birbirleri arasinda ortak ve farkli noktalara degisken bi¢imde sahip olmasi agisindan ayrica

Onem tagimaktadir.

Tablo 4.1. Louis I. Kahn Yapilariin Karsilastirilmasi-1

Yap1 Adi Mekan Dolasim Yapisal Mekan
Organizasyonu | Akslari Seffaflik Bigimi
Fort Wayne Cizgisel aks Cevreleyici, Agik cephe Rijit kiitle
lizerine simetrik | yatay ve dikey olmadan seffaflik | igerisinde
Sahne konumlanmig yon dolagim dairesel
Sanatlart mekanlar akslart acikliklar
Merkezi
Exeter College | Tam merkezi Cevreleyici, Agik cephe Rijit kiitle
o . konumlandirma yatay ve dikey olmadan seffaflik | igerisinde
Kiitiphanesi yon dolasim dairesel
akslar1 agikliklar
Salk Biyoloji Cizgisel aks Yatay ve Dikey | Yenilenmeye Rijit kiitle
iizerine simetrik Yonde dolagim yonelik seffaflik
Aragtirmalart |y onumianmis akslari
Enstitiisii mekanlar
Tablo 4.2. Louis I. Kahn Yapilariin Karsilastirilmasi-2
Yap1 Adi Malzeme Dogal Yapay Donati Dekoratif
Aydmlatma | aydinlatma | elemanlar | unsurlar
Fort Wayne | Briit beton Qenel alanlar Qenel alanlar, | Beton Kontrast
Tugla Ozel alanlar Ozel alanlar, | Elemanlar, Elemanlar,
Sahne Ahsap Indirect Indirect, Ahsap Anitsal
Sanatlari Cam Dogrudan Dogrudan Elemanlar Elemanlar
Merkezi
Exeter Briit Beton Genel alanlar | Genel alanlar, | Beton Anitsal
Tugla Ozel alanlar Ozel alanlar, | Elemanlar, Elemanlar
College Ahsap Indirect Indirect, Ahsap
Kiitiiphanesi Cam Dogrudan Dogrudan Elemanlar
Salk Biyoloji | Briit beton Genel alanlar | Genel alanlar, | Beton Kontrast
Ahsap Ozel alanlar Ozel alanlar, Elemanlar, Elemanlar,
Aragtirmalart | permer Indirect Indirect, Ahsap Anitsal
Enstitiisii Cam Dogrudan Dogrudan Elemanlar Elemanlar
Su
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Tasarim semalar1 incelendiginde simetrik alanlarin yani sira simetrik dolagim
alanlari, galeri bosluklar1 ve mekan boyutlar1 her yapinin ortak noktalarindan bazilaridir.
Yatay ve dikey yonde konumlandirilan dolasim akslarmin ulasim kolayligi agisindan
icerisinden gecilebilmekte ve donati elemanlarinin bu gegisler iizerinde mekan iginde
mekan olusturmasi 6zelligiyle de farklt mekan algilart olusturulabilmektedir. Galeri
bosluklarindaki benzer geometrik kullanimlar yap: igerisindeki islevin dogasina uyguna
sekilde tasarlanmakta fakat diger bir yandan da anitsallifa hizmet eden rafine edilmemis
yalin geometriler kullanilmaktadir. i¢ mekandaki geometrik acikliklar mekanin yapisal

algisinin yani sira bir imgeleme konusundada etkileyici yapisal 6gelerdir (URL-29).

Sekil 4.2. Fort Wayne Sahne Sanatlar1 Merkezi (Pavka, 2018).

\v = "ll;*;a—
i i
-

T
g A

64



Yapisal alanlarda kullanilan malzemelerin mekan algis1 agisindan ve iiretim
kolayligindan yapimnin dis bolgelerinde ve i¢ mekanda modiiler ve standart kullanimindan
farkli olarak tasarlanmis olmasi Kahn’in mekanin kendini ifade etme istegi ve kullanici ile
ruhsal iletisim kurabilmesi ve kaliciligt malzeme agisindanda saglamak sebebiyle ifade
edilebilmektedir. Her ii¢ yapida da dogasi geregi ile birbirlerinden farkli malzemelerin
birlesim sekilleri ve liretim bigimleri benzer niteliktedir. Ahsap-Briit beton, Briit beton-

Tugla gibi malzemelerin uygulama detaylar1 bu duruma iyi birer 6rnek teskil etmektedir.

Sekil 4.4. Salk Biyoloji Arastirmalar: Enstitiisii (URL-29).

Sekil 4.5. Exeter College Kiitiiphanesi ve Fort Wayne Sahne Sanatlar1 Merkezi (URL-26).




Louis Kahn’in kullandig1 belli malzemeler arasinda ii¢ yapidaki ortak malzeme
olarak briit beton 6ne ¢ikmaktadir. Briit betonu kullanim sekli ve diger malzemeler ile olan
iligkisi agisindan 6nemli 6l¢iide irdelemek gerekmektedir. Kahn briit betonu bir kalip gibi
ve c¢iplak bir bigimde kullanmaktadir. Mekanin big¢imlenisindeki c¢iplaklik ve yalin
geometriye uygun olarak benzer anlam igermektedir. Bu yapilardaki i¢ mekan
bi¢imleniginin bir tiirevi de malzemenin kullanim detayinda goriilmektedir. (Wurman,
1986).

Sekil 4.6. Fort Wayne Sahne Sanatlart Merkezi (Pavka, 2018).
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4.3. Mimari Kiitle Bicimlenisinin i¢ Mekana Yansimasi

Merkezi i¢ce doniik tasarima sahip yapida, merkez etrafinda i¢ ige gecmis alanlardan
tiiremis bir mekan organizasyonu, ¢igisel aks tizerine konumlandirilan simetrik bir bi¢imde
uzayan ve bilylik ana mekanlara bagh kiiciik mekanlardan olsulan bir kompozisyonlar
biitiinii goériilmektedir. Incelenen ii¢ yapminda birbirinden farkli simetrik bir sekilde
tasarlanmis olmasi i¢ mekan bigimlenisi acisindan farkli zenginlikleri de beraberinde
getirmektedir. Zaman zaman ¢izgisel aks {lizerine konumlandirilmis tasarima sahip olan
bina ile merkezi referansla tasarlanan yapi ortak ozellikler gosterirken ayni aks {izerine
konumlandirilmis diger yapi ile i¢c mekan bigiminde farkliliklar goriilmektedir. Bunun en
onemli sebeplerinden bir tanesi mekanin kimligi ve hangi diizen {lizere tasarlanmis bir yap1

olmasiyla alakalidir.

Sekil 4.8. Fort Wayne Sahne Sanatlart Merkezi (Pavka, 2018).
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Sekil 4.9. Exeter College Kiitiiphanesi (URL-34).
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Kahn’in yap1 yaklagiminin i¢ mekan {izerindeki bi¢imsel ifadesi yalnizca tek bir i¢
mekan ile sinirli kalmayip yapinin genelinde alginabilecek sekildedir. Yari agik alanlarinda
bu alg1 biitiinligiine hizmet eden mekanlar haline gelmesi ayrica bu ii¢ yapmin ortak
Ozelliklerinden bir tanesidir. Tasarim semasi kapsaminda ritmik olarak ifade edilebilecek
bu yar1 acgik alanlar ayn1 zamanda dis alanla i¢ mekan arasinda bir ge¢is konumunda

bulunmaktadir. Bazen ise bunun yerini galeri bosluklar1 almaktadir.

Sekil 4.11. Exeter College Kiitiiphanesi ve Salk Biyoloji Ars. Enstitiisii (URL-27,34).
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5. BOLUM: BULGULAR VE ANALIZ

Louis Kahn’in yapilar1 ruhsal iletisim, kalicilik ve anitsallik tizerine kurgulanmakla
birlikte bahsedildigi lizere bi¢im ¢izimi sirasinda gelisen ve tasarim asamasinda goriilen
geometrik bigimlenisin bir birinden farkli olarak kati ve degisensiz bir dlgiide artan fakat
ayni zamanda gelecege ayak uydurabilen ve her ne kadar esnek olmasada miidahale
edilebilecek Ol¢iide planlanan farkli simetrik dolasim akslari ile hizmet alan ve hizmet
eden mekanlarin yapi kiitlesi ile dogrudan baglantili olarak bigimlendirilmesi bu yapilarin

ic mekan bi¢imlenisinin temel unsurlarini olusturmaktadir.

Ic mekan bigimlenisinin ayrica yapinm {ist drtiisiinii yansitiyor olmasi ve bunun
dolayli yoldan yap1 kiitlesi ile olan iliskisinin hem yar1 agik alanlar araciligi ile kurulmusg
hem de dogrudan bir kabuk konsepti ile diigiiniilmiis olmasi1 Kahn’in mekan ve insan
iliskisindeki ruhsal iletisimini saglarken i¢ mekanin da olmak istedigi sey haline gelmesini
yansitmaktadir. Bu durumun ve i¢ mekan organizasyonunun iki ve katlar1 ¢ercevesinde
belirleniyor olmasi da ayrica mekan bigimlenisinin yani sira i¢ mekan organizasyonundaki

belirleyici keskinligi gostermektedir.

Kahn’in yapilarinda varolus iradesi ile i¢ mekanin geometrik bigimlenisi, dolasim
alanlari, mekan organizasyonu, i¢ mekanin kimligi ve islevselligini her ne kadar net bir
sekilde belirleyici durumda goriiniiyor olsa da bunun anitsallik ve kaliciligin da etkili
oldugu bir diizen kavrami adi1 altinda belirlenmesi i¢ mekanin insan kurumuna hizmet eder
hale gelmesini saglamakla birlikte tekrar soyutlagabilmesini miimkiin kilan belirleyici

temel unsurlardir.

Dogal 151g1mn mimari kiitle ile olan iligkisinin i¢ mekana yansimasi i¢ mekan ile
mimari kiitle arasindaki iliskiyi kuvvetli kilarken insan ile mekanin da duygusal baglamda
iligkisini yonlendiren ve i¢ mekanin bi¢cimlenisini etkileyen ve insan kurumuna hizmet eder
hale gelmesinde etkili rol oynayan bir 6ge olarak kullanilmasi Kahn’in yapilarinin
geometrik bicimlenisindeki insan-mekan iligkisini ayrica tanimlayan belirleyici ortak

unsurlardir.
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Tablo 5.1. Louis I. Kahn Yapilarinin Karsilastirilmasi-3

Yap1 Adi Ic Mekan ve Ust | I¢ Mekan ve Ic Mekanda Ic Mekan ve
Ortii Dogal Isik Aciklik Kiitle
Fort Wayne Galeri bosluklari Dairesel ve ritmik | Dairesel, ritmik Ritmik yar1 agik
tizerinde ritmik 151k slizmeleri ile | ve anitsal alanlar ve
Sahne Sanatlar1 | t5yan ve Mekan ic mekan acikliklar dogrudan kabuk
Merkezi tanmimlayici aydinlatmasi
geometrik bicim
Exeter College | Merkezi Ritmik ve imgesel | Dairesel, ritmik Yatayda ve
o . geometrik 151k siizmeleri ile | ve anitsal Dikeyde Merkezi
Kiitiiphanesi bigimsel tavan ve | i¢ mekan acikliklar kiitle iligkisi
Mekan aydinlatmasi
tanimlayici
geometrik bigim
Salk Biyoloji Dikeyde ritmik Ritmik 151k Dikeyde ritmik Ritmik yar1 agik
elemanlarla stizmeleri ve acikliklar alanlar ve
Arastirmalari olusan diiz tavan | yatayda i¢ mekan dogrudan kabuk
Enstitiisii aydinlatmast

Fort Wayne Sahne Sanatlar1 Merkezi, Exeter College Kiitiiphanesi ve Salk Biyoloji

Arastirmalart Enstitiisii belirtilen bagliklar altinda i¢ mekanin, kiitle, dogal 151k, mekanin

iist oOrtiisii ve acikliklar ile olan iligkisi incelendiginde anitsalligin, kaliciligin ve diizen

olusturmadaki 6nceligin insan kurumuna hizmet eder hale gelen mekanlarin olusumunda

kullanilan temel geometrik elemanlar, agikliklar ve bu elemanlarin, islevsellige, mekansal

anlam yansitilmasina ve insan ile mekan arasindaki duygusal iligkinin saglanmasina

yonelik kullanimi1 Kahn’1n i¢ mekan bi¢imlenisinin temelini olusturmaktadir.

Geometrik tasarim elemanlarina yiiklenen anitsal ve imgesel anlamlar mimari

kiitlenin tamaminda hissedilebilen i¢ mekanin bi¢imlenisindeki biitiinii kapsayan tasarim

amaci ve var olus iradesi ile bir seyin dogasin1 arama arzusu Kahn’in yapilarindaki ortak i¢

mekan bi¢imlenis dilini yansitmaktadir.
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Sekil 5.1. Fort Wayne Sahne Sanatlar1 Merkezi Analizi-1
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Fort Wayne Sahne Sanatlar1 Merkezi’indeki tasarim semasmin yatay ve dikey
zithgmin yani sira yatay aks iizerindeki mekanlarin konumlandirilmasi incelendiginde i
mekandaki acikliklarin insan Olgegine gore ne denli baskin oldugu goriilmekle birlikte
sirasi ile biiyiik bosluklarda hizmet alan daha biiyiik mekanlar buna kiyasla daha kiiciik
bosluklarda hizmet eden daha kiiciik mekanlar yer almaktadir. Yap1 acikliklarini referans
alarak belirlenen diyagonel c¢izgiler ile olusturulan alanlar daha biiylik ve aym1 amaca
hizmet eden mekanlar ile daha kiigiik ve benzer amaca hizmet eden mekanlar1 biinyesinde

barindirmaktadir. Bu durum, 6lgegin i¢ mekan bigimlenisindeki 6nemini sergilemektedir.
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Sekil 5.3. Exeter College Kiitiiphanesi Analizi-1
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Exeter College Kiitiiphanesi, tasarim semasi agisindan 6nemli 6l¢iide simetrik bir
yapiya sahip olmakla beraber, i¢ mekandaki agikliklar da baz alindiginda biinyesinde
asimetrik bir yapiyr da barindirdigi goriilmektedir. I¢ ige gegmis karelerin yapmin mekan
kurgusundaki belirleyiciligi Kahn’in tasarim semasindaki insan 6lgegine dayali bir bigimde
istenilen etkiyi vermesine olanak saglamistir. Bu amag¢ dogrultusunda tasarim semasindaki
bazi1 karelerin farkli i¢ mekan kimliginin belirlenmesindeki kullanim sekli yapinin ig¢
mekan algisindaki i¢ mekan ve kabuk hissinin kullanici agisindan hissedilebilmesine
olanak saglamaktadir. Olgek, Kahn’in yapilarindaki tasarimi sekillendiren en etkili temek
unsurlardan bir tanesidir. Exeter College Kiitiiphanesi, bu ag¢idan insanin i¢ mekan

algisinin 6l¢ek ve malzeme ile sekillendirildigi yapilara en iyi 6rneklerden biridir.
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Sekil 5.4. Exeter College Kiitiiphanesi Analizi-2
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Bireysel okuma alanlarinin olusturdugu daha 06zel alanlar ile c¢evrelenmis
kitapliklarin bulundugu daha genel alanlar, yapinin merkezindeki galeri boslugunun
bulundugu insan Olgegine gore olduk¢a biiylik agiklarla bu merkez ile iliskilendirilerek
hem insanin i¢ mekan algisini belirlemis hem de 6zel alanlar ile daha genel merkezi alan
arasinda bir gecis saglamistir. Diyagonel aks dogrultusunda belirlenen cizgiler tasarim
semasindaki stirekliligi aciga c¢ikarirken yapisnin her bir kdsesindeki alanlarin
farklilastigin1 gostermektedir. Bu durumda bir diyagonel aks dogrultusundaki mekanlar ile
diger aksin gectigi mekanlarin farkli 6zellikler géstermesi yap1 yaklagiminin yani sira i¢

mekandaki alginin da belirlenmesini saglamaktadir.
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Sekil 5.5. Salk Biyoloji Arastirmalar: Enstitiisii Analizi-1

Salk Biyoloji Arastirmalar1 Enstitiisii’nlin tasarim gsemas1 6zel mekanlarin
olusturdugu aksin paralelindeki iki uzun laboratuvar alanlar1 ile simetrik bir sekide
konumlandirilmis ve su unsurunun belirginlestigi ortak agik i¢ alani olusturmustur. Tim
alanlar dikey bir bi¢imde konumlandirilirken yatay cizgiler baglaminda da ayrica
iligkilendirilmistir. Bu yapida ortak agik i¢ alanin kimligi, Kahn’in diger yapilarinda da
oldugu gibi hizmet veren ve hizmet alan mekanlar tarafindan bu mekanlar biitiinliigliniin
kendi icerisinde bir gecis olusturmas ile belirlenmektedir. Yatay dogrultuda distan ice
dogru olan mekanlar arasindaki gegisi Ozel ve ritmik cephelere sahip mekanlarin

olusturdugu iki dikey paralel saglamaktadir.
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Sekil 5.6. Salk Biyoloji Arastirmalar: Enstitiisii Analizi-2
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Salk Biyoloji Arastirmalart Enstitlisii’niin yap1 yaklagim hissi Kahn’in i¢ mekan
tasarimindaki benzer algiyr yansitir niteliktedir. Goriinen tasarim semasi her ne kadar
Kahn’in diger iki yapisindan farkli olsa bile temelde ayn1 amaca hizmet etmektedir. Bunu
6l¢cek, malzeme, dogal 151k ile biiyiik ol¢lide saglarken bazi referans cizgileri ise Kahn’in

bu yapilari arasindaki benzer anlamlari agiga ¢ikarmaktadir.

Ic alandaki cephelerin acis1 dogrultusunda yapinm biitiiniinii olusturan diger
alanlarin cesitli referans noktalarina siireklilikle devam ettirilen dogrularin olusturdugu
sema Kahn’in diger yapilar ile benzerlik gosterir niteliktedir. Bu referanslar yapinin
mekan kurgusundaki biitiinliigiine de hizmet eder niteliktedir ve yap1 yaklasimindaki

alginin i¢ mekanda da devamliligina olanak saglamaktadir.

Kahn’in yapilarindaki bigimlenisin i¢ mekan ile kiitlenin dogrudan iligkili olmasi
ve kiitlenin soyutlama sonrasi adeta bir kabuk gorevi goriiyor olmasi insanin hem yapi
yaklasiminda hem de i¢ mekanda dolayli yoldan yani ruhsal anlamda bir iligki kurmasini

saglamaktadir.
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