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ONSOZ

19. yiizy1l klasik miizigi agisindan “romantizm ¢ag1” bir donemin hazirlayicisi
oldu. Sanatin alanmin diger yonii de gozlemlenebilecek, toplumsal alanin katastrofik
iklimlerin de, sanat¢ilarin kendi i¢lerine dogru bir yonelim iginde olduklar1 gergegi, yani
kendi dissal referanslarini yitirmelerinin eslik ettigi “sanat sanat i¢indir” parolasinda aciga
¢ikan bu ige ¢ekilme hali, romantik ¢cagin da temel niteligini olusturdu. Feodal dénemdeki
sanatginin biitiinsel bir gergegin pargasi olma halinin ortadan kalkmasinin agik bir sonucu
olarak sanat¢1 kendi arzu ve duygulanimlarini anlatmaya baslayacaktir. Yani, sanatci 6ziine
donerek kendi icine kapanmig, miizigin nesnelerini de kendiliginden ortaya c¢ikan bir
asamaya ulastirmistir. Bu netice klasik gelenekten kesinkes bir kopusu nitelemektedir;
kapitalizm Oncesi donemde sanatgi biitiiniin pargast olmanin verdigi durum ile bireysel
duygulanimlarint miimkiin oldugunca geride tutmaya cabalayan, usta bir zanaatkardi.
Bireysel duygulanimlarin dnceki donem sanatgilarinin eserlerinde kiigiik bir etkiye sahip

olmasinin aksine romantik donemde bireysellik ve bireysel duygulanimlar 6n plana ¢ikti.

Arastirmamin konusu, Romantik dénem opera sanati, o donemin 6ncii bestecileri
ayrica ayrintili ele aldigimiz romantik donemde Fransiz opera sanatidir. Opera sanati,
romantizm akimi ve romantik doneme dair duydugum ilgiden &tiirii bu konu {izerinde
caligmak istedim. Ozellikle, 19. yiizyilda Avrupa'nin sosyal ve politik yapisini, bu yapimin
sanata etkisi sonucu Romantizmin dogusunu, gelisimini, yayilmasini ve romantizmin

miizik sanatina yansimasini inceleyerek bir alt yap1 olusturmasi.



OZET

“Romantizm” kelimesi Ingiltere’de 1659 gibi erken bir tarihte kullanilmustir.
Ingiliz sairlerin Fransiz Devrimi’ne hayranliklar1 bilinmektedir. Romantik siirin temsilcisi
olan Ingiliz sairler, Gol Boélgesi (Lake District) olarak adlandirilan bir bélgede
yasamaktaydilar ve burasi ile anilir olmuslardi. Romantizm kelimesini bugiinkii anlamina
en yakin sekilde ilk olarak kullanan kisi Jean Jacque Rousseau’dur. Rousseau, bir eserinde
Bienne goliinii anlatirken, anlattigl yerin “romantik bir yer” oldugunu sdyler. Fransiz
Akademisi, buradan hareketle kavrami 1789’da, “Romantik, umumiyetle insana siirlerdeki
ve romanlardaki manzaralar1 tahayytil ettiren yerlere denir.” Seklinde tarif etmistir. 19.
yiizyila kadar kullanilmayan Romantizm terimini miizik tarihinde ilk kullanan kisi ise,

Alman yazar ve besteci Ernst Theodor Amadeus Hoffmann olmustur.

Romantik dénemin ilk operalarindan biri olarak kabul edilen “Undine” ile taninan
Hoffmann, romantizm kelimesini ilk kez 1813 yilinda Ludwig Van Beethoven’in eserlerini
inceledigi bir makalesinde kullanmistir. Romantik donem miiziginin tarihsel araliginin
belirlenmesi konusunda fikir birligi bulundugu sdylenemez. Genel hatlar1 itibariyle 1830-
1910 wyillar1 arasinda hiikkiim siirdiigii sOylenebilecek olan miizikte Romantik donemi
Ozellikle Alman kokenli miizikbilimciler, Erken Romantizm (1800-1830) Yiiksek
Romantizm (1830-1860), Ge¢ Romantizm (1860-1910) basliklar1 altinda inceleme yoluna
giderler. Romantik Dénem ve bestecilerinin incelenmesi, Fransiz operast ve bu donemin
ruhunun ve sanatinin ortaya ¢ikisi, ozellikle sanatgilarinin Kimler olduklarina, eserlerine,
bu eserlerde ¢agdaslarindan farkli olarak ortaya neler koyduklarina ve neoklasik donemden
romantik doneme gegis siiresince yasanan olaylar1 géz 6niinde bulundurarak bu sanatsal
anlayisin nasil bagladigina deginilmektedir. Bu ¢alismanin 6nemi, konuyla ilgili yapilacak

arastirmalarda kaynak niteligi tagiyabilecek olmasi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelime: Romantizm, Opera, Devrim, Dénem, 19. yilizyil



ABSTRACT

The word “Romanticism” was used in England as early as in 1659. The admiration
of English poets for the French Revolution is something that is known widely. English
poets, who are the representatives of Romantic poetry used to live in the area called “Lake
District” and they used to be mentioned by this place. The person who used the word
“Romanticism” in the closest to its contemporary meaning, was Jean Jack Rousseau. In
one of his works while depicting Bienne lake, Rousseau states that it was ‘“a romantic
place”. Starting from this point, the French Academy defined the concept as follows;
“Romantic means places that are typically described in poems and novels.” And the first
person to use the term “Romanticism” - which was not in use until the 19" century - was

German writer and composer Ernst Theodor Amadeus Hoffman.

Hoffman who was famous for “Undine” which is considered to be one of the first
operas of the Romantic Era, used the adjective “romantic” for the first time in 1813, in his
article in which he analyzed the compositions of Ludwig Van Beethoven. It cannot be said
that there is a consensus regarding the distinction of historical periods for the music of the
Romantic Era. The Romantic Era music, the domination of which in general sense, could
be said to be between 1830-1910 was studied by musicologists, particularly by
musicologists of German origin, under the following headings; Early Romanticism (1800-
1830) High Romanticism (1830-1860) and Late Romanticism (1860-1910). Feeling the
need for explaining the fundamental reasons behind the emergence of the Romantic Era
and its composers, particularly French opera, as well as the art and the spirit of that period,
this study attempts to commentate on those artists, their works, on what they did that
distinguished them from their contemporary artists, including certain events that occurred
during the transition from neoclassic to romantic period. The importance of this study is
that this study may serve as a resource in the researches to be conducted regarding this

topic.

Key Words: Romanticism, Opera, Revolution, Period, 19" century
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1. GIRIS

Opera, bize gore yeni bir bigim olarak ortaya ¢ikmis oldugu diisiiniilse de, miizikli
tiyatro sanat1 yiizyillar boyunca kutsal oyunlarda (mystere) ardindan 14. yiizyil Italya’sinmn
mysterelere ¢cok benzeyen kutsal oyunlarinda “devozione”lerinde, 15. ylizyilda ise Lorezon
di Medici’nin destegiyle gelisen kutsal oyunlarda daha sonrada bunlarin yerini alan ve
dansi, sarkiyi, ¢algr miizigini sozle birlestiren “Commedia dell” Arte”’de onciilerini bulur.
Bu arada madrigali sahneleme c¢abasi gosteren he Commedia dell’ Arte’yi sanatgi
tutumuyla hazirlanmis bir miizik ile Amfiparnasso operasinda birlesen Orazio Vecchi
(1550-1603) operanin baslica onciilerinden biri olarak anilir. Amfiparnasso li¢ perde ve bir
on boliim iginde birlestirilmis madrigaller dizisidir. Eserin onemi; madrigal ile opera

arasinda bir bag olmasindandir.

Cagin opera bestecilerinin en 6nemlisi Claudio Monteverdi (1567-1643), operanin
cocukluk cagiin gegerlilikteki yontemlerinin etkisindedir. Bununla birlikte Monteverdi bu
yeni sanati, Jacopo Peri ve Giulio Caccini’nin elindeki ilkel durumundan kurtarmig, miizik
ile tiyatroyu esitleme ¢abasini gostermis ve yeni bi¢cimin olanaklarini arastirarak gelecegin

opera bestecileri i¢in 6nder olmustur.

Bundan baska; ilk operalarin pek ilkel durumda olan ¢algi esligini zenginlestirmis,
otuz kisiden fazla iiyesi olan orkestralar kullanilmis, ¢algi miiziginin dramla kaynasmasini
saglamig, yalniz recitative bigimine saplanip kalmamug aria, diiet, trio gibi ses miizigi
bigimlerini de kurmustur. ilk operasi olan Orfeo’dan dnce, asil olarak madrigal alaninda
calisan besteci, G.Caccini’nin Euridice’sini dinledikten sonra madrigal’den vazgegcip
caligmalarin1 operaya yoneltmeye karar vermis ve 1607 yilinda ilk oynanisinda biiyiik
basar1 kazanan operasiyla miizik tarihinde yeni bir sayfa a¢mistir. Orfeo’dan sonra

Monteverdi bu alandaki ¢alismalarini siirdiirmiisse de operalarinin ¢ogu kaybolmustur.



Monteverdi olaganiistii buluslar1 olan, korkusuzca deneylere girismis, ¢agdaslarini
sasirtig1 bilinen ¢oziilmemis akorlariyla giiniin ilerleyiciligi’nin simgesi bir besteci olarak
bilinir. Monteverdi’nin miizik alanindaki gelismelerin 6rnegi olan bulusu minér yedinci
akoruyken ayni zamanda opera bigiminde de ilk yapitlarini vermesi iizerine, opera
besteciligi italya’da iyiden iyiye yayilmistir. Almanya ve Avusturya’da biiyiik ilgi goren
opera sanatinda 17. yiizyllda Alman besteciler tarafindan gelecek yiizyillara kalacak
degerde operalar bestelenemedi. Hamburg’da Reinhard Keiser, (1674-1739) sehrin opera
kurumunun bir yandan yoneticiligini yaparken bir yandan da birgok opera besteledi.
Viyana’da Johann Josef Fux (1670-1741) ve Johan Caspar Kerll (1627-1693)
Italyanlarinkilerle basa ¢ikamayacak operalar yazdilar. Bu gibi bestecilerin cabalar1 italyan

operasinin Almanya’da yayilmasini 6nleyemedi.

Ingiltere’de de opera caligmalar1 italyan etkisi altinda ezildi kaldi. Italya’nin
etkisine karsi Avrupa’da ancak Fransizlar direng gosterebilmislerdir. Kendi operalar
Italyanlarinki gibi madrigale ya da kutsal oyunlara degil sarkilarla siislenmis dansa
dayamir. Operamin 17. yiizyllda Fransa’da baskisisi olan Jean Baptiste Lully Italya
dogumludur, Floransalidir. Lully uvertiir bicimini saglamlastirmakla ayn1 zamanda klasik
¢agin senfoni bi¢iminin 6nciisii olmustur. Operanin dogusuna yol agan ve ¢oksesli miizige
kars1 bir tepki diye goriilebilecek olan teksesli miizik bir yandan da ¢algr miiziginin
biliylimesine, ¢algi miizigi bigimlerinin ortaya c¢ikmasmna yol a¢gmis ayrica calgl
yapimciligindaki ilerlemelerin diirtiisii olmustur. Avrupa miiziginde 17. yiizyilda baslayan

tekseslilik akimindan s6z ederken eslikli teksesi de anmaliy1z.

1.1. Arastirmanin Amaci

19.ylizy1l Romantik doénem ve devrimler ¢agi, romantik sanatcilarin opera
lizerindeki calismalari, birbirleri ile etkilesimleri ve aralarindaki iliskilerin Orneklerle
incelenmesi, donemin opera sanatinin ve romantik sanat¢ilarin eserlerinden ornekler ile
sanatlarin birlikteliginin incelenmesi g¢alismanin amacini olusturmaktadir. Bu olusumu

gostermek i¢in daha dnce kullanilmig olan formlar1 ve yapi taslari incelenecektir.



1.2. Arastirmanin Onemi

Bu tez calismasi, 19. yiizyll Avrupa’sin1 kapsamaktadir. Yukar1 da bahsettigimiz
gibi romantik donemde opera sanatina deginilmis, sanat¢ilar ve eserleri incelenmis
calismamizin alaniyla ilgili kaynaklik edebilecek ¢esitli kitaplardan yararlanilmistir.

Sanatgilarin eserleri ve eserlerin birbirleri ile etkilesimleri incelenmistir.

1.3. Arastirmanin Sinirhliklari

Bu calisma Romantik donem operasi, devrin inlii bestecileri ve bu bestecilerin

eserleri ile sinirlandirilmistir.

1.4. Arastirmanin Varsayimlari

Yararlanilan yazili kaynaklar gilivenilirdir. Bu ¢alismada incelenen devrin

bestecileri ait olduklari iilkelerin kiiltlirel miraslarini yansitmaktadir.

1.5. Arastirmanin Evreni

Romantik dénem opera sanat1 ve o donemde ki {inlii besteciler ¢alismanin evrenini

olusturmaktadir.

1.6. Arastirmanin Orneklemi

Calismanin 6rneklemi, romantik donemde opera sanati, devrimlerin dénem {izerine

yansimalari ile o donemdeki besteciler ve eserleridir.



1.7. Arastirmanin Yontemi

Nitel arastirma desenlerinden olan kiiltiir analizi yontemiyle yapilan bu ¢alismada,
oncelikle konuya alt yap1 saglamak amaciyla opera sanatinin gelisimi, romantizmin anlama,
romantik dénem ve dénemin opera sanatindan, son olarak da Fransiz opera sanati gelisimi
bu gelisime katkida bulunan besteciler ile bestecilerin eserlerine yer verilmistir. Konuyla
alakali literatiir taramasi, kitap, dergi, makale incelemesi yapilarak gerekli bilgilerde

yorumlarla desteklenmistir.

1.8. Verilerin Toplanmasi

Bu caligmada, Romantik donem operas: ile ilgili bilgiler iceren kitaplar ve
yayinlanmig makalelerden yararlanilmig, ayni zamanda opera sanatinin alt yapisini
olusturan hususlar iizerine yazilmis kitap, makale ve tez gibi kaynaklardan elde edilerek

veriler toplanmustir.

1.9. Tanmimlar

Lied: (Alm.) Sarki, bir siirin bestelenmesiyle meydana gelen eser. Bunda insan

sesine genellikle piyano eslik eder.

e Akor: En az 3 veya daha fazla sesin ayn1 anda birlikte tinlamast.

e Orkestra: Birgok ¢esitli enstriimanin birlikte miizik yaptigi, biiytikligi esere gore

degisebilen ¢algilar toplulugudur.

e Madrigal: Ronesans ve Barok donemlerini kapsayan, genelde dini olmayan,vokal

miizik kompozisyonu.



Leitmotiv: Bir sanat eserinde aralikli olarak tekrarlanan, ritmi ve birligi meydana

getiren temel motife verilen ad.

Arya: Bir opera yapitinda, solistlerden birinin orkestra esliginde soyledigi,

genellikle kendi i¢inde biitlinliigii olan sarki.

Diiet: iki ses ya da iki ¢alg1 igin diizenlenmis miizik pargasi.

Kastrato: Soprano veya benzeri bayan sesi aralifinda sesi olan erkek ¢ocuklarin

hadim edilmislerine verilen ad.

Trio:Ug ses veya calgi icin yazilmis parca.Bu parcay: ¢alan toplulu

Uvertiir: Operada, orkestranin perde acilmadan dnce ¢aldigi parga.

Opera: Genellikle tarihi veya mitolojik konulu bir drama esliginde ortaya konan,

miuzikal ve teatral formda bir sahne eseridir.

Regitatif: Kisilerin sozlerini konusurcasina bir sarkiyla sdyledikleri boliimdiir.

Senfoni: Orkestra i¢in bestelenmis sonat bi¢giminde miizik yapiti.

Soprano:Miizikte en tiz kadin veya geng erkek ¢ocuk sesine verilen teknik bir

isimdir.

San: Dogru ve diizgiin yerden konusma, sarki sdyleme teknigi.


https://eksisozluk.com/?q=leitmotiv
https://eksisozluk.com/?q=soprano

2. OPERA SANATI ve GELIiSiMi

2.1. Opera Nasil Bir Sanattir

Opera, biitiin sanat alanlar1 igerisinde en ayrintili olamidir. “Sair”, “kompozitor”,
“dekorcu”, “kostiimcii”,“151k¢1”, “koreograf” vs. bir biitlin sanat eseri yaratmak icin
hiinerlerin birlesiminden dogar. Miizik, sdylenen sozlerin etkisini arttirirken bazen dile
getirilmeyenleri de ifade eder. Bunun en iyi 6rneklerinden biri ise Orestes i¢in yazilan
aryadir. Bu aryada, sozlerin aksini ifade eden miizik, karakterin slikunetinin yaniltici

oldugunu anlatmaktadir (Altar, 2000:23-45).

Opera tiyatroya oranla daha yavas ilerlemektedir. Clinkii miizikle ifade sozli
ifadeden daha fazla zaman alir. Opera tarihi, miizigin mi yoksa sozlerin mi Oncelikli
oldugu tartigmalar1 ile doludur ve bu noktada farklilagmalar goriilmektedir. Bu
farklilasmalar hem cografi hem de icinde bulunulan dénemin yasamsal kosullariyla
sekillenebilmektedir. Bunlarin yaninda, sosyal ve dile iliskin faktorlerde etkili

olabilmektedir.

Bunu dogrulayacak veriler sdyle ifade edilebilir; Italya’da miizik én plandadir,
Fransiz operast bu tlilkedeki giiclii tiyatro, felsefe gelenegi sebebiyle sozlere agirlik
vermektedir, Almanya, Ingiltere ve Ispanya’da ilk operalarda sdzlii oyunun yaninda
miizie de yer verilmis veya sarki aralarima sozler yerlestirilmistir. Bu tlkelerdeki
(6zellikle ingiltere) operanin gelisimi, burjuva kiiltiiriiniin gelisimiyle paralel seyretmistir.
Diger taraftan, opera gelenegi sahne miidiirlerine, opera diizenleyici ve reklamcilarina,
prodiiktorlere ve en 6nemlisi opera icracilarina da baghdir. Opera, tarih boyunca sosyal
gevreyle biiyiik bir etkilesim igerisinde olmustur ki eserlerin konusu, dinleyicilerin ve

sahnelendigi yerin kiiltiirel 6zelliklerini yansitir (Altar, 2000:23-45).



2.2. Tarihsel Bakis

Tiim sanatlarin bilesimi olan opera, 16. yiizyil baslarinda, italya'da opera adini
tastyan miizikli dram sanatinin goriilmesiyle baslamustir. ilk énce Ferrara sehrinde beliren
bir hareket, bugiinkii opera sanatinin baslangic1 olmustur. Italya'da 1502 yilinda Ferrara'da
L. Ercole tarafindan yonetilen bir diigiin, dinsel 'mystere' (mister) oyunlarinda oldugu gibi,
sekiz giinden fazla slirmiistiir. Boylelikle miizik sanatinda misterlerden baska, dinsel
olmayan konular1 da isleyip gelistirmekle, yeni bir oyun tiirii daha meydana gelmistir. Bu
tir, gergek operaya temel olan ilkel bir deneme olmanin Gnemini tasimaktadir (Altar,

2000:23-45).

Yukarida deginilen sekiz gilinlik diigiin toreni, Alfonso d’Este ile Lucrezia
Borgia’nin evlenmeleri icin tertiplenen senliklerdir. Italyan ronesansinin basta gelen bir
tiyatro sehri olarak taninan Ferrara’da 1502 yilinda gerceklesen bu diiglinde, jimnastik
hareketleri gosterilmis, bale temsilleri verilmis, sarkili ve aletli miizik programlari
diizenlenmis ve tiyatro eserleri oynanmistir. Bu arada Lucrezia Borgia diiglin siiresince
solo danslar yapmistir. Tarihin bu {nlii diginiinde, Romali yazar Plautus’un bes

komedyas1 da programlara alinmistir.

“Olagantistli zenginlikteki dekor ve kostlimlerle oynanmasina ragmen sikiciligt bir
tirli giderilememis olan Plautus komedyalarinin meydana getirdigi agir havayr dagitma
carelerinin aranmasi, miizigin gelisiminde 6nemli bir baslangica yol a¢mis, boylelikle
ortaya ¢ikan yepyeni bir sanat tiirii bugiinkii operaya temel olmustur. Bu yeni bigim,
Plautus komedyalarmin arasina konan ve “Intermezzo” diye adlandirilan bir ara-oyunudur.
Seyircilerin, Plautus komedyalarindan ¢ok ara-oyunu beklemesi, bu yeni sanat seklinin, az
zamanda bagimsizlifa kavusmasini da gerektirmistir ve boylelikle intermezzolar, opera

sanatina tabii bir baslangi¢ olmustur (Altar, 2000:23-45).



2.3. Opera Sanatinin Ortacagdaki Tlkel izleri

Diinya tarihinde antik trajedinin gelisip olgunlastig1 siireyi izleyen Ortagag donemi
tiyatro sanatinin kaderi agisindan olaganiistii nitelikte 6nem tasir. Teatral oyunlarin 6zelligi
bakimindan “Biiyiilk Dénem” diye adlandirilan Ortacagda tiyatro sanati, ritim faktoriine
alabildigine yiiz ¢evirerek yoluna devam etmistir. Bununla birlikte ortaya ¢ikan geliski ne
derece ileri bir asamaya ulasirsa ulassin Ortagag ile Antik Doénemi birbiriyle
kiyaslayabilme firsatin1 saglayacak bir kopriiyii, geriye dogru kolayca kurabilmek de her
zaman i¢in miimkiindiir. Tiyatro sanatinin, Ortagagin dini yapisi i¢indeki dogusunu, tarihin
baska bir doneminde ayni berraklikla izlemek olanaksizdir. Ortagag tiyatrosunda, antik
trajedideki klasik orf, adet ve gelenegin yerini dini ayin (seremoni) almistir ve bu tiir
oyunlarda miizik, mistik kapsamin tek Tanri1 diizenine yiikselmesine ve bu diizende

yiicelmesine yardim etmistir (Altar, 2000:23-45).

Burada, antik trajedideki kurban motifiyle karsilasiimaz. Ortagag tiyatrosunda
hemen her sey, seyirciye daha da yakin gibidir. Hatta antik tiyatroda koro tarafindan
sOylenen antifonlarin, Ortagag tiyatrosunun kisileri arasinda dagitilmis olarak uygulandigi
ve dram sanatiin bu yoldan meydana geldigi diisiiniilebilir. Ornegin; Ortacagin ¢ok
taninmis “Myster” oyunlarinin birinde, Asissi’li Aziz Francesco’nun sanki sahnede dekorla
gosterilen Rieti vadisinden geliyormuscasina isitilen sembolik seslenisi bile, seyircilerde
ilahi 15181n yansimakta oldugu kanisin1 uyandirir. Yine bu oyunlarin birinde ilahi giiciin
yani, isa Peygamber’in herkesin gozii 6niinde 6lmesi olay1 canlandirilmistir. Bu olaydan

sonra sahnede bir anma téreni diizenlenir ve yaralar dpiilen Isa, ilahiler okunarak gomiiliir.

Bu iinlii “Myster” sahnesinde karsilasilan olaylarin islenis tarzi, Ortacagda bugiinkii
tiyatro sanatina baglangic olan hareketlerin nasil gelistirilmis oldugunu gostermekte ve
Ortagag tiyatrosunun ilkel ornegini vermektedir. Kald1 ki ayn1 sahne, Ortacagdan bu yana
yiizden fazla dramatik alternatif halinde islenmis ve kendine 6zgii dini bir sahne sanatinin

meydana gelmesine yol agmistir(Altar, 2000:23-45).

Ortacag tiyatrosu kendi amacma Ozellikle yer veren sayisiz hikayelerin

bilesimidir.Bu ¢agin mimarlig1 da, katedral sanatindan gelen gii¢lii ve taslasmis bir anlam



icinde dile gelmistir. Meydanlarda yer alan tapinaklar ise acik havada oynanan “Myster”
oyunlariyla ¢evrelenmistir. Bununla birlikte teatral sanatin bu noktaya ulasincaya kadar
elde ettigi gelisim, bambagka bir sonu¢ vermis, dini dramatizasyonlarda merkezi bir 6ze
baglanistan alabildigine uzaklasilmis ve daha ¢ok Ortagagin hayal etme esprisine seslenen

sayisiz konularin iglenmesiyle yetinilmistir.

Ortacagin dini oyunlarinda meydana gelen boylesine bir durumu, ancak ayni
donem miizigin polifonik (¢ok sesli) tiiriin gittik¢e giliclenmesi yiiziinden gelisimini, duygu
sinirini asarak yalnizca formda aramis olmasiyla kiyaslamak miimkiindiir. Bu da gosteriyor
ki Ortacagin 6z yaratma prensibi, miizik ve sahne sanatlarinin daha ¢ok birbirine komsu
olan iki ayr1 bolgede, ama ayni donem igerisinde dogus, olus ve gelisiminin en son
noktasina kadar yan yana ulasabilmelerine olanak vermistir. Bu bdélgelerin birincisi
Hollanda ikincisi ise Kuzey Fransa ve Belgika’dir. Ortacag tiyatrosuna ornek ilk oyun,
Fransa’da yazilmig olan ve “Angier Pasyonu” adii tasiyan dini eserdir. Ortacagin
dramatik acidan en ilging konusu olan “Isa’nin mezar1 basinda Meryem” sahnesiyle bu
oyunda artik karsilasilmaz ve bu sahnenin yerini, “mezar1 koruyan sovalyelerin tartigmas1”

ve “mezar basinda azizlerin konusmas1” boliimleri almistir (Altar, 2000:23-45).

Ortagagin “Myster” oyunlari, en iist diizeyde 16. yiizyilin ortalarina ulagsmis ve bu
donemden sonra yavas yavas sonmeye yiiz tutmustur. Ortacagda antik tiirdeki miizikli
dramlarin biisbiitiin kaybolmus olmadig1 da bir gergektir. Bu goriise saglam bir 6rnek
olarak, Adam de la Hale’in sarkili oyunlarin1 géstermek miimkiindiir. Bu eserler de agikca
ortaya koymaktadir ki antik kaynaktan beslenen klasik esprinin, miizik alaninda meydana
gelen kiigiiciik formlarda yeniden yeserip canlanmasi bir zaman meselesiydi. Hatta Italyan
“myster”leri, Fransa’da ve Ingiltere’de 6nemini kaybetmis olan bdyle bir yenilige yiiz
cevirmemis, gerek miizik, gerekse resim sanati italyan “myster”lerinin bu alandaki gelisme
cabasina sanat acisindan oldugu kadar etnik agidan daha genis Olclide katkida

bulunmustur(Altar, 2000:23-45).



2.3.1. Ronesans’ta Operaya Baslangic Olan Hareketler

15 .yiizyilin baglar1 ile 17.ylizyilin ilk ¢eyregi arasina kadar siiren ve daha sonra ki
akimlara da oncii olan doneme Ronesans donemi denmektedir. Kokii Fransizcadan gelen
“ronesans” yeniden dogus anlamini tasimaktadir.Bu donemin ilk tinli Fransiz-Flaman
bestecisi Guillaume Dufay’dir.Besteci’nin yar1 dinsel yar1 oyunsal opera eseri donemin
baslangict ve de ilk opera eseri olma niteliginde’dir.Plastik sanatlar da rénesans 1400°’li
yillarda baglamis olmasina ragmen; miizigin resim ve mimariden etkilenmesi belirli bir
zaman aldigindan otiirii, ancak 1450’11 yillarda, miizik’te ronesans etkileri baglamistir.Bu
donemde miizigin ve dolayisiyla opera sanatinin da gelismesine sebep olan yeniliklere
deginmek istersek; din dist miizigin yeniden giindeme gelmesi,¢oksesliligin
gelismesi,acapella (akapella) yani esliksiz korolarin 6nem kazanmasi, c¢algi topluluklari
icin yazilan eserlerin ¢ogalmasi,matbaa’nin icadi ile nota basiminin gerceklesmesi , Hagh
seferleriyle bambagka kiiltiirlerin birbirlerini etkilemeleri ve gelisen armonik yapt olarak

siralaya biliriz.

Antik sanat1 yeniden inceleyip degerlendirme isteginden gelen ilk ¢alismalara,1460
yilinda Ferrara’da Romal1 yazar Plautus’un “Menaechmen” adli eserini sahneye koymakla
girisilmis ve bu Onemli hareket Italya’da antik Grek trajedisinden ¢ok, eski Roma
komedilerinin ele alinmasiyla baslamistir. Once yalniz Ferrara’da 6ngériilmiis olan bu tiir
calismalar, kisa bir siire icinde Roma, Mantua ve Floransa’ya da sigramis ve bu 6nemli
sanat merkezlerinde de zamanla olaganiistii zenginlikte sonuglar elde edilmistir. Italyan
Ronesans doneminde, sahne sanati alaninda meydana gelen intermezzolar (ara oyunlari),
Bati kiiltiiri tarihi agisindan biiylik 6nemi olan yaratiglardir. Kald1 ki bu kiigiik eserler, ayni

zamanda Barok tiirlin teatral alandaki ilk goriintiileri olma 6nemini tagimaktadir.

S6z Kkonusu intermezzolarin antik bir Roma komedisinin sahneleri arasina
katilmasina gelince; oynamakta olan komedya ile hi¢ ilgisi olmadan hazirlanan bir
intermezzonun tipki bir myster’in sahneye konmasi1 kadar uzun siiren antik bir oyunun
akisin1 bir noktada kesip araya sokulmasi izleyenleri ansizin baska bir diinyaya cekip
gbtiirmiis ve bu durum seyircilerde herhangi bir sanat igerisinde baska bir sanat eserinin

yer almis oldugu kamsm yaratmistir.Ornegin; bdyle bir kesintinin arkasindan sahnede
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goriinen biiyiik ve siislii bir festival arabasinin igindeki sanatcilarin hemen bir madrigali
okumaya baglamalar1 o ana kadar siirlip gelmis olan ¢ok uzun bir komedyanin
yaratabilecegi yorgunlugu derhal gidermis ya da en azindan eserin uygun bir noktada tatl
bir siirprizle kesilebilmesine olanak vermistir. Hele festival arabalarina bindirilmis bir bale
grupunun bu derece karisik bir mekanizmanin i¢inden bir anda ortaya ¢ikip dans etmeye
baglamasi beklenmedik bir siirpriz yaratmistir. Hatta bu ara oyunlar Shakespare’in

oyunlarmin sahne aralarina kadar girmistir. (Altar, 2000:23-45).

Antik komedyalarin agir akisi igerisinde hafifletici bir yan hareket olarak
degerlendirilen intermezzolar Gotik donemin sahne hareketleriyle ilgili oldugu kadar
Barok doneme ait sahne hareketleri arasinda da layik oldugu yeri énemle almistir. Opera
sanatinin gelecegi ile ilgili baz1 6nemli faktorlerin Ronesans’ta diizenlenmis klasik bir
festival programinda yer almis oldugu, {inlii ressam, mimar ve sanat tarih¢isi Giorgio
Vasari'nin X.Leo’nun Floransa’da Papaliga secilirken yapilmig bulunan olaganiistii
nitelikteki kutlama toreni i¢in kaleme aldig1 yazidan 6grenilmistir. Torene katilan festival
arabasit oldukca klasik tiirde diizenlemis ve programda sembolik anlam tasiyan bazi

gosterilere fazlasiyla 6nem verilmistir.

Italya’da ilk kez karsilasilan boylesine bir sanat gosterisi siis ve rekabet pesinde
kosan biliylik saraylar1 ne kadar etkilemis olacak ki yine Floransa’da Ronesans’in
yiikselisine genis Olciide emegi gecen Medici ailesinden Lorenzo da Medici de bu gorkemli
hareketi golgede birakacak bir festivalin diizenlenmesi isini oldugu gibi {izerine almaktan
cekinmemistir. Lorenzo’nun bu diisiinceyle gérevlendirdigi tinlii ressam Pontormo ise altt
festival arabasinin birbiri ardina gectigi yepyeni bir festival sekli bulmustur. Nitekim bu
yoldan elde edilen uzun bir festival alay1 gelecekteki opera sanatinin tohumunu atan ilk
gosteri olarak tarihe mal olmustur. Alt1 arabanin katkisiyla ortaya ¢ikan bu festivaldeki ilk

araba kir ve ¢oban hayatindan esinlenen pastoral sanat tiirliniin ilk bilesimi niteligindedir.
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2.4. Sanatlar Bilesimi ve Opera

Gecmisin ve ¢agdas uygarhigin olaganiistii konularindan biri olan opera, giizel
sanatlarin hemen her dalinda isbirligiyle meydana gelen biiyiik bir bilesim olmanin
onemini tasir. Iste yalnizca bu niteliginden dolay1 Richard Wagner, basta siir ve miizik
olmak iizere giizel sanatlarin tlimiiniin operalardaki gii¢lii bilesimine hakli olarak sanatlar
bilesimi adin1 vermistir. insan eliyle meydana gelmis ve giizel sanatlar adiyla nitelenmis
olan yaratislar arasinda dogal olarak yalniz opera sanati, organik bilesimin olaganiistii

Srnegini vermistir (Murat, 2014: 37- 45).

Opera sanatinin miizigin genis Ol¢lideki egemenliginden etkilenerek tiyatro
sanatinin tam gelisimine erismis bir yaratis oldugu kesindir. Kaldi ki bu sanata uluslararasi
planda verilmis olan opera adida bu gercegi kanitlayacak giictedir, ¢iinkii opera sozliik
anlamiyla eser demektir. Onun i¢indirki bu s6z Richard Wagner’in biitiin sanatlarin ortak
katkistyla meydana gelen opera tiirii i¢in teknik terim olarak kullandig1 sanatlar bilesimi

terimini geregince kapsayacak niteliktedir (Murat, 2014: 37- 45).

Sahne sanatlarinin en basinda opera gelir ve ancak bdylesine bir bilesimle
uygulamada en gii¢lii yiikselislere ulagsabilmek miimkiindiir. Boylesine bir diizeyi elde
edebilmenin tek aracida, sirf miizik sanatinda var olan soyut anlatimin kendine 6zgi
egemenligidir. Opera, 6teki sanat kollar1 arasinda, uygulama agisindan genis 6lciide alana
ihtiya¢ duyan bir sanat tiiriidiir. Joseph Gregor, opera sanatinin bu 6zelligini, konusulan
climle ile miizikle okunan climle arasindaki frekans farkinda arar. Bu ylizdende operanin

tiyatro sanat1 karsisinda daha biiyiik, daha hacimli bir alana gereksinimi vardir.

Bu boyle olunca da operaya gereken genis ve hacimli alan sanatin bu koluna daha
baska sanatlarin da katilmasina olanak vermis; dans sanati, sahne olaylarindaki eski yerini
yeniden elde etmis; sahne istiinde kitle hareketi yeniden egemen olmus.Bu sebeple hareket
ara¢ ve gere¢ ¢ogaldikca, sahne Onilindeki miizisyen topluluguda c¢ogalmis, bu artiglar
seyirci sayisininda gogalmasini gerektirmis; biitiin bunlarin arkasindan operada, plastik
sanatlarin meydana gelmesini miimkiin kilan faktorler ortaya konmus.Bunlar; kostiim,

form ve renk halindeki goriiniigleriyle eninde sonunda tekniginde isbirligiyle tiyatroda
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sanatlar bilesiminden kopup gelen tiim etkenlerin siirdiiriilmesi ¢abasini giitmiisler ve bu
durum karsisinda oyuncularin her birinden anlatimda oldugu gibi, sahneye hakim olma
acisindan da insaniistii basar1 beklenmis, boylece aktor, insana 6zgii Olgiilerini degismeyip
yine ayni giicii korumasina ragmen abartili bir olusum ve gelisimi hacimden bir sey
kaybetmeden sonuna kadar gotiirmenin sorumlulugunu yiiklenmistir. Ciinkii tiyatronun en

onemli 6gesi yalnizca aktordiir (Murat, 2014: 37- 45).

Opera tam anlamiyla gercekiistii bir sanattir ve bu tiir yoruma aracit olan
sanatg¢ilarinda herkese benzememesi dogaldir. Esasen sanatta gercekiistii anlatim daha ¢ok
miizik sanatindan gelen bir 6zelligin geregidir. Operanin temsil giiciine bagli politik
etkisiyle tarihsel gelisimdeki yiikselis noktalarinda da karsilasmak miimkiindiir. Operanin
saraya bagl bir sanat olarak gelistigi siirece, kurulusundaki amagtan gelen politik etkiyide
kapsayacagi dogal olmakla birlikte, ayrica biinyeye bagli politik bir etkenden de
yararlanmig oldugunu oOzellikle goz Oniine almak gerekir. Bir devletin biiylikliigiinii
tanitma, devrimlere yol agma, devletlerin kurulus hizmetine katilma tiiriinden goérevlerin ve
daha nice hizmetlerin biitiin canliligiyla gerceklestirilmesine geregince katilma basarisi,

glizel sanatlar alaninda en ¢ok operaya nasip olmustur(Murat, 2014: 37- 45).

Opera sanatinin  kiltiir tarth acisindan yorumlanmasida o©Onemli sonuglar
vermektedir. Tarihin belli bash egitim gelismeleri arasinda toplumlara diisiince yoniinden
diizen vermeyi amag bilen her hareket operaya 6n planda yer vermistir. Opera bati tarihinin
canli miicadeleli donemlerini, Oteki sanat dallarindan daha fazla karakterize edebilme

giiciine sahip olmus bir sanattir. Bu biiylik donemlerin en basinda sliphesiz Ronesans gelir.

Bati da genis ¢apta kiiltiir devrimlerine sahne olan 17. yiizyilda opera sanatindada
biiyiik hareketlerin basladig1 goriiliir ve bu hareket, italya ve Fransa’min yiizyillar boyunca
sahip olduklar1 eski sanat hazineleri yaninda, Alman opera sanatinida yaratmakla, Bati
kiiltiiriine gerekli dengeyi basariyla saglamistir. 19. yiizyila gelince, operanin genis dlciide
yayllma giicline sahip olmasi bakimindan biiyilk 6nemi olan bu yiizyilda, opera sanati
genellikle Bati sanati olmanin 6nemini kazanmis ve yine ayni oranda ulusallagsmistir. 19.
yiizyll boyunca Batinin opera hareketine hizla katilabilme yolunda biiyiikk c¢aba

harcamiglardir. Boylelikle 19. yiizyil, opera sanatinin gelisiminde {giincli bir yiikselis
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donemi olmustur. Opera sanati, ylizyilimizdada ileri asamaya ulagsma yolundaki geligimini
siirdlirmiis ve yalniz diinlin degil bugiiniin operasi iizerinde durabilmemiz her bakimdan
miimkiindiir. Gergektende ¢agimizin {inlii opera uzmani Joseph Gregor, Batinin II. Diinya
savagiyla yakilip yikildig1 giinlerde bile opera konusuna iyimserlikle deginmis ve
Avrupa’nin restorasyonunda opera sanatinin oynayacagi role olan inancini agiklamaktan
geri kalmamistir. Ancak Gregor, operanin Avrupa’nin maddi ve manevi onariminda
ulasacagi asamanin kapsami agisindan tereddiide diismiis boyle bir asamada yeni eserlerle
mi karsilasilacagi, yoksa eskilerin tekrartyla mi yetinilecegi sorularmin kolayca

yanitlanamayacagina deginmistir.

Oysa ozellikle II. Diinya savasindan sonra Gian Carlo Menotti gibi bestecilerin
ortaya koydugu olaganiistii degerdeki eserler Joseph Gregor’un iki sorusundan birincisinin
cagimizdaki opera hareketi lehine gergeklesmis oldugunu agik¢a gostermektedir. Yine
Gregor, yasadigimiz c¢agin bir kusak Oncesine kadar sanata yoOneltilmis olan yorumlar
arasinda, operanin ancak 17. yiizyilin Barok yaratiglari iginde ulastig1 diizeyin sanatta bir
fenomen olarak nitelendirilmis olduguna degindikten sonra, operanin ayni diizeye ulasma
yolundaki gelisimini giiniimiizde de siirdiirdigii gercegine de dikkat c¢ekmistir. Opera
literatliriine yiizyilimizda da katilmaya devam eden yeni eserleri gordiikkce ve yeni

yaratiglar iizerindeki yorumlar1 okudukga, Gregor’a hak vermemeye imkan yoktur.

2.4.1. 1500 Oncesi

1600 dncesinde operaya zemin hazirlayan bazi etkinliklerden soz etmek gerekirse;
ornegin Ortagagin dinsel dramlarinin Giiney Almanya’dan, Isvigre’den, Kuzey Fransa ve
Ingiltere’ye kadar yayilmasi gosterilebilir. Isa’min ¢ektigi acilar (Passionlar) sozlii
anlatilirken aralara miizik boliimleri de konularak dramatize edilen konunun giliclenmesine
calisiliyordu. 14. ylizyildan 17. yiizyilla kadar yaygm olarak oynanan, koro ve solo
sarkilar1 iceren sarkili oyunlardi. Cizvit manastir okullarinda bu gelenek 18. yiizyila kadar
stirdiriilmiistii. Sarkili oyunlar tiirlinde en 6nemli 6rnek Adam De La Halle’in (1237-
1287) “Le Jeu de Robin et de Marion” adli miizikli oyundur. Bu eserde oyuna 14 sarki

eklenmistir. Bu oyunun sahnede dramatize edildigi sanilmaktadir.
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Ronesans doneminde dramlara (6rnegin Poliziano’nun Orfeo drami) miizikle eslik

ediliyordu. Dramin 6nemli kisileri miizik esliginde sahne aliyorlardi.

2.4.2.16. Yiizyll

16. yiizyildan itibaren pek ¢ok tiyatro eseri miizikle desteklenerek oynaniyordu.
Ornegin Sophokles’in Oedipus tiyatro eseri, Andrea Gabrieli’nin miizikleriyle Vicenza’da
oynanmust1. Ozellikle dramlardaki komik sahneler sarkilarla, koro sarkilariyla ve danslarla
destekleniyordu. Ornegin;Emilio de Cavalieri,Luca Marenzio ve Giulio Caccini gibi ge¢
Ronesans erken Barok dénemi’nin dnemli Italyan bestecileri miizikli dram tarzinda
eserler yazmislardir. Madrigal komedileri, yani konusu komik olan madrigallerin sahnede
oynanarak sdylenmesi opera sanatin1 hazirlayan tiirlerden biri olarak sayilabilir. Onemli
bestecileri arasinda Orazio Vecchi, Adriano Banchieri ve Guilio Caccini
sayilabilir.(Mimaroglu,1961:34).

"ftalyan opera stilinin gelismesinde, 6zellikle dinsel miizigin biiyiik etkisi oldugu
bir gergektir." diyen Altar'a gore "... Diiet ve arya gibi solist tarafindan seslendirilen
bagimsiz formda yazilmis ezgiler, 16. ylizyilin ikinci yarisinda, baslangicta kanonu andiran
imitasyonlu taklit partileri bi¢iminde islenen yeni bir tiir" olarak ortaya ¢ikmustir
(Altar,1982:24-28), bu tiir stiller artik 17.yiizy1l da opera stili’nin oturmasi ve gelismesine
katki saglayacaktir.

2.4.3.17. Yiizyll

17. ylizyilin baginda artik sahnede oynanan miizikli tiyatrolara opera adi verildigi
goriilmektedir ve baslarinda Barok operayr yaratmis olan besteciler, miizik sanatina
getirmis olduklar1 zenginligin farkinda bile olmadan kendilerini yalnizca iki bin y1l 6nceki
sanatin tekrarlayicist olarak tanitmiglardir. Bu sanat¢ilara bir bakima hak vermemeye

imkan yoktur.
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Ciinkii antik tiyatroya can veren iki temel kaynaktan birisi ses, ikincisi de
harekettir. Yani bu iki ana faktoriin ortak bilesimi demek olan; miizik sanatidir. Miizik
sanat1 tiyatronun dogus, olus ve gelisimini tek basina saglayan ortak bir faktor olarak

nitelenir (Yener, 1996:67-77).

17. yiizyillda Italya’da ilk opera &rnekleri, kirsal temalar1 olan ve aristokrat
izleyicileri eglendirmek i¢in yapilan operalardir. Opera kirdan sehre gittikce yeni
izleyicinin taleplerine gore degisim gostermistir. Sahneler daha gercekei, karakterler “mit”

olmaktan ¢ikarilmis, daha g¢esitlenmis ve siddet igeren konular yeglenmistir.

Floransa’da biiylik ailelerin konaklarinda opera konusunda akademik tartigmalarin
yapildig1 bilinmektedir.”Camerata” adiyla da bilinen,E.deCavalieri,G.Galilei,Piero Strozzi,
G.Caccini ve J.Peri gibi miiziglilerin bu tartismalari giderek sahne miiziklerinin
contrapuntal (kontrapuntal) stilden, monodik stile dogru gelismesinin daha uygun oldugu
sonucunu vermistir. Bu besteciler bu yeni miizik stilinde eserler vermeye baglamiglardir.

Genel goriis; yeni miizikte miizigin s6ze uymasi gerektigi yoniindedir.

Bu yeni kurallar 1s1gin da,“Jacopo Corsi’nin sarayindaki seyirci i¢in “Dafne”
coskuyla karsilanan yeni bir tiyatro deneyimi idi. “Camerata iyeleri benzer teknikle
yapilacak olan ¢alismalar igin yeterli basariy1 sagladig: farkedilen ;J. Peri, ikinci ¢alismasi
“Euridice” yi yazdi...”(Ewen, 1958:200) Besteci recitatif “recitativo” teknigini ilk kez

Dafne ve Euridice eserlerin de kullanmustir.

17. ylizy1l baslarinda (regitatif) "Recitativo" ve "arioso” tiiriinii kullanan bir diger
besteci de G.Caccini’dir. Aslinda, melodik stilin de ilk bestecilerinden olan G.Caccini,
Basso continuo (siirekli bas) esliginde yazdigi tek sesli sarkilarla, "Giizel Sarki (Bel Canto)
"stilinin de dogmasina neden olmustur (Altar,1982:24-28).
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2.4.4. 18. Yiizyll

17. ylizyilda opera bir reform hedefiyle baglamis ve 18. yiizyil da bu egilim devam
etmis, yeni bir reform siireci baslamistir. Bu yy.’in basinda gergekgilik ve iyimserlik
belirleyici faktorlerdir. Bu dénemde Italyan operasi, dénemin gercek¢i felsefe akimlarini
yansitan bir model olarak ortaya cikmistir. Kahramanlar, sosyal siniflar1 ideal {ist-ast
iligkisi cergevesinde yansitilmistir. Problemden baslayip ¢éziime ulasan, catigsmalari ve

yanlig anlamalar1 “lieto fine”” (mutlu son) ¢ergevesinde ¢oziilen operalar yaratilmistir.

Kimi zaman miizigin, kimi zaman da s6ziin 6n plana ¢iktig1 18. Yiizyil’da, komik
opera olarak adlandirilan (opera buffa) stili de ortaya ¢ikmistir. Biitlin bir aksam1 dolduran
bu yeni tir operalarin (opera buffa) merkezi Roma olmustur. Sonra da Venedik ve

Napoli’de de bu yeni opera tiirii yayginlasmistir.

Opera Buffa;

“Kahraman ve mitolojik kisiler, diislemsel ortamlar yerine tanidik sahneler, bildik,
giincel karakterler sunan tiirdiir. Libretto (opera metni) yerel dildedir. Miizik de yerel
renkleri gagristirir. Komik opera, degisik iilkelerde degisik bigimler alir. Once trajik
Italyan operasina bir baskaldiridir. Italya’da en énemli &rnek intermezzolardir. Bunlar
ciddi operanin sahneleri arasina yerlestirilmis miizikli komik oyunlar niteliginde ortaya
cikmiglardir.(Bkz: Pergolesi). Viyana’da buffa gelenegi, cag boyunca siirer. Sonradan
Mozart, giiliin¢lii, ciddi ve duygusal dramay1 genis kitlelerin benimseyecegi bir miiziksel

stilde birlestirecektir.

Fransa’daki ulusal hafif opera tiiri de, opera-comique (opera komik) olarak
tanimlanir. Bildik ezgiler, yalin bir yapida eglence i¢in hazirlanir. Opera-comique Fransiz
devrimi sliresince, Napolyon doéneminde ve hatta Romantik ¢agda bile Fransa’da
gegcerliligini korur. Frangois Andre Dancan-Philidor ve Andre Ernest Modeste Gretry

Fransa’da komik operanin baglica bestecileridir.
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Ingiltere’de ise ballad opera tiirii giindeme gelir.Johann Christopher Pepusch’un
besteledigi ve librettosu John Gay tarafindan ingilizce olarak sunulan eser, bir prolog ve li¢
perdeden olusan Dilenci Operasi’nin (Beggar’s Opera) 1728’de sahnelenmesinden sonra
ilgi ¢eken bu tiir, popiiler ezgileri, baladlar1 ve {inlii operalardan bildik aryalarin parodisini

iceren bu eserlerin diger bir {inlii bestecisi de Ingiliz Thomas Arne’dir.

Bu donemde ise; Almanya’da singspiel yani (sarkili oyun) gelenegi siirmektedir.
Singspiel, 1700°de artik bir opera stili olarak anilirken, 1800’lerde 18.yiizyilin

singspiel’leri Alman sarkilariyla kaynasir, halk ezgilerine doniisiir.

Bu doénemin 6nemli bestecileri’nden yani, klasik donemin ve Viyana ekoliiniin
vazgecilmez ti¢ isminden de bahsetmeden geg¢meyelim; Joseph Haydn,W.A.Mozart ve
Ludwig van Beethoven.Her ne kadar Beethoven artik romantik donemin baslangic
bestecileriden biri olarak bilinsede 18. Yiizyil kalasikleri arasinda da anilmaktadir. bu ii¢
onemli isimden Oncelikle Mozart Klasik operayr kusursuz bir bi¢im yapisina
kavustururarak, melodik yetenegi, dramatik Onsezisi, ¢algilar ve solistlerin sesleri
arasindaki dengede gosterdigi ustalikla bu c¢agin tarihini yazmistt (Bkz: Mozart’in
operalari) (Evin, 2013:45-65).

18. yiizy1l da opera sanatinda Napoli kenti de 6ne ¢ikmistir.Bu yilizyilin ikinci
yarisin da opera buffa’ya bir tepki olarak ortaya ¢ikan Napoli operalarina “Opera Seria”
ad1 verilmistir.Napoli okulu operalarin da genellikle libretto genis bir yer tutmustur.
Napoli ekoliiniin yetistirdigi en Onemli besteciler; Alessandro Scarlatti, Francesco
Provenzale ve Alessandro Stradella’dir. Scarlatti’yi, stili ciddi, titiz ve ihtisamli miizigiyle
digerlerinden ayirmak gerekmektedir. Da Capo’lu aria bi¢cimi de ilk kez bu operalarda
goriilmektedir.Scarlatti,George Frideric Haendel’le birlikte erken Napoli operalarinin en
onemli temsilcisidir. Haendel’in Napoli ekolii tarzindaki operalari; Rinaldo, Ottone, Giulio

Cezare, Tamerlano ve Rodelinda’dir (Evin, 2013:45-65).
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2.4.5. 19. Yiizyll

Bu yiizyilin sonlarina dogru “seria” ve “buffa” tiirleri birbirlerine yaklasmis ve
“semiseria” gibi ara tiirler olusmustu.“Opera seria” koro agirlikli olmaya baglamis ve
ifadeler Oncekilere gore daha etkili kullamilmistir. Bu gelismede aslinda, 18.yiizyil
operasinin biiyiik bestecilerinden biri olan Christoph Willibald Gluck’un biiyiik etkisi

olmustur.

Gluck, aslinda Fransiz ve italyan opera stillerinin naif ve ince sentezleriyle
tamnmugtir.Ozellikle Orfeo ve Euridice adli eseriyle, yalinligi ve dogal dramatik anlatimi
birlestirerek,Barok donemin sasali ve asir1 siislemeli tarzindan uzak kalmis, 19.ylizyil
opera stiliyle hemen hemen paralel bir tarz yakalamisti.Buna ragmen bir¢ok besteci 19.
Yiizyilin baslarina kadar Onceden yaratilmis eserlerin kalitesine uygun yaratislar
bestelemekte zorlanmiglardir. 19.ylizy1l miiziginde Romantizmi miijdeleyen besteciler,
yine Klasik Viyana ekoliiniin ustalar1 hatta bunlarin arasindan yalnizca Beethoven

olmustur diyebilirz.

Napolyon savaslar1 sirasinda italyan operasi, Fransiz operas: tarafindan 6nemli
Olglide etkilenmistir.Bu donemin en dikkat g¢ekici eseri Simone Mayr’in “Medea in
Corinto’sudur.Mayr bu eserin de Italyan melodisi, Alman enstriiman ustalig1 ve
romantik donemden etkilerle, Gluck’un istikrar ve dengesini gosterdigi stiline
yervermistir. Alman besteci Simone Mayr ve {inlii Italyan besteci Ferdinando Paer’in
donemi, Napolyon savaglarmin oldugu bir gecis siirecini temsil eder. Bundan sonra 200
yilboyunca devam edecek olan; miizikte Italyan egemenligi Alpler’in kuzeyine kaymaya
baglamistir. Paer, Romantik donemin en 6nemli eserlerinden biri olma 6zelligini tasiyan

999

“Camilla”’y1 yurt disinda sahnelenmek {izere yazmis ve eser ilk olarak Viyana’da 1801

tarithinde sahneye konmustur.
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Yasamlarinin bir donemin de Fransa da yasamay1 ve Fransiz miizigini ele almay1
tercih eden diger iki isim ise;Luigi Cherubini ve Gaspare Spontini olmustur; yeteneklerini

gostermek i¢in Fransiz operasini tercih etmisledir.

Opera sanati zaman ig¢inde geliserek farkli tiirleri ile zenginlesmistir.Sahne
eserlerinin zamanla benzer 6zellikler sergilemelerinin sebebi ise;Fransa,Almanya,italya ve
Ingiltere arasinda yasanmis olan etkilesimlerdir.Yani , Italyan opera buffa stili, Fransa da
“opera comique” (opera komik),ingiltere’de “ballad opera” ,Almanya’da ise “singspiel”
olarak isimlendirilmislerdir.Bu dénem de ise opera gosterimlerinin yeni merkezi italya’dan

Paris’e kaymustir.

2.5. Opera Sanatinin Fransa Ingiltere ve Almanya’da ki Gelisimi

2.5.1. Fransa’da Opera

Fransa'da miizikli dram sanati ¢abucak gelismis ve kisa zamanda ulusal bir opera
olma yolunda koklesmisti. Bu iilkede miizikli sahne sanatina baslangi¢ olan ilk hareket
Kardinal Mazarin’in 1645°te Italya'dan davet ettigi bir opera grupunun saray ¢evresinde
verdigi temsillerle meydana gelmesidir. Fransa'ya davetli olarak gelen bu ilk italyan opera

grupu, Napoli’li besteci Luigi Rossi’nin “Orfeo” operasi ile biiyiik basar1 elde etti.

O tarihlerde Roma'da Kardinal Barberini’nin saray miizisyenligi gorevini,
yiiriitmekte olan L. RosSi'nin bu 6nemli eseri, Fransa sarayinda ilk olarak 1647’°de oynandi.
Sirf bu eserin oynanmast ile Fransa'da ulusal opera yazma yolunda ilk hareket baglamis ve
bunun sonucu olarak da Kraliyet miizik Akademisi adini tasiyan ilk ulusal kurulus

meydana gelmis oldu (Mimaroglu, 2019; 37-57).

1650’ye kadar Paris’te Italyan operalari hiikiim siirerken, 1671 yilinda besteci
Robert Chambert tarafindan ilk gercek Fransiz operasit olan” Pomone” sahnelenmistir.
Aslinda operay1 yiiksek bir Fransiz sanati haline getiren Floransa’li besteci Jean Babtiste

Lully olmustur. Eserlerinde, kaliplasmis uzun Italyan aryalari yerine, daha kisa ve sarki
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formundaki boliimlerin yer almasi, Lully ile Fransiz operasindaki farkliliklar1 6n plana

cikartmistir.

2.5.2. ingiltere’de Opera

Ingiltere de ¢ok kisa siirmiis olan ulusal bir opera dénemi ile karsilasilir. Bu
donemi yaratan sanatci ise, 17. Yiizyiln iinlii ingiliz bestecisi Henry Purcell’dir. Purcell,
Ingiliz miizik tarihinde cok biiyiik onemi olan John Dunstable (1370-1453) kadar iin
kazanmis bir bestecidir.ingiltere de opera sanati, Purcell’n Italyan iislubunda yazmis
oldugu operalar1 sayesinde kendine has ve derin melodik oOzelligiyle Onem
kazanmigtir. Ayrica semi-opera yani yart opera diye adlandirilan bol miizikli tiyatro stilini

de sanat diinyasina kazandirmistir.

Bu, biiyiik sanatci Ingiltere'nin miizik tarihinde bash basina bir dénem yaratan
operalardan baska, Shakespeare, Dryden, Less gibi iinlii Ingiliz yazarlarin tiyatro eserleri
icinde sahne miizikleri yazmistir. Purcell’in operalari arasinda en 6nemlisi 1691°de yazdigi

“King Arthur” (Kral Arthur) adli operadir (Ertekin, 2007:16-22).

2.5.3. Almanya’da Opera

Ronesans'ta dogan yeni italyan miizikli dram sanati zamanla, Alp'leri asmis ve
Avrupa'nin  Oteki  bolgelerine de yayilmusti. Once Italyan miizisyenlerin Avrupa
saraylarinda gorevlendirilmis olmalari, sonra da Fransa, Almanya ve o6teki bolgelerden
Italya’ya gonderilerek Opera ve baska miizik formlarim1 bu iilkedeki bestecilerden
ogrenmeleri, Avrupa'nin her yerini genis dlgiide Italyan etkisi altina almis ve bu durum
zamanla ulusal miizik okullarmin dogmasina yol agmustir. Alman besteci Haendel,
Ingiltere’de Italyan stili opera yazarken, Almanya’da opera sanati 17.yiizyihn ilk

ceyreginde italyan ve Fransiz tarzindaki eserlerin egemenligin de geligmistir.
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Almanca olarak yazilan ilk eser 1644 yilinda Staten tarafindan yazilan “Seelewig”
adli eser olarak gdsterebiliriz. Bu arada Italyan etkisiyle yerli sanatin gelistigi bolgelerden
biri olan Almanya'da meydana gelen yenilikler 6zellikle dikkati ¢cekmektedir. Bu {ilkede,
dolayisiyla Orta Avrupa'da miizik ronesansimnin dogmasina en ¢ok emegi gegen biiyiik

sanatg1, Hainrich Schiitz’tiir (Mimaroglu, 2019; 37-57).
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3. ROMANTIK DONEM (ROMANTIZM) ve BU
DONEMIN GECIi$S BESTECILERI (1770-1800 ARASINDA DOGANLAR)

3.1. Dénemin Ozellikleri ve Devrimler Cag

Romantik sozcligliniin kokii Romans’tan gelir. Ortagag sovalyelerinin kahramanlik
Oykiilerinin nesir veya nazim bigiminde anlatildigi, Latince eserler i¢in kullanilan bu tabir
zamanla Fransizca da “romance”, Almanca da “roman”, Ingilizce de “romaunt” halini

almstir.

17. Yiizyilda “serlivenci, vahsi, hayalci” anlamlarin1 kusanan “Romantik™ sifati,
Ingiltere’de 1659 gibi erken bir tarihte kullanilmaya baslanmistir.17.yiizyila kadar
kullanilmayan “Romantizm” terimini miizik tarihinde ilk kullanan kisi ise, Alman yazar ve
besteci E.T.A. Hoffmann olmustur. Romantik donemin ilk operalarindan biri olarak kabul
edilen Undine ile de taninan Hoffmann, “Romantik” sifatin1 ilk kez 1813 yilinda

Beethoven’in eserlerini inceledigi bir makalesinde de kullanmistir (Bali, 2018:13-82).

Romantik dénem miiziginin tarihsel araligimin belirlendigi konusunda fikir birligi
bulundugu sdéylenemez. Genel hatlart itibariyle 1800 -1910 yillar1 arasinda hiikiim siirdiigii
sOylenebilecek olan miizikte romantik donemi 6zellikle Alman kokenli miizik bilimciler
erken romantizm, yiiksek romantizm ve ge¢ romantizm bagliklart altinda inceleme yoluna
giderler. Kimi miizik bilimciler ise yalnizca 1850 yilindan Once yasamis bestecileri
romantik donem baghg: altinda degerlendirip Gustave Mahler, Richard Strauss ve

sonrasinda bu tanimlamanin disinda tutmak gerektigini diisiinirler.
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Ote yandan klasik donem ve romantik donem arasindaki gecisin keskin cizgilerle
olusmadigin1 arada belirsiz c¢izgiler oldugunu savunanlar ise bu donemin miizigine
romantik sifatin1 yakistirmaktansa 19. yiizyill miizigi ismini vermenin daha saglikli

oldugunu savunmaktadirlar.

Sanat alaninda meydana gelen yenilikler toplumsal alandaki hareketlerden bagimsiz
diisiiniilemez. 18. yiizyilin son ceyreginden itibaren Amerika, ingiltere ve dzellikle kita
Avrupa'sinda meydana gelen toplumsal ve siyasal tabanli doniisiimler, sanati ve sanat
tiretimini bir daha gegmise donmeyecek bigimde farklilastirilmigtir. 1776 tarihli Amerikan
Bagimsizlik Hareketi ve akabinde ki Dogal Haklar Bildirgesi 18. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren Ingiltere'de baslayip 19. yiizyil boyunca tiim Avrupa'ya yayilan sanayi devrimi

yepyeni bir diinyanin kurulmakta oldugunun gostergeleriydi.

Buhar makinesinin icadi ile birlikte hiz kazanan Sanayi Devriminin sonucu olarak
yeni olusmaya baslayan sanayi burjuvasinin ,toplumda ve iktidarda s6z sahibi olmasi yeni
is kollarinin ortaya ¢ikmasi iiretim ve refahin artmasi ulasim ve iletisim teknolojilerinin

gelismesi sayesinde kdyden kente gd¢lin ve sehirlesmenin artmasi sonucunu dogurdu.

Kurulan Demiryollar1 sayesinde insanlar ve mallar artik bir yerden bagka bir yere
daha 6nce hayal bile edilemeyecek hizla tasinabiliyordu. Ote yandan 1789 yilinda sosyal
bir akim olarak baslayan Fransiz Ihtilali, Avrupa ve Bati diinyasinda benimsenmis ve
tarihin déniim noktasi olmustur.htilal, monarsiyi yikip burjuva siifini iktidara ortak
ederken soylular smifinin ayricaliklarimi yitirmesi ve sanat koruyuculugu alanim

burjuvalara terk etmesi sonucunuda beraberinde getirmisti (Bali, 2018:13-82).

Devrimler ¢aginin inlii Fransiz disiiniirlerinden; Descartes,Montesgieu ve
J.J.Rousseau, Ingiliz Insan Haklar1 bildirgesindeki diisiincenin temelini olusturan John
Locke’un fikirlerini benimsemis olup,Fransiz devrimi baslangi¢ doneminde , burjuva
smifida 1776 Amerikan Bagamsizlik Bildirgesinde ki:Demokratik haklar ve Liberal
ekonomi fikirlerini temel alarak, sanati ,sanat¢iy1 ve devrim bestecilerinin eserlerinden de

vazgecmeyerek , Fransa kralina baskaldirmiglardir.
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Klasik donemle romantik donem arasinda koprii kuran, ozgiirliik ve kardeslik
savunucusu gen¢ besteci Ludwig van Beethoven monarsiyi yikan Fransiz Ihtilali’ni
heyecanla karsilaylp Uciincii Senfonisi’ni Napolyon’a ithaf etmis ama Napolyon'un
kendisini Imparator ilan etmesi ile hayal kirikligina ugrayip partisyon iizerindeki ithafi

yirtarcasina karalamisti.

19. Yiizyil bestecileri ile birlikte miizige giren unsurlardan biri de ulusalcilikti.
Bugiin bildigimiz haliyle Orta ve Bat1 Avrupa topraklarinda dogup ylizyillar i¢cinde gelisen
coksesli miizigin bu ¢emberin disinda kalan milletler tarafindan da benimsendikge ortaya
her milletin folklorik unsurlarindan etkilenmis yerel coksesli miizik ekolleri ortaya
cikiyordu. Koken itibariyle ait oldugu topraklarin ezgilerini ve ritimlerini eserlerinde
kullanmig ilk biiyiik bestecilere mazurkalar1 ve Polonezleriyle Chopin ayrica Macar

rapsodileriyle Liszt 6rnek gosterilebilir.

Bati miizigini 18. yiizy1l ortalarindan itibaren sarayda kiiltiirel, 19. yiizyilin
ortalarindan itibaren ise toplumda kurumsal diizlemi benimseyen Rus Carligi, ayni yiizyilin
sonlarina dogru zengin Rus Folkloruna yaslanip Romantik iislupta eser veren bestecileri ile
en gorkemli ulusal ekollerden birini dogurdu. 19. yiizyilin ikinci yarisinda yeseren diger
ulusal ekoller ise Cek, Macar, Polonya, Finlandiya Norvec ve Ispanya topraklari iizerinde

ortaya ¢ikti.

3.1.1. Miizikte Romantizm

19. ylizy1li hazirlayan 18. yiizyildir. Klasik donem miizigi, miizigin temel 6gelerini;
ritim, melodi, armoni ve bunlarin tiirli birlesimlerini kapsamli bir sekilde ele almis ve
ustalikla islemisti.Fakat Romantikler, standartlastirilmis olan miizik bigimlerinin yeni
duygular1 anlatmaya yetmedigini gordiiler. Bunlar asilmaliydi, ¢linkii toplumu yoneten
kurallar degismis ve buna bagl olarak miizigin kurallar1 da degismeliydi. Bu yoniiyle
Fransiz devrimi; romantik donemin baslangici sayilabilir. Artik yeni bir ¢ag baslamistt ve
bliyiik toplumsal degisimlerin meydana geldigi bu ¢ag; saraymm ve kilisenin baskici

yonetiminden kurtulan sanat¢ilarin daha Ozgiir eserler yarattiklari bir donem olmustu.
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Kisinin bagkaliginin bilincine vardigi, “Ben herkesten baskayim; belki daha iyi degilim,
ama yine de baskayim” dedigi bir déonem. (Kaygisiz, 2009:193-226).

Romantik dénem miizigine ve felsefesine, bireyin sadece duygularimi agiklamasi
seklinde bakmak yiizeysel ve eksik bir ifade bi¢imi olabilir ¢iinkii, birey her dénem, sartlar
ne olursa olsun duygularint eserlerine yansitmistir. Buradaki duygularin degismesi,
toplumsal kurallarin degismesine bagl olarak bireyde meydana gelen degisimdir. Degisim

sanat¢ida 6zglr anlatimi saglamistir.

Romantik déonem ve devrin 6nde gelen bestecilerine drenekler vermek gerekirse, ilk

olarak Devrimci besteci olarak da bilinen Beethoven’la baslayabiliriz:

Beethoven, eserlerinde sinirlar1 zorlayan, 6zgiir anlatimlara yonelip, boylece soyut
anlatima kaysa da miizige derinlik ve de felse agisindan bir anlam getiriyordu.Buna, en
bilinen eseri olan; kardeslige, dostluga,insanliga c¢agri niteligindeki 9. Senfoni’sini 6rnek

gosterebiliriz.

Berlioz; giiglii kisiligi, 6zglin buluslar1 ile orkestralarinda ustaligi tst diizeye
vardirirken, Italyan bestecilerinin biraz geriden gelerek, klasik dénem &zelliklerini tasiyan
eserler vermeleri, eski tsluplarmi terk etmemelerinden ve geleneklerle baglarini
sirdiirmelerindendi. Ayn1 gelenek¢i tutumlarimi  opera sanatinda da gostermislerdi.

(Kaygisiz, 2009:193-226).

Halbuki ayni yillarda Almanya'da Weber, operaya “Alman” elbisesi giydirerek
kahramanlik hikayeleri ve halk sarkilarini esin kaynagi olarak alir.Melodiye karakter
cizdirir. Orkestranin Italyan operasi gibi eslik¢i yapisini degistirir. Calgi miizigini operanin

biitiinliiglinii saglayan kurucu 6gelerden biri sayarak, ses, ¢algi sentezini gergeklestirir.

Franz Schubert; ileriki yillarinda, korkusuz armonik yiiriiytisleri ile bakir nefeslilere
bile melodiyi veren calgilama teknigi ile romantik doneme katkida bulunur. Piyano

alaninda serbest anlatimli eserler ve impromptii, fantazi gibi formun baglarindan kurtulma
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istegi, Alman halk sarkilarindan yararlanarak kiiglik lied’ler vermesi; senfonik siir’e
yonelmesi; piyano yapitlarinda sonat formunu bozup tek bolim getirmesi; 6zellikle de

sairlerin siirlerinden yararlanarak sarkilar yapmasi ile romantik donemde 6nemli bir yer

edindi (Kaygisiz, 2009:193-226).

Paganini’ye gelince; romantik donem Italya bestecileri iginde calgis1 (keman)
alaninda tek yenilik getiren kisidir. Keman i¢in kolayliklardan yararlanarak olaganiistii bir
teknik gelistirmistir. Melodik ¢ekiciligi ile teknik, gosteris ve ustalikla birlestirmis ve
kendine 6zgii yeni bir miizik yaratmistir (Kaygisiz, 2009:193-226).

Frederich Chopin; ¢ogunlukla piyano ile ilgilenmis, esas olarak bu alanda eser
vermisti. Polonya ezgilerini almasi, bi¢gim yoniinden ise dur durak bilmeyen arastirict ve
yenileyici olmasi basghica ozelligidir. Piyanonun olanaklarini zorlamis ve piyanoya siir
yazdirmistir. Daha ¢ok kiiglik eserler, noktiirn, barkarol, polonez ve valsler yazmustir.
Kiiciik seylerin biiylik adamidir. Ulusal miizik akimimin dnciisiidiir. Sadece miizikleri ile

degil tutumuyla da tam bir yurtseverdi.

Robert Schumann ise, miizik sairidir. Kimilerine gore nesir yazdi. Anlatimin biitiin
ozelliklerini eserlerinde; sakaci, alayci, tiziict, derin, durgun, akici, atesli, tutkulu bir

sekilde kullanmistir. Alman halk ezgilerinden biiyiik oranda yararlanarak lied’ler yazdi.

Franz Liszt; Chopin ve Schumann’in aksine atesli bir romantiktir. Senfonik siiri
miizige kazandirmistir. Piyano alaninda ise teknigi dne ¢ikaran; ama bayagiliga diismeyen
bir yap1 olusturmustur. Ote yandan ulusal temalar isleyerek, Ulusal miizige onciiliik

etmistir.

Richard Wagner; kimileri 19. yiizyila Wagner yiizyili demektedir. O biitiin
Avrupa'yr etkilemis bir bestecidir. Giiniimiize kadar etkilerini hissettigimiz \Wagner, bir
diislince adamiydi. Miizigi bu amacma uygun olarak kurgulayarak; tiyatro, edebiyat,
mimarlik, resim ve miizigi operada bir karma sanat olarak kullanmistir. Klasik italyan

operasi sarkicilarinin ses gosterisine doniisen bu yapiyr yikarak, melodileri operadaki
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kisilerin ve olaylarin kartviziti gibi kullanip karakterlerin seyirciye tanitimim bu sekilde
yapmistir. Orkestray1, sarkicilar1 ezercesine kullanmistir. Tonalite bagin1 kopartan
kromatiklerle tiim bunlarin yaninda gorsel 6geler, sahne derinligi ve gosterileri ile Wagner
kendine has tarzini ortaya koymustur. Celiskilerle dolu yasami dolayisi ile en ¢ok tartigilan

bestecidir (Kaygisiz, 2009:193-226).

Giuseppe Verdi’nin klasik Italyan operasina katkisi, konularinda gergek olaylardan
yola ¢ikarak eser vermesi ve verismo (gercekeilik) akimini baslatan kisi olmasidir. Bunun
yaninda insan sesi i¢in etkili ve siiriikleyici eserler yazmasi ve bunu yalin bir orkestra ile

desteklemesi de 6nemli 6zelliklerinden biridir.

Puccini; halka operayi sevdirmeyi amag¢ edinen ve belli diizeyi koruyan besteci

olarak kendini gosterir. Konularini Fransiz yazarlardan almasi da ilgingtir.

Bizet; gergek¢i konulardan yola ¢ikarak verdigi eserlerde, Fransiz Devrimi

etkisinde kalarak halka yakin ve komik eser denemeleri de olmustur.

Yukarida deginmis oldugumuz besteciler disinda, daha sonra gelen besteciler;
halka yakin ve anlasilir tiirde eserler bestelediler. Bunlar ¢ogu kez hafif, eglendirici, operet

tarzinda yazilan keyifli yaratiglar olmustur.

Romantik dénemde miizikal gelismeyi soylece toparlayabiliriz: 1lk yillar klasik
déonem miiziginin egemenligindedir. Daha sonra “6zgilir yaraticilik” baslar ve soyut

anlatim, derin duygu, siireli cosku ve filozofga diisiince egemen olur. Ve;

1.Calgilarin kapasitesi zorlanir. Teknik ve anlatim iist noktaya gelir. Pagannini
kemani, Chopin ve Liszt piyanoyu; tini, genislik, teknik ve anlatimla gelistirir.

Berlioz orkestralama ile ¢algilarin olanaklarini zorlar.

2.Schubert ve Schumann lied’leriyle ses-siir birlikteligini gelistirirler. Senfonik siir

ortaya cikar.
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3.0nce Weber, daha sonralari Wagner, operaya baska bir kimlik kazandirirlar.
Once ses-orkestra dengesi kurulur. Daha sonra tiyatro, edebiyat ve resimde

katilarak opera karma bir yapiya kavusur.

4.Halka yakin olmak, halk i¢in miizik yapmak amaciyla yola ¢ikan kimi besteciler
popiilizm yiiziinden miizigi daha basit formlara indirgemeye baslamislardir.Bu da
20. yiizyilin baslarma dogru hafif miizik stilinin ortaya ¢ikmasini
saglamist1.Offenbach, Zuppe, J. Strauss, Leker ve Milocker gibi besteciler miizigin

eglendirici 68elerine yonelirler.

5.Halka yakin olma, halk i¢in miizik anlayis1 aynt zamanda, ulusal miizik

ekollerinin ortaya ¢ikmasina yol agar (Kaygisiz, 2009:193-226).

3.1.2. Fransiz Devriminin Miizige ve Opera’ya EtKisi

Fransiz Devrimi miizik alaninda tiirli etkiler goéstermistir; Birincisi, diisiince
bakimindan, 6zgiirliik, esitlik, kardeslik, slogani herkesi oldugu gibi bestecileri de etkiledi.
Kimi dogrudan katilarak, kimi eserlerinde yansitarak devrimin bir parcast oldular.
Devrimin en hareketli yillarinda Fransiz besteciler devrime aktif bir sekilde katilarak
devrim sarkilar1 yazdilar ve orkestralar, korolar kurarak halka yonelik konserler verdiler.

Bu besteciler devrimden sonra da Fransiz miizik sanat1 i¢in ¢alistilar.

Opera sanatmin Fransiz Devrimi ile baglantisim1 da ele almak istersek; Italya’da
profesyonel miizisyenlerin ve bestecilerin ¢ogu devrimin yarattii sarsint1 ve savaslardan
cokta olumsuz etkilenmeyerek bunu bir avantaja bile c¢evirmislerdir.Daha ¢ok seyahat
olanagi bularak, Italyan operasmin Rusya,Polonya ve Macaristan gibi iilkelere yayilmasini
saglamislar ve bu yayilmayr hizlandirmislardir.1789 yilin’da baslayan Fransiz Devriminin
tizerinden ¢ok ge¢gmeden Napolyon Savaslari yasanmistir.Bu sirada, Avrupa toplumunun
19.ylizy1l baslarinda toplumsal ve siyasal olarak bir karmasa yasamalariin sebebi, orta ve
calisan siniflar i¢in iyi bir yasam umudunu da i¢inde barindirmaktaydi ve Opera sanat1 da

bu dénemde yeni orta sinifa hitap etmeyi amaglamstir.
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19.ylizyilin ilk yarisinda Fransiz Devrimiyle baslayan degisimler ve Napolyon’un
karmagik ve sasali sanat anlayist yeni bir opera tiiriiniin de dogmasina yol agmistir.”Grand
Opera” denilen bu tir; tarthsel ve mitolojik konular, kalabalik ve karmasik
sahneler,dans,bale ,satafath ve zengin dekor ile gorkemli miizigi bir arada barindiran bir
yaptya sahiptir.Bunun yani sira ,tam zitt1 olarak, daha dogal ,insancil ve i¢indeki diyaloglar
ile tiyatroya daha yakin ve anlasilmasi kolay bir stil olan “opera comique” de varligin

siirdiirmekteydi.

Devrimle birlikte miizik bir biitiin olarak saraylardan, kiliselerden, biiyiik konser
salonlarindan halka inmeye basladi. Vatan sarkilari, dindis1 koro eserleri ve bunlar
sOyleyecek koro ve orkestralari yurdun dort bir yanma dagildi. Sanatc¢ilarda bagh
bulunduklar1 Saray ve kiliselerden koparak halkin arasina karisti. Bu ise Onciiliik ettiler.
Fransiz devrimine miizik alaninda Onciilik eden 4 kisi onemli gorevler {istlendiler.
Bunlardan biri Frangois-Joseph Gossec’di (1734-1829). Rameau’nun 6grencilerindendi.
Devrimden 6nce La Pouplinere’nin 6grencilerindendi. Devrimden 6nce La Pouplinere’nin
sarayinda Orkestra yoneticiligi, 1775 de Paris Operas1 Sefligi, 1784 de Krallik San okulu
yoneticiligi gorevinde bulunan besteci sahne yapitlari ile tinlenmisti. Devrimden sonra da
devrimin en biiyiikk savunucularindan biri olmustu. On bin kisilik koro, bin kisilik
orkestranin seslendirdigi “Te Deum” mars1 ile siiksesini siirdiirdii. Sonra Fransiz ulusal

miiziginin geligsmesi igin egitimci olarak ¢alisti. Fazla bir iz birakmadi (Pamir,1998:29-61).

Etienne-Nicolas Mehul (1763-1817) besteci olarak Gossec’den daha 6nemli biriydi.
Rousseau ile Gluck’un gelistirdigi yeni opera tarzinin en 6nde gelen savunucularindandi.
Bu yéniiyle Beethoven dahil pek ¢ok besteciye drnek olmustur. Ornegin Carl Maria von
Weber, Alman ulusal operasinin temellerini Mehul’den yola ¢ikarak bulmustu. Gossec gibi
gosterise kagmadan yazan besteci, Fransiz ulusal miiziginin temel taglarindan biriydi.
1790°dan sonra 20'den fazla opera, komik opera yazarak devrimci ¢abasini siirdiirdii.
Besteci bundan baska ¢ok sayida sarki, 4 bale miizigi, 4 senfoni ile ¢ok 6nemli bir besteci
olarak Fransiz ulusal miizigine katkida bulundu (Pamir,1998:29-61).
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Luigi Cherubini (1760-1842) Italyan asilli bir besteciydi. 1788de Fransa'ya
yerlesti. Daha sonra Fransiz uyruguna gecti. Yetenekli ¢ok verimli bir besteciydi. Uzun
yillar Avrupa'nin ¢esitli kentlerinde 6gretici besteci ve yonetici olarak ¢alisti. Beethoven’la
da bag kuran Cherubini; Mehul ve Gossec’le birlikte devrimden sonra Paris
Konservatuar’ini kurdu. 30'dan fazla opera bir o kadar dinsel miizik, yiizlerce sarki yazan

besteci saglam bir miizik yazis1 tutturmustu.

Devrimle birlikte halki gozeten eserler yazdi ve yazdigi eserler o giinlerde ¢ok
yaygin olan gosterisgilige, hafiflige prim vermedi.Kuralciligini,ustaligiyla orkestra ve
opera yazilarindaki eserlerine tasidi. Bu tutumu yoneticilerle pek uyusmuyordu. O nedenle
Cherubini’ye 1821 yilina kadar pek Onemli gorevler verilmedi. 1821'de Paris

konservatuarina yonetici olarak atandi. Oliinceye kadar gorevini siirdiirdii.

Jean-Frangois Lesueur (1760-1837) ilkin kilise miizigi lizerinde ¢alisti. Burada
arastirmalara ve yeni denemelere girdi. Dinsel miizige biiyiik orkestra katmak istemesi
tizerine kiliseden atildi. Bunun {izerine sahneye eserlerine yoneldi. Diger bestecilere gore
daha yenileyici, arastirici ve yaratictydi. Devrimden sonra konservatuarda egitimci olarak

calisti. Berlioz ve Gounod gibi bestecileri yetistirdi (Pamir,1998:29-61).

Fransiz Devrimi iilke sanatinda ciddi degismeye yol agmisti. Ancak devrimin ilk
yillarinda gosterise kaganlara daha fazla ilgi gosterildi. Belli bir ¢izgi tutturanlara ise hi¢ de
sicak bakilmadi. O yiizden devrimi miizik sanatina etkisi sonraki yillarda kendini
gosterecekti. Ozellikle Cherrubini ile Lesueur’un tavizsiz, tutarli gizgileri egitime énem
vermeleri, arastirici, yenileyici ve deneyici kisiliklerini siirdiirmeleri sonucu Paris
konservatuari evrensel miizik de bashi basina bir ekol oldu. Berlioz, Gounod, Bizet, Franck,
Saint-Saens ve diger besteciler bu temel lizerinde ortaya ¢iktilar. Sel gider kum kalir firtina
diner tas kalir. Firtinali havada toz duman i¢inde daha ¢ok hafif ve koksiiz maddeler
ucusur. Firtina dindikten sonra onlar yok olur, koklii agir ve kalict olanlar kalir. Bu yasa
toplumsal olaylar i¢in de gecerlidir. Fransiz devrimini 6grettigi de budur. On bin kisilik
koro, bin kisilik orkestra kurarak farfara yapanlar, gosterise kaganlar ciddi kalici eserler
yaratmadiklar1 i¢in toz bulutu gibi da alip gittiler. Kaldirim tas1 gibi yere c¢akildi.

Kalanlarsa sebatkar c¢aligmalariyla gelecek kusaklara iyi bir miras biraktilar.
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Cumhuriyet’ten sonra Tiirkiye'nin durumu da boyleydi. Ilk yillarda saray orkestrasi ve
bestecileri miizige egemendi. Onlarin borusu 6tiiyordu. Ancak egitime dnem verilmesi
nedeniyle yetismek tizere yurtdisina génderilen Adnan Saygunlar, Ulvi Cemal Erkin’ler on

yil sonra filizlendiler. Sonra da ¢inar oldular (Pamir,1998:29-61).

Fransiz Devrimi'nin miizige ikinci etkisi, demokratiklesmeyi getirmis olmasidir.
Gerek Fransa'da gerekse diger iilkelerde belli bir yumusama goézlendi. Fransiz devriminden
sonra Avrupa Krallar1 baslarma bir sey gelmesin diye bazi reformlar yaptilar. Boylece
sanatgilar biraz daha 6zglir ortam bulmus oldu. Pek ¢ok sanatgi saraydan, Kiliseden
bagimsizlasti. Halka yoneldi, halkin anlayabilecegi eserler yazdi. Beethoven gibi dogrudan
devrimci tutum alan bestecileri bir yana birakalim, romantik dénemin pek ¢ok bestecisi bu
ortamin {iriinleri {izerinde eser yazdilar. Bu da devrimin dolayl etkisiydi. Ozetle Fransiz
Devrimi gerek diislincelerinde, gerek yarattigi demokratik ortamlarda ve gerek dolayl
etkileri ile olsun miizikte yeni bir donem agacaktir. Bunda oncii Fransiz miizisyenleri degil

dogrudan dogruya Beethoven’di (Pamir,1998:29-61).

3.1.3. Fransiz Devriminden Sonra Romantizm

Fransiz Devrimi sonrasinda ¢ilginlik ve melankoli aldi yiiriidii. Bu bir kagist.
Insanlara, kurumlara giivenilmezlik yayginlasti. Savasa ve siddete nefretle tepki arttu.
Toplum igin calisan bireylerin karsi konulmaz giigler tarafindan yenildigi, bu yiizden

toplumdan, insanlardan kaginmak, i¢ine kapanmak gerektigi diigiincesi yayginlasti.

Kars1 konulmaz gii¢ler sadece kurumlar degildi. Katiiliik; toplumdan, dogadan, akil
dis1 karanlik gii¢lerden, akil dis1 olaylardan, savastan, siddetten gelebilirdi. Bunlar: insanlar
tayin edemezdi. Bunlar kaderdi, kor talihti. Dolayisiyla insan iradesinden, aklindan

bagimsiz meydana geliyordu.

Bu yiizden gercegi akilla agiklamak miimkiin degildi. Gergekten o yillarda
yasananlar1 akilla agiklamak giictii. Zira bir y18in akil dis1 sey oluyordu.
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Devrim sirasinda, dncesinde ve sonrasinda yasanan olaylar diisiiniirleri sanatcilari
cok etkilemisti. Acgikg¢a aci ¢ekiyorlardi. Yasamlari boyunca savasi, siddeti, zaferi,
yenilgiyi, feodal despotizmi, demokrasiyi, imparatorun despotizmini, kutsal ittifakin
zulmiinii ve burjuvazinin ihanetini yasayarak , sihirli “baris, kardeslik, ozgiirliik
sloganinin” bosa ciktigin1 gordiiler. Avrupa'yr kasip kavuran krallarin ortagagi aratan

zulmiinii yasayarak, parcalanmis iilkelerinin durumuna iiziildiiler (Bali, 2018:13-82).

Bu diisiincelerin sanata yansimasi kac¢inilmazdi. 10 yil higbir sey {iretmeyen
Beethoven acaba hangi duygularin etkisi altindaydi. Romantizm bir yoniiyle gergekten
kagisti. Dogru; ama sadece boyle ifade etmek yanlis olur. Ciinkii romantizmde miithis bir
ofke vardi. Ve bu 6fke krallara, despotlara, demokrasi diismanlarina, ihanetlere karsiydi.
Yani “6zgiirliik, kardeslik, esitlik” ve baris diismanlarina karsiydi. Belki bu yilizden asirt
rasyonellige Kars1 ¢iktilar. Inancin ve davranisin temelini akil degil duygu almalidir diyen
Rousseau;” Ictenlik, sanatsal degerin denek tas1 olmalidir”diyen Gothe ile Blake’in duygu
ve ictenligi bu denli 6ne ¢ikarmasinin nedeni ne olabilir? “Acidan ve karisikliktan sanat
dogar” derlerken kendi kendine iskence yapmaktan hoslanan mazosist miydiler? Ya da
“sanat1 ahlakin boyundurugundan kurtarmaliyiz” derken Kastettikleri ahlak acaba neydi?
Kokusmus ahlak miydi? Yonetime geldikten hemen sonra biitiin vaatlerini reddeden
burjuva ahlaki miydi? Sorularin yaniti agiktir. Yasanan gergekti ve igtenlik, ahlak, duygu

gibi metafizik kavramlarin bile bu gergegin iginde yeri yoktu.

Romantizmin bir bagka 6zelligi bireyin kendine yonelmesidir. “Ben baskayim;
belki iyi degilim ama ben baskayim” (Rousseau). “Ben baskayim” diisiincesi bireyi ifade
ediyordu. Kendisi olmak, birey olmak, “ben” diisiincesi 6zii bakimindan antifeodal, kul
kole karsitt Ozgiirliigli simgeliyordu. Birey olmadan higbir seyin yaratilamayacagi
diigiintiliirse,” ben” ileriyi, yeni olani, devrimci olani anlatir. Sanildig1 gibi bireysellesme
toplumsallagsmanin karsit1 degildir. Bireysellesmeden toplumsallasma olursa “siirii” olunur.
Orman ve agag¢ 6rnegi gibi. Orman toplumun; birey, agaglarin karsiligidir. Tek tek agaglar

olmazsa orman olusmaz. Ust {iste y181lmis agaglara tomruk ya da odun denir.
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Bir baska nokta bireyin kendine yonelmesi, i¢e kapanmasi, duygularini,
diistincelerini hirginligini, kiskangligini, korkularini, 6fkesini, askini, diislerini, bilingaltini
anlatmasi da ileri bir adimdi. Zira o giine kadar kendi olamadi. Ronesans’la birlikte kendini
tanimaya ¢alismasi, kendini anlatmasi, hi¢bir zaman o denli genis boyutlu olmamisti. Bu

yonilyle de romantizm ileriydi.

Romantizm metafizigi de icermektedir. Igtenlik, ahlak, duygu, aci, esin gibi
kavramlar metafiziktir. Buradaki metafizik “insani”’ydi. Asir1 rasyonalizme, pozitivizme
bir tepkiydi. Ciinkii o giinkii kosullarda insani olan her sey baski altindaydi. Arkadaslik,
dostluk, kardeslik, esitlik, Ozgiirlik gibi insana dair her sey ayaklar altindaydi. Bu
bakimdan da romantizm ileriyi temsil etmistir (Bali, 2018:13-82).

Romantizm ulusalcilikti. Kelt ve Iskandinav mitolojisine ilgi, ge¢mise ydnelme,
gecmisi gozden gegirip ele alma “ulusal benlige” dogru bir adimi ifade ediyordu. “Eski
Yunan- Roma- kutsal Roma” feodal monarsik yonetime karsi bir tepkiydi. Zaten ulusal
akimlar romantik hareketin i¢inde filizlendi. Ge¢mise yonelme, sanatin biitiin dallarinda
ulusal ekollerin ortaya ¢ikmasina yol acti. Chopin “Polonya miiziginin”; Liszt “Macar
miiziginin”; Rus Besleri “Rus miiziginin”; Sibelius “Fin miiziginin”; Weber “Alman
operasmin”; Schubert “Alman sarkiciliginin” temelini atti. Lessing, miizikte Alman halk

sarkilarinin esas alinmasini 6neriyordu.

Romantizm, sanatin maddi 6geleri agisindan da ileriyi temsil ediyordu. Sanata
ulusal, yerel motifler katildi,dil 6zgiirlesti. Bigimlerin kaliplari zorlandi. Béylelikle anlatim
zenginlesti. Miizik agisindan bakacak olursak miizigin hammaddesi artti. Miizigin sesle
ilgili temel Ogeleri “ezgi ve ritim”, ulusal renklerle alabildigine zenginlesti. Armoni

kurulus, baglant1 ve orgii 6zgiirlesti. Miizik bigimleri yeni 6gelerle sekillendi.

Bunlarin tiimii miizikte anlatimi gelistirdi. Bir biitiin olarak diislindiigiimiizde
miizik ilerledi. Ancak bi¢im olarak tek tek baktigimizda giderek biiyiik boyutlu senfoni-
opera gibi bicimler geriledi. Cilinkii kii¢iik bigimler yayginlasti. Bu da ige kapanmanin bir
sonucuydu (Bali, 2018:13-82).
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Sonug olarak sunu sdyleyebiliriz. Romantizm, genel olarak sanat alaninda, 6zel
olarak miizik alaninda bir ilerleme ifade eder. O giine kadar islenmeyen “ben” yani 6zne
one cikt1. Icinde metafizik 6geler tasisa da bunlar feodal aristokrasinin, despotizmin
karsisina ¢ikan Ozgiir kiiciik burjuva bireyselligi ve burjuva ulusalciligiydi. “Gergek
devrimcidir” denir. Romantizmde devrimciydi. “Devrimci romantizm” diyebiliriz buna. Bu

yiizden sanat tarihi i¢cinde 6zel bir yer edindi.

Romantizm ‘de sanki canli bir varlik gibi dogdu, biytdii, gelisti, olgunlasti,
ihtiyarladi ve sonunda 6ldii. Yine her canli varlik gibi i¢inde pek c¢ok hastaligi tasiyarak
ilerledi ve i¢inden yeniyi ¢ikararak kendini yadsidi. Beethoven, Schubert, Schumann,
Liszt,Chopin, Brahms, Berlioz, Mendelssohn, Rus Besleri, Mahler, Wagner, Puccini,
Rossini, Bizet, Weber, Paganini ve diger romantik besteciler olmasaydi, acaba miizik nasil

olurdu?

3.2. Romantik Dénem ve Devrin Onde gelen Bestecileri

3.2.1. Ludwig van Beethoven’in Hayati (Miizigin Filozofu) (1770-1826)

Beethoven Bonn'da dogdu. Flaman asilli miizisyen bir aileden geliyordu. Ilk miizik
egitimini kilise koro sefi olan babasindan aldiginda heniiz 4 yasindaydi. Klavye ve keman
calistyordu. 7 yasina geldiginde halk 6niinde konser verebilecek derecede keman, klavsen
ve org caliyordu. Ama onun yoneldigi c¢algi piyanoydu. 13 yasinda ailesine katkida
bulunmak i¢in sarayda org calmaya basladi. Ciinkii sarhos bir baba hasta bir anne ve iki
kardese bakmak zorundaydi. 4 yil sonra Viyana'ya gitti. Bir ara Mozart'tan ders aldi.
Annesinin 6liimii nedeniyle tekrar Bonn’a dondii. 1789 Fransiz Devrimi'nin oldugu yil
Bonn iiniversitesine kayit oldu. Bonn; Lessing, Gothe ve Schiller’in de sik sik ugradigi bir
kiiltiir kentiydi. Universitede Eulogius Schneider’in derslerine devam etti. Bu arada atesli
bir devrimci olmustu. Zira Schneider siki bir sair ve atesli bir devrimciydi. Beethoven
Bonn'da 3 yil boyunca Fransiz Devrimi'nin hamuru ile yoruldu. 1792 de Viyana'ya gitmeye

karar verdi. O donemde miizigin kalbi Viyana'da atryordu.
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Viyana'da prens sarayin da yer aldi. Bu arada Haydn, Salieri ve Ludwig Berger’den

dersler alarak eksiklerini gidermeye calist1 (Kaygisiz, 2009:193-226).

Beethoven miizik egitimi siirecinde sadece Mozart'in dikkatini ¢cekecektir. Mozart,
onun i¢in bu ¢ocuga dikkat edin; bir giin gelecek diinya ondan bahsedecek demisti.
Halbuki Haydn ve 6gretmenleri ondan pek memnun degildi. Beethoven degisik bir kisilige
sahipti. Strekli olarak yeni bir anlatiminin pesindeydi. Bu yiizden biiyiik eserlerini geg
yazdi. Ilk Senfonisini yazdiginda 30 yasindaydi. O giine kadar Beethoven iyi bir piyanist,
kotii bir besteci diye otoritelerce elestirildi. Besteci Viyana sosyetesinin bir numarali erkegi

olmustu. Ancak ortamdan rahatsizdi.

Burasi kendine gore bir yer degildi. Ben diinyaya mutlu, gamsiz bir hayat siirmek
icin gelmedim diyerek tepkisini dile getiriyordu. Burada besteledigi 1. Senfoni, bu i¢
hosnutsuzlugundan olacak; daha ¢ok ¢ocuklugunu renk kiyilarini mutlulugunu anlatiyordu.
Ikinci Senfonisinde baska bir dil denedi. Orkestra ikinci boliimde, dnce ikiye boliinmiis ve
karsilikli konusuyor gibiydi. Sonra iigiincii bir ses grubu bu konugmaya dahil oluyordu. O
inlii elestiriler hemen geldi. Orkestra dedikodu dernegine donlismiis ama Beethoven’nin
cevabi netti; “Birkag sinegin i1sirmasi, yarist kazanmaya azmetmis bir ati durduramaz”.
Beethoven ozgiirliikk kardeslik, esitlik diyen Fransiz devrimine hayrandi. Napolyon'u
insanlig1 kurtaracak ve saltanati yikacak bir kahraman olarak goriiyordu. 3. Senfonisi'ni bu
yiizden ona adadi. “Eroika” (kahraman). Eserin notalarimi Paris'e gondermek tizereyken
Napolyon'un kendisini imparator ilan ettigi haberi geldigi igin Ithaf sayfasmi yirtt.
“Demek o da siradan biriymis” diye diistinerek “viicudu hala yasadigi halde ruhu goktan
Olmiis bir biiyiikk adamin anisina hiirmeten” notunu ekledi. Yillar sonra Napolyo’unn
ordular1 Avusturya’dayken Subaylar Beethoven’1 dinlemek i¢in prensin sarayina geldiler

fakat Beethoven olay1 duyarak piyano ¢almaktan vazgegtigini bildirdi.

Prens, “konuklarinin huzurunda piyano ¢almazsan seni savas esiri olarak satoda
hapsederim” diyerek iinlii besteci iizeri’nde ki hakimiyetini 6n plana ¢ikartmaya calissa da
Beethoven sanat¢1 kisiligi ve Ozgiir ruhuyla saraydan ayrilmayi tercih etti Yiriyerek
gidebildigi bir kasabadan prens’e soyle bir mektup yazdi (Kaygisiz, 2009:193-226):
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“Prens, sen bugiinkii halini dogusuna ve sansina bor¢lusun. Ben ise kendi
kendimi yetistirdim. Bugiine kadar binlerce prens geldi ge¢ti. Bundan sonra

da binlercesi yasayacak. Fakat yeryiiziinde sadece bir tek Beethoven vardir.”

Asiligi Bununla sinirli degildi. Bir giin degerli dostlu Goethe ile parkta dolasirken
Onlerinden gegen saltanat sahibi bir soyluya karsi Beethoven basi yukarida dimdik
dururken, Kralin danismani Goethe yerlere kadar egilir ve sonra Beethoven’a donerek
“yaptigin ¢ok ayip” diyerek ona karsi tepkisini gOsterdikten sonra bir daha bir araya

gelmezler. Ya yakinlarina karsi tutumu! Hig fark etmez. O her tiirlii asalete karsiyda.

Beethoven aslinda burada Goethe’nin tam aksi bir tavir sergileyerek sadece Fransiz
Devriminin a¢ti§1 kapidan girmekle kalmamis; “Insanlar o6zgiirdiir, kardestir, hiir
dogmuslardir hiir yasamak haklaridir ve siif ayrimi yoktur” ilkelerini savundugunu bu
tutumuyla ortaya net bir sekilde koymustur. Yine kardesi ile aralarinda gegen bu kiigiik
diyalogdan da anlasildig1 tizere; biiyiik topraklara sahip olan gorgiisiiz ve gosteris diiskiini
kardesinden bir kartvizit geldiginde “Johann van Beethoven- Toprak sahibi” yazisi ile
karsilasan Beethoven, aldigi kartin arkasina séyle yazdi; “Ludwig van Beethoven -Akil

sahibi”.

Akil sahibi Beethoven, 1812'den sonra 10 yil neredeyse sustu. Zira Avusturya
Imparatorlugu-kutsal ittifak, ortacag: aratacak kadar koyu karanlik bir gericilik ve feodal
despotizm’i uygulamaya baglamisti, Son eserini 1924'de yazdi 9. Senfoni Alman Sair
Schiller’in “Neseye Sarki1” adli siirini koro ve orkestra igin besteleyerek son boliime ekledi.

Bu Beethoven'in sanatinin zirvesiydi. (Kaygisiz, 2009:193-226).

“Kardes olun! Ey insanlar; bunu ister Tanrimiz

Hiir dogmustur insanlar,

Hiir yasamak hakkidir...” diyordu korolu boliimiinde.
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3.2.1.1. Klasik Donemden Romantik Doneme Gecis Felsefesi

Beethoven ile birlikte klasik kaliplar yavas yavas kirilmaya, yeni bir miizik anlayisi
belirlemeye bagladi. Pek ¢ok kimse romantizmi duygusallikla es anlamli olarak
gormekteydi. Yani duygularin 6n plana gegmesi, aklin geriye diismesi ya da davranislara
timiiyle duygularin yon vermesi gibi algilanmaktaydi. Hatta romantizmin anlami iyice
daraltilarak; duygusallik, gergeklerden kopma, sadece kendi i¢ diinyasina kapanma ve
subjektivizm olarak diisiiniilmekteydi. Isi daha ileri gotiirerek romantizmi, goniil

meselelerine indirgeyenler de az degildir (Kaygisiz, 2009:193-226).

Eger konuyu boyle dar bir alana g¢ekecek olursak kahrolsun romantizm diye
bagirmak hi¢ de yanlis olmaz. Oysa romantizm; felsefe, diisiince ve sanat alaninda yepyeni
ufuklar agan devrimci bir hareketti. Tipki ronesans Aydinlanma hareketi gibi. Zaten iKisi
birbirinin devamidir ve biri digerini timler. Aydinlanma evreni; diinyayi, dogayi, insani
akil yoluyla tanima hareketiydi, Romantizm ise eksik olan bir bagka boyutu inceleyen
hareketti.

D1s diinyay1 akil yoluyla inceleyen insanin kendisini tanimasi, kendi biyolojik ve
fizyolojik yapisindan Ote i¢ diinyasini agiga ¢ikarmasi ve diinyaya, evrene, dogaya,
olaylara, olgulara baska bir gozle bakmasi, hatta algilamasi hareketiydi. Ug¢ noktaya

vardirilan “akilciliga- (usguluga) pozitivizme” bir anlamda tepkiydi.

Fakat akilcilik ve romantizm olgulart iki zit diisiince sekli olarak birbirini
tamamlayan, dengeleyen ve senteze vardiran bir olusum’u da goézler Oniine sermisti. Bu
bakimdan; karsitliklar1 kullanarak fikir yiiritme sekli olan diyalektigin yasalarina da
uygundu. Zitliklarin birligini gergeklestirmektedir. Olaylarin, olgularin, nesnelerin ig
celismelerini goriinmeyen yonlerini aciga ¢ikaran romantizm ele aldigi konunun tiim
boyutlar1 ile kavranmasina da katkida bulunmaktaydi. Akil ve duygu birbirine kopmaz
baglarla bagli oldugu halde, aydinlanmanin sonlarina dogru akil, duygudan koparilarak
bash basma tek bir gii¢ haline getirilmis ve en sonunda bir ¢ikis yolu bulabilmek igin

“din”e donistiirilmistii. Bu da ortagagin dinsel ideolojisine bir tepkiydi.
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Evrensel iradenin her seyi belirledigi goriisiine karsi, alternatif olarak ortaya
cikmisti. Ama sonugta insanlarin ve toplumun duygularini, i¢ diinyalarini ve bu derinligi
hesaba katmadigi igin mekanik bir akilciliga doniiserek “akil dini” ortaya ciktr. Iste

romantizm, kuru akilciligin biraktigi boslugu dolduruyordu.

Surasi agiktir ki; akil ve duygu dengesi, 19. yiizyilin ortalarina dogru bozularak
“her sey duygularla agiklanabilir” goriisii egemen olmustu. Bunun nedeni insanligin o
ginkii gelisme diizeyinin, bireylerin olaylari, olgulari, nesneleri biitiin yonleriyle
anlamasina algilamasina, yorumlamasina heniiz olanak vermemesidir. Baska bir deyisle;
olaylar, olgular ve nesneler biitiin boyutlart ile anlasilmiyordu. Yani evren, doga, insan

iligkileri romantizmin ortaya ¢iktigi ve gelistigi donem de tam olarak anlagilamiyordu.

“Alman felsefesi”, “Ingiliz ekonomi politigi” ile “Fransiz iitopik sosyalizmi” ayr1
ayrt ylriiyordu. Bu iicayag1 birlestirecek felsefe 19. yiizyilin sonlarina dogru ortaya
cikacak ama esas olarak 20. yilizyillin ortalarinda olgunlasacaktir. Boyle olunca
romantizmden olmayacak seyleri beklemek yanlis olur. Buna karsin romantiklerin diis
diinyalarinin zenginligi, insancil felsefi bakislari, ulusalciliklari, kat1 kurallar1 yikmalar1 ve
en Onemlisi insanin yansimalari ile romantizm akimi; toplumsal ilerlemeye, insanliga,
felsefeye, sanata katkida bulundu. Romantik akim ulusal karakter kazandiktan sonra 20.
yiizyilin baslarina dogru yasanan toplumsal bozukluklara tepki olarak iyice igine kapandi
ya da bozuklugun bir pargasi olarak gosterise doniistii. Ama her seye karsin dogru ¢izgide

ilerleyenlerde bulunmaktaydi.

Beethoven’e donersek; besteci, devrimci, romantik akim Onctlerinden biri olarak

miizigin anlatimsal olarak gelismesine yol agti.

3.2.1.2. Beethoven'in Sanatim1 Etkileyen Toplumsal Doniisiimler

Beethoven biiyiik toplumsal dontisiimlerin gerceklestigi bir donemde yasadi:
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a. Krallarin, prenslerin egemen oldugu ancak, sanatsal olarak gorece 6zgiirliigiiniin

oldugu Avusturya,

b. Amerikan ve Fransiz devrimlerinin estirdigi demokrasi riizgari,

c. Pek ¢ok diisiiniir ve sanatgiy1 diis kirikligina ugratan Napolyon'un Imparatorluk

seriiveni;

d. Napolyon'u yenilgiye ugratan Avusturya'nin da iginde bulundugu kutsal ittifakin

yarattig1 karanlik gericilik;

e. Pargalanmis bir iilke (Almanya-Flamanya) ya da iilkeler. Biri atalarinin, digeri
kendinin dogdugu yerdi (Kaygisiz, 2009:193-226).

3.2.1.3. Beethoven'1 Etkileyen Diisiince Akimi

Beethoven’1 etkileyen esas diisiince Fransiz Devrimi’dir. Gothe, Schiller gibi
aydinlarla iligkileri, Bonn’da gecirdigi yillarda edindigi birikim ve diger aydinlanmacilarin
etkileri onun diisiince diinyasin1 olusturmustu. Ancak devrim sonrasinda diis kirikliklarina

ugradigi ve gerici riizgarin umutlarini kirdig: da bir gercektir.

3.2.1.4. Etkilendigi Sanat Akimi ve Ortam

Beethoven Bach’in ogullarinin, Mannheim okulunun ve Mozart'n insa ettigi bir
miizik birikiminin iginde yetisti. Bu yiizden ozellikle ilk yillarda “Viyana Okulu”
dedigimiz bu miiziksel mirasin eserlerini tasidi. Son donemde belli bir kopma egilimi
icinde olsa da biitiiniiyle bu etkiyi attigin1 sdyleyemeyiz. Bunlardan baska Avrupa'da

gelisen romantizm riizgar1 diisiince, edebiyat, felsefe ve miizik alaninda yanki buluyordu.
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Beethoven'in bir gidasi da bu akimdi (Viyana Klasikleri). Bunlara, sikinti iginde
gecen cocukluk yillarin1 ve yagami boyunca yakasini birakmayan saglik problemlerini de
kattigimizda sanatginin beslendigi kaynaklarin bir hayli fazla oldugunu goriiriiz.
Dolayisiyla Beethoven’den yalin, basit, anlasilir bir miizik dili beklemek yanlis olur.

Besteci bagindan itibaren bu karisik ruh halini eserlerinde yansitmistir.

Klasik oldugu donemde bile onun diger klasiklerden farkli yapisi, hemen kendini
gosterir. Haydn ile Mozart'in miiziklerinde bazen sasilacak derecede benzerlikler
bulabilirsiniz. Hangi eserin kime ait oldugunu anlamayabilirsiniz. Ancak Beethoven’in,
miiziksel kisiligi hemen kendini belli eder. Bu bakimdan Beethoven “nevi sahsina
miinhasir” birisidir. Bosuna miizigin filozofudur dememisler ona (Kaygisiz, 2009:193-
226).

Beethoven’in miizigi ii¢ doneme ayirarak incelenmektedir

1. Cirakhk Donemi (1795-1801): Arayislarla geger, kendini bulmaya calisir;

2. Ustalik Donemi (1801-1815): Kendini bulmus stilini oturtmustur;

3. Gelisme Doénemi (1815-1827): Yeni bir arayisa baslar. Kendini dalgalara

birakir.

[k donemde biiyiik soluklu eserler yazmadi, genellikle kiigiik bicimlerde yazdi. Bu
donemde bestecilikten ¢ok piyanistlik yanm1 ondedir. Heniiz bir dil olusturmamistir ve
kendinden dnceki bestecilerin izlerini tasimaktadir. Bu donem denemelerle ge¢mis, zaten o
yillarda Viyana'da saraydadir ve kendi halinden hi¢ memnun degildir. Bununla birlikte,
“pathetique (acili) Sonat” gibi eserlerde dramatik bir dil kendini belli eder. Firtina ve siir i¢

icedir.
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Ikinci dénem kisilik olarak da bagimsizhigmi ilan ettigi dénemdir. Krallara,
prenslere, soylulara boyun egmez. Fransiz Devrimi'nin etkisi bellidir, ulusal arayislar
vardir. “Egmont” ve “Coriolan” uvertiirleri, iinlii keman kongertosu, Fidelio Operasi,
ikiden sekize kadar yedi “senfoni”, bazi yayli c¢algilar dortlileri ile “Ayisig1”
“Appasionata” gibi piyano sonatlarin1i bu donemde yazar, besteci hem klasik hem de

romantik dgeleri birlikte isler.

Bazen piril piril bir dere gibi akar, bazen firtina olup tasar. Program miiziklerinde

de ayni1 seyi gorebiliriz.

Uvertiirleri toplumsal mesajlar igerir. “Egmont” ispanyol isgaline kars1 halki isyana
tesvik eden bir Hollandali kahramanin Oykiistidiir. Eser, kendisi gibi Hollanda asill
Goethe'ye aittir ve Ondan esinlenerek yazilmigtir. Bu donemde toplumsal ve siyasal
olaylar1 miizigine yansitir; 3. Senfoni (Eroika) Napolyon’a adanmigti. 5. (Kader), 7. ve 8.
senfoniler ritim ve ezgi bakimindan bir oynasma ve dans havasindadir. 4. ve 6. (“pastoral”)
senfonileri dogaya yonelir. Folk oOgeleri ile zenginlestirilmistir. Bunun gibi “Fidelio

Operast” bir kurtulus melodramu gibidir.

“Fidelio” operasinin 1805 yilinda yapilan ilk temsiline hi¢bir basari elde edilemedi.
Bunun nedeni Beethoven’da ki sahne bilgisinin yetersizligi idi. Ancak bu basarisizliga hig
onem vermeyen Beethoven, eser iizerinde 8 yil calisip gerekli degisiklikleri yapti ve

boylelikle basariya ulasti.

“Fidelio” operasi, Bati’da 18. yiizy1l sonlarinda goriilen bu tiir kurtulus operalarinin
dayandig1 politik ve sosyal ruha tamamen uygundur. Bu amagla yazilmis eserlerin ¢gogunda
kisisel ya da siyasal bir sugla zindana atilmis olan, entrika kurbami bir giinahsiz, tam
oldiirecegi anda kurtarilir. Boylelikle yine hak yerini bulur ve sevgi galip olur. Goriiliiyor
ki bu gesit operalarda 6zellikle zuliim, ask, feragat, 1zdirap, vefa, kurtulus gibi kavramlar

islenmistir.
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Sunu rahatlikla soyleyebiliriz; 2. donem Beethoven'n en firtinali donemini
yansitmasi bakimindan bestecinin kisiligini ortaya koymaktadir. Olduk¢a karmagik bir ruh
halidir bu. Gelgitlerle doludur. Higbir eseri bastan sona ayni sekilde gitmez. Siirprizlerle

beklenmedik ezgi, ritim ve armonik kalkismalarla kavgalarla ilerler .

Son dénemde bahsetmek biraz zor, ¢iinkii Beethoven 10 y1l boyunca neredeyse hic
eser yazmamisti. 1814’de Napolyon'un yenilgisiyle kutsal ittifakin yogun baskisi bu
doneme denk gelir. Bu donem genel olarak Avrupa'da bir geriye ¢ekilis, sinme ve donme
doénemidir. Kovusturmalar, tutuklamalar almis yiiriimiistii. Ustelik besteci de saglik olarak
koti durumdaydi. Bu donemde fiig, varyasyon, siiit gibi eski formlarin eserlere

serpistirildigini; ritim ve tempo kirikliklarinin arttigint gorilmistir.

Ve Nihayet 9. Senfoni; iste bastan itibaren yaptigi denemelerin zirvesi. Yogun

miicadelelerle gecen eser, son soziinii koral boliimde sdyler.

3.2.2. Franz Schubert (1797-1828)

Viyana yakinlarinda bir kasabada dogdu. Babasi 6gretmendi. 5 yasinda miizige
bagladi. 11 yasinda imparator sarayindaki ¢ocuk korosuna alindi. Sonra okul
orkestralarinda keman ¢aldi. Burada Salieri'den armoni dersleri alarak bilgisini ilerletti.
Ayni yillarda beste yapmaya basladi. 16 yasinda okul orkestrasinin bagkemancisi oldu.

Sonra koptu ve yasami siiresince hi¢ kimsenin boyundurugu altinda ¢aligsmadi.

Bu yiizden ekonomik yonden ¢ok sikinti ¢ekti. Verimli bir besteciydi. Cok ¢abuk
seviliyordu. Ve yazdigi eserleri bir daha diizeltme geregi duymuyordu. 20 yasina
geldiginde 6 Senfoni, yiizlerce sarki ve piyano eseri bestelemistir. Ancak yasaminda higbir

degisiklik olmadi.

Nota basim evleri ¢ok az para veriyordu. Ustelik eserleri es dost ¢evresi disinda
disarida seslendirilmiyordu. Bu da taninmamasina yol agmisti. Bir ara Rossini ile tanigma

olanagi olmustu. Ondan da esinlenerek opera yazmaya koyuldu. Ancak 6 kez
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sahnelendikten sonra bir daha oynanmadi. Ikizler adin1 verdigi opera, komik opera

tiirindendi. Eser elestirmenlerin hismina ugradi.

Ezgilerini hos bulmakla birlikte sahne teknigine gore hafif bulmuslardi. Kimileri
daha ileri giderek basit kOy insanin duygulariin bu derece ciddi bir sekilde islenmesinin
yanlis oldugunu soyliiyordu. Ikinci operasi, “Sihirli Harp”, aristokrat elestirmenlerce
begenilmedi. Miizik c¢evresinde kurulan kumpasi asmasi ¢ok giictii. Baskalarinin
siparislerine gore bestelemek diisiincesini higbir zaman benimsemedigi i¢in gelen

siparisleri de reddediyordu (Kaygisiz, 2009:193-226).

Bu da soylularin ve burjuva aristokratlarin arasmna girmesini engelliyordu.
Dolayistyla eserlerinin taninmamasma yol agiyordu. Bu duruma degil ama kurulan
kumpasa kiziyordu. Diinya bir sahneden farksiz herkese bir gorev bigilmis, onu oynamak
zorunda diyerek tepkisini ortaya koyuyordu. Kurulan sahnede kendisine bigilen rolii kabul
etmeyen, arkadaslarinin destegiyle yasamini siirdiirdiigii 31 yillik 6mriine; 9 Senfoni, 24
sonat, 15 dordiil, 7 uvertiir, dans, mars, impromptii, kantat, ilahi, 650 sarki olmak iizere irili

ufakli bine yakin eser sigdirdi.

Besteci yasadig siirece gerekli ilgiyi higbir zaman gérmedi. Goethe ve Schiller’in
siirlerini bestelemesine karsin onlar dinleme zahmetinde bile katlanmadilar. Bir giin
Goethe'nin “Der Erlkonig” adli siirini bestelenmis ve notasini saire gondermisti. Goethe
yliziine bile bakmadi. Bu sarkiy1 yillar sonra bir konserde tesadiifen dinledi. Daha dogrusu
siir kendisinin oldugu i¢in dikkatini ¢ekmisti. Sair olduk¢a duygulanmisti. Eser harikaydi.
Konser bitiminde, siirini bu denli giizel bir beste hale getiren o biiyiik ustay1 bulup tebrik
etmek icin kulise gitti. 2 y1l 6nce 61dii dediler.

Ama tamamlayamadan ya da tamamlamadan biraktigit 8. Senfoni (Bitmemis
Senfoni) onun basyapiti olmustu. Schubert onunla anilacakti. Oysa bestecinin miizige
kazandirdiklart o kadar ¢ok ki. Vasiyeti iizerine Beethoven’in yanina gomiildii. Yoksul

dogdu, yoksul yasadi, yoksullarin hastaligi ile 61dii. Ama zengin bir miras birakt1 Schubert.
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3.2.3. Felix Bartholdy Mendelssohn (1809-1847)

Ona 19 yiizyil Mozarth diyenler cogunluktadir. 10 yasinda beste yapmaya
baslamasi, 11 yasindayken piyano - keman sonati, piyano ve yayl sazlar i¢in trio, org igin
dort eser, bir kantat ve ti¢ perdelik opera (komik opera) yazabilmesi, bunun en giizel kaniti
olarak gosterilmektedir. Ayni kaniyr Schumann’da tasir. Mendelssohn 19. yiizyilin
Mozart’tydi. Donemin g¢eligkilerini en acik bir bigimde gormiis, onlar1 bagdastirmaya

calismis aydin bir sanat¢iydi (Pamir,1998:29-61).

3.2.4. Niccola Paganini (1782-1840)

Caginin en biiyiik keman ustasiydi. Keman sihirbazi deniyordu Paganini’ye. Cok
elestirilen bestecilerin basinda gelmektedir. “Soytari, hokkabaz, gosteris diiskiinii,
kumarbaz, albay, ahlaksiz, serseri, salon kemancisi, deha, usta, teknik ve melodik ¢ekiciligi
iist noktada birlestirirdi; sadece keman ¢aldi vb.” gibi sifatlar Paganini’ye sik¢a yakistirildi.

Aslinda tiimii de dogru.

Parasini son kurusuna kadar tiikettikten sonra evini ve kemanini satacak kadar
kumar diigkiinii, “Casino Paganini” kumarhanesine agacak kadar hasta kumarbaz. Bir yil
boyunca yoksullara, yoksul sanatcilara konserler diizenleyecek ve elindeki tiim

olanaklarini yoksullara ve hayirsever derneklere verecek kadar iyiliksever.

Calistigt her yerde bir goniil iliskisi sonucu kovulacak kadar ugkuru gevsek,
hovarda, konser sirasinda kopan keman teli degistirmek yerine duraksamadan geriye kalan
ti¢ telle eseri galacak kadar yetenekli, usta ve dogaglama cambazi. (Daha sonra bunu
aliskanlik haline getirip konserlerde ciirtik tel kulland1.) Zaman oldu serseri gibi dolasti,
zaman oldu krallar gibi yasadi, zaman oldu albay, riitbeli, miizisyen oldu (Kaygisiz,
2009:193-226).

Ozel yasamindaki tim zikzaklar ragmen Paganini; kemanin ses yogunlugunu

gelistirdi. Parlak ve cekici pasajlarda, ¢ift seslerle calabilme kolayligin1 buldu. Teknik
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gosterileriyle (gam-arpej-kadans) cekici ezgileri birlestirdi. Cesitli yay ve parmakla ¢alma
tekniklerini buldu. Boylece kemanda anlatimini zenginlestirdi. Paganini keman da bir

milattir.

3.2.5. Frederic Chopin (1810-1849)

Chopin denildiginde li¢ sey akla gelir. Piyano, duygu ve yurt sevgisi. Bu li¢ 6ge
Chopin’in miiziginde birlesir. Higbiri digerine bastirmadan ama tamamlayarak islenir.
Bestecinin miiziginde onu bazi yonleriyle Mozart’a benzetenler bulunmaktadir. Yetenegi,
iiretkenligi, verimliligi ve ¢ok gen¢ yasta 6lmesi iki sanat¢cinin ortak kaderini olusturur.
Mozart miizigin biitiin bigimlerinde eser verip higbirinde sivrilmemesine karsin Chopin
daha ¢ok piyano alaninda eser verdi ve piyano edebiyatinda sivrildi. Chopin Fransiz asilli

bir baba ile Polonya asill1 bir annenin ogluydu.

Varsova yakinlarinda dogdu. ilk piyano dersini annesinden aldi. 8 yasina geldiginde

“Polonez” besleyecek duruma gelmisti (Kaygisiz, 2009:193-226).

Bu bakimdan da Mozart’a benzetilir. 21 yasina geldiginde Rus birlikleri yeniden
Polonya topraklarina girdi. Zira kutsal ittifak 6yle kararlastirmigti. Halkta isgale kars:
kipirdanmalar basladi. Ozellikle gengler bagimsizlik igin girpiniyorlardi. Cok gegmeden
eline silah alan herkes Rus isgaline karsi direnise basladi. Chopin'in arkadaslari da
bagimsizlik hareketine katilmiglardi. Chopin konser i¢in yurt disina ¢ikmisti. Isgalin
oldugu 8 Eyliil 1831 giinii Viyana’daydi. Orada direnisi destekleyen iinlii “Ihtilal Etiidiinii”

yazdi ve yurduna donmek istedi.

Ancak arkadaglarinin telkini iizerine Varsova'ya donmedi. Paris'e yerlesti Chopin’in
hayati bundan sonra bambaska ¢izgide yiiriiyecektir. Vatan hasreti, isgal, bagimsizlik
savasi, arkadaslari, ailesi onu siirekli olarak mesgul edecek; kisaca 6zlem ve Ozgiirliik
tutkusu ile yanip tutusacaktir. Cok ge¢gmeden arkadaslarinin 6lim haberi, ailesinin kotii
durumu ile ilgili haberler gelmeye basladi. Bunlar Chopin’nin esin kaynagi oldu. Chopin

Paris'te tinlii sanatgilarla birlikte oldu.
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Victor Hugo, Baudelarie, Balzac gibi yazarlar, Kalkbrenner, Franz liszt,
Mendelssohn gibi miizisyenler ve de hayatinda 6zel bir yeri olacak George Sand bunlardan
birka¢iydi. Chopin’in bundan sonraki yasami ara sira konser i¢in disariya gitmek disinda
Paris'te siirdii. Burada “Polonez, mazurka, vals, etiit, sonat” bigiminde ¢ok sayida eser
yazdi. Chopin, Paris'te ¢cevresinde bulunan Aydmlarin da etkisi ile toplumsal sorunlarla da
ilgilendi. 1848 devrimin ardindan Avrupa'da yayilan ulusal bagimsizlik hareketlerini

destek amaciyla kurulan kampanyalara omuz verdi.

Polonyali sair arkadasi Mickiewicz, Italya'da géniilliilerden olusan bir Polonyali
alay kurdugunda en biiyiik destek yine Chopin’den geldi. Kurtulus umudu bestecinin en
biiyiikk arzusuydu. Son konserlerini Londra'da verdi. Burada Polonyali gogmenler igin
diizenlenen etkinliklerde gorev aldi, konserler verdi. Uzun siiredir hastaydi. Cok gegmeden
oldii (1849). istegi iizerine kalbi cikarilarak Polonya'ya génderildi. Zorunlu gé¢ nedeniyle

Paris'e gelirken beraberinde bir avu¢ Polonya topraga getirmisti.

Ancak vatan hasretini hi¢bir zaman bastiramamisti. Bu toprak biitiin eserlerinde
halk ezgileri isledi yine yetmedi. Polonyali aydinlarla, gogmenlerle dayanismasi da
yetmedi. Hatta goniillii alaya arka ¢ikmasi da yetmedi. Ona Fransiz aydinlarla evrensel
dayanigmasi da ondaki yurt sevgisini bastiramadi. Elestirmenlerin kii¢iik seylerle ugrasiyor

diye kii¢iimsemesi umurunda bile degildi. illa vatan diyordu.

Altin kafesteki kus misali. Kendi gérmedi, hi¢ olmazsa kalbi vatanin topraginda
yatmaliydi. Ge¢mis mutlu giinlerin anis1 kadar insana aci veren bir sey daha yoktur sozii
aslinda Chopin igin ¢ok yavan kalir. Onun acisi sadece ge¢misin mutlu giinleri degildi.
Yasanan mutsuzluktu. Chopin, piyano ve viyolonsel i¢in sonat 24, piyano etiidii, 19
noktiirn, 4 balat, 11 polonez, 24 preliid, 13 vals, 14 fantezi, 54 mazurka 17 polonya sarkisi
basta olmak lizere ¢ok sayida sarki, piyano, sonat ve kongertolar: ile miizik tarihinde gok

onemli bir yer edindi.
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3.2.7. Robert Schumann (1810-1856)

Besteci, piyanist, elestirmen ve miizik egitimcisi R.Schumann, 9 yasinda piyanoya
basladi. Edebiyatla daha c¢ok ilgileniyordu. Miizik ikinci plandaydi. Bunda babasinin
Kitapg1 olmasinin rolii biiyiiktii. 17 yasina geldiginde tiim Yunan ve Latin klasiklerini
okumus, bir kismini neredeyse ezberlemisti. Hukuk egitimi i¢inde Leipzig’e gonderilmisti.
Burada okulu yarida birakarak piyano derslerine devam etti. Ogretmeni Frederick Wieck

adinda biriydi.

Wieck ile tanigmasi onun yasam seyrini degistirdi (1830). Wieck’in kizi Clara
Schumann’in ilgisini g¢ekti ve inisli ¢ikisli 14 yillik bir ask seriiveni sonunda ancak
evlenebildi. Schumann bu yillarda yazdigi eserlerinin ¢ogunu sevgilisine adamisti.
Yazdiklarinin ¢ogu piyano eseri ve lied’lerdi. Sonra daha genis soluklu eserlere yoneldi:
Oda miizigi, senfoniler, senfonik siirler, opera ve“missa”lar besteledi (Kaygisiz, 2009:193-
226).

Piyanist esiyle birlikte sik sik Avrupa turnelerine ¢ikiyordu. Schumann 1848
devrimi sirasinda Dresden’deydi. Buradan kagarak Diisseldorf'a gitti. Diisseldorf'ta
orkestra sefligi denemesi basarisizlikla sonu¢lanmisti. Daha agikcast kurtlar tarafindan
yenildi. Sonraki yillar1 gesitli hastanelerde gecti denebilir. 1854 yilinda akil hastanesine
kapatildi.

Orada iki yil boyunca yalmizliga terk edildi ve 1856 yilinda ¢ildirarak oldii.
Oldiigiinde 46 yasindaydi. Ardindan yiizlerce eser birakmisti. 300 kadar lied, 4 Senfoni,
¢ok sayida kongerto, uvertiirler, 31 piyanolu dortlii, 70'in {izerinde esliksiz koro eseri, 20

dolayinda ikili ve Gi¢lii pek ¢ok piyano parcast, egitim pargalari, irili ufakh ytlizlerce eser.

Schumann Avrupa tarihinin en buhranli ve kargasa iginde bulundugu yillarda
(1815-1848) yasadi. Bu yiizden biitiin burjuva aydinlarinda, sanatgilarda goriilen karmasik
ruh hali onda da vardi. Korku, tedirginlik, gelecekle ilgili kusku ve karamsarlik. Bu

duygularin tiimii gesitli sekillerde eserlerine yansiyordu. Bu donemde yasayan sanatgilarin
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hastaliklarla bogusmasi ve pek cogunun ruh hastasi olmast ve gen¢ yasta 6lmesi tiim bu
kosullardan kaynaklanmaktadir. Her ne olursa olsun Schumann romantik miizigin en
onemli bestecilerinden biriydi. Bundan da 6te egitime yonelmesi gengler ve ¢ocuklara

yonelik eserler vermesi Schumann’in insanciliginin en biiylik gostergesidir.

3.2.8. Carl Maria von Weber (1786-1826)

Weber, Mozart't kendine 6rnek almis bir romantik bestecidir. Italyan etkisindeki
operaya, Alman elbisesi giydirerek ulusallastirmistir. Miizige, halk ezgileriyle dayali
sarkilar yazarak baslamisti. Sonraki yillarda piyano, oda orkestrasi i¢in eserler, kongertolar,
kilise miizikleri besteledi. Operalarin da Italyan yazi tarzini terk etti. Orkestranin salt
eslikei yapisim1 degistirdi. Boylece orkestra-sahne dengesini kurdu. Ayrica ezgilere
karakter ¢izdirerek anlatimi da destekleyerek gii¢clendirdi. Bu yoniiyle Berlioz’la Wagner’e
bir miras birakti. Romantik operay1 yaratan bu anlamda Weber’di (Kaygisiz, 2009:193-
226).

Bestecinin operaya getirdigi yeniliklerden biri de eski Alman sarkili oyunlarindan
yararlanmig olmasidir. Genellikle isciliginden ¢ok; ¢abasindan ve opera alaninda ki yeni

tarza yonelmesinden dvgii ile soz edilir.

Animsanacagi gibi Italyan operasi ses gosterisini andirtyordu. Aryalar, diio ve
triolarla (ikili ve ficliilerle) zengin olmasina karsin, Italyan operasinda solist-solistler
egemendi. Koro bile ikinci plandaydi. Orkestra ise sahneyi desteklemekten baska bir ise
yaramiyordu. Sadece basit bir eslik! Weber, hem sahnenin i¢ dengesini kurdu, hem de
orkestra ile sahneyi dengeli bir bi¢imde eserin islenmesinde kullandi1. Orkestradaki yeniligi

ise nefesli ¢algilara daha fazla goérev vermis olmasiyd.

Insan sesine en yakin olan nefesli calgilarin éne ¢ikmasi anlatimi giiglendirdi. Diger

yenilikler gelince soyle siralayabiliriz: Opera yazisinda,

a. Ritimleri halk motiflerinden yararlanarak zenginlestirdji,
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b. Konular ¢ogunlukla halk efsanelerinden aldi. Kahramanlar1 fantastik 6geler ile

isledi;

c. Uvertiirii operadan aldig1 motiflerle isledi ve boylece dinleyici operaya hazirlanmig
oldu. Bir tiir isitsel 1sinma diyebiliriz buna. Ikinci olarak opera uvertiirleri operaya

bagli, ama gerekirse bagimsiz ¢alinabilecek bir bi¢ime doniistii.

Weber klasik donemden romantik doneme gegis siirecinde yasamis bir besteci olmasina
karsin opera dili alaninda getirdigi yeniliklerle hem Alman ulusal operasini yaratti hem de
romantik donem operasini. Once Berlioz sonra Wagner’in gelistirdigi opera bigiminden
yola cikarak, romantik opera tiiriinii 6n plana ¢ikartt. Bu anlamda onlarin Onciisii

Weber’dir.

3.2.9. Franz Liszt (1811-1886)

Piyano miizigini gelistiren besteci Frederic Chopin’di. Ancak Liszt, Chopin’ne
kadar gelen ve Chopin ile en iist noktaya ¢ikan piyano teknigini daha da gelistirerek
piyanoyu orkestra gibi kullanmistir. Virtiioziteyi 6ne c¢ikarmasi, baska bestecilerin
eserlerini piyanoya uyarlamasi, Macar melodilerini giin 15181na ¢ikarip bir¢ogunu islemesi,
“Senfonik Siiri” yaratmasi, Macar Ulusal Akademisi ile ulusal miizige Onciiliik etmesi,
onun baglica yeniliklerindendir.”Piyano’nun atas1” olarak taninan Liszt, ayn1 zamanda

romantizmin son temsilcilerinden biri olarak da bilinir.

Bu yonii, piyano teknigini gelistirirken diger taraftan da, piyanonun olanaklarini
zorlayan bir yazinin ortaya ¢ikmasina da sebep olmustur ve Liszt’e yoneltilen elestirilerin
biri budur. Oysa besteci piyano igin olan diisiincelerini 1838 yillarinda su sekilde dile

getirmistir:

Calgilar icinde en yiice yeri kuskusuz piyano alir. 7 oktaviik boyutu,
100 miizisyenden kurulu bir orkestramin verdigini verir. Bir orkestra

gerceklestirmek olanaksizligr ortadan kaldirir. Pek c¢ok eseri kayip
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olmaktan kurtarir. Pek ¢ok ses ayrintisint; arpin kirtk akorlarin, nefesli
calgilarin uzun tutulan tonlarmi, kKesik sesleri, su ya da bu c¢algimin

tiretebilecegi tint inceliklerini verir.

Liszt i¢in soyle sOylenilebilir Ki; Schumann, Chopin ve Schubert gibi ¢ok anlasilir
bir dile sahip degildi ve eserlerinde biraz gii¢ anlagilir, karmagik, yogun ve ¢atismali bir
anlatim’a sahiptir. Orkestrasyonu tartisma gotiiriir. Kimilerine gore oldukeca ileri,
kimilerine gore dilini oturtamamis ve sanki piyano’yu orkestraya tasimis gibidir. Ama
orkestrada nefesli ¢algilarin daha 6n plana ¢ikmasini saglamasi ve orkestrayr etkin bir
sekilde kullanmasi, piyano yazilarinda ki kadar olmasa da, yinede belli bir 6l¢iide ilerleme
oldugunu ifade ediyordu (Kaygisiz, 2009:193-226).

Senfonik siir yaratti,

e Macar halk ezgileri ne giin 15181na ¢ikardz;

e Piyanoda teknigi gelistirerek piyanoyu orkestra gibi kullands;

e Egitimci olarak ¢ok sayida kitap yazd,

e Ulusal miizigin olusmasini sagladi;

e Bagka calgilar veya calgi ses topluluklari i¢in yazilan eserlere piyanoya uyarladi.

Beteci’nin Fransa da yasadigi doneme geldigimiz de ise; Fransiz inceligi ile miizigini
bigimlendirdi demek yanlis olmaz. Paris yillar1 Fransiz romantizminden etkilendigi
yillardir. Balzac, Heinne, Pictet gibi yazarlarin yaninda ve Saint-Simon gibi iitopik
sosyalistlerle i¢ igeliginin yani sira; kozmopolit bir yapi igerisinde, Fransiz aydinlarinin
bohem hayatlar1 ve salon adamligi, hatta ¢ilekeslik ve entelektiiellik gibi gesitli yasam

tarzlar ile birebir etkilesim i¢inde olmustur. Bu yasadigi, gordiigii ve inceledigi hayatlarin
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timi Liszt’i etkiledi. Bundan baska ¢ok 6nemli toplumsal olaylar yasadigi Avrupa'da Liszt
her olayda ayni tutumu benimsemedi. Zaman zaman devrimin yaninda yer alirken zaman
zaman kars1 devrimin safina gegti. 1848’de Avrupa ve Fransa’da ki is¢i devriminden sonra

tutum degistirdi.

Devrimden sonra 3. Napolyon'u destekledi. Cumhuriyetgi tutumu terk ederek, bundan
sonra krallara yanagmaya basladi. 1866'da Habsburg imparatorunun tag giyme toreni igin
mass (missa) besteledi. 1871 Paris komiiniine uzak durdu. 1875'te Macaristan ulusal
akademisini kurdu. Macar kralinin yaninda yer aldi. Ayni yillarda Roma kilisesine yakinlik

duymaya basladi. Cok sayida dinsel eserler yazdi. Ateistlikten dindarlhiga gecti.

3.2.10. Hector Berlioz (1803-1869)

H.Berlioz, miizik elestirmeni, yazar ve teorisyen yani ile 6ne ¢ikan bir Fransiz
bestecisidir. Orkestralama da Weber ve Lizst gibi ¢algilarin zenginliginden yararlanarak
yazmasl, bestecinin bir baska onemli 6zelligidir. Berlioz’da eserlerinde ¢agdaslar1 gibi
miizik dis1 etkileri 6zellikle edebiyati yansitmistir. Romantik bestecilerin karmasik ruh
yapisi Berlioz’da aci yoniiyle belirginlik kazandi. Bestecinin kimligini ortaya koyan
fantastik senfoninin alt basligi “Bir Sanat¢inin Yagsamindan Bolimler” adini tasiyordu.
Eserin karmakarisik bir yapisit vardi. Eser bastan sona 6¢ alma, 6zlem, yakaris, hayal
kirikligi ve yakinmalarla geger. Berlioz, orkestray1 genisleterek, efektler katarak bu
duygulart en iist noktaya ¢ikartir. Kendisini miizik devrimcisi olarak kabul eden Berlioz,
konu se¢iminde aynmi tutumu alamamustir. Eser, seyrettigi “Hamlet” oyunundan
esinlenmisti. Sevgili ise oyunda begendigi oyuncudur. Onunla da 5 yillik bir ugrastan sonra
evlenmisti. Ask, kin, nefret, afyon i¢me, korsan, Faust’la seytan, intihar eden sanatgi
sevgili, bestecinin fantezisinin ne kadar karamsarlik tagidigini géstermektedir. Sanirim
oyun, “Hamlet”'ten Ote yasananlari anlatiyordu. Zira o yillar her gin “Hamlet”

yasantyordu.

Berlioz’a getirilen elestiriler armonilerinde beceriksizlik, ezgi ve armonik
buluslarin ortlismemesi, yap1 bozuklugu, teknik agidan ¢ig oldugu, anlatimda bayagilik,

gosteriscilik ve duygularin denetlenmedigi seklindedir. Bunun tersini diisiinen olumlu
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karsitlar1 ise bestecinin opera yazmak amaciyla ¢alistigini ancak yazdig: eserlerde ki taskin
imgelerin sahne boyutunu astigini, bu ylizden “Le Dammation de Faust” (Faust'un
Lanetlenmesi) ile “Romeo ve Juliet”in oynanmasinin olanaksiz oldugunu, ondan sonra

“Fantastik Senfoni”yi yazdigini soylerler.

Berlioz, Fransiz geleneginin ¢ok Gtesinde, hatta tiim Avrupa'da denenmeyen bir
orkestra yazisi ortaya ¢ikarmistir. Ondan sonra orkestra yazilari yeni bir sekle girmistir. Bu
konuda her ne olursa olsun Berlioz, romantizmin tipik bir temsilcisiydi ve orkestray1
genisletti. Orkestralarinda tiim c¢algilar1 6zellikle de nefesleri iyi kulland1 ve efektlerle

zenginlestirdi.

3.2.11. Richard Wagner (1813-1883)

Almanya’nin Leipzig sehrinde dogan ve kiiglik yaslardan itibaren siir yazmaya
baglayan Wagner, 13 yasinda Odessa'y1 Latinceden Almancaya cevirmistir ve bu
yetenegiyle operalarinin da biitiin librettolarin1 neredeyse kendisi yazmistir. Shakespeare
dahil olmak tiizere birgok klasik, romantik ve ozellikle de antik Yunan trajedilerini
okumustur. Edebiyat disinda felsefe ile de yakindan ilgilenen Wagner, diizenli bir miizik
egitimi gormemis olmasina ragmen, zamaninin 6nemli bestecilerinden beslenerek 6zellikle
ilk yapitlarinda, devrimci besteci Beethoven’in tavrini, opera yaratislarin da ise Alman
romantiklerinden Weber’i, Italyan stilinden; Rossini ve Bellini’yi, Fransiz biiyiik opera
(grand opera) stil’i icin ise Meyerbeer ve Spontini’yi 6rnek almistir. ilk eserleri anlamsiz

nota yigini olsa da, iizerine ¢aligsarak armoni dersleri almistir (Kaygisiz, 2009:193-226).

20 yasinda ilk ciddi eseri olan “Periler’i, ardindan da” Ask Yasagi” adl
operalarint yazdi. Bu ilk yapitlari genclik yillarinin heyecanlarini yansitan canli ve atesli
eserlerdi. Wagner, o yillarda énce Alman operasini, ardindan Fransiz ve Italyan operalarint
asma ¢abasi i¢inde oldugunu gevresine soylityordu. Bu fikri’yle tiim sanatlar1 bir araya
getirerek yeni bir “karma sanat “ yaratmayi hedefledi.“Gesamtkunstwerk™ (biitlinliikli
sanat eseri) adi verdigi bu teori ,opera sanatinda devrim niteligin de gelismelere sahne
olmustur. Onun i¢in higbir sanat tek basina bir sey ifade etmemisti:. Opera da ezgiyi

ortadan kaldirdi. Ezgiler, “sonsuz ezgi” denilen ve sadece kahramani tanitan bir simgeye

53



doniistii. Boylece solist egemenligi kirild1 ve orkestrayi, solistten adeta 6¢ alircasina hatta
ezercesine kullandi. Tonalite duygusu kirildig1 igin eserler de ki biitinlik pek
anlasilamiyordu, yani sonugta kimsenin pek anlayamadig1 garip bir sanat ortaya ¢ikmisti.

(Kaygisiz, 2009:193-226).

lericilik nerede derseniz tek yanit1 var; gelenegi kiran her sey ileride devrimcidir.
Wagner, miizik’te bir milat olarak bilinir. Kendisinden sonra gelen pek ¢ok bestecinin
romantik miizigi stirdiirmesine karsin, Wagner romantik miizige noktayr koymustur. Tarih

olarak degil ancak akim olarak yeni bir miizik donemi baslamistir.

Bu yeni donem de, insan1 diglayan sadece miizik maddesi olarak miizik; insandan,
insana dair olan her seyden uzak, sadece ama sadece seslerle (bunlar miizik sesleri de
olmayabilir) entelektiiel diizeyde ugrasan bir miizik akimi olustu. Romantizm genel
tanimiyla duygularin agiklanmasi ise eger, bu yeni miizik akimi1 duygulara yer vermeyen

mekanik bir miizik akimiydi, laboratuar miizigi, miizik gibi miizik.

Wagner 1841 de soyle demistir; “Miizigin ifade ettigi sey sonsuz ve ideal olandir.
Herhangi bir kisinin tutkusundan, askindan, ozleminden soz etmez. Tutkunun, askin,
ozlemin kendisini anlatir. Bu anlatim, miizigin kendine o6zgii temel niteliklerinden
kaynaklanir ve her dile yabanci olan hi¢bir dille ifade edilmeyen sayisiz diisiinceyi ve

erdemleri icerir”.

Wagner’in bu diisiinceleri Schopenhauer’in felsefesinden kaynaklanmaktaydi.

Schopenhauer’e gore miizik higbir zaman dis diinyay1 anlatmaz. Sadece igsel 6z,
goriinimlerin kendine olan seyi, iradenin ta kendisini ifade eder. Bu nedenle miizik su ya
da bu sevinci, elemi, aciy1, 6fkeyi ya da tagkinligi ve neseyi ya da i¢ huzuru anlatamaz.
Yansitilan; sevincin, tasanin, acinin, 6fkenin ya da tagkinligin ve nesenin ya da i¢ huzurun
kendisidir. Miizik diinyanin 6ziinii dolaysiz olarak simgeler. Diinyanin 6zii irade ve

tasarimdir. Istem ve irade insan 6ziinde ki tiim heyecan, diirtii, kimildanis ve eylemlerdir.
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Ruh hallerini betimleyen miizik bu nedenle benzersizdir. Diger sanatlar gélgelerden soz

ederken, miizik 6ziin ger¢ek anlatimidir (Kaygisiz, 2009:193-226).

Wagner, buradan yola c¢ikarak 1872'de dramlarin miiziksel bir amaca hizmet
etmesini ister. Bundan da 6te, sahne olaylar1 soyut diisiinceyi somutlastirir. Baska bir
deyisle; miizik dis diinyanin ardindaki 6zii soyut olarak ifade ederken sahne bunu somutlar.
Bu nedenle Wagner biiylik dram dedigi “karma sanat”ta, tiyatro, resim, mimari ve
edebiyatla miizigi birlestirir. Miizik disindaki sanatlar anlatilmak istenileni somutlastirir.

Wagner’in tiim aksi iddiasina karsilik, diger sanatlar1 miizigin bir arac1 haline getirir.

Ya miizik; 0 da istek, irade ve igglidiiyii yansitir. Sonug olarak, her tiirlii gereg
Wagner’in iggiidiilerinin agiga ¢ikmasma ve bunun ¢arpict bir sekilde yansitilmasina
yaramaktadir. Wagner, konularin1 Alman Tanrilarinin mitolojik Sykiilerinden ve halk
oykiilerinden almisti. Bunlari oldugu gibi yansitmak yerine, o giiniin dinsel mistisizmi ile

biiyiiciiliikle, budizmle, felsefe, kotiimserlik ve cinsel kiskirtma ile bulayarak yansitti.

Boylece bir yandan ge¢mis donemin gercek diinyasinin {irliini olan &ykiileri
saptirirken Ote yandan yasadigi diinyanin gergeklerini de saptirmis oluyordu. Her sey
Wagner’in kisiliginde bozulup yeniden sekilleniyordu. Ama olaylar, olgular, nesneler,
zaman ve mekan disinda birlestirilerek, Wagner’in felsefesinin temel olan kotiimserlik
tizerine kurulmustu. Nedeni yasanan olaylardi. O, tiim c¢agdaslar1 gibi miicadele etmek
yerine kagisi se¢misti. Her seyi kotiimser dis diinyasina gore kurguladi. Uyumsuzlugu,
hirginligi, stk sik fikir degistirmesi, ahlaki ¢okiisii, insanlara giivenmemesi, hepsi bu
duygudan kaynaklaniyordu. Ancak Wagner’ de Ki, gercekten kagis; kabuguna gekilme,
bohem hayati degildi. Kendi sanatini, mitolojik hale getirmesi, biraz anarsist ve nihilist

bir direnmeyi ifade ediyordu.

Wagner’in operalar1 alisagelmis operalardan ¢ok uzundu. En kisasi 4-5 saat
stiriyordu. Birka¢ giin silirenleri de vardi. “Tanrilarin Sonu” birden fazla dramin
birlesiminden olusmustu. Sergilenisi bir gece, ii¢ giindiiz stiirmiistii. Yani tam iki giin.
Orkestralar sayica katlanmisti; 35 tane nefesli vardi, 8 de arp. Yine daha 6nceki operalarda

farkli olarak bakir nefeslilerin (sayis1 20’e yakindi). Tenor-bas partilerini solist ilizerine
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cikarmisti. Zengin efektler ilave etmisti. Ates, Su, firtina sahneye tasinmisti. Havada ugan
Tanrilar, dortnala kosan athilarla sahne adeta bir stadyuma doniistiiriilmiisti. Animsanacagi
gibi ik bale 6rneklerinde krallar gergek olsun diye, tabur tabur askerler ve siivari birlikleri
kullanilmis, mekan olarak da saraylar, koskler, golleri igererek genis alanlar se¢ilmistir.

Wagner neredeyse onlar1 da gegmisti.

Orkestralamada sahne-orkestra dengesini degistirmis, orkestrayr sahneyi ezecek
sekilde kullanmisti. Solistlerin ezgi agirlikli aryalar1 yerine, konusmaya dayali bir yazi
getirmisti. Alisilmis ezgiler yerine, “leitmotiv”’ denilen ve bu olaylarin gelisimi iginde
kahramanlari tanitan motifleri kullanma yoluna gitmisti. Ciimleler yok olmus; motifler
armoni kurallar1 fazla dikkate alinmadan, zaman zaman ist tiste oturtulmus; ezgi, armoni,

ton kirilmis bunlarin organik bilesimleri yok olmustu.

Peki, bunlarin tiimiinii icat eden Wagner’miydi? Siiphesiz hayir. Bu isin Onciileri

vardi. Ornegin;

Imge ve calgilama da Berlioz énciiydii (Fantastik Senfoni);

e Kisileri degisik yonler ile tanitmada Handel onciiydii;

e Ton kirilmalari, konturpuani kullanma, Schumann ve Liszt’le baglamusti;

e Kromatikler, Schumann’da vards;

e Opera-orkestra dengesini Weber degistirmisti.

Wagner’in “deha” oldugu kanisinda tiim miizik tarihgileri hemfikirdirler. Ancak
Schumann, Wagner’in armoni ve Kontrpuan yanlighgi yaptigini soyleyerek, hatta bir
elestirisinde “Zekas1 kadar ezgisi ve sezgisi de gelismis olsaydi, ylizyilin en biiyiik

bestecisi olurdu” demisti.
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Wagner tinlii  ‘leitmotiv ‘teknigini eserlerinde en iyi bigcimde kullanip, siirekli
olarak degistirerek karsimiza ¢ikarir. Eser gelistikge leitmotivierin degeri belirginlesir;
degisime ugrayarak, birleserek, ayrisarak ilerler. Bazen birden fazla olayin ve nesnenin
simgesi olabilir. Boylece yapmin dokusunu ‘leitmotivler’ olusturur. Dinleyici stirekli
olarak yinelenen bu motifler araciligiyla sahnedeki olaylarla, insanlarla ya da diistincelerle
bag kurar. Yani seyredilen boliimlerle ilgili anilar canlanir. Ancak yasamdan koparildigi,
sadece slirecin bir anin1 animsattigi igin, gergek diisiincenin igerigi, tasarimi, SONnucu
dislanmis oluyordu. ikincisi; olaylar, insanlar ve nesneler, duygu katilarak anlatilmak
yerine sembollerle anlatildig1 i¢in, kuru giiriiltii, satafattan 6te bir etki yaratmiyordu. Sok
etkisi, ya da Leyla Pamirin deyimi ile “saatli bomba” gibi, beklenmedik bir anda
patlayabiliyordu (Pamir.1998:29-61).

Wagner’in bu konudaki bulusu dahice olmasina karsin, igerikten yoksun oldugu
Schumann’in sdyledigi gibi “ezgiyi, sezgiyi, armoniyi, kontrpuani koparttigi” ya da
organik bir biitiinligii vardiramadigi i¢in gdz kamastirici olmaktan ileri gitmedi. Tam da
bu nokta Wagner’in miizigini belirliyor: Miizikli anlatimin ne olup olmadigi konusu; yani
ezgi, ritim, armoni ve bigim arasinda karsilikli iliski nasil olacagi; miizigin doku maddeleri
arasindaki iliski ya da miizikte anlatimin nasil olacagi. Miizikte ilerlemeyi, gelenegi

kirmak olarak gorenler giderek miizigi fizige indirgemeye basladilar.

Bunun karsisinda olanlarin bir kismi da miizigi, programa bagladilar. Sadece
bestecinin politik tutumuna, popiileritesine, halkin o anki seviyesine gore 6lgtiiler. Birinci
grupta yer alanlar miizigi insandan kopararak basli basina yiirliyen bir ses miithendisligine
indirgerken, ikinci grupta yer alanlar ise miizigi tek 6l¢iide, yani halka yakinlikla, politik
tutumla ve programla degerlendirdiler. Bu durum, siire¢ i¢inde miizigi entelektiiel diizeyde
ele alanlarca modernist akimlara doniistii. Halka yakin olma,” halk i¢in miizik” diyenlerce
de sanatsal ve estetik yonden zayiflatilarak folklara indirgendi. Birincisinde insan yoktu,

ikincisinde ise sanat ve estetik. 20. yiizyil miizigi bu temelde yiiridi.

Wagner'in, sanatini {istiin bir diizey olusturma yolunda goze aldigi olaganiistii
cabay1 gelistirdigi yillarda, kiiltiir hareketlerinin 6teki dallarinda oldugu gibi teknolojide de

elde edilen 6nemli sonuglar, uygarlik tarihi agisindan biiylik deger tasiyan paralel olaylar
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niteligindeydi. Wagner’in yeni romantik tiir anlayisina yoneldigi donem, zamanla daha da
gelismis sanat¢inin Sliimiinden 6 yil sonra da miizik sanatinda {igiincii bir yaratilis ¢aginin
baslamasina yol agmisti; bu ¢ag, o tarihe kadar alisilan bigimlere son veren bir donem olma

niteligini tasir (Pamir,1998:29-61).

Wagner yaraticiligr sanat¢inin oliimiiniin ii¢ yi1l oncesine kadar (1880) yerli ve
yabanci cevreleri yeterince etkilememis, kendisi ile yaratilis yoniinden yakinlik kurma
yolunda biiyiik ¢aba harcamis olan besteciler oldukga siirli bir kadro i¢inde sikisip kalma
durumuna diismislerdir. Bunun nedeni de, Wagner ¢agi bestecilerinden ¢ogunun barok
sanatinin ustalarini 17. ve 18. yiizyillar aras1 Viyana klasiklerini hatta ilk romantikleri taklit
etme hevesine kapilmis olmalar1 gercegine dayanmaktadir (Pamir,1998:29-61). Bestecinin
diger 6nemli operalar1 ise; Ugan Hollandali 1841, Tannhauser 1842-45;Lohengrin 1846-
48;Tristan ve Isolde 1857-59;Die Walkiire 1854; Siegfried 1856°dir.
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4. ROMANTIK DONEM OPERA SANATINDA DEVRIN FRANSIZ
BESTECILERI ve ESERLERI

4.1. Romantik Donem ve Opera Sanati

Miizik tarihinde 19. Yiizyil “Romantizm Cagidir”. Dogaldir ki, 100 yil1 kapsayan

uzun bir donemde romantik anlayis gelismis, degisim gostermis ve evrelere ayrilmistir.

Erken Romantizm (1800 — 1830)

Yiiksek Romantizm (1830 — 1850)

Geg Romantizm (1850 — 1890)

Hoffmann’in masalst 6gelerden oOriilmiis “Undine” operast (1816), miizikte
romantizmin ilk 6rneklerindendir. Weber’in Freischiitz’ii (1821) ilk biiyiik romantik yapit
olarak kabul edilir. Halk arasinda yiizyillardan beri anlatila gelen masallardan yararlanarak
ormanlarin gizemli renkleriyle bezenen bu operanin bas Kkarakterleri diisler ilkesinin

insanlaridir.

Erken romantizm, italyan hafif operasinin son ve en biiyiik temsilcisi Rossini’nin
“oyunsu” ve “yapay” operalariyla Avrupa’nin tamaminda, hatta Amerika’da kitlelere mal
olmustur. 1830 Temmuzun da baglayip,1848 yilin da Fransa da patlak veren ve isgilerin
onciiliigiinde baslayip hizla Avrupaya yayilan Ozgiirlik ve devrim hareketi politik
etkileriyle, Yiiksek Romantizm, olarak adlandirilan ikinci evreye de yon vermeye
baslamistir. Artik romantizmin merkezi Viyana degil, Paris’tir. Fransiz edebiyatinin Hugo
ve Dumas gibi iinlii romantik yazarlari yiikselis evresini derinden etkilemistir. Berlioz’un
Fantastik Senfoni’si (1830), miizikte bu evreyi temsil eden ilk bas yapittir. Paganini’nin
calg1 ustalifin1 inanilmaz bir pratige ulastirmasi, Lizst’in de ayn1 paralelde piyanoda galgi

ustaligini olaganiistii gelistirmesi gibi etkenlerin yani sira, Chopin’in biiyiileyen tinilari,
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Schumann’in siirsel miizigi ve diislinsel agirligi, Mendelssohn’un romantik klasisizmi, bu

evrenin temel taglaridir (Altar, 2000:23-45).

Ge¢ Romantik evre, 1848 Devrimi’nin duraklattigir kisa bir siliregten sora ivme
kazanmistir. Mendelssohn’un 1847°de, Chopin’in 1849°da, Schumann’in 1856’da
O0lmesinden sonra, yeni bir donem agan basyapitlar Liszt’in Senfonik Siirleri’dir.
Wagner’in Musikdram kavrayisi, Verdi’nin operalari, bu olgun dénemi yansitir. Sonrada
Franck, Bruckner ve Brahms’da kisiligini bulan yeni kusak gelmistir. Ge¢ romantik evre,
diisiinsel ve estetik acidan, Tarihgilik, Dogalcilik ve Ulusalcilik renklerini birbiri ardina

sergileyen dinamik bir ¢agdir.

Romantizm, eski Fransizcadaki ‘“romance” (siir yazma) sozcigiinden
kaynaklanmistir. 17. ve 18. ylizyll edebiyatinda masalsi, fantastik Ozellikleri dile
getiriyordu. Diislinsel planda romantizm, 6znellige, kisisellige, kisinin 6znel duyarliligina
dayanir.Joseph von Schelling’in” Ben” f{izerine denemesi, romantik akim boyunca hep
yinelenecek olan Ben kavramini, diisiincede ve sanatta odaklastirir. Ben nasil duyuyorsam
Oyledir! Duygularim bana boyle soyliiyor! Benim duygularim... ben, ben ve ben...

Romantizmin duygusal kavrayisini belirleyen iste budur: Ben’in, Benligin iginden gelen...

19.ytizy1l miizikte romantizm donemi, bi¢imsel biitiinliik ilkesini temsil eden ve
stirekli olarak yeni diisiinceler iireten 18.yiizy1l klasizmine yani akil ¢agina kars1 bir akim
olarak ortaya ¢ikmistir. Dramatik doruk noktalar1 temel alinarak iiretilmis miizigin yapisi,
romantizmde parcalanarak, eski miizikteki yigma kompozisyonun geri gelmesine yol
agmistir. Sonat formu paramparcga olarak yerini, giderek artan sayilarda ortaya ¢ikan, daha

az ciddi ve eskisi kadar sematik olmayan kaliplardan olusan sistemlere birakmustir.

Romantik donemde miizik Sadece orta sinifin tekelenine ge¢mistir. Orkestralarin,
satolarla saraylarin sOlen salonlarindan c¢ikip, orta smif tarafindan doldurulan konser
salonlarina ge¢mesi gibi, oda miizigi de soylularin salonlarindan ¢ikip, orta siifin caligma
odalarina kadar girmistir. Miizik eglencelerine, giderek daha biiyiik ilgi duymaya baglayan
kitleler, daha hafif, daha biitiin halinde olan, daha az karmasik miizik istemislerdir. Bu

talep, bir yandan, daha kisa, daha eglenceli, daha ¢esitli formlar1 gerektirirken, 6te yandan
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miizik yapitlariin ciddi miizik ve hafif miizik diye ikiye ayrilmasini getirmistir (Altar,
2000:23-45). Romantik donem denince; Fransa ve Fransiz romantizmi akla gelsede;Opera
reformunun meydana gelmesi ve gelismesinde Italya ve Almanya’nin da biiyiik etkileri

olmustur.

4.1.1. italya'da Opera

17. yiizyilda Monteverdi’den sonra italyan ciddi operasinin yerine, komik opera
stili kullanilmaya baslanmistir. Komik operalar bir yaniyla soylulari ve aristokrasiyi alaya
alarak ozgirliik¢iiliigi simgelerken, bir yandan da sarkicilarin ve kastratolarin elinde
cambazlik gosterisine déniismiistiir. Ozelikle Fransa’ya gittikten sonra Lully vasitasi ile 14.
Louis’yi eglendirme ve avutma aracina doniisen opera, A. Scarlatti (1660-1725) sayesinde
yeniden bir kimlik kazandi. Daha sonra Pergolesi, (1700-1736) sahneye gercek insanlari
ve cagdas sorunlar1 tasidigi eserlerinde olaylar1 sadece bir miizik dili ile anlattr.
Gioacchino Antonio Rossini (1792-1868) Gaetano Donizetti (1797-1848) ve Vincenzo
Bellini’ye (1801-1835) kadar Italyan opera’s1 yerinde saymisti. Bu ii¢ besteci sayesinde
“belcanto” (giizel sarki sdyleme) sanati yeniden canlandi (Altar, 2000:23-45).

Italyan kokenli olan operanin bir yiizyillik gerilemesinin nedenlerinden biri olarak,
Italya'daki kent devletlerinin ¢okmesi gosterilmektedir fakat bu cok da dogru degildir.
Ciinkii operanin bozulma nedenlerden biri, kent devletlerinde pes pese ag¢ilan onlarca
tiyatroda sergilenen ucuz, eglendirici ve solistlerle, hadim sarkicilarin (kastrato) ses
gosterilerine doniisen operalardi. Bu operalarda orkestralar kii¢lilmiis; eslikler ve sololar
dogaglamalarla, siislemelerle gosteriye doniismiistii. Ayn1 dénemde ortaya ¢ikan komik
operalarsa, operada soylularla, aristokrasiyle dalga gegmeler, kiigtimsemeler, hicivlerle
olumlu bir katki saglarken, miizikal agidan hafifliklerle doluydu. Avrupa soylulari, bu tarzi
kendilerine uyarlayarak kozmopolit, bigimci bir saray eglencesine gevirdiler. Agikga
soylemek gerekirse, opera, Gluck’a kadar gecen siirede genel olarak ucuz ve saraylarda

soylularin konu edildigi gosterilerden ileri gidemedi.

Kent devletlerinin ¢dkmesi bagimsiz sanat¢ilarin 6zgilirce calismalarini ortadan

kaldirdi. Bu da diinyevi, insani &geler tagiyan “opera buffa”nin (komik opera) sadece
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saraylarin eline gegmesine neden oldu. Bu yoniiyle burjuva operanin demokratik karakter

kazanmasini geciktirdi.

Italyan operasinin gerilemesinin bir baska nedeni, ticaret ve sanayinin kalbinin 17.
yiizyillda Bati Avrupa'da bulunmasiydi. Atlantik kiyilar1 ve bazi1 Fransiz kentleri canlilik
tastyordu. Akdeniz giderek dnemi yitirmisti. O nedenle sanatgilar da bagimsizlastik¢a bu
tiir kentlere kaymislardi. Soylu saraylari ile kent tiyatrolari, miizigin merkezi oldugundan
giiclii olan Fransa, Ingiltere, Avusturya hiikiimdarlari ile Orta Avrupa bagimsiz prenslikleri
sanat merkezi olmaya baslamist1. Italyan kentleri insiyatifi kaybetmisti. Bu durum 1796'ya
kadar siirdii. Napolyon seferleri italya'da ulusal bilincin olusmasinda &nemli bir etken oldu.
Rossini'nin babasmin da iginde bulundugu bagimsizlik taraftarlar1 isgale karsi direnise
gecti. Bellini, Rossini, Donizetti gibi italyan bestecileri bu ulusal bagimsizlik kiiltiiriiniin

icinde biiyiidiiler.

Rossini, (1790-1868) Mozart ¢izgisinde giden bir besteciydi. Opera buffa’da
basariliydi. Ancak dmriiniin ilk yarisinda eserlerini verdi. Son 30 kdisiir yilda birkag kilise
eseri disinda neredeyse hi¢ yazmamasina ragmen, besteci tiim hayat1 boyunca 40 kadar
opera yazdi. “Sevil Berberi” disinda diger eserleri pek tutmadi. Operalarinda dramatik
Ogelerden cok ses 6gelerine dnem verdi. Sevimli, cana yakin ezgilerle birlikte ¢algilama da
ki ustaligy, isciligi ile Italyanlarin Mozart'yd1 ve uvertiirleri operalarmdan daha ¢ok 6n

plandaydi.

Bellini ise, (1801-1835) sicak, igten ve insancil ezgileriyle tinlendi. O kadar ki
“operanin Chopin’i denilmisti ona. Ezgilerindeki basarisini, armoni ve orkestra yazisinda

gostermedigi belirtilir.

Donizetti (1797-1848) sahne teknigini dikkate almadan yazdigi ig¢in Bellini ve
Rossini kadar giiclii degildi. Ancak komik operadan ayr1 olarak, trajik konulara yonelmesi

ile kendinden soz ettirdi.
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Bu ii¢ besteci i¢cinde en énemlisi siiphesiz Rossini’ydi. Rossini ile birlikte bir devir
daha kapandi; Hadim sarkicilar. Kastrato denilen erkek hadim sarkicilar, soprano ve alto
kadin seslerini séylemekteydiler. Caffarelli ve Farinelli bunlarin en {inlii olanlariydi.
Opera, oratoryo ya da diger vokal miizikler yazilirken bu sarkicilarin ses renkleri dikkate

aliirdi.

O yillarda yazilan eserlerin partisyonlar1 (notalar1) ile kastrato iizerine yazilan
yazilardan anlagildig1 iizere, temiz ses ¢ikardiklari, siislemeleri olaganiistii g¢eviklikle
seslendirdikleri ve ses smirlarinin kadin sarkicilardan daha genis oldugu belirtilir. ilhan
Mimaroglu’un yazdiklarina bakilirsa Rossini, kastrato devrinin kapanmasindan rahatsizlik
duymaktaydi. Zira “bel canto” (giizel sarki) yazi teknigi bu hadim sarkicilarin ses
ozellikleri gozetilerek gelistirilmisti. (Parlak, temiz, genis ve gosterisli sesler igin)
Besteciler bu ozellikleri dikkate alarak kastratolarin dogaglama yapmasina, gosterise

ka¢malarina da imkan taniyordu.

Bir anlamda kastrato devrinin kapanmasi operada gerc¢eklik akimi dogusuna neden

olmustur. Opera yeni donemde dogal temelleri tizerine oturacaktir (Altar, 2000:23-45).

4.1.1.1. Giuseppe Verdi (1813-1901) ve Operada Gerg¢ekgilik

Verdi dogdugunda Italya Napolyon'un isgali altindaydi. Cok gegmeden Rusya ve
Avusturya birliklerinin isgali basladi. Intikam icin ¢ocuk, kadin demeden &niine geleni
oldiiren yeni iggalcilerden Verdi ve annesi kilisenin gizli bir bolimiine siginarak kil pay1
kurtulmustu. 7 yasinda miizik egitimi aldi. 10 yasinda Kilisede org calmaya basladi. Milano
Konservatuart smavina girdi, kazanamadi. Egitimini “Scala Operasi”’ndan Lavigno’dan
ders alarak siirdiirdii. Ilk operasmi 1839°da yazdi. “Oberto” adini tasiyordu. Aymi yil
“Scala” miidiiri tarafindan komik opera yazmasi istendi. Ancak Verdi pek istemiyordu,
sonra zoraki de olsa yazdigi eser begenilmedi. Verdi, 0 sirada esi ve iki gocugunu
kaybetmisti. 1842'de tiyatro midiirliniin verdigi bir dyki ile yeniden opera yazmaya
basladi. Oykii Babil Krali Nabukadnezar’m kélelestirdigi Yahudileri konu edilmisti. Konu

o giinkii italya'nin durumuna uyuyordu.
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Bu yiizden “Nabucco”yu bir bagimsizlik savasi ruhuyla besledi. Operanin “Esirler

Korosu” ezgisi ayn1 giinden baslayarak tiim italyanlarin dilinden diismez oldu.

Operadaki isyan havasi sezilmisti.Ardindan on kadar opera besteledi.
Avusturyalilar Verdi’nin miiziginin Italyanlar1 isyana tesvik ettigini diisiinerek engel
olmaya calistilar. Bir kusuru daha vardi bestecinin 1848 Devrimi’nde Avusturyalilara karsi
miicadele etmisti. Ancak Verdi’nin iilke disina tasan {inii, onun tutuklanmasini
zorlastirtyordu. Avusturya polisi ile Roma Kilisesi 1840'lardan baslayarak koyu bir sansiir
uyguluyordu. Buna gore; oyunlarda Kimi sozciikler, ciimleler gegmeyecekti. Halk operay1
alkiglamayacakti. Tersine hareket edenler hapis cezasina mahkim edilecekti. Buna ragmen
sansiirden gegen operalar birer bahane bularak yasaklaniyordu (Altar, 2000:23-45).

Verdi'nin “La Maledizione” adli eseri her tiirlii ahlak kurallarini ¢igniyor diye
yasaklanan eserlerden biriydi. Bunun iizerine, eseri biraz diizelterek “Rigoletto” adiyla
1861'de ancak oynatabildi. Verdi’nin bu donemde besteledi “II trovatore”, “La traviata”
(Kamelyali Kadin) gibi eserler dramatik 6geler tasiyordu; aci, 6fke, bagimsizlik istegi
vurgulaniyordu. Ornegin “II trovatore konusunu zorbaliga karsi miicadeleyi anlatan eski
bir dykiiden almisti. Verdi son donem eserlerini yazdiginda parlamento iiyesiydi. “Aida”,
“Otello”, “Falstaff’gibi eserler onun son iiriinleri oldu. “Aida”, Misir Hidivi Ismail

Pasa'nin 1smarlamasi iizerine yazilmisti (1871).

Falstaff, sicak kasaba insanini; “Otello” ise, tarihsel bir 6ykiyii (Shakespeare’den)
anlatiyordu. Verdi son iki eserinde 6liimsiiz ezgiler yaratmisti. Siirleri de dyleydi. Yasama
gozlerini yumdugunda yirmiden fazla opera basta olmak {izere, yayl sazlar i¢in kuvartet ve

cesitli sarkilar birakmusti.

Verdi’nin kalbi insan sevgisi, yurt sevgisi ile doluydu. Bir giin, kendisinin yasam
Oykiisiinii yazan bir Italyan yazarinmn, “en begendiginiz eseriniz hangisidir?” sorusu
tizerine algak goniilli bir sekilde su yaniti verir: Milano'da yoksul miizikgiler igin
yaptirdigim yurt en fazla begendigim eserdir.” Verdi siirekli halkla i¢ ige yasadi. Halkla
dogrudan bag kurdu (Say, 2003:332-362).
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Verdi’nin Devrimin miizik ustasi olarak iin yapmasi gayet dogal karsilanmalidir ki;
eserlerindeki ulusalci ve bagimsizliktan yana olan 6zgiir tavr ile,eserlerinin konularini
bizzat kendi se¢mis ve yazistir.Operanin siirsel sézlerini miizigin yardimcisi olarak

gormiis, orkestrayi ise biiylik bir eslik¢i konumunda degerlendirmistir.

Ezgileri halk tarafindan hemen akilda tutulabilecek kadar sicak, canli, insani ve
sevimliydir.Verdi eserlerini halki gozeterek yazmustir.Eserlerinin  yapisi  saglam,
orkestrasyonu genis ve is¢iligi kusursuzdur. Besteci halki goézettigi kadar sarkiciyi,
calgiciy1 da rahatlatan bir yazi stili de gelistirmistir ve Ozellikle solistlerin,koronun ve
orkestranin dengesine verdigi dnem nedeniyle ,besteciyi romantik donemin ileri ¢aginda

yani ge¢ romantik donemde konumlandirmak dogru olacaktir.

Verdinin eserlerinde yansitmaya g¢alistigi duygu; miizikte diisiince dolu,inandirici

ve gercek insan tasfirlerini aktarabilmekti.

Eserlerinin daha ilk girisinde darbeyi vuruyordu. Ilk Ezgi kulaklardan
silinmeyecek derece gilizel olurdu. Verdi, ne oyunda ne de miizikte kendini aldatmada.

Onun yasaminda gercek olmayan higbir sey yoktu.

4.1.2. Almanya'da Romantik Opera

Almanya'da romantik-komik opera (Spieloper,97) alaninda eser vermis olan
Rodolphe Kreutser,Albert Lortzing, Otto Nicolai ve von Flotow gibi bestecilerin operalari
miizik sanatinda basl bagina bir donemin meydana gelmesini sagladi. Bu donemin 6zelligi
yukarida adlar1 gegen dort besteci ile ilgili yaratma tiiriiniin sinirlarini agamamis olmasidir.
Bununla birlikte Richard Wagner’i etkilemis olan bu donemin bestecileri, romantik soyut
miizigin Mendelsshon, Schumann ve Chopin gibi yaraticilarin arasinda yer almis olan bazi

bestecileri opera alaninda da etkilemislerdir.

Gergekten de Almanya'daki romantik- komik opera doneminde kismen paralel

olarak eser vermis bulunan bu besteciler, Opera alaninda varlik géstermeye ¢aba gostermis
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ve uluslararasi planda taninmislardir. Romantik ekoliin tiirlii eser vermis bestecileri
arasinda yer alan bu miizisyenlerden 20 Eyliil 1832’de Bohemya'da Kohowitz’de dogmus
1 Nisan 1915'te Stuttgart’ta 6lmiis olan Johan Joseph Albert, “Anna von Landkorn”
(1858), “Konig Enzio” (Kral Enzio,1862), “Astorga” (1866), “Ekkard” (1878) “Die
Almohaden” (1890) adli operalar1 yazdi. Bunlar arasinda “Astorga” zamanin opera

repertuarinda da yer almis ve sik sik oynamaistir.

Bu donemin bestecilerinden olup 28 Agustos 1829'da Meissen civarindaki
Forsthaus Gold’da dogan, 20 Kasim 1909'da Berlin'de 6len Albert Herman Dietrich uzun
yillar Robert Schumann’a 6grenci oldu ve 1890 yilinda Berlin Sanatlar Akademisi
tiyeligine se¢ildi. Bestecinin ti¢ perdelik “Robin Hood” operasi 1879 yilinda Frankfurt'ta,
“Sonntagskind” (pazar ¢ocugu) operast da 1886'da Bremen’de biiyiik basariyla oynandi.
Ayni dénemin taninmis bir baska bestecisi de Karl Ludving Amand Mangold’dur. 8 Ekim
1813°te Darmstadt’da dogan 5 agustos 1889°da Allagau’a yakin Obersdorf’ta 6len besteci,
miizik egitimini 1836-1839 yillar1 arasinda Fransa'da tamamladi. Karl Mangold, “Das
Kohlermadchen”, “Tanhausser”, “Gudrun”,”Dornréschen” operalarini yazdi. Yukarida

adlar1 gegen sanatgilar arasinda 6nemli yer almis bir besteci de Franz von Hostein’dir.

16 Subat 1826'da Braunschweing’da dogan, 22 Mayis 1878’de Leibzig’de 6len F.
Von Holstein, asker olarak yetismis ve heniiz tegmenken 1845'te yazdigi “Zwei Nachte in
Venedik” (Venedik’te Tki Gece) adli kiigiik bir opera ile miizik gevrelerinin yakin ilgisini
kazanmisti. Waverley adi ile yazmis oldugu bir operay: inceleyen zamanin tinlii miizikgisi
Moritz Hauptmann, von Holstein’i bestecilige tesvik etmisti; 1853 yilinda askerlikten
ayrilan Holstein, Leipzig’e giderek Hauptmann’in yaninda kompozisyon o6grendi. 53
yasinda 6len von Holstein, librettolarin1 da kendisi yazarak, “Der Heidesschlacht” (1868),
Die Erde von Morley”(1872), “Die Hochlander (1876) adli ii¢ opera meydana getirdi.
Bugilin tamamen unutulmus olan bu eserler zamaninda sanat¢inin genis cevrelerde

taninmasina yol agmisti.
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4.1.2.1. Almanya’da Richard Wagner ve Miizik Sanatinda Yeni Romantik Tiir

Miizik sanatinda oldugu kadar siirde de olaganiistli diizeye ulagmis olan Richard
Wagner, operalarinin hepsinin manzum librettolarini kendisi yazmis ve 19. yiizyilin ikinci
yarisin1 tek basma egemenligi altina almisti. Opera sanatinin 6z vatam olan Italya'da,
biiyiikk besteci Giuseppe Verdi'nin (1813-1901), Wagner yaratilislarina karsi tek basina
denge saglamasi, 19. yiizyil sonlarina dogru miizikli-dram sanatinin, donemi karakterize
eden genel bir tiir olmaktan ¢ok ,sirf Wagner ile Verdi'nin yaratma esprilerine bagh kisisel
stiller halinde gelisip olgunlasmasini gerektirmisti. 22 Mayis 1813 de Leipzig’de dogan ve
13 Subat 1883'te Venedik’te 6len Wagner, miizik sanatina karsi ¢cocukluk ¢aglarinda biiyiik

bir ilgi duyamamis ve daha ¢ok siirle ugrasmisti.

Bununla birlikte, donemin sanatin1 genis olgiide etkilemis olan iki biiyiik besteci,
zamanla Wagner’i miizikal yaratisa yoneltmis ve Wagner dehasinin, miizik sanati lehinde
degerlendirmesinde biiyiik rol oynamistir. Bu sanat¢ilardan biri Ludwing van Beethoven
oteki de Carl Maria von Weber’di. Gergekten de Richard Wagner once Weber’in
“Freischiitz” operasinin, sonra da Beethoven senfonilerinin ve “Egmont” miiziginin etkisi
altinda kaldiktan sonra miizisyen, hatta besteci olmaya karar verdi. 1833 yilda bir senfoni
ve bir uvertiir yazarak kendini tanitmaya baslamis olan Wagner’in, 1834 yilinda
Magdeburg Tiyatrosu’nun miizik direktorliigiine atanmasi, 2 yil sonra, Shakespeare'in bir
eserinden etkilenerek yazdigi “Liebesverbot” adli ilk operayi, yine aym tiyatroda kendi
yonetimi altinda sahneye koymasina olanak verdi. Bu tarihlerden sonra Wagner’in

calismalar1 biisbiitiin tiyatroya yonelttigi goriiliir.

Konigsberg Sehir Tiyatrosu'nda ¢ok kisa siiren bir calisma sonunda, iki yil siireyle
orkestra sefligi yapan Wagner, 6teden beri kafasinda gelistirdigi dnemli bir sanat planinin

gerceklesmesine yonelmisti ki bu tasar1 “Rienzi” operasiyla ile ilgili projeydi.

Wagner, Dresden’e yerlestikten sonra baslayan yepyeni bir ¢alisma siireci iginde,
opera alaninda devrim yapacak bir savasi goze aldi ve kendince tasarladigi yeni
uygulamaya basladi. Bundan dolay1 1845 yilinda sahneye konulan “Tannhausser” operasi,

genis bir anlagsmazlik ve direnme yaratmis, “Lohengrin” operast ise (1848) higbir
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tiyatronun programina alinmamisti. 1849 yilinda Dresden’de patlak veren ihtilale adinin da
karigmas1 yliziinden hiikiimetce tutuklanmasina karar verilen Wagner’in Drensden’den
Zirih’e kacarken birka¢ giin Weimar'da gizlice Liszt’e konuk olmasi gen¢ sanat¢inin
yaratma giiclinii daha 6nemli planlara yoneltmesine yol agt1 ve bu durum her iki sanat¢inin
birlikte tasarladiklar1 “biiyiik opera” reformunun bir an énce meydana gelmesini sagladi.
Nitekim 1850 yilinda Franz Liszt'in yonetimi altinda Weimar'da ilk olarak oynanan
“Lohengrin” operasi, bu sanat schrine unutulmasi olanaksiz anlar yasatmis oldu. Hatta bu
tarihten itibaren Franz Liszt’in Wagner sanatin1 agiklama yolunda kaleme aldigi yorumlar
ve elestiriler Almanya'da Weimar’in Wagner sanatina 6zgii reform hareketlerinin merkezi

haline gelmesine yol agt1 (Say, 2003:332-362).

Wagner’in kendi sanatinin, 0 zamana kadar gelen opera formundan kesin
degisikliklerle ayrilmis olmas1 ilk olarak, 1859 yilinda besteledigi “Tristan ve Isolde”
operasinda agikca goriiliir. Biiylik sanatginin bu eseri daha dnceki eserlerinden biisbiitiin
ayr1 bir teknikle meydana getirilmistir. Ornegin, “Tannhauser” ve “Lohengrin”operalarmin
Weber etkisiyle yazilmis olmalarina karsilik, “Tristan ve Isolde” operasinda arka arkaya

stralanmis bagimsiz pargalar yerine ilk olarak siirekli melodi teknigi uygulanmistir.

Boylelikle Wagner, ses ile soziin bir arada dokunmasi ile elde edilen anlatimi,
eserin basindan sonuna kadar her an degisen tek melodi c¢izgisi haline getirmistir.
Wagner’in “sonsuz ya da siirekli melodi” diye adlandirdigi bu tek ¢izgi halinde akis,
geleneksel operadaki aryalarin ya da paralel ses ¢izgileri halinde akip giden ikili veya 6teki
ses birliklerinin yerini alirken, bu siirekli melodinin tematik agirligi, 6zellikle orkestraya
aktarilmistir. Orkestra esliginde, ayn1 melodilerden elde edilmis olarak sahnede okunan
stirekli melodiye, Wagner ayni zamanda konusma melodisi adin1 da vermistir. Wagner’e
0zgl opera teknigi ile baslayan bu siirekli konusma melodisini, derin anlam tasiyan ve

zengin bir orkestra esliginde okunan regitatife benzetmek de miimkiindiir.

Ote yandan Wagner bu cesit operalari, karakteristik bir biitiin olarak
degerlendirebilmek icin, Weber’in ve Loewe’nin yapmis olduklart gibi “Leitmotiv”
denilen hatirlatict motiflerle gliglendirilmistir. Bir kisiyi, bir olayr ya da psikolojik bir ani

dinleyiciye hatirlatmak, dramatik aksiyonu biisbiitiin arttiran bu tiir Leitomotiv’ler Wagner
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sanatina gercek anlamda bir 6zellik saglamaktadir. Wagner, opera sanatina getirdigi
yenilikte disiincelerinin kesinligini 1srarla savunmus olmakla birlikte, arada bir gelenege
yonelmekten de kendini alamadi. Gergekten de sanatci ileri yaslarda yazdigr bazi
operalarda arya ya da ses birligi tiiriinden kii¢iik ¢aptaki bagimsiz melodilere yine de yer
vererek “Niirnbergli Usta Sarkicilar” adli operasmin diinyaca tanmmus “Odiil Sarkis1” ile

“Ses Beslisi’ni ve “Walkiire” operasindaki “Agk Sarkisi”n1 boylece meydana getirdi.

4.1.3. Fransa’da Romantik-Opera

4.1.4. Fransa’da Opera Sanatinin Gelisimi

Fransa'da miizikli dram sanati ¢abucak gelismis ve kisa zamanda ulusal bir opera
olma yolunda koklesmisti. Bu iilkede miizikli sahne sanatina baslangi¢ olan ilk hareket,
Kardinal Mazari’nin 1645°de italya’dan davet ettigi bir opera grubunun saray ¢evresinde
verdigi temsillerle meydana geldi. Fransa'ya davetli olarak gelen bu ilk Italyan opera tiirii
Napoli’li besteci Luigi Rossi'nin “Orfeo” operasi ile biiyiik basar1 elde etti. O tarihlerde
Roma'da Kardinal Barberi’nin Saray miizisyenligi gorevini yiiriitmekte olan Luigi
Rossi’nin bu 6nemli eseri, Fransa Sarayi’nda ilk olarak 1647’de oynandi. Sirf bu eserin
oynanmasiyla, Fransa'da ulusal Opera yazma yolunda ilk hareket baglamis ve bunun
sonucu olarak Kraliyet Miizik Akademisi adin1 tasiyan ilk ulusal kurulus meydana gelmis
oldu. Bugiin Ulusal Miizik Akademisi adiyla anilan bu operanin, kralin rahip Perrin’e
verdigi uyar1 sonucunda yapilan agilis torenin de oynanan ilk ulusal opera, besteci Robert
Cambert’in yazdig1 “Pomone” adli eserdir (Altar, 2000:23-45).

Fransa'da ulusal operanin yolunu agan besteciler de, Italyanlarin tersine olarak
goriilen ilk 6zellik, her seyden 6nce metni ve edebi okuyus tarzini 6n planda tutan bir sanat
anlayigina yonelmek olmustur. Bu anlayisi gerceklestiren besteciler ise Lully, Rameau ve
Gretry gibi miizik tarihinde iin yapmus kisilerdir. Bunlardan Lully ve Rameau, biiyiik
Fransiz operasinin kuruculari, Gretry ise Fransiz ulusal komik operasinin tamamlayicisi

olarak taninmustir.
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Fransa'da 18. yiizy1l opera ¢abalarinin en basinda gdze carpan Italyan bestecisi
Antonio Maria Gasparo Sacchini (1730-1786), aslinda italyan operasmin yenileyicisi olan
Alman bestecisi Gluck’un reformlarmin uygulayicisidir. Hatta Fransa'da 70 yila yaklasan
bir donem iginde opera sanatin1 etkileyen yabanci kaynaklara bagli sanatgilardan Antonio
Salieri (1750-1825) Johan Christoph Vogel (1756-1788), Luigi Cherubini (1760-1842),
Gaspare Spontini (1774-1851), Niccola Isouard (1773-1818), Giacomo Meyerbeer (1791-
1864), Gioacchino Rossini (1792-1868) ve Gaetano Donizetti (1797-1848) gibi opera
bestecilerinin hepsinin de Gluck’tan gelen reform anlayisinin Fransiz operasinda cesitli
yonlerden uygulayicilar1 olarak nitelenmeleri gerekir. Bunlarin arasina Etienne Nicolas
Mehul (1763-1817), Charles Simon Catel (1773-1830) ve Jean Frangois Le Sueur (1760-
1834) gibi Gluck’¢u Fransiz bestecilerin de katilmalari zorunlu olduguna gére, 19. yiizyil
Fransiz opera reformunun 18. yiizyildan beri olduk¢a giiclii bir temel {izerine oturtulmus

oldugu kendiliginden anlasilir.

19. Yiizyll Fransiz operasini baslangigta genis Olciide etkileyen yabanct
bestecilerden uluslararasi tine ulagsmis olanlarin Fransa'daki eylemlerinin ana hatlar1 ile
aciklanmasma gelince: Bu bestecilerin en basinda siiphesiz Luigi Cherrubini’nin ele
alinmas1 gerekir. 1760 yilimin Eyliil ayinda Floransa da dogup 15 Eyliil'de yine Floransa
da vaftiz edilen ve 15 Mart 1842’de Paris’te 6len Maria Luigi Zenebio Carlo Salvotorelu
Cherubini, once italya ve Ingiltere igin Napoli tiiriinde operalar yazmis ve heniiz 28
yasindayken (1788’de), o tarihlerde biitiin opera bestecilerinin ideal bir sanat merkezi
olarak tanmidiklar1 Paris'e yerlesmistir. Gluck’tan esinlendigi opera anlayisiyla Fransiz
bestecilerini etkilemis olan Cherubini’nin Paris'te yazdig1 eserler arasinda en onemlileri
“Medee” (1797) ve “Les Deux Journees” (O iki Giin) adli operalardi. Cherubini’nin bu
eserleri 18. ve 19. yiizyillarda miizik elestirmenleri tarafindan ileri diizeyde bir yenilik
olarak nitelendirilmis ve ulusal Fransiz operasinin gelisimine bu iki eserin biiylik katkisi

olmustur.

Unlii Italyan bestecisi Gaspare Spontini (1774-1851), ilk eserlerinde beliren narin,
zarif, duygulu ama sade bir anlatimla Napoli stilinde eserler verirken (1796-1803),
geleneksel Fransiz operasindan ve bu arada 6zellikle Gluck’tan ister istemez etkilenmis,
bdylece kisisel stilini daha ¢ok dramatik ydnde gelistirme c¢abasina diismiistii. Is bununla

da bitmedi ve eserlerinde geleneksel formlarin disina ¢ikmamay1 6ngéren Spontini, Fransiz
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dilinin gerektirdigi okuyus tiiriinde 6n planda ayricalik taniyarak, miizikli anlatim giicline
daha da agirlik verdi ve bu tutumuyla Fransa'da “biiyiik opera” tiiriinliin Onciisii hatta
kurucusu oldu. Fransa'da Spontini doneminin olduk¢a 6nemli isler goren bir baska yabanci
opera bestecisi de Malta dogumlu Niccolo Isouard’dir (1775-1818). 1799 yilinda Italya'dan
Paris'e geldikten sonra “Michel Ange” (1802), “Cendrillon” (Kiil Kedisi,1810) ve Le Bilet
de Loterie” (Piyango Bileti,1810) adli eseri ile biiyiik basar1 elde etti ve yazdigi miizik ve
sahne eserlerini hemen hemen tiimiiyle 19. Yiizyil Fransiz operasinin gelisimine genis

o6l¢iide katkida bulundu (Altar, 2000:23-45).

Fransa'da 18. yiizy1l boyunca geleneksel italyan komik-operasindan esinlenerek
eser veren ilk besteci Belgikali Andre Ernest Modeste Gretry (1741-1813) olduguna gore,
bu tiiri yine Fransa'da 19. yiizyil boyunca da siirdiirmeye ¢aba harcamis olan besteciler
arasinda Nicolas Isouard da bulunur. Bu nedenle Gretry ile Isouard’in komik-opera tiiriinde
yazdiklari eserler ele alininca, Isoaurd yaraticiligin her bakimdan agir basacagi kesindir.
Buna ragmen Isoaurd’i, Boieldieu, Auber ve Adam gibi besteciler ile birlikte Gretry’yi
sanatinin 19. yiizyildaki yenileyicisi olarak tanimlamak, yerinde olacaktir. Yine de Isouard,
Paris'te gegirdigi hayatin baslarinda oldugu gibi, yaraticihi@inin yine Paris'te en parlak
donemlerine ulastig1 siralarda bile goniil huzuru ile eser verme imkanini elde edememis,
giicli rakibi Boieldieu’nun karsisinda zaman zaman ezilmistir. Sanat¢inin Fransiz
operasinin gelisimine 6rnek olacak nitelikte eserleri sunlardir: Jeannot et Colin; Coureurs

d’Aventures (Jaconde).

Aslen Berlinli olan inlii opera bestecisi Giacomo Meyerbeer de (1791-1864),
Fransiz operasinin 19. yiizyilda “biiyiik-opera” doniisiimiine genis oranda katildi. Nitekim
Fransa'da “biiyiik-opera” donemin altin ¢agini yasamasina ve miizikli-dram sahnelerinin
yillarca kapali gise oynamasina herkesten ¢ok Meyerbeer olanak sagladi. Uzun siire
Almanya disinda kalan ve Italya'da gecirdigi yillarda da adeta Italyanlasan Meyerbeer,
zamanla Alman Romantizmiyle ruhsal baglantisin1 kesti. 1826 yilinda tamamen Paris’e
yerlesen sanatginin, bu tarihi izleyen yillarda, muhtesem donemi ¢oktan geride birakmis
olan Fransiz sanatiyla yakin iligki kurmus olmasi ise, yazacagi eserlerin gelecegi acisindan

dogal bir sonug olma niteligindedir.

71



Bu nedenle Wagner’de oldugu gibi, adeta serbest bir regitatif formu i¢inde gelisen
“stirekli ezgi” tiriine gitmeden, geleneksel formlarin smirli kapsamlari ile yetinen
Meyerbeer, eserlerinde her seyden 6nce dramatik aksiyonu gelistirmede iistiin basar1 elde
etti. Kaldi ki Meyerbeer’in “biiyiik-opera” tiirinde yazilmis Fransizca eserlerin,
restorasyon doneminde dis goriiniise 6zellikle 6nem veren abartili sahneleri genis Glglide
kapsadig1 da inkar edilemez bir gercektir. Nitekim Fransa'da biiyiik ihtilalin unutturdugu
ahlaki anlamlara, restorasyon sanatinin tekrar yer vermesi, Meyerbeer’e “biiyiik-opera”
tirti i¢in konu bulmada genis kolaylik saglamis ve bestecinin ozellikle 1831 yilindan
itibaren Paris’te besteledigi 4 Onemli operada, miizikal unsur 6n plandan tamamen
cekilerek, ancak dramatizasyonu giiglendirmeye yarayan organlardan biri olma durumuna

gelmistir.

Bestecinin bu yoldan elde ettigi ve uluslararasi repertuarda yerlerini bugiin bile
simsiki tutmakta olan bu dort Onemli eser’i sunlardir: Robert le Diable (Seytan
Robert,1831); Les Huguenots (Hiigno’lar,1835); Le Prophete (Peygamber,1848); L’
Africain (Afrikali Kiz, 1838,1840, 1860). Ulusal Fransiz operasinin “biiyiik-opera tiiriine,
yukarida da belirtildigi gibi biiylik 6l¢iide katkisi olan Berlinli Meyerbeer’in durumu,
1836 yilindan itibaren biisbiitiin degisik bir tarafa yonelmisti, ¢linkii o donemde Carl Maria
von Weber 6lmiis, Cherubini yaslanmis, Spontini ile Rossini ise artik eser yazamaz
olmustu; Wagner, Verdi ve Gounod gibi bestecileri ise daha kimse tanimiyordu; Berlioz
Paris'te Gazete Musicale’de heniliz makale yazmak da vakit geciriyordu; Auber ile

Donizetti de o sirada kendine rakip olacak durumda degildi.

Yani Meyerbeer, Paris'te meydani bos bulmus, bundan da dogal olarak Fransiz
operasinin ¢ok Onemli bir kolu olan “biiyiik-opera” tiirii yararlaniliyordu. Kisacasi
Meyerbeer'in 19. yiizyil Fransa'sinda elde ettigi ustiinligii sOylesine bir yorumla da
Ozetlemek miimkiindiir: Ne Donizetti’nin Fransa'da ilk oyunu, 1841°de Paris'teki Grande
Opera binasinda yapilmis olan “La Favorite” (G6zde) adli operasi ile elde ettigi biiyiik
basari, ne de Verdi’'nin “I Lombardi” (Lombart’lar,1848) ve “I Vespri Siciliani”
(Sicilya’da Vesprum Ayini, 1856) adli eserlerinin sagladigi olaganiistii begeni, Meyerbeer’e

kars1 Fransa'da koklesmis olan sevgi ve saygiy1 en ufak bir golge diisiirememistir.
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Fransa'da 19. yiizy1l opera reformunun kolaylikla uygulanamamis oldugu da bir
gercektir, ¢iinkii bir yandan Paris'teki ulusal konservatuarm, bir yandan da Gluck’¢u
Lesueur’un geng¢ dgrencisi Berlioz’ un Italyan etkisini dnleme ¢abasina ragmen, yalnizca
ulusal opera yonetimi, yani Paris'te miizikli sahne eserlerini uygulamakla goérevli bir
kurulus, bu etkiyi olumlu karsilanmisti. Gergekten de Fransiz ulusal operasinin uysal
davranisi ile yukarida adlari gegen yabanci ve yerli bestecilerin bir boliimii ve hatta en
basta Rossi'nin (1792-1868) ¢abasiyla, Fransiz operasi daha c¢ok konuya yonelen bir
yeniligi benimseyip gelistirme imkani elde etti. Rossi'nin Fransa'da bdylesine bir yeniligi
olusturan eserleri sunlardir: Maometto Il (Fatih Sultan Mehmet) (1820°de Milano'da Scala
Tiyatrosu’nda oynanan bu eseri, besteci, 1826'da Paris'te biiyiikk-opera tiiriinde yeniden
isleyip gelistirdi ve Le Siege de Corinth “Koren Kusatmasi” adin1 verdi); Mose en Egitto
(Musa Misir’da,1817); Le Comte Ory (Kont Ory).

Yine Rossini, 1829 yilinda en son ve en biiylik eseri olarak yazdigi “Guillaume
Tell” operasi ile Paris'te goriillmemis bir heyecan yaratmis ve bu eser, Fransa opera
sanatinda daha 6z1u yeniliklerin de baslangici olmustu. Fransiz operasini 6n planda yabanct
etkenlerin yardimi ile olgunlasan bu yenilik, daha baslangigta tam ve eksiksiz bir beceriye
olanak sagladi. Bununla birlikte Fransiz opera yaraticiliginda sakli olaganiistii giiciin
ansizin figkirmasina yol agan bu eylem, kisa siirede istiin basariya ulasan Onemli
buffonist’lerin yetismesini miimkiin kildi. 19. ylizy1l Fransiz operasinin olusumuna biiyiik
Olglide katkida bulunan yabanci bestecilerin en sonuncusu olan Gaetano Donizetti’ye
(1797-1848) gelince: 28 Kasim 1797°de Italya'da Bergama'da dogan ve 8 Nisan 1848’de
akil hastas1 olarak ayni yerde 6len Gaetano Donizetti, Alman asilli Gluck ve Simon
Mayr’da esinlenerek eserlerini reform yolunda gelistirmis ve 1839 yilindan itibaren Paris'e
yerleserek, ozellikle “Don Pas-quale” (1843) adli eser ile Fransiz operasinin gelisiminde

etkili olmustur.

Verimlilik de Rossini’yi 6rnek alan Donizetti, yilda ti¢ dort opera yazacak giigte
caba harcamistir. Donizetti dncelikle seria (ciddi) tiirde eserler verebilme giiciine sahip
olmasina ragmen, kendisine istiin basari baglayan operalar, daha ¢ok buffa alaninda
yazdig1 eserlerdir. Donizetti, “Poliuto” adli operanin oynamasini sansiiriin engellemesinin
verdigi buylk izintiyle, 1839 yilinda istemeyerek Paris'e yerlesti. Nitekim Donizetti

Italya'da kendisini {izmiis olan bu eserini “Les Martyrs” ad1 ile 1840 ta Paris'te sahneye
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koydu ve bu eserin ilk oyununu, Salle Ventadour, Opera Comique ve Grand Opera

sahnelerinde yeni eserlerin oynanmasini izledi.

Bu arada sanatgimin Opera Comique i¢in yazmis oldugu “La Fille du Regiment”
(Alayin Kiz1) adli opera biiyiik basari ile oynanmis ve eser Fransiz bestecilerinin komik
tirde yapmak istedikleri reforma gergek bir ornek olarak benimsenmistir. Donizetti’nin
buffa tiirtinde yazdig1 operalarin en basarilisi, 1832 yilinda Milano'da oynanan “L’Elisir
d’Amore” (Ask Iksiri) olmakla birlikte, sonradan Paris i¢in yazdig “Don Pasquale” iistiin
bir buffa eseri olma niteligi kazanmustir. Italya'da opera buffa'nin Donizetti ile sona erdigi
kesin bir gercek olmakla birlikte bestecinin Fransiz komik-opera tiirtinde yaptig1 etkiyi

ancak olaganiistii bir kisi olarak nitelemek miimkiindiir.

4.1.5. Fransa'da Romantik Opera ve Bu Tiiriin Unlii Bestecileri

19. Yizyill ortalarinda, Fransa'da komik-opera tiirlinde eser veren yabanci
bestecilerde de tiikenme belirtileri bas gosterdi. Nitekim bir zamanin rakipsiz bestecisi
Meyerbeer, “L’etoile du Nord” (Kuzey Yildiz1,1854) ve “Dinorah” (1859) adli komik
tiirdeki iki operasiyla tiikenmisliginin tipik 6rneklerini vermis oluyordu. Oysa yine 1859
yilinda yaratilan 6zgiin bir eser, miizikal-dramatizasyon alaninda umut veren bir yeniligin
yaklasmakta oldugunu miijdeliyordu; bu opera, “Margeurite” (Faust) adli eserdi ve
bestecisi Gounod’ydu. Bu operanin ilk oyunu, 1859'da Paris’te Theatre Lirique’te yapildi
ve ayni zamanda konu bakimindan da duraklama dénemine girmis olan 19. yiizy1l Fransiz
operasina, Orta Avrupa fikir diinyasinin kapilarmni agmisti. Unlii Fransiz bestecisi Gounod,
Alman sairi Goethe’nin trajedisinden esinlenerek elde edilen librettoyla “Margeurite”

operasini yazmisti.

Bu da, o siralarda biisbiitiin gelip yozlagsmis olan komik opera tiirline aykir1 bir
davranig olma niteligindeydi. Kronolojik gelisime gore en basta Hector Berlioz’un ele
alinmasini gerektiren bu donemin diger biiyiik ustalarin eserlerine asagida deginilecektir

(Hiirel,2008:125-2609).
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4.1.5.1. Hector Berlioz ve Romantik Opera (1800-1869)

Modern orkestrasyonun kurucusu, “Leitmotiv”in yaraticist. Asil adi Hector Berlioz
olan sanatc1, 1830 da tamamladig1 ve Roma Odiilii’nii kazanan “symphonie Fantastique’le
miizikte yeni bir tarzin dogumunu saglamis ve iistiin yetenegini kabul ettirmistir. Sanatci
bu eserini Romeo ve Juliet oyununda Juliet’i oynayan bir artiste kars1 duydugu karsiliksiz

askin 1stirabi ile bestelemisti.

Berlioz bu eserinde sevgilisini, degisime ugrasa da her bolimde duyulan tek bir
tema ile simgelestirmis ve miizikte “ldee-fix-Leitmotiv”’ kavramini yaratmistir. 1837°de
besteledigi “Grande Messe des morts Requiem” sanat¢inin diger bir Unli eseridir. Berlioz
19. ylizy1l miizigine yon verenlerden biridir. “Programli miizik” tirtintin de ilk 6rneklerini
veren besteci, zengin calgi topluluklari ile modern orkestrasyonun kurucusu olmustur. 30
arp, 30 piyano ve biiyiik bir koronun yer aldig1 465 kisilik biiyiik bir orkestra hayal eden
ancak bunu gergeklestiremeyen besteci yine de orkestrayr ¢ok biyiitmiistiir. Miizik
elestirmenligi de yapan ve orkestrasyon tizerine yazdig1 “Traite d’Instrumentation”’adli
kitab1 ¢ok tinlii olan sanat¢1 yasadigi donemde besteci kisiliginden ¢ok orkestra sefi olarak

taninmastir.

“Kral Lear” ve “Lelio ou Le Retour a la Vie- Lelio yahut Hayata Doniis” adli
orkestra eserleri “Benveuto Celini”, “Les Troyens-Truvalilar” ve “Beatrice et Benedict”
adli operalari, “Benvenuto Celini” igin “Roma Karnavali” uvertiirii, “Romeo et Juliette”
senfonisi, “La Damnation de Faust” dramatik efsanesi, “Korsan” adli senfonik uvertiirii
ile “Isa'min Cocuklugu” adh oratoryo iiglemesi de iinlii olan Berlioz, “Harold in Italy”
eserinin canli performansini dinledikten sonra Niccola Paganini’nin kendisine, keman igin
bir eser yazmasi karsiliginda 20.000 frank teklif ettigi yazilmistir. Dinlenilmesi gereken en

onemli eseri: Fantastik Senfoni’den bazi bolimlerdir.
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4.1.5.2. Felicien Cesar David (1810-1876)

Berlioz’dan sonra adina ve eserlerine kisaca deginilmesi gereken bir bagka taninmis
besteci de Felicien Cesar David’dir. 1831 yilinda, teokratik-sosyalist bir inang olan Saint
Simon mezhebine girip tarikatin mahkeme karari ile yasaklanmasindan sonra 1832’de
misyoner olarak Istanbul'a, izmir'e, oradan da Musir iizerinden Kizildeniz'e kadar giden
besteci, 1835’teki veba salgimninda yeniden Paris'e donmek zorunda kaldi. David’in bu
Dogu yolculugundan esinlenip eserlerine katmis oldugu egzotik renk ve hava, Paris miizik

cevrelerinde beklenen ilgiyi uyandiramamusti.

Daha ¢ok enstriimantal alanda eser veren David, opera da besteledi; Bunlardan en
onemlisi olarak taninan “La Perle” du Bresil” (Brezilya Incisi) adli opera, ilk olarak 1857
yilinda Paris'te Theatre Lyrique’te, “Herculanum “adli eser ise 1859'da Paris'te Grande
Opera’da oynadi. 1861’de “Lalla-Roukh”, 1865'te “Le Saphir” (Safir) adli operalarini
yazan besteci, bunlardan birincisi ile genis ilgi topladigi halde, ikincisinin ilk oyunun da
pek basar elde edemedi. David, besinci miizikli sahne eseri olarak meydana getirdigi “La
Captive” (Esir Kiz) adli operanin oynamasma kendisi engel olmus ve eseri tiyatro

idaresinden geri almisti.

David’in hi¢ oynanmamis bagka bir eseri de “La Fin du Monde” (“Diinyanin
Sonu”, diger bir adi da “Son Ask™) adli operadir; bestecinin 1851’den sonra yazdigi bu
eser konusunun begenilmemesi nedeniyle Grande Opera tarafindan reddedilmis, ancak

eserin oyun hazirliklarin1 tamamlamis olmasina ragmen sahneye koymamusti.

4.1.5.3. Charles Louis Ambroise Thomas (1811-1896)

5 agustos 1811°de Metz’de dogan ve 12 Subat 1896'da Paris’te 6len Charles Louis
Ambroise Thomas, ¢cocukluk yaslarinda keman ve piyano dgrenmis, 1828 yilinda da Paris
Konservatuari’na kabul edilmisti. Thomas, zamanin iinlii hocalarindan yararlandi; bu arada
piyano 6grenimi i¢in Kalkbrenner’e, armoni i¢in Dourlen’e, kontrpuan i¢in Brabereau’ya,

kompozisyon i¢in de Lesueur’e dgrenci oldu. 1829-1830 yillarinda 6nemli ddiiller kazanan

76



Thomas, 1832 yilinda Roma 6diilii birinciligini kazanarak 3 yil siireyle Italya'da 6grenim
ve inceleme olanagi elde etti; bu slirede Viyana'da kaldiktan sonra 1836’da Paris'e donerek
calismalarini biiyiik bir istekle yalnizca dramatik kompozisyona yoneltti (Altar, 2000:23-
45).

Ambroise Thomas’in opera alanindaki ilk eserleri sunlardir: La Double Echelle (1
perdelik komik-opera,1834); Le Perruqtier de la Regence (Kral Naibinin Perukacisi)
(komik-opera,1838);Le Panier Fleuri (Cigekli Sepet), (komik-opera, 1839); Le Comte de
Carmagnole (Karmanyal Kontu) (“bliyiik-opera”,1841); Le Guerriler (Gerillact) (“bliytik-
opera”,1942); Angelique et Medor (komik-opera,1834); Mina (komik-opera,1843).

Thomas’in yukarida adlar1 gegen operalarindan ilk dordii olduk¢a begenilmis, geri
kalanlar ise ilgisizlik ile karsilanmisti. Bu duruma son derece {iziilen gen¢ sanatgi, opera
besteleme bir siire ara verdi ama miizigin 6teki kollarina eser vermeyi siirdiirdii. 1849 yili
Thomas’in hayatinda opera besteciligi agisindan 6nemli bir déneme baslangi¢c oldu.
Gergekten de Thomas miizikal dramatizasyon alanda genis ¢evrelerin yakin ilgisini ancak
bu donem icinde meydana getirdigi iki opera ile ¢ekebildi; bunlardan birincisi “Cait”
(Kabile Reisi,1849), ikincisi de “Songe d’une Nuit d’ete (Bir Yaz Gecesi Riiyas1,1950) adli
operadir ve her iki eser de ilk olarak Paris'teki Opera Comique’te sahneye konmustur
(Hiirel,2008:125-269).

Thomas 1849-1850 yillarini izleyen donem iginde higbir basari saglayamamis olan
birgok opera besteledi; bu eserler sunlardir: Raymond (1851); La Tonelli (1853); Le Coeur
de Celimene (Selime’nin Kalbi, 1855); Psyche (Ruh,1857) ve Carnaval de Venise
(Venedik Karnavali, 1857). Bu eserlerin ilk oyunlar1 Paris'te Opera Comique’te

yapilmistir.

Thomas yukarida son olarak adlar1 gegen operalarin basarisizligr yiiziinden yine
uzunca bir duraklama donemine girdi. Ancak 1856 yil1, bu verimsiz siireye ansizin son
verdi ve bestecinin o yil yazdigi “Le Roman d’Elvir” (Elvir’in Romani) adli opera yeni ve
basarili bir donemin yaklagmakta oldugun miijdesini getirdi. Thomas, 1866-1868 yillarini
kapsayan bu donem i¢inde kendisine biiyiik iin saglayan “Mignon” (1866) ve “Hamlet”
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(1868) operalarini besteledi. Bu iki eserden birincisi ilk olarak Opera Comique’te, ikincisi
de Grande Opera’da oynandi.

1851°de Spontini’den bosalan akademi {iyeligine segilen Thomas’a 1868 yilinda
Fransiz Legion d’Honneur nisaninin en iist derecesi verildi. Thomas’in “Hamlet” operasi
Ozellikle Fransa’da cok tutulmustu.Bestecinin kompozisyonunu coktan yazip bitirmis
oldugu bir baska eseri de “Francois de Rimini” adli operaydi ve bu operayi uzun siire
oynatma olanagini elde edememisti; eser ancak 14 Nisan 1881 tarihinde sahneye kondu
ama Onemli bir basar1 elde edemedi. Thomas kendisine biiyiik {in saglayan “Mignon” ve
“Hamlet” operalarindan sonra “Gille et Gillotin” adli bir komik-opera daha besteledi
(1874), ancak miizikli sahne eseri alaninda yazdiklarinin sonuncusu olan bu eser, Paris

miizik ¢evrelerinde ilgi uyandirmadi.

4.1.5.3.1. Mignon Operasi

Ambroise Thomas’in 3 perdelik “Mignon” operast Alman sairi Goethe'nin (1749-
1832) “Wilhelm Meisters Lehrjahre (Wilhelm Meister’in Ogrenim Yillar1) adli
romanindan esinlenerek yazilmis eserin ilk oyunu 17 Kasim 1866'da Paris'teki Opera
Comique sahnesinde yapilmisti. Goethe'nin 1777 yilinda yazmaya baglaylp 1795°te
yayinladigi bu romani, Gounod ve opera metinleri hazirlamis olan iinlii Fransiz libretistleri
Michail Carre (1819-1872) ve Jules Barbier (1825-1901) tarafindan ortak bir ¢alisma ile
opera metnine ¢evrilmisti. Ambroise Thomas’in daha cok lirik anlatim alaninda eser verme
glicli, “Mignon” operasinin iki par¢asinda 6zellikle agir basar. Bunlardan biri, Mignon’un,
“Limonlarin ¢igek agtigi memleketi bilir misin?” romansi, 6teki de aktris Philine’in

okudugu biiyiik ¢aptaki “Polonez” aryasidir.

Eserin akis1 i¢inde iki zit karakteri yansitan Mignon ile Philine rollerini s6z konusu
romans ile polonez ritimli arya, geregi gibi karakterize etmektedir. Ozellikle 2. perdenin
bitis sahnesi, “Mignon operasinin duygusal ylikselis bakimidan en ileri noktasi olma
niteligindedir. Cesitli dramatik faktorlerin hizla ve i¢ ige yer aldigi bu sahnenin tam
ortasinda duyulan Polonez arya, yalniz Philine’e 6zgii seytanca bir gururu yansitmakla

kalmaz, ayn1 zamanda aryanin koloratur akisina egemen olan gurur psikozu, Wilhelm
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Meister’i elde edebilmenin alayli hazzim da iistiin bir yorum giiciiyle dile getirir. Ince bir
keder ile olaganiistii duyarlilik faktdrlerinden beslenen “Mignon” operasi, miizik sanatinda
lirik yaratisin en giiclii 6rneklerinden biri olarak taninmistir. Thomas'in melodramatik
pasajlarda yer verdigi “Mignon” operasi “lirik dram” alaninda romantik unsurlarin yeniden
sizmasina yol agmistir ve Mignon’un aci ¢eken ruhuna geregi gibi yaklasabilmenin ancak
romantik bir duygu ile miimkiin olabilecegi de inkar edilemez bir gergektir. Mignon
operasinda Wilhelm Meister’in oyuncu Philine tarafindan elde edilmesini yansitan miizikli
tablo, daha baslangigta uvertiirde yer alan Polonez ritminde, asir1 bir anlatimla

sembollestirilerek dile getirilmistir.

4.1.5.4. Charles Francois Gounod (1818-1893)

17 Haziran 1818’de Paris'te dogan ve 18 Ekim 1893'te ayn1 yerde 6len biiylik
besteci Charles Frangois Gounod, miizik alaninda 6nce giiglii bir piyanist olan annesinden
etkilendi; 1836-1838 yillarinda da konservatuarda Halevy’inn kontrpuan smifina 6grenci
oldu. Kompozisyon c¢alismalarinda Paer ve Lesueur zamanin iki iinlii hocasindan
yararlanan Gounod, 1837 yilinda Roma Odiilii (Devlet Kompozisyon Odiilii) ikinciligini,
1839'da yazdig1 “Fernand” adli kantatla da Roma Odiilii birinciligini kazandi. Gounod,
Roma'da calistigi 3 yil icinde Italyan R&nesansi’nin biiyiik ustasi Palestrina’ya (1525-
1594) 6zgiir yaratilig sistemini inceledi; 1841-1842 yillarinda dini eserler meydana getirdi.
Paris'e dondiikten sonra Missions Etrangeres Kilisesi miizik sefligi ile organistligine atanan
besteci, bir siire daha ruhban seminerlerine devam ederek dini egitim gordii; hatta din

adam1 olmay1 bile aklindan gegirdigi oldu (Hiirel,2008:125-269).

Tam o siralarda geng sanatginin diisiincelerinde ansizin bir degisiklik bas gosterdi.
Alman besteci Robert Schumann’in (1810-1856) ve Fransiz besteci Hector Berlioz’un
eserlerine zapt edilmez bir tutku ile baglanan Gounod, sonunda Kiliseden ayrilip sahneye
yonelmeye karar verdi. Gounod’un Fransa disinda taninmasi, 1851 yilinda Londra'da
yalnizca bazi boliimleri ¢alinan dini bir eserinin uygulanmasi ile basladi. Iste Londra
basininin biiyiik deger verdigi bu Messe ile Fransa dis1 miizik g¢evreleri de Gounod ile
yakindan ilgilenmeye basladi. Gounod yine ayn1 yil Paris’teki Grande Opera’da ilk olarak

sahneye konulan “Sapho” adli operasiyla miizikli-dram alanina ayak basmis ve bdylece bu
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tiir yaratilisin ilk eserlerini vermis oluyordu. Ne var ki Gounod’nun o tarihler de sahne
teknigini yeterince tanimamasi gerek bu ilk eserinin, gerek bunu izleyen “La Nonne
Sanglante” (Kanli Rahibe) adli operasinin (1854) yeteri kadar basar1 saglayamamasina yol
acti ama her iki eser de bestecinin zamanla kendini tamamen dramatik kompozisyona

vermesine baglangi¢ oldu.

Caligsmalarin1 zamanla yalnizca opera alaninda yogunlastiran Gounod, ilk oyununu
1858 yilinda Paris'teki Opera Comique’te yapilan “Le Medecin Malgre Lui” (Zoraki
Doktor) adli buffa tiiriinde yazilmis eseriyle biiyiik bir basari elde edemedi; ama
Moliere’den esinlenerek yazilan bu operanin, bestecinin dliimiinden uzunca bir siire sonra
yine Opera Comique sahnesinde, 1928 yilinda da Berlin Devlet Operasi'nda oynanmamasi,
beklenmedik bir ilgi ve heyecan yaratt1 (Hiirel,2008:125-269).

40 yasina da geride birakan besteciyi gliniin birinde diinya ¢apinda iine kavusan tek
eser “Faust” (Margarehte) operasi oldu. Ik oyunu 19 Mart 1859'da Paris'te Theatre
Lyrique’te yapilan bu olaganiistii giizellikteki eseri, Gounod, biiyilk Alman sairi
Goethe'nin (1749-1832) “Faust” trajedisinden elde edilen librettoyu isleyerek yazdu.
Miizikli-dram olarak nitelenmemesi gereken Faust operasini, Klasik anlamda yazilmis iyi
bir eser olarak benimsemek yerinde olur. Kaldi1 ki “Faust” librettosunun Goethe'nin
“Faust” trajedisinin genis Ol¢iide degisik bir versiyonu oldugu da agikga goriilen bir
gergektir. Bununla birlikte Fransa'ya Alman sahnesinden kopup gelen “Faust” trajedisinin
19. yiizy1l Fransa’da “biiylik-opera” tiirline giden yola ayak basmak da bir bakima
Gounod’nun “Faust” operasinin da biiyiik élciide rolii olmustur. Ote yandan Gounod’ nun
diinyanin belli basli opera Sahnelerinde taninmasina imkan saglayan “Faust” operasinin
uyandirdigr umut ve ilgi, bestecinin daha sonra yazdig: eserlerle biiyilik dlgiide sarsintiya
ugradi. Gounod eser verme yolunda harcadigi ¢abalarin ikinci zirvesine, ilk oyunu 1867'de
Paris'te Theatre Lyrique’te yapilan “Romeo et Juliette” operasiyla ayakbasti. Fransa'da
Faust’tan da istiin tutulan bu opera Alman sahnelerinde o kadar ilgi yaratmadi, ama bu
eserinde ilk olarak Richard Wagner’in (1813-1883) izinden yiiriimeye deneyen Gounod,

miizikli yorumun agirlik noktasini sahneden orkestra aktarmisti.
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Gounod, “Romeo et Juliette” operasini yazdiktan sonra ki 11 yillik ¢aligma siiresi
icinde fazla verimli olamadi ve bu kisir donemde iki tiyatro eserine birer ara miizigi iki de
onemsiz opera yazdi. Ara miizigi yazdig1 piyeslerde biri “Les Deux Reines” (Iki Kralige)
(1872-1873) oteki de “Jeanne d’Arc adli eseridir. 1878 yilina kadar gegen 27 yillik siire
icinde miizikli sahne eseri alaninda 11 opera, 2 de ara miizigi bestelemis olan Gounod, bu
tarihten 3 yil sonra (1881°de) sonuncu ve 12 eseri olan, “Tribut de Zamora” adli operay1
yazdi ama Gounod’dan yepyeni bir basari bekleyen miizik ¢evrelerini bu son yaratis

beklenmedik bir hayal kirikligina ugratmasti.

Fransa Akademisi iiyeligine kadar yiikselen ve Legion d’Honneur nisaninin en
yiiksek derecesine layik goriilmiis olan Gounod, uygun goriilmeyen bir evlilik yiiziinden
1853'te Missions Etrangeres semineri organistliginden ¢ikarilmis, 1870 Fransiz-Alman
savasinda da Ingiltere’ye yerlesmisti. Londra'da kendi adiyla anilan karma bir koroyu
iistlin bir basartyla yoneten Gounod, bu koro ile bilyiik yankilar uyandiran konserler verdi.
1874 yilinda Paris'e donen sanatci, 18 Ekim 1893'te St. Cloud’da 6ldii. Charles Frangois
Gounod, diinya ¢apinda iine yalnizca “Faust” adli operasiyla ulagsmis, “Romeo et Juliette”
trajedisi ile islenen oldukga 6nemli ikici operasi bile uluslararasi repertuarda geregince yer

alamamustir.

4.1.5.4.1. Faust (Margarete) Operasi (1859)

Gounod’un 5 perdelik bir eser olarak igleyip olusturdugu, Faust (Margarete) operasi
yukarida da belirtildigi gibi biiyiik sair Goethe'nin (1749-1832) “Faust” trajedisinden
esinlenerek bestelenmistir. Librettosu Jules Barbier (1825-1901) ve Michel Carre’nin
(1819-1872) ortak katkilariyla hazirlanan bu eserin ilk sahnelenisi 19 Mart 1859'da Paris'te
Ki Theatre Lyrique’te yapildi. Goethe'nin 1808 yilinda yazdigr “Faust” trajedisi iinli
Fransiz libretistleri Barbier ve Carre tarafindan Gounod i¢in hazirlanan, metinde ana hatlar
ile korunmus olmasina ragmen, az ¢ok degisiklige de ugramis ve librettoya Faust’un degil
de eserin kadin kahramani Margarete’nin adi verilmistir. Oysa Gounod’un Faust operasi,
Fransa'da Goethe’nin kendi trajedisine verdigi Faust adi ile sahneye konmaktadir.
Almanya'da ise, bu opera karsit bir tutumla “Margarete” olarak adlandirilmakta ve bu adla

oynanmaktadir.
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O halde bu ayrimin Almanya agisindan nedeninin Gounod ile Goethe’nin eserlerini

birbirine karigtirma diigsiincesinde aranmasi gerekecegi dogaldir (Hiirel,2008:125-269).

Gounod’nun, yazar Goethe'nin “Faust” trajedisine tam bir baglilikla olusturmaya
calistign “Margarete” operasi, metin yoniinden degil de sadece miizikal dramatizasyonun
yer yer gosterdigi tistiin giizelliklerle gerceklestirilmistir. Bu konudaki Alman elestirmenler
daha ¢ok eserin bu yoniine deginerek, Gounod’da ki yorum giicliniin 6zellikle “Faust”

operasinda Wagner’ci bir egilimle gelismis oldugu tezini benimser.

Faust’un bah¢e sahnesi, en eski Fransiz miizik lirizmine 6rnek olabilme 6zelligini
bugiine kadar siirdiirmiistiir; rengarenk bir akis i¢inde saf ve temiz bir havayi, tamamen
icine doniik bir inceligi, sessiz bir sevimliligi yansitmaktadir. Burada Siebel’in, “Cigek
Sarkis1”, hafifce kopup gelen miizikli bir riizgar gibi her yonii sarar ve baslardan dokiilen
yumusacik tonlar {istiinde oraya buraya Ugar. Faust’un Kavatin’i sanki ¢igekle minelenmis
bir sarkiya benzer. Gretel'in her yani, egzotik kokulardan olusmus bir miizigin goniil alici
rizgariyla c¢evrilidir. Margarethe’in = “Miicevher Aryas1” dokunakli ayrintilardan
olusmustur; teknikte en iist diizeye ulasan “Koloratur Vals”, onun ruhuna adeta Fransiz
parfimii serpmekte, hangeresine, gérmiis geg¢irmis bir hayatin satafatli havasini mal
etmektedir. Faust’un dortlii ensemble’1, geleneginin simetrik kurallarina istekle uymasini

bilmistir.

Yani karakterler arasinda zitlik, ensemble’lar iginde de yakinlik egemendir.
Faust'un Ustiin giizellikteki agsk motifi, orada burada duymakta, sicacik bir kokuyu
yapraklarin arasindan etrafa yaymaktadir. Sevgililer ise, kendilerini boylesine bir motif
icinde, sarkilarda oldugu gibi birbirlerine simsiki baglanmis olarak bulmuslardir. “Burada
armonik kuruluslar akip gitmekte, agirbaglilik icinde gelisen ve daha 6nce Margarethe’in
hayalini yansitan akorlar, ikili ensemble’lara déniismekte, italyan miizigine 6zgii sicak
ciimleler tempoyu ateslemekte, degisik motifler birbirine sehvetsiz olarak ¢esitli
yiikselislerle yonelmektedir; bu arada Margarete’nin, hayali uzun ve 1srarl bir titresimle
firlayip olusan kendine 6zgii bir dokuz-sekizlik larghetto icinde gitgide daha yiikseklere
stiziiliir ve bir feryat duyulur (Altar, 2000:23-45).
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Birbirilerini izleyen mozaiklere benzer lirizm sahneleri orkestranin Fa major’de
duyulan seving dolu taskinligi iginde tiikenip gider. Daha sonraki zindan sahnesi,
baslangi¢ta duyulan motiflerin yarattigi anilar1 tazeler niteliktedir. Nitekim vals sahnesini
oldugu kadar, ilk karsilagsmayi, “Ask Diieti”’ni ve “Ask Sevinci”ni hatirlatan motifler,
eserin son sahnesinde de bu tiir motiflerin birer giiclii 6rnegi olma niteligini tasirlar.
Diinyada, iistiinde tartisilmayacak ve herkes tarafindan oldugu gibi benimsenecek bir
miizikal dramatizasyonun varligini kabul etmemek imkansizdir. Ister yeni ister eski olsun,
her operada miizikal dramatizasyonun eserin damarlarindan biri olduguna siiphe etmemek
gerekir. Lirik tiirde yaratilmis bir operada ise miizikten gelen dramatik etkeni damar olarak

degil de kalp olarak nitelemek gerekir.

4.1.5.4.2. Romeo ve Juliette Operasi (1867)

Charles Frangois Gounod’ya iin saglayan ikinci eser, sanat¢inin bazi biiyiik
bestelerinde yaptigr gibi William Shakespeare’den (1564-1616) esinlenerek yazmis oldugu
Romeo et juliette konulu operadir. (1867). 5 perdelik operanin metni de, Gounod’ya
“Margarete” operasinin librettosunu hazirlayan Jules Barbier ile Michel Carre tarafindan
yazildi ve eser ilk olarak 27 Nisan 1867 tarihinde Paris'te oynandi. Shakespeare’in ayn1 adi
tastyan eserinden esinlenerek yazilmis olan “Romeo et Juliet” adli operalarin adedi 50'yi

asar.

Ancak yalnizca Bellini ile Gounod'nun operalar1 uluslararas: repertuarda yerlerini
almis, otekilerin timii ilk oynaniglarindan sonra unutulmustur. Gounod’nun “Romeo et
Juliette” operasi diinya sahnelerinde bir siire oldukg¢a tutulmus ve uluslararasi repertuvarda
bugiin bile yerini almis olmasina ragmen, bazi olumsuz elestirilere konu olmaktan

tamamen kurtulamamustir.

Eser, dramatik etken yoniinden begenilirken, miizik kapsami agisindan ciliz, stil
yoniinden de baska bestecilerin etkisinden kurtulamamis eklektik bir yaratis olarak
nitelenir. Hele bu eserde Juliette’in, Richard Wagner’in Isolde motifi ile 6lmesi, bazi
elestirmenlerce Gounod’nun bu eserin estetiginde nereden etkilenmis oldugu kanisina yol

agmistt. “Romeo et Juliette’in italyan operasindan ve ozellikle bu sanatin belcanto
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tiriinden genis Ol¢iide etkilenmis oldugu bir gergektir. Bazi elestirmenler Gounod’nun bu
eserinin estetiginin “degisiklik i¢inde biitlinlik” kuralindan yoksun olusundan yakinarak,

Gounod’nun bu operada lirizm’i geregi gibi uygulayamadig diisiincesini savunurlar.

4.1.5.5. Camile Saint-Saens (1835-1921)

Biitiin ortam ve bigimlerde pek c¢ok eser vermistir. Miizigi temiz is¢ilik, berraklik
ve arilik yonlerinden oOdiilii kazanmis, ylizeyde kalmasit yoniinden elestirilmistir.
Avrupa'nin 6nde gelen miizisyenleri ile hem arkadas hem de diisman olmustur. Fransiz
miiziginin hararetli savunucularindan olmakla birlikte bircok Fransiz miizisyeni elestirmis,
ornegin Claude Debussy’nin miiziginden nefret etmistir. Baslica eserleri arasinda “Samson
et Dalila” operasi, keman ve orkestra i¢in “Introduction et Rondo Capricioso” ile iki
piyano ve oda miizigi toplulugu i¢in Le Carnaval des Animaux-Hayvanlar Karnavali”

sayilabilir.

4.1.5.5.1. Samson ve Dalila Operasi (1877)

Camille Saint-Saens’in 3 perdeden olusan “Samson ve Dalila” operasinin librettosu
Ferdinand Lemaire (1832-1879) tarafindan hazirland1 ve eser ilk olarak Almanya’da
Weimar’da 2 Aralik 1877 tarihinde oynandi. Bu operanin Almanca ¢evirisi ise Richard
Pohl tarafindan yapildi. 19. yiizyil Fransiz miiziginin hemen her kolunda goriildiigi iizere,
opera sanatinda da kendini biitiin agiklig1 ile duyurmus olan Fransa dis1 yabanci etkenleri
isleyip degerlendirme ¢abasina, Gounod, A. Thomas ve Bizet gibi besteciler arasina Saint-
Saens da katildi. ilk &nce plastik sanatlarda baslamis olan Fransa dis1 sanat hareketlerinin
miizik sanatinida da etkilemesi dogaldi. Saint-Saens, bdylesine bir istegi 6zellikle “Samson
ve Dalila” operasinda geregince dile getirdi, ¢linkii bu eserde gecen olayr Saint-Saens
yalniz Orta Dogu'nun geleneksel efsanelerinden segmekle yetinmemisti; Dogu diinyasinin
sozlii geleneklerinden de yararlanmayi ihmal etmeyen sanatgi, egzotik bir atmosferi
eserinde bu yoldan egemen kilmakta da iistiin basar1 elde etti. Nitekim elestirmen Oscar
Bie’de bu konuda séyle der: “italyan ve Alman sanati, daha ¢ok halk miiziginden
etkilenerek operayi yaratti; yerel renkten biraz yoksun olan Fransiz sanatci ise, bu yiizden

miizige daha ¢ok yabanci imajlar1 yansitabilecek gerekli renkleri katmay1 benimsedi.
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Italya bugiin bile yabanci kdkten gelen renklere miiziginde yer vermemis, Almanya
da bu tiir gelenekleri o kadar sevmemistir. Fransa ise sanatinda egzotizmi kiiltiirlestirmistir.
Fransa'da komik-opera ve tarihi opera tiirlerinde etnolojik araglardan esasen G6teden beri
yararlanilmistir. Asya melodileri, Slav, Ispanyol ve Macar miizikleri, Fransa'da yari tarihi,
yari lirik tiirde yazilmig acikli operalar da kullanilmis ve gitgide “lirik trajedi” ad1 altinda
bilingle islenip olusturulan bu cesit eserler, 6nce Charles Gounod ve A. Thomas’in
sanatinda kendini gostererck Bizet’ye kadar gelmis ve tnlii Fransiz opera bestecisi ve
elestirmeni Ernest Reyer sayesinde, giiniimiize kadar ulasan bu sanat Saint-Saens ve

Massenet gibi ustalar elinde varligini siirdirmeye devam etmistir.

4.1.5.6. Georges Bizet (1838-1875)

1857 yilinda geng besteciler igin dnemli olan “Roma Odiilii *nii kazanan besteci ve
piyanist G.Bizet’nin, Paris'e doniisii ile “Inci Avcilar1” operasi oynanmistir. Daha sonra
“Perthli Giizel Kiz” ve “Cemille operalarini yazan Bizet’nin en taninmis eserleri arasinda
“Do Major Senfoni”si ,“L’ Arlesienne”’sahne miizigi ve “Roma” siiitinin de yer aldigi opera
dis1 eserleri de vardir. Bizet’nin iinii ,s0n operasi olan ve ilk olarak 1875 yilinda oynanan

“Carmen” adl1 yapitiyla stirmektedir.

Ancak Carmen’nin Paris’teki ilk gecesi bir fiyasko olmus ve Bizet bu basarisizliga
¢ok iizlilmis, hastalanarak bir miiddet sonra Slmiistiir. Dinlenilmesi gereken en 6nemli

eserleri: “Carmen” operasindan boliimler, “L’Arlesienne siiitidir.

4.1.5.6.1. Carmen Operasi

Georges Bizet’nin 4 perdelik “Carmen” operasi, ilk olarak 3 Mart 1875 tarihinde
Paris'te oynandi. Eserin librettosu, Fransiz romanci Prosper Merimee’nin (1803-1870) bir
hikayesinden esinlenerek H. Meilhac ve Ludovi¢ Halevy tarafindan hazirlandi. “Carmen”
operasinin Bizet tarafindan diizenlenen ilk sekline gore, g¢esitli miizik boliimleri arasinda
yer alan karsiliklt miiziksiz konusmalarla oynanmasi gerekmekteydi. Bizet’nin liimiinden

sonra bu diyaloglar eserden ¢ikarildi ve yerlerine Erneste Guiraud’nun (1837-1892)
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yazdigi regitatifler kondu. Almanya'da “Carmen” operasinin regitatif ile oynanan sekli
daha begenilmistir, ancak son zamanlarda “Carmen”in Bizet’nin yazdigi gibi diyaloglu

olarak oynanmasi i¢in olduk¢a ¢aba harcanmaistir.

Bizet her seyden once goriileni ve anlatilan1 sanatinda eksiksiz bir bigimde dile
getirmis. Orta Avrupali sanatgilarin yaptiklari gibi diistinsel yorumlardan, dolambagli fikir
oyunlarindan alabildigince uzaklasmistir, ¢linkii Bizet, diinya olaylarina kolayca
sizabilmeyi tiimiiyle basarmis bir bestecidir. Bizet, Orta Avrupali sanat¢ilara hayranlikla
baglanmis ve Italyan bestecilerine karsi biiyiik sevgi gostermistir, fakat genc sanatgi,
aradigini kendisine ilk miizik sevgisini asilamig olan Ambroise Thomas’in “Hamlet” adli

eserinde bulmustur.

Besteci sanatinda agir basan renk &zlemini ve egzotizm’e olan egilimini giiniin
birinde eserlerin de acik¢a ortaya koymus; “Cemile (Camille)” adli eser’i Misir’dan,
“Carmen” Ispanya’dan, “Inci Avcilar1” operasi ise Dogudan esinlenerek yazilmistir. Bizet,
cagdast Fransiz ressamlarin ¢ogunda oldugu gibi, 1830 yilindan sonra Fransa'ya baglanmis
olan Fas ve Cezayir'in, kisacasi Kuzey Afrika'nin rengine, giinesine, oralar1 gidip
gormedigi halde teorik olarak baglanmistir. Bu da gdsteriyor ki Bizet’nin, Oscar Bie gibi
baz1 elestirmenlerin diisiindiikleri gibi Wagner etkisinden uzaklasmak icin degil, amaca
ulagmak i¢in yabanci iilkelere el atmis oldugu inkar edilemez bir gergektir. Nitekim 6nce
Fransiz resim sanatin da baglayan renk, 151k ve izlenim tiirinden 6zellikler, Bizet’yi giiniin

birinde Fransiz izlenimcileri arasina katmustir.

Onun i¢in Bizet sanatinda dis diinyaya yonelmis, egzotik etkenlerden de
yararlanmayi ihmal etmemistir. 19. yiizy1l Fransiz miizigini bir siire egemenligi altina
almis olan Gounod gelenegi ve hatta Fransa'y1r 6teden beri etkilemis olan Italyan komik-
opera tiirii, Bizet’nin sanati karsisinda duraklamak zorunda kalmis ve eski sanatin yerini
George Bizet’nin renklerle anlatim esprisi almigtir. Onun iginde Alman filozofu Friedrich

Nietzsche, Bizet’nin sanatini1 “Akdeniz miizigi” diye nitelendirmistir.
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4.1.5.7. Jules Emile Frederic Massenet (1842-1912)

Daha ¢ok operalari ile iinlii olan sanat¢1 Paris Konservatuari’nda egitim gormiis
1862°de Roma Odiiliinii kazanmistir. ilk biiyiik basarisin1 “Les Erynnies” sahne miizigi ile
elde eden bestecinin miizigin de genellikle dokunakli melodiler hakimdir. Massenet’in

“Herodiade”, “Manon”, Werther” ve “Thais” operalari tinliidiir.

4.1.5.7.1. Manon Operasi

Jules Massenet’nin o6zellikle Orta Avrupa sahnelerinde arada sirada oynanan 4
perdelik “Manon” operasmin konusunu, iinlii Italyan “verismo” ustas: Giacomo Puccini’de
(1858-1924) opera olarak bestelemistir. Elestirmen Oscar Bie, Puccini’nin “Manon”
eserini Jules Massenet’ninkinden istiin bulur. Bie’ye gore “Manon” operasinda Massenet,
duygusalligin ve i¢liligin abartili baskis1 altinda ezilmis, Puccini ise “Manon” operasinda
zarif bir anlatict olmay1 dngdrmiistiir. Yine Bie’ye gore, Massenet’nin “Manon” librettosu
daha birgok esere de kaynak olan inlii yazar Abbe Prevost’un romanima benzer.

Puccini'nin “Manonu” ise birbirini izleyen degisik sahnelerden olusmustur.

Puccini her iki “Manon” operasina da kaynak olan romanin, 6zgiin akisina
Massenet’den daha fazla bagli kalmistir. Massenet’nin “Manon” operasi ile ilgili
libretto’su Prevost’un “Manon Lescaut” adli romanindan esinlenerek Henry Mailhac ve

Philippe Gille tarafindan ortaklasa yazildi.

Goriilityor ki Prevost’un eserleri arasinda bugiin bile biiyiik deger tagiyan “Manon
Lescaut” hikayesi ile ilgili konunun 19. yiizyilin iki taninmig bestecisi tarafindan
degerlendirilmesi, miizikli sahne literatiiriine iki ayri Manon operasi katmis oldu. Hafif ve
kolay anlasilir tiirde eser yazdigi i¢in her seye ragmen Bati’nin hemen her yerinde genis
dinleyici kitlelerini etkilemis olan Jules Massenet’in Eser verirken kullandigi, Viyana’ya
Ozgii bir dans ¢esidi olan “Vals” miizigi de Paris'te genis ilgi uyandirmisti. Hatta
elestirmen Dr. Theodor Werner, sakaya kagan bir espriye basvurarak, Massenet’nin

Bati’da genis cevrelere sevdirdigi hafif tiirde yazilmis miizikli sahne eserlerine karsilik,
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Viyana’nin da Paris'e vals tiirinii hediye etmis oldugunu soyler. Ne var ki Paris, vals
ritmini Viyana'ya gore daha yavaslatmig, hatta vals karakterini ¢ok daha duygusal bir
anlama doniistlirmiistiir; bu arada baz miizigine 6zgii armonik doku da olduk¢a zarar

gormustiir.

4.1.5.8. Leo Delibes (1836-1891)

Sanatg1 postact bir baba ile miizisyen bir annenin oglu ve bir opera sarkicisinin
torunu olarak diinyaya gelmistir. Aslen opera bestecisi olan Delibes’in “Lakme” adl
operasi hala oynanmaktadir. Paris Operasi’nda koro yoneticisi olarak c¢alistigi siralarda
sanat¢idan “La Source”da adli bir bale i¢in miizik yazmasi istenmis, eserin kazandigi
basar1 lizerine besteci bu tiir miizige yonelmistir. Delibes’in eserleri Tchaikovsky, Saint-
Saens ve Debussy’yi etkilemis, tinlii bale miizigi “sylvia” Tchaikkovsky'nin 6zel ilgisini

¢ekmistir. Sanat¢inin diger tinlii bale miizigi “Coppellia” adini tasir.

4.2. Niccolo Isouard (1773-1818)

Fransiz komik operasinin yeni bir tiire dogru gelismesine, Gretry’nin sanatinin
varisleri olarak da taninan bazi bestecilerin biiyiik emegi gegmistir. Komik romantik-opera
diye adlandirilmas1 gereken bu yeni tarzin sanatgilari arasinda, Niccolo Isouard, Frangois
Adrien Boueldieu, Daniel Frangois Esprit Auber, Louis Josheph Ferdinand Herold ve
Adolph- Charles Adam gibi besteciler 6zellikle yer alir. Bu donemin bestecilerinden

Isouard “Cendrillon”, “Jeannot et Colin” ve “Joconde” adl1 operalariyla taninir.

Zamaninda Isouard’a rakip olmakla taninan bestecilerden A.V. Boieldieu, “Le
Calife de Bagdad” (Bagdat halifesi), “Jean de Paris” (Parisli Jan), “La Dame Blanche”
(Beyaz Kadin) operalariyla {in kazanmuistir.

Bu stirenin opera bestecileri arasinda eserleri hemen her repertuvarda yer almis
olan; Auber, Herold ve Adam’in 6n plana gelen operalarindan en O6nemlileri asagida

incelenmistir.
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4.3. Daniel Francois Esprit Auber (1782-1871)

Auber, yalnizca “La Muette de Portici” (Portic’li Dilsiz Kiz) 1828 adli ilk biiyiik
operasi ile sohretin zirvesine yiikseldi. Gergekten de bu eser aym siire icinde bagka
besteciler tarafindan yazilmis olan oteki iki eserle birlikte, Fransiz “biiyilik-opera” tiiriiniin
birdenbire yiikselis donemine girmesini sagladi. Bu iki eserden birincisi, Rossi'nin
“Guillaume Tell” (1829) ikincisi de Meyerbeer’in “Robert le Diable” (Seytan Robert,1831)

adli operasidir.

“Portici’li Dilsiz Kiz” adli eseri ile Fransiz komik operasim1 en {ist diizeye
ulastirmis olan Auber, bu {inlii operayr umulmadik derecede atesli ve tutkulu dramatik bir
giicle dile getirmistir. Eserdeki olay zamaninin gitgide artmakta olan politik ve sosyal
gerilimi ile Oylesine esit bir diizeyde bagdasmistir Ki bu tarihsel opera’nin 1830°da ilk
olarak Briiksel'de oynanmasi, yaklagmakta olan ihtilalin bir an 6nce patlak vermesine
neden olmus ve bu ihtilal, Bel¢ika'nin Hollanda'dan kopup ayrilmasina yol agmistir. Hatta
bu sonug “Portici’li Dilsiz Kiz” operasina siyasal bir kisilikte kazandirmistir. 5 perdelik bir
eser olan “Porticli Dilsiz Kiz” operasinin librettos’unu Eugene Scribe (1791-1861) yazd:.
Scribe, 19. ylizyilin opera libreristleri arasinda en verimli ve teknik bakimdan en bilgili
librerist olarak taninir. Fransa'da biiyiik-opera tarzinda bestelenmis iinlii eserlerden

¢ogunun librettosu, Scribe tarafindan yazilmistir.

4.3.1. Portci’li Dilsiz Kiz Operasi (1828)

Auber’in ilk temsili 29 Subat 1828'de Paris'te yapilmis olan 5 perdelik bu operast,
1830 yilinin temmuz ayinda patlak veren Belgika ihtilallerinden 2 yil 6nce yazildi ve bu
stire icerisinde Belgikalilar tarafindan adeta ulusal bir ilahiymis gibi benimsenerek, kisa
siirede Hollanda baskisina karsi girisilen ulusal bagimsizlik hareketine bir baslangi¢
parolast olmanin 6nemini kazandi. Bu yiiziin ihtilal operas1 olarak nitelendirilen “Portic’li
Dilsiz kiz”, tarihi operalarin yazilmasi bakimindan biiyliik 6énemi olan yeni bir donemin
acilmasina da onciiliikk etmis oldu. “Portic’li Dilsiz kiz” operasi, miizik kapsami acisindan
ulusal Fransiz operasinin gergek bir 6rnegini olusturur. Eserin en 6nemli tipi olan dilsiz kiz

rolii, sirf bir rastlanti olarak eserde yer almistir. Gergekten de bu operanin ilk oynanacagi
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aksam rolii olan {inli bir primadonna ansizin hastalanir ve yerine olaganiistii basarili bir
pantomima artistini sahneye ¢ikarma zorunlulugu ortaya ¢ikar; 0 tarihten sonra da eserin

bu roliinii sessiz oynatmak adet olur.

4.3.2. Fra Diovolo Operasi (1830)

Auber’in yazdig1 eserler arasinda en sade ve en popiiler opera olarak taninan “Fra
Divolo” operasmin librettosunu da Eugene Scribe yazdi. Bu eser ilk olarak 28 Ocak
1830’da Paris'te oynandi. Bu operadaki Fra Diavolo adi, ger¢ekten yasamis bir haydutun
adidir. 1760 tarihinde dogmus oldugu bilinen bu haydut, Fransiz giigleri ile uzun yillar
gerilla savast yapmis ve 1806 yilinda yakalanip atilmistir.

4.4. Louis Joseph Ferdinand Herold (1791-1833) ve Zampa Operasi

19. ylizyilin ortalarina dogru Fransa'da oldukga ileri bir diizeye ulasmis bulunan
romantik- opera’nin taninmis bestecilerinden Louis Joseph Ferdinand Herold, 1813 yilinda
katildig1 kompozisyon yarismasinda Roma Odiilii’nii kazandi. Roma'da gecen ii¢ 6grenim
yilindan sonra Napoli'ye giden sanatg1 ilk operasini 1815 yilinda bu sehirde yazdi ve daha
o yaslarda genis ¢evrelerde taninmaya baglandi. Ancak aradigi librettoyu bir tiirli
bulamamasi, Herold’un uzun siire vakit kaybina yol agti. 1826 yilina kadar Paris'teki
Italyan operasiyla Fransiz operasinda korepetitdrliik ve koro sefligi gibi hizmetleri
yiirtitmiis olan Herold 1826 yilinda yazdigi Zampa adli komik-Opera ile tanindi ve 1831
yilinda sahneye konan Zampa , sanatginin Fransa'dan ¢ok Almanya'da biiyiik bir {in
kazanmasini sagladi (Altar, 2000:23-45).

Fransizlar, Herold’iin bu eserden sonra (1832’de) yazdigi “Le Pre aux Clercs”
(Rahipler Cayir1) adli eserini, onun en {istiin yaratisi olarak nitelendirirler. Ne gariptir ki
1871 yilinda Paris'te tam bin kez sahneye konmus olan bu eser, uluslararasi plandaki opera
repertuvarina alinmamis, sanatginin yalnizca “Zampa” operasi diinya repertuarinda yer
almistir. Herold’iin hastaligi dolayisiyla bitiremedigi “Ludovic” adindaki operayi,

sanatginin 6liim yili olan 1833°te tinlii Fransiz bestecisi Halevy (1799-1862) tamamladi ve
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eser ayni yil Paris'te oynandi. Herold, bu operasini etkileyen ana temayi, Chopin’in Si
bemol-major varyasyonlarindan almigtir. “Zampa” operasinin bir adi da “Mermer
Gelin”dir. Ug perdelik bir komik-opera olan eserin librettosunu Duveyrier Melesville

yazdi. Olay 16. yiizyilda Sicilya’da geger.

4.5. Adolph Charles Adam (1803-1856)

Adolph Charles Adam, Alsas’li piyano profesorii Louis Adam’mn ogluydu. Paris
Konservatuari’nda piyano O6gretmeni olarak hizmet gérmiis olan Louis Adam, oglunu
miizik basarisinin  gelisimi  yolunda genis Olclide etkilemisti. 1817’de Paris
Konservatuari’na kabul edilen Charles Adam, 1829 yilinda Roma Odiilii’nii kazand.
Adam, opera alanindaki ilk basarisini “Pierre et Catherine” adli eser ile elde etti. Bu eserde
islenen konu, Alman opera yazarlarindan Lortzing’in “Car ve Diilger” adli operasinin

konusuna oldukga yaklagmaktadir.

C.Adam kesintili olarak, opera direktorliigii de yapti ve babasinin liimiinden sonra
Paris Konservatuvari profesorliigiine atandi. Charles Adam’t diinya ¢apinda {ine ulastiran
eser “Lonjliimo’lu Arabaci1” adli operasi olmustur. Adam’in bu operasindan sonra en ¢ok
begenilen eseri, 1852°de yazdigi “Bir Giinlik Kral” ile “Nirnberg Bebegi” adli
operalaridir. Her iki eser de, arada sirada yabanci sahnelerde goriilmekle birlikte, daha ¢ok
Alman opera sahneleri’nde oynanir. Adolph Charles Adam’in eserlerinden yalnizca
“Lonjiimo’lu Arabac1” ile “Niirnberg Bebegi” adli operalarinin incelenmesi, sanatginin

opera tarihindeki yerini geregi gibi belirtecektir.

4.5.1. Lonjiimo’lu Arabaci Operasi (1836)

Adolf Charles Adam’in, Prusya Krali III. Friedrich Wilhelm’e ithaf ettigi bu
operanin librettosu, De Leuven ile Leon Levy Brunswick tarafindan yazildi. De Leuven
asil adi, Adolf Graf Ribbing’dir. Isvegli bir baba ile Fransiz bir annenin oglu olan De
Leuven, 1800 yilinda Paris'te dogdu. De Leuven, edebi basarisini, Alexandre Dumas’a

bor¢ludur ve uzun siire onunla ¢caligmistir. De Leuven, baska yazarlarla da isbirligi yaptu.
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1862 yilinda Paris'teki Komik Opera’nin direktorliigii gorevini iizerine almig olan De
Leuven, 14 Nisan 1884'te oldii.

Leon Levy Brunswick ise yazi hayatinda Lehrie imzasiyla taninir. Birgok yazar ile
isbirligi yaparak sayisiz sahne eseri meydana getiren Lehrie, en ¢ok opera librettolar ile
tnlidir. 3 perdelik komik bir opera olan “Lonjiimo’lu Arabaci” adli eser ilk olarak 13
Ekim 1863'de Paris'te Opera Comique sahnesinde biiyiik bir basariyla oynanip sik sik
tekrarlanirken ansizin Alman opera sahnesini de yakindan ilgilendirmis ve o tarihlerden
sonra Alman sahnelerinin repertuvarlarinda 6nemli yer almisti. Gergekten de opera 3
Haziran 1837 tarihinde ilk olarak Berlin'de, 14 Ekim 1837’de Viyana'da oynandi.

Eserin Almanya'daki temsillerinde arabaci roliinii iistiin basari ile oynamis olan iKi
sanat¢inin adlar1 Alman opera tarihine gegmistir. 1868 yilinda Almanya'daki bininci
temsili de yapilmis olan bu operanin, arabaci roliinde hayranlik uyandiran Theodor
Wachtel ve Heinrich Bétel, uzun yillar sanat ¢evrelerinde sevgi ile anilmiglardi. Bu iki
tinlii tenorun ilging yonleri, arabacidan opera sanatgiligina gegmis olmalidir. Lonjiimo’lu
arabaci roliinii ¢ok istiin bir basari ile oynadigini o zamanki Fransiz sanat elestirmenlerinin
de kabul ettigi tenor Wachtel, ayn1 zamanda bu esere, ritmik bir akis i¢inde duyulan kirbag

sakirtisin1 da katmais, bu tarihten sonra eserin boyle oynanmasi adet olmustur.

4.5.2. Niirnberg Bebegi Operasi (1852)

C.Adam’in bir perdelik komik-operasi olan “Niirnberg Bebegi’nin librettosu da
Leuven tarafindan yazildi. Ilk olarak 25 Subat 1852 tarihinde oynanmis olan bu operanin
konusunun 19. yiizyilin iinli Alman yazari ve bestecisi E.T.A Hoffman'in “Der
Sandmann” (1817) adli eserinden alinmis oldugu sanilmaktadir. Olay, 19. yiizyilda
Cornelius’un memleketinde gegmektedir. Sahnede oyuncak¢1 Cornelius’un diikkaninin igi
goriiliir. Dogal biiyiikliikte bir bebek yapan Cornelius, yaratmaya calistigi eserin etkisi
altinda adeta delirmis, bebege yildizlarin hayat da verebilecegini inanarak, diistindiikleri
gerceklestigi takdirde, bebegi oglu Benjamin’e es yapmayi bile aklindan gegirmistir (Altar,
2000:23-45).
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Cornelius’un yapma bebegi ile orada burada deli gibi dolastigi sirada yegeni
Heinrich de sevgilisi Berta ile gizlice bas basadir. Cornelius’un eve doniisii sevgilerinin
nesesini kagirir. Berta gizlice atlyeye girip bebegin elbiselerini giyer ve oyuncakgi
Cornelius, bebege yildizlar can verdi diye sevinir. Ancak bu seving az zamanda
oyuncake¢ida biiylik bir iiziintiiye doniisiir, clinkii bebegin zapt edilmesi imkansiz

hareketleri Cornelius’u korkutmustur.

Cornelius bebegi biiyiik bir giicliikle zapt edip tekrar atélyeye kapatmayi basarir.
Berta ise, kimse fark etmeden gergek bebegi yeniden kendi iskemlesine oturtur. Yapma
bebegin, ilerde daha biiyiikk zararlara yol agabilecegi iiziintiisii karsisinda Heinrich’in
buldugu care uygulanir ve oyuncakei, bebegini pargalar. Ortalik yatistiktan sonra da bu

derde ¢are bulan Heinrich’in istegi yerine getirilir ve Heinrich, Berta ile evlenir; perde iner.

4.6. Bu Donemin Diger Bestecileri

Buraya kadar yapilan incelemelerden de anlasiimaktadir ki Fransa'da 1870-1890
yillar1 arasinda eser vermis miizikli sahne sanati1 bestecileri arasinda ancak birkag sanatgi
operaya yenilik getirme yolunda ¢aba harcamis, biiylik bir cogunluk ise bagnaz kalmay1
yegleyerek, Meyerbeer, Gounod, Berlioz ve Wagner’in etkisi altinda eser vermeyi
stirdiirmiistir. O kadar ki bu siire i¢cinde komik tiirde yazilmis operalarda diyaloglardan
biiyiik hacimli operalarda bale gosterilerinden bir tiirlii vazgegmemistir. Bu donemin Gteki
taninmis bestecilerinden, L.E. Ernest Reyer’in yakin dostu Berlioz’da Wagner’den ve
ozellikle onun “Tannhauser” ve “Lohengrin” operalarmdan genis Olgiide etkilendi.
Baslangicta kiiciik c¢apli eserlerle kendini tanitan Reyer, “Maitre Wolfram” (Ustad
Wolfram) (1 perdelik, Theatre Lyriique,1861) adli operalar1 yazdi; Kisa bir siire sonra da 5
perdelik biiyiik bir opera besteledi; bu da Wagner’in “Die Goétterdammerung” (Tanrilarin
sonu) operasmin konusunu isleyerek yazilmis olan “Sigurd” adli eserdir. Ancak 1884
yilinda ilk olarak Briiksel'de sahnelenen bu operayi, Reyer’in Flaubert’in romanindan
esinlenerek besteledigi “Salammbo” adli opera izledi (1900) ve bu son iki eser, ilk oyunlart

Briiksel'de yapildiktan sonra Paris'te oynandi.
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Fransa'da yine bir donemin taninmis bestecileri arasinda yer alan Alexis Emmanuel
Chabrier de (1841-1894) iizerinde 6nemle durulmasi gereken bir sanatgidir. Fransa'dan ¢ok
Almanya'da iin kazanmis olan Chabrier’in, yarim kalan eseri “Briseis” adl1 operasinin elde
bulunan eksik partisiyonunun incelenmesi bile Fransiz miizigi Romantizmi’ne 6zgii bir
ornek olacak niteliktedir. Bu eserin bazi yerlerinde Wagner’in etkisi agikg¢a goriiliir.
Chabrier’in oynanmayan birka¢ eserden sonra yazdigi, taninmis operalart sunlardir:
Vanskochard et Fils (Vanskochard ve Oglu, 1864); Fisch-tonkan, Jean Hunyadi (1867).
Chabrier, 1877 yilinda “L’etoile” (Y1ldiz) adl1 bir operet yazdi ve Bu eseri 1879 yilinda
“Une Edication Manquee” (Terbiye Yoksunlugu) adli opera, 1885’te “La Sulamite” adli
korolu bir sahne eseri, 1886'da “Gvendoline” operasi, 1887 yilinda da “Le Roi Malgre Lui”
(Zoraki Kral) adli komik-opera izledi. Charbrier’in yarim kalan “Briseis” adl operasinin 1.
perdesi, bestecinin 6liimiinden 3 yil sonra (1897'de) Paris'te Concert-Lamoureux salonunda
oynandi. Bestecinin ilk oyunu 1886'da Briiksel'de yapilmis olup Kuzey Avrupa tarihi ile
ilgili bir konudan olusan ve “Gwendoline” operasi (“biiyiik-opera”), Almanya'da da
sahneye kondu. icinde yer alan destanlar ve romanslar yiiziinden “biiyiik-opera” tiirii ile
pek o kadar bagdasmayan bu eser ¢ok i¢li ve 6zlii duygularin birlesmesi ile olusmus iistiin
bir yaratilis olma niteligindedir. Charbrier’in 1877 yilinda yazdig1 “Le Roi Malgre” Lui
(Zoraki Kral) adli komik-opera da genis ¢evrelerin begenisini kazandi ve giiniin birinde
Fransa digina tasarak, yabanci tilkelerde de basariyla oynandi. Fransa'da bu donemin
bestecileri arasinda opera yazmis olup, bu alandaki ¢alismalari sinirl kalmig olan bazi ¢ok

onemli sanatgilarla da karsilagmak miimkiindiir.
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SONUC

Opera sanatinin, ortacagdan ronesansa ve 17. yilizyildan bu yana miizikli bi¢im ve
kapsam acisindan 6zgiir bir sanat olma yolunda gelismesi, konunun zamanla diyaloglardan
armip bastan asagl miizikle anlatimin estetigine baglanmasi ve teatral amagtan tamamen
ayr1 bir yola yonelerek; yalnizca miizik ve miizikli anlatim seklini almasina doniismiistiir.
O halde tiyatro sanati, edebi bir sanat, opera sanati ise yalnizca miizik sanati olma niteligi
tasimistir.  Romantizm, kavrami ise eski Fransizcadaki "romance" (siir yazma)
sozclgiinden kaynaklanmistir. 17. ve 18. ylizy1l edebiyatinda "masals1", "fantastik"
Ozellikleri dile getirmis ve "akilci (usgu)" anlayisin karsitt olarak kullanilmigtir. Miizikte
bu terimi ilk olarak E.T.A. Hoffmann, Beethoven'in "5. Senfonisini degerlendiren bir

yazisinda kullanmistir.

Diisiinsel planda romantizm, 6znellige (Siibjektivizm), kisisellige, kisinin 6znel
duyarliligimma dayanir. Bireyselciligin gelistirilmis bi¢imi olan Romantizm, bir orta sinif
hareketidir. Klasizmin kurallarindan, saray aristokratlarina 6zgli yapmaciliktan, yiiksek
diizeydeki iisluptan ve ince dilden ayr1 bir dogrultuda gelismis, yetkin bir orta sinif sanat
okulu olmustur. Romantik akim, burjuvanin insanlik 6l¢iilerine uyduguna inanan ve onu
insan Ornegi olarak goren ilk adimdir. Diigiinsel planda romantizmi anlayabilmek i¢in

donemin sosyal yapisi ve 6zellikle Fransiz Devriminin etkileri incelenmistir.

19. yiizyil toplumunda Romantik donem sanatgilari, politik calkantilardan ve
toplum sorunlarindan uzak durarak, yagsamin gerceklerinden kagmayi, kendi sanatlarina
siginmay1 tercih ettiler. Donemin aydinlar1 uluslararast ortak kurallar1 sanata
uygulamaktansa; ulusal ve 6zel bir sanat yaratmak idealini tasimiglardir. Buna bir 6rnek
olarak Beethoven ile, sanatgi toplum iginde yeni bir islev kazanmistir. Beethoven,
yapitlarint genis halk kitlelerine ulastiran devrimci bir kahramandir. Sanatgi, kiiglik bir
kitlenin istekleri dogrultusunda, sinirli zevklere goére beste iiretmekten kurtulmus ve
sanatsal 6zgiirliigiine kavusmusken; 6te yanda hi¢ tanimadig1 genis bir kitleye seslenebilme
kaygisina kapilmistir. Romantizm’e gecis donemin de ise sanata zaman ayiramayacak

kadar mesgul olan politikacilar, generaller, bankerler ve sanayiciler ile besteci arasinda
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derin bir ugurum olusmustur. Dinleyiciye hi¢bir zaman ulasamayacagini diisiinen besteci,
esin kaynaklarin1 kendi i¢ diinyasinda aramaya baglamistir. Diisiincesi, elbet bir giin

anlasilacak oldugudur. Bu yiizden de besteleri, diislerinde yasattig1 ideal kitle igindir.

"Tanimlanamayan diislem" romantizmin niteligidir. Dogalistii, bilingsiz imgelemi
koktencilige ve mantiksalliga ydnelir. Ornegin Berlioz, olaganiistii diislerini yansittig
fantastik senfonisin de doga, en giivenilir siginaktir. Dogaya Ovgii, resimde, siirde ve
miizikte de Ozel bir yer tutar. Besteciler, doga seslerini, doga 6zelliklerini notalarina
aktarirken, miizikle resim yapmay1, Romantik donemin bir gelenegi haline getirmislerdir.
18. yiizy1l klasizminde oldugu gibi, sadece giizelligine tapinilan bir doga degil, oldugu gibi
her yoniiyle; firtinasi, kisi, dikeni, bulutu, korkun¢ magaralari, dev dalgasi, yirtici

hayvanlariyla doga, sanatin her dalinda islenmektedir.

Besteciler artik hem amatérlerin galabilecegi kolaylikta yapitlar bestelemekte, hem
de Chopin, Liszt ve Paganini gibi dehalar, galgilarin olanaklarini ¢ok iyi tanidiklarindan,
kendi parlak yetenekleriyle ¢alginin sinirlarini zorlayan besteler de yapmislardir. Biitiin bu
parlak yorumlar, biiyilk konser salonlarinda, her c¢esit insanin dinledigi ortamda

sahnelenmektedir.

Opera sanatinda romantizmin ilk 6rneklerinden biri librettos’unu Fransiz Erken
romantik dénem yazarlarindan, Friedrich de la Motte Fouqué’un, bir Deniz Kiz1 tizerine
yazdig1 ve E.T.A Hoffmann'in besteledigi "Undine" Operasidir (1816) ve bu eser Alman
romantik operasinin da ilham kaynagi olmustur. Arkasindan Weber'in "Freischiitz"i ilk
biiyiik romantik yapit olarak kabul edilir. Schubert'in Liedleri, Avusturya'ya 6zgii romantik
akimin parlak ornekleridir. Erken romantizm, Italyan hafif operasinin son ve en biiyiik
temsilcisi Rossini'nin "oyunsu" ve "yapay" operasiyla Avrupa’nin tiim tilkelerinde kitlelere

mal olmustur.

19. yilizyilda Fransa’ya bakarsak; bu sanat cenneti iilke de, romantik operayi, klasik
Fransiz operasi temsilcisi olarak bilinen Gretry’nin arkasindan gelen besteciler

kurmuslardir. Yine; Isouard, Boildieu ve Auber gibi besteciler ise Fransiz opera-komik
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stili’nin Onciilerinden olarak, romantik nitelikte bir¢ok eser vermislerdir. Bunlarin en
bilinenleri; Rossini’nin “Wilhelm Tell”, Auber’in “Dilsiz Kiz” ve Meyerbeer’in “Seytan

Robert” ile bu donemin en 6nemli eserleri olmuslardir.

Miizikte romantizm, bi¢imsel biitiinliik ilkesini temsil eden klasizme "karsi akim
olarak" ortaya ¢cikmistir. Dramatik doruk noktalar1 iizerine temellendirilmis olan miizigin
yogun yapisi, romantizmde parcalanarak eski miizikteki "yigma kompozisyon"un geri
gelmesine yol agmistir. Sonat formu paramparga olarak yerini, giderek eskisi gibi sematik
olmayan kaliplardan olusan sistemlere birakmustir. Bunlar Fantezi, Rapsodi, Arabesk

Etlid, Impromptu ( dogaglama) ve Emprovizasyon gibi kiigiik, lirik pargalardir.

Romantik donemde miizik, sadece Burjuvazinin (orta smif) mali durumuna
gelmistir. Orkestralarin, satolarla saraylarin s6len salonlarindan ¢ikip Burjuvazi tarafindan
doldurulan konser salonlarina ge¢mesi gibi, oda miizigi de soylularin salonlarindan ¢ikip,
Burjuva smifinin ¢aligma odalarina kadar girmistir. Miizik eglencelerine giderek daha
biiyiik bir ilgi duymaya baglayan kitleler, daha hafif, daha biitiin halinde olan, daha az
karmasik miizik istemislerdir. Bu talep, bir yandan, daha kisa, daha eglenceli, daha ¢esitli
formlar1 gerektirirken, 6te yandan, miizik yapitlarinin ciddi miizik ve hafif miizik diye

ikiye ayrilmasina sebep olmustur.

Schubert ve Schumann'in yapitlarinda da bdyle bir ayrim ile kolayca iddiali
olmayan kesim icin beste yapmalari, yapitlarindan her birini etkilemistir. Berlioz ile
Wagner'de ise bu durum, toplumu aydinlatma ve egitme isine doniismiistiir. Schubert,
"neseli miizik" diye bir sey tamimadigini sOylerken, kendisini degersiz yapitlar bestelemis
olma suguna kars1 savunuyor gibidir. Ayrica romantizmin hiiziin dolu egemenliginden
sonra neseli olmak, yapaylik ve hoppalikla bir tutulmaktadir. Toplumun begenisine bu
kadar boyun egmenin yani sira, ifade sanatinda gozle goriiliir bir uyumsuzluk ve basina

buyrukluk baglamistir.

Daha da oOnemlisi, bir yapiti ¢alarken, karsilasilan teknik giicliikler artmistir.
Schumann, Chopin ve Liszt, konser salonlarinin virtiidzleri icin miizik yapmaya

baslamislardir. Biitiin bu gergekler arasinda, antik eserlerdeki organik kurulusu meydana
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getiren parcalarin kurulusunun tiimiinden dogacak idealizmayi, yine tek basina olgunluga

ulagtiran temel faktoriin, yalnizca miizik sanat1 oldugunu kabul etmek hata sayilmaz.

Gergek sudur ki antik dram ile antik miizige ortak bir besi olma niteligini tasiyan
ritim, yani hayatin nabzi demek olan bu essiz faktor, antik sanatta elde ettigi olaganiistii
Oonemi, gliniimiizin sanatinda da tiim giicii ve parlaklifiyla yansitmayr siirdiirmektedir
(Yener, 1996:67-77). Bir donem batinin belirli sanat merkezleriyle sinirli kalan opera
sanat1i, Romantizm akimiyla beraber yerel renkleri ve 6zellikleri kesfedip, degerlendirip, 6n

plana ¢ikartarak daha ¢ok ulusallagsmaya baslamistir.

Fakat ne olursa olsun Orta Avrupa’nin da etkisinden tamamen Kurtulamamuistir.
Miizikte her daim ulusallagmay1 6n planda tutan Romantizm 19.yilizyilin sonlarma dogru
baslayan ve R.Wagner’inde oOnciisii oldugu, Yeni Romantizm akimiyla bir¢ok ulusal

ekoliin dogmasinda da biiyiik 6nem tasir.

19.ylizyi1l Romantik doénem: Devrimler c¢agi ve opera sanati, romantik donem
bestecilerinin ve opera eserleri {izerindeki calismalari, birbirleri ile etkilesimleri ve
aralarindaki iliskilerin gézlemlenmesi; Opera sanatinin ve Romantik dénem sanatgilarinin
eserlerinden Ornekler ile sanatlarin birlikteliginin incelenmesi amaciyla yola ¢iktigim bu
calismada: Sanat alaninda meydana gelen yeniliklerin toplumsal hareketlerden bagimsiz
diisiiniilemiyecegini, 18. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren Amerika, Ingiltere ve 6zellikle
kita Avrupa'sinda meydana gelen toplumsal ve siyasal tabanli déniisiimlerin sanati ve sanat
tiretimini bir daha gegmise donmeyecek bigimde farklilastirdigini, 1776 tarihli Amerikan
Bagimsizlik Hareketi ve akabinde ki Dogal Haklar Bildirgesi,18. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren Ingiltere'de baslayip 19. yiizy1l boyunca tiim Avrupa'ya yayilan sanayi devrimi,
hem Avrupa da hemde sanat alaninda yepyeni bir diinyanin kurulmakta oldugunun

gostergesi olmustur.

Romantik dénemin miizikal alanda ki gelisimi ik yillar klasik donem miiziginin
egemenligi altinda kalmistir. Daha sonra “0zgiir yaraticilik” kavrami ile soyut anlatim,

derin duygu,cosku ve filozof¢a diistince sekli egemen olmustur.
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Once Berlioz sonra Wagner’in gelistirdigi opera bigiminden yola cikarak;
Romantik opera tiiriinii 6n plana ¢ikartip, operada orkestranin salt eslik¢i yapisini
degistiren Weber,19.y.y’in ge¢ romantik dénem bestecileri olarak anilan ve verismo
akiminin da opera da temelini atan Verdi ve Bizet, halka hitap eden eserleri’yle Italyan
Puccini ,yine 19.y.y’in Mozart’1 olarak anilan Mendelssohn,eserlerinde eski Fransiz miizik
lirizmine Ornek olabilme Ozelligini tasiyan Fransiz besteci Gounod ve egzotizmi
kiiltiirlestirmis olan Camille Saint Saens gibi yiizyillar 6nce yasamis sanat dehalarini ve
onlar1 etkisi altinda birakan biiyiik Fransiz devrimi ve bunu takip eden Romantik dénem
miiziginde ki bag dondiiriicii “benlik duygusu” ve “tanimlanamayan duygulanim” halinin

kesfi.
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