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TESEKKUR

Arastirmamin her asamasinda bilgi ve tecriibelerini benimle paylasan danigmanim
Dog¢. Ali Bagegmezler’e, calismamda uzman goriisleriyle bana rehberlik eden Dogan
Cakar’a ve eserini hem calmanin, hem de incelemenin kazanimindan zevk duydugum,
kaynaklara ulagmamda bana yardimc1 olan, kendisine danistiim ne olursa igtenlikle yanit

veren Nejat Basegmezler’e tesekkiir ederim.



OZET

Bu tez ¢alismasinda, giiniimiiziin etkin Tirk bestecilerinden Nejat Basegmezler’in
viyola i¢in yazdig1 “Lozan” adl1 kongertosu; form yapisi ve igerdigi Tiirk miizigi unsurlari
baglamlarinda incelenmis ve nota ornekleriyle birlikte sunulmustur. Bunun yani sira,

bestecinin sanat yasami ve viyola repertuvarina katkilari ele alinmistir.

Nejat Bagegmezler, besteciliginin yani sira uzun yillar Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestras1 kurumunda viyola sanatgist goreviyle yer almis ve viyolact kimligiyle de
taninmustir. Eserlerinde; iyi bildigi ve en 6nemlisi sevdigi bir ¢algi olan viyolaya, oldukga
Oonem vermis ve bu alanda pek ¢ok eser bestelemistir. Buna ek olarak viyola i¢in uyarlamalar

da yapmustir.

Basegmezler’in, Solo kimligini uzun bir siirecte kazanan viyola c¢algisinin
repertuvarina kattigi Lozan isimli kongertosu, Tiirk bestecilerince yazilmis “az sayida”

viyola kongertolar1 arasinda 6nemli bir yer teskil etmektedir.

Makamsal dizilerin kullanimi, Tiirk bestecilerinin ulusal kimliklerini yansitmasi
bakimindan 6nemli bir adim olmustur. Nejat Bagegmezler’in de yapitlarinda makamsal
dizilere yer verdigi goriilmektedir. Titiz bir besteci olarak, yazdigi Lozan Viyola
Kongertosu’nda bu dizilerden 6rneklere rastlanmaktadir. Bu kongerto, Tiirk viyola kongerto
repertuvarina “temel tag” olarak addedilebilecek bir katki saglamaktadir. Bu arastirmada

“Lozan” hakkinda bir inceleme ve analiz ¢alismasi yapilmaistir.

Anahtar Kelimeler: Nejat Basegmezler, Viyola Repertuvari, Lozan Viyola Kongertosu,
Tiirk Besteci, Tiirk Makam Miizigi.



ABSTRACT

In this thesis, Nejat Bagsegmezler; one of the active Turkish composers of our time,
wrote his concerto named “Lozan” for viola. In this thesis the form structure and the Turkish
music elements contained in the composition are examined and presented with samples of
the musical notes. In addition, the composer's artistic life and his contributions to the viola

repertoire are discussed.

In addition to his composition, Nejat Basegmezler has been a viola artist in the
Presidential Symphony Orchestra for many years and is also well-known for his viola player
identity. In his works; He has given great importance to “viola”; an instrument he knows
well and loves sincerely, and composed many works fort his instrument. In addition, he
wrote the adaptations of different compositions for viola. The concerto “Lozan” by
Basegmezler, was added to the viola repertoire of the viola-an instrument that gained a solo
instrument label after a long time period-by Basegmezler, has an important place among the
few viola concertos written by Turkish composers.

The use of magam/modal scales has always been an important step in reflecting the
national identities of Turkish composers. It is seen that Nejat Basegmezler also includes
magam/modal scales in his works. Examples of such scales can be found in the “Lozan Viola
Concerto”, which shows the meticulous composition approach of Basegmezler. This
concerto provides a mile-stone contribution to the Turkish viola concerto repertoire. In this

research, an examination and analysis work was conducted about "Lozan".

Keywords: Nejat Bagsegmezler, Viola Repertoire, Lozan Viola Concerto, Turkish Composer,

Turkish Makam Music.
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1. GiRiS
Yapilan arastirmada iizerinde durulan g¢alginin ortaya c¢ikisi 16. yiizyila
dayanmaktadir ve yapimma Kuzey Italya’da baslanmistir. Donemin ¢alg1 yapimcilari
arasinda “viyola” adli yayli galgiy1 ilk imal eden usta; Gasparo da Salo (1542-1609) olarak
bilinmektedir. Konuyla ilgili kaynaklar incelendiginde, giiniimiize kadar ulasan en eski
viyolanin ise; Peregrino Di Zanetto (1520-1603) tarafindan 1560 tarihinde Italya’nin Brescia
ilinde yapildig1 anlagilmaktadir.

Sekil 1. Peregrino Di Zanetto viola 1560


file:///C:/Users/User/AppData/Local/Packages/microsoft.windowscommunicationsapps_8wekyb3d8bbwe/LocalState/Files/S0/507/Attachments/Peregrino%20Di%20Zanetto%20viola%201560

Viyolanin yapisal gelisiminde en biiyiik adim, Ingiliz viyolaci Lionel Tertis’in,
(1876-1975) enstriiman yapimcist Arthur Richardson (1882-1956) ile birlikte galismasi

sonucunda 1930’larda tanittig1 Tertis model viyoladir.

Sekil 2. Lionel Tertis

“Tertis’in yarattigi bu model, hem enstriiman yapimcilarinin yenilikleri denemesi
konusunda ilham vermis, hem de kemanin aksine viyolamin yapisal geligiminin hala

siirdiigiinii ve tamamlanmadigim géstermistir.”* David Milward

1 http://www.theviolaworkshop.com/page5.html



Viyola iizerine bu giine kadar yapilan ¢aligmalarda; bu ¢alginin dogusu, gelisimi,
cesitleri, kisimlarinin yani sira; teknik ve miizikal 6zellikleri, repertuvari, miizik tarihi
igerisindeki yeri ve dnemi, ¢oksesli miizikte kullanimi {izerine de arastirmalar yapilmis ve
bulgular saglanmistir. Bu bulgular arasinda da yer alan; viyola repertuvari i¢in orijinal olarak
bestelenmis olan eserlerin kisitli olusu; ge¢misten giiniimiize genelde keman, viyolonsel,
fliit, klarinet, piyano, korno gibi farkli ¢algilar i¢in bestelenen eserlerin transpoze edilip
viyola ile ¢alinmasina sebep olmustur ve orijinal repertuvardaki eksiklik bu Sekilde
doldurulmaya calisilmistir. “Cagimizin en onemli viyola virtiiozii olan William Primrose,

viyolayr yayl ¢algilar ailesinin kiilkedisi olarak nitelendirmistir.” (Bahar, 2012, sf. 92)

Farkli enstriimanlardan ¢esitli enstriimanlara transpoze yontemiyle eser aktarilmasi
yiizyillardir kullanilan etkin bir uygulamadir. Viyola repertuvarinin aktarilan eserlerle
genisletilmesi, Belma Tahan’in “Viyola Disindaki Enstriimanlar Icin Yazilmis Eserlerin
Viyolaya Aktarilmasindaki Etkenler ve Repertuvara Katkilari (2020)” Yiksek Lisans

Tezi’nde de incelenmistir.

Viyola repertuvar: hakkinda yapilan arastirmalarda eserlerin; orijinal ve uyarlama
olarak iki ana baslikta ele alindigi goriilmektedir. Belli bir déoneme kadar, bu eserlerden
uyarlama olanlarin orijinal olanlardan daha fazla oldugu géze carpmaktadir. Barok, Klasik
ve Romantik donem viyola repertuvart gézden gegirildiginde, bestecilerin 19. ylizyil ve
sonrasinda orijinal olarak viyola i¢in eser bestelemelerinde artis gosterdigi
gozlemlenmektedir. Bu durum beraberinde hem viyolanin 6neminin artigini, hem de viyola
calgicilarinin ¢ogalmasini getirmistir. Viyola iizerine bestelenen eserlerin artisi, insanlarin
bu ¢algiy1 ¢alma isteklerini olumlu yonde etkilemis ve daha ¢ok insanin viyola ¢alma istegini
dogurmustur. Viyola calgicilarinin sayica artist ve gelisiminin etkileri bestecilere de
yansimis, viyola repertuvarinin; orijinal olarak viyola icin bestelenmis eser alaninda

genislemesini saglamistir.



Ankara Devlet Konservatuvart Yayli Calgilar Ana Sanat Dali Viyola Sanat Dali
Ogretim tiyesi Prof. Dr. Evren Bilgenoglu, bu konuyla baglantili arastirmasinda;
konservatuvara girdigi ilk yillardan itibaren viyola repertuvarinin kisitl olusundan duydugu
rahatsizlig1 dile getirmis, “Neden viyola i¢in bu kadar az eser yazilmistir?” sorusuna yanit
aramis ve belli bir doneme kadar “viyola solo calgt degildir” goriisiiniin hakim oldugunu
ortaya c¢ikarmistir. (Bilgenoglu, 2000) Bu goriis; viyola c¢algisinin uzun yillar boyunca geri

planda kalmasina sebep olmustur.

Viyolanin erken donemden itibaren; tamamlayici bir enstriiman olarak eslik amagl
kullanim1 ve kemanin arka planinda kalmis sayilmasi, bu enstriimanin basl basina solo bir
enstriiman olarak kabul gérmesi ve kendi solo repertuvarinin olugsmasini sekteye ugratmistir.
“Gortintislerine bakilirsa viyola kemanin biiyiigiidiir, kemandan bir besli pes akort edilir.

Gergekte ise bu iki enstriiman arasinda diinyalar vardw” (Ligeti 'den aktaran Yilmaz, 2017,

s. 1)



Spesifik olarak viyolanin yer aldigi bilinen basilmis ilk eser?, 1597 yilinda basilan
“Sonata pian’e forte” dir, Italyan besteci ve orgcu Giovanni Gabrieli (1554-1557/1612)

tarafindan bestelenmistir. *History of the Viola

Sonata Pian e Forte, (Ch.175)

Giovanni Gabrieli, (¢1554-1612)
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Sekil 3. Sonata Pian e Forte, (Ch.175)

2 Viol ailesinden, viyola registerinda bir ¢alg1 icin yazildig: diisiiniilmektedir.

3 http://www.viola-in-music.com/history-of-the-viola.html
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“Her ne kadar 17. Yiizyilda solo enstriiman olarak agirlik kazanmasa da viyola icin yazilmig
bazi solo eserler goriilmektedir. Italyan besteci Massimilano Neri’nin (1615-1666) besteledigi
1651 tarihli viyola sonati, Flaman besteci Nicolaaus Kempis’in (1600-1676) 1644 yiinda
basilan keman ve viyola sonati, Italyan besteci Carlo Antonio Marino’ nun (1670-1717) 17.
Yiizyihin sonlarinda besteledigi viyola sonati, erken dénemde viyola igin yazilmis solo eserlere

ornek olarak gosterilebilir.” Tarihsel Siirecte Viyola Egitimi ve Repertuvari*

Georg Philipp Telemann (1681-1767)’m 1716 ile 1721 yillar1 arasinda besteledigi Sol

Major Viyola Kongertosu ise; solo viyola ve orkestra i¢in yazilmis ilk eserdir. G. P.

Telemann®
Konzert G-dur
fiir Viola und Streichorchester
1
) G. Ph. Telemann

Sekil 4. G. P. Telemann Concerto 1. Bolim Viyola Partisi

4 http://www.cetinaydar.com/index.php?cid=21
S http://en.wikipedia.org/wiki/GeorgPhilipTelemann
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Viyola, klasik donem Oncesinde, orkestra ve oda miiziginde armoniyi tamamlayici
parti gorevi gérmustiir. Klasik doneme gelindiginde; yayli dortlii formunun gelismesiyle
yavas yavas onem kazanmaya baslamis ve nihayet 6ne ¢ikan parti olabilmistir. Iki keman,
bir viyola, bir viyolonselin olusturdugu yayli dortlii klasik miizikte, hem besteleme teknigi
acisindan, hem de seslendirme agisindan oldukc¢a 6nemli bir yer tutmustur. 18. ylizyilin
sonlar1 viyola miiziginin gelisimi agisindan olduk¢a 6nemli bir donem olmus, artik oda

miiziginde ve senfonik miizikte diger enstriimanlarla hemen hemen esit pozisyona gelmistir.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)’1n 1779 tarihinde keman, viyola ve orkestra
icin besteledigi “Symphonie Concertante” eseri; keman ile viyolanin teknik ve miizikal

olarak esit oldugu bir eser olup viyola miiziginin gelisimi agisindan yeni bir kap1 agmustir.

: 1043 1
Symphonie Concertante e Symphonie Concertante mss
Violine und Viola Violine vl::ld Viola
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Sekil 5. Peters Edition, Arranger: Hans Sitt Keman Partisi Sekil 6. Peters Edition, Arranger: Hans Sitt Viyola Partisi



Bestecilerin, viyolanin kendine has dokusunun her gecen giin farkina varmasiyla ve
eserlerinde bu enstriimana daha genis ve 6nemli bir yer vermeleriyle birlikte viyola, gitgide
kendini daha fazla gosterme firsati bulmustur. Viyolanin 6n plana ¢ikmasiyla birlikte

calicilardan da beklenti artmaya baglamistir.

“Hem oda miizigi hem orkestra eserlerinde bestecilerin viyolacilardan beklentileri arttik¢a,
herhangi bir kemancinin ya da siradan bir viyolacinin bu ihtiyaglari karsilamalary imkansiz bir
hal almaya baslanmigtir. Bunun sonucunda, ayrica bir viyola egitiminin gerekliligi hissedilmistir.
Ilk viyola dersleri, 1808 yilinda Milano Konservatuvari’'nda Alessandro Rolla tarafindan
verilmistir. 1895 yilinda da Paris Konservatuvarinda yeni baslayanlar igin viyola dersleri
verilmeye baglanmigtir. Viyola egitiminin diizeyinin yiikselmesiyle birlikte, 19. Yiizyilin sonlarina
dogru solo viyolacilar ortaya ¢itkmaya baslamistir.” Cetin Aydar , “Tarihsel Siiregte Viyola

Egitimi ve Repertuvar:”®

Viyolanin ve viyola egitiminin tarihsel gelisimine bakildiginda, siirecin ¢ok uzun

yillara yayildig1 goriilmektedir. Taninmis viyola 6gretmenlerine 6rnek olarak;

Italyan: Alessandro Rolla (1757-1841), Antonio Bartolomeo Bruni (1757-1821) + Bruno Giuranna (1933)
Alman: Hermann Ritter (1848-1926)

Fransiz: Maurice Vieux (1884-1951)

Rus: Vladimir Bakaleinikov (1885-1953), Vadim Borissowsky (1900-1972)

Tiirk: Necdet Remzi Atak (1911-1972 , Rusen Giines (1940-2020)

Amerikan: Lillian Fuchs (1901-1995)

Ingiliz: Lionel Tertis (1876-1975 , Watson Forbes (1909-1997), Rebecca Clarke (1886-979), William Walton
(1902-1983)

Belgika: Leo Van Hout (1864-1945)

Israil: Oedoen Partos (1907-1977) (Ozkarar, 2017,s. 1)

verilebilir.

Bu isimlere ek olarak iilkemizde Betil Basegmezler “ilk” viyola dgretmeni olmustur

ve bu enstriiman i¢in 6nemli gelismelere onciiliik etmistir.

® http://www.cetinaydar.com/index.php?cid=21


http://www.cetinaydar.com/index.php?cid=21

Ankara Devlet Konservatuvari’nda Jules Higny’nin 6grencisi olup, mezun oldugu y1l
Cumbhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasi’na giren Betil Basegmezler; konservatuvara 6gretim
elemani yetistirmek lizere agilan devlet bursu sinavini kazanarak Londra’ya gitmis ve Royal
Collage of Music’de Frederick Riddle ile dort y1l calismustir.

Sonrasinda Siena’da (italya) Accademia Chigiana’da Bruno Giuranna ile siiren
calismalarinin ardindan Tiirkiye’ye donmiis, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’ndaki
gorevine devam etmenin ve grup sefligi yapmanin yan1 sira (1984), Hacettepe Universitesi
Ankara Devlet Konservatuvari’nda viyola 6gretmenligi yapmaya baslamistir. Pek ¢ok viyola
sanatgis1 yetistiren Betil Basegmezler, onciiliigiinii yaptig1 Iznik Uluslararas: Viyola

Kampi1’nda bu enstriiman i¢in 6nemli ¢aligmalar yapmaya devam etmektedir.

“Viyola, solo kimligini diger modern yayli ¢algilara gére daha ge¢ kazanmuis bir
enstriimandir. Viyola egitiminin ancak yirminci yiizyilda baslamasinin etkisiyle viyolanin
kendine 6zgii repertuvarimin olusmast da gecikmistir.” (Bahar, 2016, s.1) Bu repertuvar
kisitlhiligi, var olan repertuvarin ve bu konudaki aragtirmalarin 6nemini giiclendirecek

boyuttadir.

Tarihsel siirecte viyolanin ortaya ¢ikisina, miizikal ve yapisal gelisimi sonucu edindigi
yere bakildiginda; 20. yiizyil bestecilerinin solo enstriiman olarak viyolaya yaklagimlari,

kisitli olan viyola repertuvarini biiyiik oranda genisletmistir.



“Viyolanin en parlak donemi 20. yiizyila denk gelir. Lionel Tertis ve Paul Hindemith
gibi icracilar viyolanin solo enstriiman olarak gizli kalmig giiciiniin anlagilmasinda biiyiik
rol oynamislardwr. Daha sonradan bu gruba William Primrose da eklenmis, bu ii¢ biiyiik
icract teknik kapasiteleri ve yorumlariyla devrin en biiyiik bestecilerini derinden

etkilemisler, yeni viyola eserlerinin yazilmasina on ayak olmuglardir.” (Tas, 2004: s.14).

Ingiliz Lionel Tertis (1876-1975) ve Isko¢ William Primrose (1904-1982); beste
yapmasalar da, diizenledikleri egzersizler ve aranjmanlar ile viyolanin solo enstriiman olarak

benimsenmesine ¢ok biiyiik katki saglamis 6nemli viyola virtiiozleridir.

Diinya miizik tarihine oldugu kadar Tiirk miizik yasaminda da biiyiik etkisi olan Paul
Hindemith (1895-1963), iilkemize davet edilen en dnemli yabanci uzmanlar arasinda yer
almaktadir. 27 Mart 1935°te Tirkiye Cumhuriyeti ile imzaladigi anlasmadan sonra
Tiirkiye’ye ilk ziyaretini gergeklestirmistir. 3 Nisan 1935’te Ankara’ya gelen Hindemith,
Tiirkiye’deki miizik kurumlarinin yeniden yapilandirilmasi icin ¢esitli incelemelerde
bulunmus, ardindan; “Vorschlaege fiir den Aufbau des Turkishchen Musiklebens” (Tiirk
Miizik Yagsaminin Kalkinmas: I¢in Oneriler) adli bir rapor hazirlamistir.

Hindemith’in de katkilariyla iilkemizde konservatuvar, 6 Mayis 1936°da heniiz adi
konmadan Musiki Muallim Mektebi biinyesinde ac¢ilmistir. Daha sonra “Ankara Devlet
Konservatuvar1” adini alacak kurumun kurulmasi, arsivinin hazirlanmasi ve konservatuvar
ana yonetmeliginin taslaginin yazilmasina kadar tiim ayrintilarla Hindemith bizzat kendisi

ilgilenmistir. Bu nedenle Hindemith; Tirk Cagdas Miizigi i¢in de biiyiik 6nem tagimaktadir.
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20. yiizyila kadar miizik otoriteleri, miizik bilimcileri ve viyola icracilari, viyola
repertuvarinin kisithligindan yakinsalar da, 20. yiizyila gelindiginde viyola calgisi i¢in daha
once olmadig1 o6l¢iide zengin bir siire¢ baslamistir. Bu durumda; donemde gelisen ¢algi
tasariminin, galgi tizerinde kullanilan yastiklarin, geneliklerin, tellerin ve hatta kullanilan
recinenin, viyolayr c¢alinmast daha ve ses olarak daha kuvvetli bir calgi haline

getirmesindeki etkisi de biiyiikk 6nem tasimistir.

Calgiy1, degisik miizikal renk arayiglarinda da kullanan 20. yiizyil bestecileri, bu
doneme kadar “solo c¢algi” olarak goriilmeyen viyolayr daha Onemli bir konuma
getirmislerdir.  “Sanatin her zaman yeni renklere ihtiyact vardiwr. Bir ressam, tuvaline
vuracag rengi ozellikle seger fakat, hakim renk her zaman ayni renk olamaz. Her rengin
bir¢ok tonu oldugu gibi her ¢alginin da kendine ozgii degisik tinilari vardir.” (Bilgenoglu,
2000: s.1).

20. ytizy1l solo viyola repertuvarini belirleme ve 20. yiizy1l bestecilerinin solo viyola
repertuvarina katkilarini ortaya koyma amacina yonelik bir aragtirma yapan Firat Tas “20.
viizyll bestecilerinin solo ¢algi olarak viyolaya yaklasimlar: ve viyola edebiyatina katkilart

nelerdir?” konusu tizerinde durmustur. (7as, 2009)

Viyolanin teknik zorluklarini genisleten ve solistik yoniinii ortaya ¢ikaran besteciler
arasinda Ernst Bloch, Benjamin Brittan, Gyorgy Ligeti, Gordon Jacob, Ralph Vaughan
Williams, Rebecca Clarke, William Walton, Alfred Hill, Bela Bartok, Alfred Schnitke ve
Luciano Berio gibi énemli modern donem bestecileri yer almaktadir. Yakin donemimize
baktigimizda, hakkinda arastirma yapilan ve viyola eserleri incelenen 20. yiizy1l bestecileri
arasinda; Paul Hindemith, Bela Bartok, Alfred Schnittke, William Walton ve Rebecca

Clarke yer almaktadir.
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“20. Yiizyl ¢ok sayida akim ve egilimin yer aldigi bir donemdir. Ornegin ¢aglarin akimlari, ana

»

rengini  belirleyen kavramlarla acgiklanabilmistir. Rénesans “Hiimanizm”, Klasisizm
“Aydinlanma”, Romantizm “Bireysel Duygu” gibi kavramlarla tamim kazanabilir. 20. Yiizyil

ise, bu cesit bir kavram simiflandirilmaswyla tanmimlanamaz “Cogulculuk” bashca ozelliktir”

(Say,1997,5.468).

Avrupa’daki gelisimi; Ronesans, Barok, Klasik, Romantik, Ge¢ Romantik ve 20.
Yiizyil donemlerinde siiren miizik, 1950 sonrasinda ise “elektronik miizik” olarak geligimini
ve degisimini slrdiirmiistiir. Asagida viyola repertuvarinda 6nemli yere sahip farklh
donemlerden eser 6rnekleri verilmistir.

Klasik Dénem

Carl Stamitz; (1745-1815) Hepsi Re Major tonunda 3 viyola kongertosu (1770-1774)

Franz Anton Hoffmeister; (154-1812) no.1 Re Major (1780) viyola kongertosu, no.2 Si bemol Major
(1784) viyola kongertosu

Romantik Donem

Max Reger; (1873-1916) op.131d Viyola igin 3 Solo Siiit (1915)

Robert Schumann (1810-1856) op.113 Viyola ve Piyano i¢in Marchenbilder (1851)

20. Yiizyil
Sir William Turner Walton; (1902-1983) Viyola kongertosu (1929)

Paul Hindemith; (1895-1963) viyola igin en ¢ok eser besteleyen isimlerdendir.
Viyola ve Piyano Sonati op.11/4 (1919)
Solo Viyola Sotani op.11/5 (1919)

Solo Viyola Sonat1 op.25/1 (1922)
Viyola ve Piyano Sonati op.25/4 (1922)
Solo Viyola Sonati op.31/4 (1923)
Kammermusik no.5 op.36/4 (1927)
Konsertmusik op.48 (1930)

Der Schwanendreher (1935)
Trauermusik (1936)

Solo Viyola Sonat1 (1937)

Viyola ve Piyano Sonati (1939)

12



Bela Bartok; (1881-1945) “Viyola kongertosu (1945) tamamlanmamis bir solo parti ve
tamamlanmamug bir orkestra partisi ve kullanilip kullanilmayacagi bilinmeyen eserle ilgili
bazi taslaklar birakmistir” (Bahar, 2012, S. 90). Ayrica Macar besteci Bartok 1936 yilinda
Tiirkiye’ye gelmis, kaldig1 bir ay siiresince Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses ile

ilkeyi gezerek halk miizigi lizerine arastirma ve derlemeler yapmustir.

20. yiizyilda Tirkiye’de de cagdas klasik miizik alaninda onemli gelismeler
gerceklesmistir. Bu donemdeki gelismeler; Cumhuriyet’in kurulusundan sonra, {ilkemizi
cagdas uygarlik diizeyine ¢ikarmak adina bircok alanda yapildig1 gibi, miizik alaninda da
yapilan koklii reformlarla birlikte baglamistir. Atatiirk’tin direktifiyle 1925-26 yillarinda
cesitli Avrupa iilkelerine miizik egitimi almak {izere yetenekli gencler gonderilmistir.
flerleyen siiregte Cumhuriyet déneminin ilk besteci kusagini meydana getirecek olan bu
isimler, Cagdas Tiirk Miizigi alaninda ilk eser 6rneklerini sunmuslardir. Aldiklar1 egitimden
sonra yurda donen bu gencgler, Cumhuriyet doneminin ilk besteci kusagini olusturmuslardir.
Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ahmet Adnan Saygun ve Necil
Kazim Akses’in i¢lerinde bulundugu ilk kusak; Cevat Memduh Altar tarafindan, Rus
Besleri’'nden esinlenerek “Tiirk Besleri” olarak adlandirilmistir. Bu ilk kusaktan sonra,
1920’11 ve 30’lu kusaklar Tiirk Besleri’nin takipgisi olmuslardir. 1950 sonras1 donemde ise;
tonal-modal, 12 ton, aleatorik (rastlamsal), serial (dizisel) ve elektronik miizik, bu donemde

eser veren bestecilerin kullandig1 teknikler arasinda yer almigtir.

Ulkemizde ¢agdas miizik bestecileri ii¢ grupta toplanmaktadir.

Cagdas Tiirk Bestecileri, “Tiirk Besleri” ve onlarin kusagi, “1920°li ve 1930°lu Kusaklar”
ve onlarin devami niteliginde olan ve dogumu 1950 sonrasina rastlayan, 1960 ve 1970
dogumlu bestecilerin de katilimiyla sayilarinda biiyiik bir artis gozlenen “Son Kusak”

besteciler olmak iizere ti¢ grupta toplanmaktadir Say, 1985,5.517).

Arastirma konusu olan Nejat Basegmezler (dogum 1950): “...dogum yih
itibariyle “Son Kusak” besteciler arasinda yer almaktadwr. Buna karsin bestecinin ogrenim
doneminin bir énceki kusakla ayni doneme rastlamasi, eserlerinin son kusak bestecilerden
farkl anlayista ve 1940°li kusaklarin devamu nitelikte olmasi nedeniyle Basegmezler’in bu

grupta ele alinmasi ve yaratilarimin bu kapsamda incelenmesi gerekmektedir” (Kazgan,

2004, S.3).
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Cagdas miizik viyola eserleri teknik ve yorum agisindan incelenen Tiirk bestecileri
arasinda Ahmed Adnan Saygun, Yal¢in Tura ve Necil Kazim Akses bulunmaktadir.
Giiniimiizdeki Tiirk cagdas miizik bestecilerinden ise, viyola i¢in eser yazanlar arasinda;
Sidika Ozdil, Hatira Ahmedli Cafer gibi isimler yer alir. Bu bestecilerin eserleri Rusen
Glines ve Cavid Cafer gibi 6nemli viyola sanatcilari tarafindan hem yurt icinde hem de yurt
disinda seslendirilmistir. Viyolaya verdigi 6nem ve viyola repertuvarina kattigi eserler ile 6n
plana ¢gikan Nejat Bagsegmezler; hem bu enstriiman i¢in ¢ok sayida eser bestelemis hem de

uyarlamalar yapmistir. Calinan eserlerine baslica 6rnekler:

Ali Basegmezler Lozan Viyola Kongertosu’nun hem piyano diizenlemesi ile (Leipzig) hem

de orkestra ile (Ankara) ilk seslendirilisini ger¢eklestirmistir.
“Armagan” (1-2-3-4) eserlerini; kendisine ithafen yazdig1 Betil Basegmezler seslendirmistir.
Meine Kleine Bachmusik; Tatjana Masurenko tarafindan seslendirilmistir. (Antalya).

Gokee Ozer ile Ali Basegmezler; esligi Nejat Basegmezler tarafindan diizenlenmis Handel

Halvorsen Passacaglia eserini seslendirmislerdir. (Ankara-Bursa)

“Uluslararasi platformda biiyiik basarilar kazanmis olan solistlerimizden Rusen

Giines ise, adina bestelenen eserler ile viyola repertuvarimin zenginlesmesine katkida

bulunmugtur” (Bahar 2012, s.93).
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Tiirk bestecilerinin viyola i¢in yazdig1 kongertolara baktigimizda;
Nuri Sami Koral (1943),

Ertugrul Oguz Firat no:1 op.28 (1967-1975) Kaynak Sonunu Bekliyordu, No:2 Op.35 (1968)

Kanitsiz Giinlerin Oldusu,

Necati Gedikli op.12 (1972),
Ahmet Adnan Saygun op.59 (1977),
Necil Kazim Akses (1977),

Cengiz Tung (1987),

Yal¢in Tura (1997)

Nejat Basegmezler (2000) kongertolarint goriiriiz.

Bu konu 6zelinde Tiirk bestecileri arasinda 6zellikle Nejat Basegmezler; uzun yillar
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nda viyola sanatcisi olarak yer aldigi gorevinin de
birikimi ile, sevdigi ve iyi tanidig1 viyolaya, eserlerinde olduk¢a agirlik vermistir. Viyola
repertuvarina kattigi Lozan Viyola Kongertosu’nda, viyolanin solistik 6zelliklerini one
cikardigi, degisik renk arayislarinda bulundugu ve enstriimanin inceliklerini makamsal

miizik unsurlar1 kullanarak sundugu bir yapit sergilemistir.
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Nejat Basegmezler; icerisinde biiyiidiigi kiiltiirtin getirdigi kulak yatkinligi ile yazdigi
Lozan Viyola Kongertosu’nda kullandig1 dizilerde makami, materyal olarak kullanmistir.
Tiirk miizigini bat1 teknigiyle isleyen besteci, aslinda amodal’ bir dil kullanmustir.
Basegmezler makam kullaninminda makamlarin orijinal seyirlerine bagli kalmamis, makam

kural siirlar1 disinda hareket etmistir. Besteci, bu konuya su Sekilde agiklik getirmektedir:

=~ G

“Miizik diinyasinda 20. yiizyil, geleneksel armoni kurallarinin igerdigi “uyum diizeni” yerine
bir “uyumsuzluk diizeni” arayistyla gegmistir. 1930 larda yetisen Tiirk bestecileri de uyum
diizenini agmakta uygun bir yol olarak “makam” kullanmay: sectiler. Dogaldir ki bu unsurun
kullanisinda her besteci kendine gore bir yol tuttu. Bu yollar; Halk miiziginden esinlenme, Divan
miiziginden esinlenme, bir “Makamsal Armoni Sistemi” yaratma gibi bestecilerin kisisel

ozelliklerine uygun tekniklerdir.

Necil Kazim Akses ilk eserlerinden baglayarak makam unsurunu su veya bu Sekilde kullanmis
ama ancak 1940 yilindan sonra, 6zellikle senfonik eserleri ile “Akses stili” ni belirginlestirmeye
baslamistir. Bu stilin 6zelligi ezgisel yonden Tiirk mod’larina (makamlar) dayanmasi, armonik
yonden kendi deyimiyle “a modal” olmasidir. Bu deyime Akses su tanimi yapiyor; “Amodal,
modal degildir anlamina gelmez” “Belli bir mod, bir makamdan yola ¢ikilir ama bu makamin
egemenligine izin vermeden ylirliniir”. Nitekim atonal demek de tonsuz demek degildir, tek bir

tonun egemenliginden siyrilmis, tonalite kavramindan kurtulmus demektir.

Bu ag¢idan bakilinca Akses’in miiziginde temalar makama dayanir ama makamin kullaniligi
soyut diizeydedir. Boylece tematik yonden biiyiik bir 6zgiinliik saglanmis, ezgisel cesitlilik ile
atematik bir yapiya yaklasilmig, bunlarin yani sira miizigimizin yeknesak havast da
yansitilabilmistir. Armonik yone gelince; Temeli modal olan ama modaliteyi agma cabasi
gosteren “amodal” teknik her tiirlii araligin, tinlayisin 6zgiirce kullanilabilmesini saglamakta
boylece temalar ve armoni “uyumsuzluk diizeni” nde bulusabilmektedir.” (Basegmezler, 1992,
s. 51)

Solo kimligini kazanmasi kolay olmayan viyola i¢in Lozan Viyola Kongertosu yapiti;
Tiirk viyola kongerto repertuvarina temel tasi niteliginde olabilecek bir katki saglayarak bu

alanda 6nemli bir yer edinmistir.

7 Amodal: Mod dis1.
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1.1. Problem Durumu

Arastirmada, viyola i¢in ¢cagdas Tiirk miizik bestecilerince yazilmis kongertolar arasinda yer

alan, Nejat Bagsegmezler’e ait olan “Lozan” Viyola Kongertosu incelenmistir.

1.2. Alt Problemler

Lozan Viyola Kongertosu’nun form yapisi nasildir?

Lozan Viyola Kongertosu tonal, modal ve makamsal olarak hangi unsurlari igerir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Viyola repertuvarinin gilinlimiizdeki zenginligine ragmen, klasik miizik diinyasinin
gelenekei yapist sebebiyle, icra edilen eserler cogunlukla 18. ve 19. yiizyillara aittir. 20.
ylizy1l bestecilerinden eserleri icra edilenler ise 6zellikle Tiirk bestecileri baglaminda kisith
sayidadir. Bu durumun yol agtigi; ¢agimizda viyolanin hala solo bir ¢algi olarak
kullanilamayacag1 6nyargisini kirmak adina giiniimiiz bestecilerinin 6n plana ¢ikartilmasi ve
tanitilmas1 gerekmektedir. Bu baglamda iilkemizdeki ¢agdas miizik bestecilerinden olan ve
eserlerinde viyolaya gosterdigi 6nem ile 6n plana ¢ikan Nejat Basegmezler’in eserlerini giin

yiiziine ¢ikartmak adina bu arastirmanin var olan bilgiye katkis1 olacag: diisiintilmektedir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Nejat Basegmezler hakkinda yapilan tek arastirma olan; Metin Kazgan’in “Nejat
Basegmezler'in Yaratilarinda Stil Ozellikleri” bashkl yiiksek lisans tezinde, Basegmezler'in
yaraticiligi, stil 6zellikleri ve baslica eserlerinin genel bir incelemesi, nota drnekleriyle ve
bestecinin biyografisi ile birlikte sunulmustur. Ancak arastirma, Basegmezler’in viyola
repertuvarina katkilar1 ve calgi i¢in 6nemini yansitma bakimindan kisitli kalmistir. Bu
yapilan aragtirmada ise konu sinirlandirilarak “viyola” iizerine yogunlagtirilmig ve
gelistirilmistir. Ayrica bestecinin; viyola repertuvarinda 6nemli bir yeri olan ve kongerto

kategorisinde yer alan “Lozan” (2000) eseri incelenmistir.
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Viyola repertuvari ve bu repertuvar igerisinde 6zellikle Tiirk eserleri arasinda 6nemli bir yer
tastyan “Lozan” kongertosu ile ilgili olarak yapilan bu caligmanin, benzer konularda
yapilacak arastirmalara ve gelecekte bu eser veya yakin donem Tiirk eserleri ile ilgili galisma

yapmak isteyen arastirmacilara yararli bir kaynak saglayacak olmasi diisiiniilmektedir.

1.5. Varsayimlar
Bu aragtirmada 6ngoriilen temel varsayimlar sunlardir:

Nejat Basegmezler’in Lozan Viyola Kongertosu; viyola repertuvari igin, ozellikle Tirk

bestecilerinin eserleri arasinda 6nemli bir materyaldir.
Aragtirmanin 6rneklemi, arastirmanin evrenini temsil edebilecek niteliktedir.

Uygulanan arastirma yontemleri, arastirmanin amacina ve problemin ¢éziimiine uygun veri
toplanmasi i¢in kullanilan ara¢ ve teknikler, aragtirmanin problemlerini yanitlayabilecek

niteliktedir. Kullanilan analiz teknikleri aragtirmanin amacina uygundur.

1.6. Stmirhliklar

Aragtirma; viyola calgisi ve repertuvari, Nejat Bagsegmezler ve bestecinin “Lozan Viyola
Kongertosu” ile smirlandirilmistir. Gozlem ve dokiiman tarama ile belirtilen unsurlar

dogrultusunda elde edilen bulgularla sinirlidir.

2. ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Sibel Akytirek, (2004) “Miizik tarihinde viyolanin yeri ve 6nemi’” adl1 yiiksek lisans tezi.

Baris Kerem Bahar, (2012) “Viyolanin tarihsel siiregte gelisimi ve edindigi yer” adl1 yiiksek

lisans tezi.
Yusuf Gengay, (1993) “Viyolanin gelisimi ve edebiyati” adl1 yiiksek lisans tezi.
Giinsu Ozkarar, (2017) “Tarihsel siirecte gelisen viyola ekolleri” adl1 sanatta yeterlik tezi.

Belma Tahan, (2020) “Viyola disindaki enstriimanlar igin yazilmis eserlerin viyolaya

aktarilmasindaki etkenler ve repertuvara katkilar:” adl yliksek lisans tezi.
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Metin Kazgan, (2004) “Nejat Basegmezler'in yaratilarinda stil ozellikleri” adl1 yiiksek lisans

tezi.

Ozlem Gérgiilii, (2006) “20. Yiizyil Cagdas Tiirk Miizigi'nde Viyola Repertuvar:” adli

yiiksek lisans tezi.

Ahmet Serkan Ece, (2002) “Cagdas Tiirk Bestecilerinin Viyola Eserleri ve Bu Eserlerin
Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlardaki Viyola Egitimcileri Tarafindan Kullanimlarina

Yonelik bir Degerlendirme” adl1 doktora tezi.

Evren Bilgenoglu, (2000) “Tiirk bestecilerinin viyola repertuvart (kongertolar)” adl1 yiiksek

lisans tezi.

Murat Erdil, (2012) “Cagdas Tiirk bestecilerinden Kemal Siinder'in hayati ve eserleri” adli

yiiksek lisans tezi.

Ender Can Donmez, (2011) “Koral Calganin hayati ve Tiirkiye'nin evrensel miizik

vasamina katkilar:” adl yiiksek lisans tezi.

Levent Akkilig, (2004) “Ali Darmarin yasami ve yaratilarina genel bakis” adli yliksek

lisans tezi.

Gorkem Calgan, (2007) “Necil Kazim Akses'in yasam oykiisii ile 'viyola kongertosu'nun
miizikal ve teknik analizi' diger Tiirk bestecilerinin viyola i¢in yazilmis eserlerine yonelik bir

degerlendirme” adl1 sanatta yeterlik tezi.

Baris Uluginar, (2003) “Alfred Schnittke ve Necil Kazim Akses'in hayati, eserleri ve Viyola

Kongertolarinin incelenmesi” adl1 yiiksek lisans tezi.

Beste Tiknaz, (2010) “William Primrose'un hayati ve viyola teknigine getirdigi yenilikler”

adli sanatta yeterlik tezi.
Nezih Dikicigiller, (2007) “Klasik Dénem viyola kongertolarr” adli yiiksek lisans tezi.

Ugras Torun, (2010) “Franz Anton Hoffmeister Re Major Viyola Kongertosu” adli yiiksek

lisans tezi.

Yeliz Ozkaya, (2018) “Carl Stamitz'in re major viyola kongertosu ve miizikte klasik dénem”

adli yiiksek lisans tezi.

Hilmi Nadir Yiksel, (2019) “Carl Stamitz, Op. 1, Re Major Viyola Kongertosu'nun I

boliimiine analitik bir bakis ” adl1 yiiksek lisans tezi.
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Neslihan Dikicigiller, (2003) “Viyolaya Yansiyan VYiizleriyle 20. Yiizyil Ingiliz
Bestecilerinden Walton, Britten ve Vaughan Williams” adl1 yiliksek lisans tezi.

Firat Tas, (2009) “20. yiizyil bestecilerinin solo ¢algi olarak viyolaya yaklasimlar: ve viyola

repertuvarina katkilari” adl yiiksek lisans tezi.

Caner Soyberk, (2008) “William Turner Walton'tn miizik yasami ve viyola kongertosu” adli

yiiksek lisans tezi.

S. Murat Cangal, (1999) “Hindemith ve Bartok'un miizik yasami ve viyola kongertolar:” adli

yuksek lisans tezi.

Elif Kantarci, (2006) “Viyola edebiyatinda Paul Hindemith'in yeri, énemi ve ?Der

Schwanendreher? adli kongertosunun incelenmesi” adli yiiksek lisans tezi.
Zeliha Hande Taban, (2003) “Paul Hindemith ve viyola eserleri” adl1 yliksek lisans tezi.

Siikrii Oner Ding, (2006) “Paul Hindemith'in Viyola Eserlerinin Incelenmesi” adli yiiksek

lisans tezi.

Beste Tiknaz, (2004) “Bela Bartok viyola ve orkestra i¢in opus post kongerto incelenmesi

ve ¢alisma yontemleri” adl1 yiiksek lisans tezi.

Oykii Kogoglu, (2009) “XX. yiizyil Ingiliz miizigine genel bakis, Rebecca Clarke'in miizik

yasami ve viyola sonatinin incelenmesi” adli yiiksek lisans tezi.

Elis Araboglu, (2018) “Rebecca Clarke'in viyola eserlerinin incelenmesi” adli sanatta

yeterlik tezi.

Elena Unaldi, (2020) “Snitke'nin miizikal stili ve viyola kongertosu” adli sanatta yeterlik

tezi.
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3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Yontemi

Nejat Basegmezler’in sanat yasami, viyola repertuvarina katkilart ve “Lozan” Viyola
Kongertosu’nun incelenmesine yonelik yapilan bu calismada, betimsel tarama modeli
kullanilmistir. Bu baglik altinda arastirma modeli, veri kaynaklari, verilerin toplanmasi ve

verilerin analizinde yararlanilan yontem ve teknikler agiklanmustir.

Yapilan arastirmada; Nejat Basegmezler’in sanat yasaminin, viyola repertuvarina
katkilarinin ve “Lozan” Viyola Kongertosu’'nun form yapist ve igerdigi Tirk miizigi
unsurlar1 baglamlarinda nota 6rnekleriyle birlikte incelenmesi hedeflenerek, kaynak tarama
ve eser analizi ile birlikte, biyografisi ve sanat yasami incelenmistir. Arastirmada kaynak
tarama, eser analizi ve betimsel yontem kullanilmistir. Eser analizinde rastlanan bazi 6nemli

noktalar, referanslarla desteklenmis ve gii¢clendirilmistir.

3.2. Arastirmanin Modeli

Nitel arastirma yontemlerinden igerik analizi kullanilmigtir, arastirma tarama modelinde

yapilmistir.

3.3. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini viyola repertuvari, 6rneklemini Nejat Basegmezler’ in Lozan Viyola

Kongertosu olusturmaktadir.
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3.4. Verilerin Toplanmasi

Belge tarama yontemi ile yapilan bu arastirmada, incelenen eser boliimlere ayirilarak
analizleri yapilmistir. Eserin boliimleri tablolar halinde sunulmustur. Buna ek olarak eserin
bestecisi Nejat Basegmezler ile goriismeler gergeklestirilmis, eser hakkinda detayli bilgilere

ulasilmustir.

3.5. Verilerin Analizi

Nejat Bagegmezler’in Lozan Viyola Kongertosu’nun; viyola partisi ve piyano esligi iizerinde
analizler yapilmis, kaynak¢ada belirtilen eserler, kitaplar, elektronik kaynaklar, tezler ve

makalelerden yararlanilarak sonuglar ¢ikartilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Kulagimiza neyin hos veya uyumlu geldiginin yaniti, miizigin tarihsel seyrinde
degiskenlik gdstermistir. Bu durum, devaminda bir arayisi getirmistir. Bestecilerin igerisine
girdigi bu arayis; yeni ses renklerini, ses efektlerini, farkli tinilari, farkli dizilerin®
kullanimin1 dogurmustur. Bu baglamda makamsal dizilerin kullanim1 Tiirk bestecilerinin
ulusal kimliklerini yansitmasi bakimindan 6nemli bir adim olmustur. Arastirma konusu
Nejat Basegmezler’in yapitlarinda da makamsal dizilere yer verdigi gorilmektedir.

Basegmezler’in Lozan Viyola Kongertosu’nda rastlanan mod® ve makam?° dizileri sunlardir:

1. Bolim’de kullanilan diziler:

FADIYEZ SEGAH MAKAM DiZzisi
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Sekil 7.

Mi BEMOL EOLIYEN DiZzisi
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k:JD bo o bo 2y il
Sekil 8.
Mi EOLIYEN DIiZisi
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A = (9] i |
l’m [ ] — H
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Sekil 9.
FA EOLIYEN Dizisi
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[ Fan Y = irie] PO il |
\._)V [ ] el 1l |

Sekil 10.

8 Dizi: Ses perdelerini belirli kurallara gre birbirini izleyerek bir miizik sistemine temel olan ardigik biitiinligii.

® Mod: Makam, 6l¢ii, boyut, yol, yontem anlamlarma modus kelimesinden Eski Yunan miizik sisteminden
alindig1 dne siiriilerek Ortagag kilise miiziginde uzun ve kisa nota araliklarinin iliskisinden gelistirilen, sonra

da Gregoryen sarkida uygulanan makamlar.

10 Makam: Bir durak ile giiclii sesi ¢evresinde olusan seslerin seyri, akisi.
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2. Bolim’de kullanilan diziler:

LA EOLIYEN DiZzisi
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Sekil 11.
DO iYONIYEN Dizisi
)
re i
‘E)V — O F=N LY 1
Sekil 12.
RE ZIRGULELI HICAZ MAKAM DIiZisi
0H
52 1|
H= =y o A= H
v O e ™
Sekil 13.
RE HiICAZ HUMAYUN MAKAM DIiZisi
f
P’ AN I |
> = — 1
\!_j! o P H.l‘) = Il |

Sekil 14.



3. Bolim’de kullanilan diziler:

RE EOLIYEN Dizisi
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Tiirk ¢agdas miizik bestecileri arasinda, 6zellikle viyola repertuvari i¢in 6énemli bir
yeri olan Nejat Basegmezler, 20. yiizyilda ortaya ¢ikan; calgilardan degisik renk alma

arayisini gelistirerek bunu eserlerinde kullanmustir.

“Senfonik renklere ozellikle 6nem veren Basegmezler, ilk ¢calismalarinda dizisel tekniklere
yvakinlik duymus, daha sonraki ¢alismalarinda ise modal, amodal gibi teknikleri kullanmaus,
tonal ve atonal dili birlikte kullanarak “karma dizisel” bir teknik icinde eserler vermistir”
(Ilyasoglu, 1998: 5.180).

Metin Kazgan tezinde; Basegmezler’in: “yaratilarinda teknik yonden tutucu olmayan, her
tiirlii teknigin ozgiirce, bazen de ard arda kullanimasindan yararlanan” bir besteci

oldugunu vurgulamustir. Nejat Basegmezler’in Yaratilari'nda Stil Ozellikleri ézet 1V

Bestelerinde zengin teknikler kullanan Nejat Basegmezler; eserlerinde, klasik
miizikte az kullanilan calgilara solo ¢algi olarak yer vermistir. Bu baglamda Tiirk
bestecilerin eserlerine bakildiginda Nejat Basegmezler’in viyola i¢in besteledigi eserler
Oonem tasimaktadir. Basegmezler, iyi bildigi ve en onemlisi sevdigi bir ¢algi oldugu igin ¢ok
sayida viyola eseri yazmigtir. (14.06.2019 Kendisi ile yapilan séylesi) Viyola repertuvarina
biiylik katkis1 vardir.

Basegmezler’in eserlerinde ezgi ve motif agilarindan, ilk yazilanlar
ile son yazilanlar arasinda goriilen farkliliklara karsin ¢ogunlukla
Tiirk miiziginden esintiler tasimaktadirlar. Ister motif ister ezgi
olsun bu esin kimi zaman belirgin kimi zaman ise simgesel
olmaktadir. (Kazgan,2004: s.22)

Nejat Basegmezler’in baslica yapitlari arasinda; san ve orkestra i¢in “Kambur Ustiine
Kambur (1 perdelik opera), orkestra icin “Senfoni”, “Izlenimler” (senfonik siir),
“Sinfonietta”, “Aydinliga Dogru” (biiyiik orkestra i¢in senfonik siir), solo ¢algi ve orkestra
i¢in “Kongerto” (ii¢ gitar ve orkestra i¢in), oda miizigi i¢in “Idee Fixe” (gitar ii¢liisii icin),
“Iki Halk Tiirkiisii Diizenlemesi” (Mapusane I¢inde Yaniyor Gazlar, Giresun Kayiklar1) ve

Cumbhuriyet’in 75. y1l Mars1 yer almaktadir.
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Kendisi de viyola ¢alan, uzun yillar Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nda viyola
sanatcist olarak yer almig, TRT Ankara Radyosu’nda tonmaysterlik yapmis, Bilkent Miizik
ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’nde solfej ve armoni Ogretmenligi yapmis olan ve hala
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar1 Kompozisyon ve Orkestra Sefligi
Anasanat Dali’nda ders vermeye devam eden Basegmezler; enstriimana olan hakimiyetini
eserlerine de tasimis ve viyolanin en giizel yonlerinin nasil ortaya koyulacagini eserlerinde
ustalikla gostermistir. Bestecinin eserleri arasinda viyola repertuvari i¢in degerli bir yeri olan
ve Tiirk viyola kongerto kategorisinde 6nemli bir agig1 dolduran, arastirma konusu ‘Lozan’
viyola kongertosu 6nemli bir 6rnektir. 2000 tarihinde bestelenen bu eserin ilk seslendirilisi
Ali Basegmezler (solo viyola) ve Silke Peterson (piyano) tarafindan, 2008 tarihinde
Leipzig’te gerceklesmis, orkestra esliginde ilk performans ise; Naci Ozgii¢ yonetimindeki

Cumbhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasi ile 31 Ekim 2008 tarihinde gergeklesmistir.
Eserin orkestra kadrosu:

Pikolo, fliit, obua, korangle, mi b klarinet, la klarinet, tenor saksafon, fagot, kontra fagot, 2

korno, 2 do trompet, tuba, timpani, vurma calgilar, arp, viyola (solo), yayl calgilar.
Eserin boliim basliklar::

Vivo — Lento-attacca — Andantino
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Lozan Viyola Kongertosu’nun ismi, bestecinin katildigi bir yarismanin getirisi ile
bicimlenmistir. Nejat Basegmezler’in 2000 tarihinde katildig1 Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir
Bakanligi’nin beste yarigsmasinda konu; Tiirkiye Cumhuriyeti kapsaminda énemli bir yer,
kisi veya olay cercevesi ile sinirlandirilmis, besteci de tarihimizde 6nemli yeri olan Lozan’1
konu edinmistir. Bagegmezler, Lozan sehrinin giizelligini miiziginde yansitmasinin yani sira,
Cumbhuriyetimizin kurucu antlagmasi sayilan Lozan’1 bestesi igerisinde pek ¢ok duyguyu
yansitarak iglemistir. Zafer, maglubiyet, hiiziin, seving gibi pek ¢ok his i¢eren kongertosu ile

ilgili diistincelerini besteci su Sekilde ifade etmistir:

Miizik hi¢bir zaman tek bir konu, tek bir olay veya duyguyu anlatmaz,; miizigin dogasinda
ayni anda farkli konu, olay veya duygulardan séz edebilme ézelligi vardir. Ornegin; bu
kongerto, adindan dolayr Lozan sehrini anlatiyor diye diisiinebilir ve bu algi ile dinlendiginde
sehir ile ilgili goriintiiler, oradaki hayat ile ilgili duygu ve diisiinceler akla gelebilir. Oysa
ben sehri degil cumhuriyet tarihimizin en é6nemli olayi ve kazanimi olan “Lozan Antlasmast”
na deginmis olabilirim ama dinleyici bunlarin tamamen disinda bir konu, olay da hayal
edebilir, bambaska duygular duyabilir. En soyut sanat olan miizigin anlattiklar: biiyiik

ol¢iide icraci ve dinleyicinin algisi ile bigimlenir.
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Lozan Viyola Kongertosu I. Boliim Analizi

1. BOLUM Vivo (124)

Sonat Allegrosu

Sergi Yeniden Sergi

Giris 1. Tema I.Tema Gelisme Giris I.Tema I.Tema Koda

Olgiiler | Olgiiler Olgiiler Olgiiler Olgiiler | Olgiiler Olgiiler Olgiiler

1 2-47 48-86 87-149 150 151-171 172-180 181-196
Tablo 1.

124 tempo biriminde, vivo!! karakterde baslayan I. boliim; fa diyez segah dizisi yapisinda ve

dort dortliik ol¢ii kalibindadir.

FADIYEZ SEGAH MAKAM DIZisi
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78] ©
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Boliimiin ilk dl¢iisii, 2. 6lciide baslayan birinci temaya®? giris niteliginde kullanilmstir.
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Sekil 19.

1 Vivo: Canli, diri, sevimli ve esprili.

12 Tema: Bir miizik eserinin ana diisiincesi, konu.
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Bu girisle baslayan sergi® bolmesinin 2. dlgiisiinde solo viyola partisi; birinci temaya,
enerjik ve staccato!* karakterde, ¢ift sesli onaltiliklarla baglamaktadir. Viyolanin ilk
ciimlesinin 8. dl¢iideki bitiminde giris motifi’® tekrarlanip, 9. dlgiide eser yine ayni tema

igerisinde 2. kesit olarak devam etmektedir.

f-
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rsrorsrsr ey vrBrrrBrorDrrar)

‘8 e merem oo

Sekil 20.

13 Sergi: Miizikte sonat ve fiig formlarinda bir bolme.

14 Staccato: Notalari tane tane birbirinden ayr1 seslendirme. Seslerin kesintili bigimde duyulusu.
15 Motif: Bir eserin anlam tastyan, kendi iginde biitiinliigii olan en kiigiik ezgi, armoni ve ritim pargacigi.
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16. Olcilinlin baginda tamamlanan temanin birinci kesitinden sonra, yine fa diyez segah

makam dizisine bagli kalarak devam eden 6 dlgiiliik bir gegis kopriisii® gelmektedir.
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Sekil 21.

Sonrasinda 22. dlgiide tekrar 1. temanin 2. kesiti baslamaktadir. Ug 6l¢ii devam eden bu
ikinci kesitin tekrar1, forte niiansinda bes 6lciiliik bir eslik ile, viyola solonun girdigi kadans'’

benzeri yapiya baglanmaktadir.

18 Gegis Kopriisii: Miizikte bir temadan baska bir temaya gegisi saglayan miizik unsuru.

17 Kadans: Kongerto formunda; orkestra veya esligin sustugu, solistin teknik becerilerini sergilemesine olanak

veren kisa, 6zgiir ve gosterisli kisa parga.
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30. 6l¢tide Largo?® ile getirilen ti¢ 6lgiiliik solo viyola partisi; pes registerda agir bir Sekilde
baslayip, accelerando?® ile birlikte tizlere ¢ikarak, sol anahtar1 ikinci ek ¢izgideki do diyez

sesine ulagmaktadir.

accel.

Tempo primo

32 T s
m ./:_TE;- = ‘!t#'lﬁ E . 8 e hp_#_’_ Iﬂ—f _gliss. I
Pt
(& ==
LH S
z
Sekil 22.

33. dlgiide Tempo primo?®’ya ulastig1 noktadan, asag1 yonlii glissando?! ile birlikte tekrar
gelen giristen sonra 34. dl¢iide, viyola temas1 yine enerjik ve staccato karakterde, ¢ift sesli
onaltiliklar ile 1. temanin 2. kesitin tekrari olarak duyurulmaktadir. 40. 6l¢iliniin basina kadar
devam eden 2. kesitin tekrarindan sonra baslayan gecis kopriisii, 48. Olcliye kadar

surmektedir.

18 Largo: Genis, ¢ok agir.
19 Accelerando: Gittikge hizlanarak.
20 Tempo primo: 11k hizda.

21 Glissando: Kaydirmak, sesleri birbiri ard1 sira kaydirarak ¢almak.
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48. 5lciide Moderato cantabile?(72) tempo degisimi ile 2. tema baslamaktadir. 2. temada
solo viyola partisinde farkli ses renkleri elde edilmesi hedeflenmis ve niians farkliliklarinin

da yardimi ile ney tinis1 yakalanmaya calisilmistir.
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Sekil 23.

22 Moderato cantabile: Orta hizda sarki sdyler gibi.
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Forte niilansindaki viyola solo ile baslayan 2. temada, bu 6l¢iiye kadar i¢cinde bulunulan fa
diyez segah makam dizisi degiserek, mi bemol eolien moduna gegilmektedir. Buna karsilik

eslikte, piano niiansinda mi eolien modu kullanilmaktadir.

MI BEMOL EOLIYEN Dizisi
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Bu iki dizinin bir arada kullanilmasi; polimodal?® bir yap1 olarak dikkat gekmektedir.

59. dl¢iide 2. tema, mi bemol eolien modu ile mi eolien modu birlestirilerek eslik partisinde

tekrarlanmaktadir.
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Sekil 24.

2 Polimodal: Cok modlu. Birden fazla modaliteyi igeren miizik.
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68. Olclide, mezzo piano niiansinda oldukga tiz registerda baslayan solo viyola ve eslik
partisi, fa eolien modu iizerinde bir diiet duyurmaktadir. Bu diiet boliimiin kodasina®* kadar

devam etmektedir.

FA EOLiYEN Dizisi
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Sekil 25.

73. dlgiiye auftakt?® ile baslayan ve fa eolien modu iizerinde siiren koda, 14 6l¢ii boyunca

devam etmektedir.

87. dlgiide Tempo primo vivo?®(124) ile gelisme bolmesi baslamaktadir. Fa sesi ile biten 86.
olgiiden sonra 87. 6lgii, anarmonik?’ olarak mi diyez sesi ile baglatilmakta ve gelisme

bolmesi fa diyez segah dizisi lizerinde devam etmektedir.

Tempo primo vivo
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Sekil 26.

24 Koda: Fiig ve sonat formlarinda eserin ya da bdliimiin sonunda yer alan, eseri son olarak dzetleyen parga.

%5 Auftakt: Eksik 6lcii.
26 Tempo primo vivo: {1k hizda canl1.

27 Anarmonik: sestes.
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Gelisme bolmesi 96. Ol¢iiden itibaren, daha dnce kullanilan 2. tema esinli olarak ve ritmik
zenginlikler ile gelistirilerek siirmektedir. 100. olclideki solo viyola girisi de

siisleme?®/carpma?® ve tril®ler ile oldukga dikkat uyandirici karakterde duyurulmustur.
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28 Siisleme: Miizikte dekoratif amaglarla ana ezgiye eklenen dgelere verilen ad.
29 Carpma: Iki notadan olusan bir siisleme bicimi. Birinci ses carpip kagar bdylece asil ses ¢arpilmus olur.

30 Tril: Cok kullanilan bir siisleme bigimi: Bir nota ile onun tam ses ya da yarim ses iistiindeki (komsu) notanin

az veya ¢ok ¢abuk hizda ve birbiri ardina 6ngoriilen siirede seslendirilmesi.
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109. olciide, 1. temadan alintilarin bu kez eslik partisinde duyurulmasi ile devam eden

gelisme bolmesi, 115. dlgliye kadar siirmektedir.
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116. dlgiide, kullanilmis olan motif ve buna ek olarak solo viyola partisindeki oktav sesler
ile zenginlestirilmis bir gegis kopriisti bulunmaktadir.
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125. dlgiide Moderato cantabile (62) tempo degisimi ile gelen viyola solosu, 2. temadan
alint1 tagimaktadir.

Moderato cantabile {J =62)
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Bu solo, do teli iizerinde yapay bir dizi*! ¢er¢evesinde duyurulmaktadir.
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Kullanilan bu yapay dizi, fa diyez segah makaminin yapisina yabanci degildir; bu dizideki

sesleri icermektedir.

Tempo primo vivo (124) ile baslayan 128-129. 6lgiiler arasinda, 116. Olgiideki gegis

kopriistinden alint1 yapilmaktadir.

128 Tempo primo vivo (¢ = 124)
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Sekil 31.

31 Yapay dizi: Yaygm olarak kullanilan dizi anlayismnin disinda kurgulanmus dizi.
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130. 6lgli ve sonrasinda gelen Moderato cantabile (62) tempo degisiminde, 2. temadan

yararlanilmig ve yapay bir dizi daha kullanilmistir.
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Sekil 32.

Burada solo viyola partisi yine do teli tizerinde duyurulmaktadir.
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133. olgiide Tempo primo vivo (124)’ya doniis yapilmakta ve 135. olgiide gelen gegis

kopriisiindeki motiflerden yararlanilarak, eserdeki gelisme bolmesi stirmektedir.

142. 6lciide Molto meno mosso®? ile gelen solo viyola partisinde, kadans benzeri ve gegcis
kopriisii niteligi tastyan bir solo duyurulmaktadir. Bu kisim, 30. 6l¢iideki kadans benzeri
yapinin ritmik olarak zenginlestirilmis, kullanilan ¢ift seslerle ve aksanlarla gelistirilmis
halidir. Bes 6l¢ii boyunca gelisen viyola solosunun devamindaki 147. 6lgiide ise, Largo (48)
temposunda genis grand detache® olarak devam edilmesi istenmektedir.
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Sekil 33.

32 Molto meno mosso: Cok daha az hizli.

3 Grand detache: Her notay1 ayr1 tam yay gekisiyle ¢almak.

41



Bu noktada artik solistik karakteri iyice vurgulanan gosterisli viyola solosu, poco a poco
accelerando®* ile 150. élgiide Vivo (124)’ya ulasmaktadir.
Solo viyolanin ulastig1; sol anahtar1 ikinci ek ¢izgi do diyez sesinden asagi1 yonlii glissando

ile giris yapilan yeniden sergi®® bolmesi, 1. tema 1. kesit motifleriyle yine fa diyez segah

dizisinde baglamaktadir.

VIVO (4 = 124)
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Sekil 34.

Yeniden sergi bolmesi 157. dlgiiden itibaren, sergi bolmesinde oldugu gibi 1. tema 2. kesit

motifleriyle siirmektedir.

3 Poco a poco accelerando: Aza azar artarak hizlanmak.

% Yeniden Sergi: Miizikte fiig ve sonat formlarinda serginin tekrari.
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163. dlglide baslayan gegis kopriisii, 172. dlglideki Moderato cantabile (64)’ye baglantiy1

saglamaktadir.
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172. dlgiide, solo viyolanin forte niiansinda ve aksanli girisi ile baglayan kisim, 174. 6l¢iiden
itibaren kanon®® nitelikli bir yapiya biiriinmektedir ve 181. dlciide baslayan kodaya kadar
devam etmektedir. Bu kanon nitelikli yapidaki niians pianissimo®’ olup burada, eslik

partisindeki altilamalara karsilik, solo viyola partisinde sekizlemeler duyurulmaktadir.

Moderato cantabile (J = 64)
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% Kanon: 2 veya daha fazla ezginin siki benzetimle duraklamadan pes pese birbirini izlemesi.

37 Pianissimo: Cok hafif.

44



182. 6l¢iide baglayan koda, 72. dlciideki fa eolien dizisi lizerinde duyurulan kodadan farkl

olarak; fa diyez segah dizisi lizerinde kurgulanmustir.
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196.
tamamlanmaktadir.

Sekil 37.
Koda,



Lozan Viyola Kongertosu I1. Boliim Analizi

I1. BOLUM Lento (42)

Sonat Allegrosu

Giris l. Tema I1.Tema I.Tema

Olgiiler Olgiiler Olgiiler Olgiiler

1-5 6-24 25-54 55-63
Tablo 2.

Lento®, 42 tempo biriminde olan II. béliim; alt1 dortliik 6l¢ii kalibinda ve la eolien modunda

baslamaktadir. Bes 0l¢ii boyunca eslik partisinde siiren bu giris, do iyoniyen modunda

devam etmektedir.

LA EOLIYEN Dizisi
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38l ento: Yavas ve soylu.
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Lento (» = 42)
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Sekil 38.
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6. ol¢iide baslayan viyola solosu, 1. temanin a bdlmesi olarak, yine do iyoniyen modu
tizerindedir. Bu solo, do teli lizerinde sakin bir tinida duyurulmaktadir. “Bu tema bir ezgi

olmaktan ¢ok solo viyolanin da katkisiyla olusturulan orkestral renklerden olusmaktadir.”
Kazgan, 2004, s.72
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Sekil 39.

Solo viyola girisinin devaminda eslik partisinde getirilen yapay mod ile bu kisim, poli-

modal®® bir yapiya doniismektedir.

Do Iyoniyen +
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%9 Polimodal: Cok modlu. Birden fazla modaliteyi igeren miizik.
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8. Ol¢linlin sonuna kadar devam eden a bolmesinden sonra 9. Olglide; dort dortliik Slgii
kalibinda ve pianissimo niiansi ile 1. temanin b bdlmesi baglamaktadir. Bu bolme, amodal
yapidadir ve bu yapisiyla 16. oOlgiiye kadar siirmektedir. Eslik partisindeki iigleme ve

altilamalara karsilik solo viyola partisinde sekizlemeler duyurulmaktadir.
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12. ve 16. dlgiilerde, solo viyola partisinde efektif bir etki olusturmak amaci ile otuzikilik

siire degerleri ve flajoleler®® kullanilmustir.

40 Flajole: Yayl calgilarda doguskan sesleri dne ¢ikarmak amaciyla kullanilan bir teknik.
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17. dlgiiye auftakt ile yine ayn1 amodal yapi igerisinde, 2. temaya baglant1 saglayacak olan
gecis kopriisii baglamaktadir. Solo viyola ve eslik partisi, gecis kopriisii icerisinde diyalog
halindedir. Bu noktaya kadar pianissimo olan solo viyola niiansi, diyalog icerisinde forteye

kadar yiikselmekte ve artik solo karakterini belirgin bir Sekilde duyurmaktadir.
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23. dlctlide getirilen bas eslikte, re zirgiileli hicaz dizisinin {st beglisinde yeni temaya bir
hazirlik duyurulmustur. 25. 6l¢iide ise 2. tema baslamaktadir. Devaminda re zirgiileli hicaz
makam dizisinden, re hicaz hiimayun dizisine gecis yapilmaktadir. Bu gecis, solo viyolanin

forte pianolan*! ile desteklenmektedir.
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! Forte piano: Once giiglii, sonra hafif.
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Olciileri
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39. dlctiden itibaren, daha dnce solo viyola partisinde getirilen 2. tema melodisi, yine re hicaz

hiimayun dizisinde ve bu defa eslik partisinde tekrarlanmaktadir.

39
138 j | |
y B e e . £ 2 eigte
G2 = i - : : ] —
P Ll e
i I — ia = : - \‘2‘_—/ = — rg- E
= = e Tr—— Tt 7
b = = ] g =
42 Fed | B
be EAE ihee Eemem RRAIEE S 2
e e—re e RS -—7
& Do
= - == - —
Lt dde 2| = . ~o =
) bo et == Sara shg™s
3 R Ty I G bo_o ==t L ~ &
SE B, SEiEE
- - Bod | Red ] T
Sekil 45.

J&) F FFF I F F#fflﬁbf T I‘ f= %(J I != Ih‘ i. I I’r } I 1l
ner P 1 1 1 1 ! } 1 I 1 <‘gl> 1
= o = = bo
G 2
l 0 P ! | | | . bg: r;.\_/
Gt L
S i

P |
Sekil 46.

55



52. dlgiide, alti dortliik 6lgii kalib1 tekrar getirilmekte ve la eolien modu iizerindeki II.
boliimiin girisine doniilmektedir. II. boliimiin basinda oldugu gibi bes 6l¢ii boyunca siiren
bu giris, bu kez onceki gelisinden farkli olarak; solo viyola partisi de eklenerek
duyurulmaktadir. Solo viyola partisinde ponticello®? ses rengi kullanilarak, bu tekrardaki tin1

zenginlestirilmistir.
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42 Ponticello: Yayl galgilarda kullanilan, kopriide/esikte ¢alma teknigi.

56



Solo viyola partisi, 57. dlgliye auftakt ile baslayan agag1 yonlii glissando girisinin devaminda,

daha once 6. Ol¢iide duyurdugu soloyu; bu kez bir oktav yukaridan ve ¢ift ses olarak

duyurmakta, 59. dlciide ise bir oktav asagidan tekrarlamaktadir.
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Azalarak getirilen bir niianstaki 59. dlgiiden itibaren, sonraki boliime baglanti amaciyla
olusturulmus bes Olciiliikk bir gecis kopriisii kullanilmaktadir ve yaklasik 6 dakikalik II.

boliim, attacca*® olarak III. boliime baglanmaktadir.
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43 Attacca: Atak giris. Bir parganin sonunda, sonraki pargaya duraklamadan, ara verilmeden gegis.
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Lozan Viyola Kongertosu II1. Boliim Analizi

111. BOLUM Andantino (66)
Tema ve Cesitlemeler

1. Bolme 2. Bolme 3. Bolme
Olgiiler Olgiiler Olgiiler
Giris | Anatema | 1.Cesitleme 2.Cesitleme Koprii | 3A Cesitleme | 3B Cesitleme 4. Cesitleme Koda
1-2 3-13 13-26 27-43 43-49 50-73 74-96 97-120 121-139
Tablo 3.

66 tempo biriminde, Andantino® III. béliim, yine dnceki béliimlerde kullanilmis olan fa
diyez segah dizisinin yapisinda baslamaktadir. Dort dortliik 6l¢ii kalibinda iki olgiiliik bir
eslik partisinin devaminda viyola solosu, 3. dlciiye forte niiansinda, marcato® bir karakter
ile giris yapmaktadir. Bu karakter, kullanilan akorlar ile belirginlestirilmektedir. Fa diyez
segah makam dizisi gercevesindeki viyola solosu; ana tema olarak 13 o6lgli devam

etmektedir.

4 Andantino: Tlhimli bir tempoda, Andante’den hizlica.

45 Marcato: Belirgin, vurgulamali, tane tane sesle.
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Solo viyola partisinde belirgin bir Sekilde iki fakli motif sunulmakta, I11. béliim boyunca bu
materyallerden yararlanilmaktadir. Bu iki motiften ilki; 3. ve 4. olgiilerdeki solo partinin

baslangicinda duyurulmaktadir. Sunulan ikinci motif ise; 8. ve 9. 6l¢iilerde yer almaktadir.
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Sekil 51.

Eslikte ise ilk duyulan motif; 1. ve 2. 6l¢iilerde, ikincisi; 13. ve 14. dlgiilerde goriilmektedir.
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Ana temadan sonra 13. 6lciide 1. gesitleme*® baslamakta ve bu gesitleme 26. dlgiiye kadar

devam etmektedir.
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46 Cesitleme: Bir temanin ya da miizikal diigiincenin farkli bigimlerde degistirilerek tekrar1.
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21. Olglide solo viyola partisinde, fa diyez segah makam dizisinde, sol anahtari iist ek

cizgilerinde duyurulan dramatik bir tema baslamaktadir.
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27. dlgiide, 3. Olciideki viyola solosunda yer alan ilk motif, 2. ¢esitleme olarak ayni yapi

icerisinde bu defa eslik ile ve un poco piu mosso*’(72) tempo degisimi ile yer almaktadir.

un poco piu mosso (J =72)
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Bu motif, dort defa kullanildiktan sonra 34. olglide, eserin bitimindeki kodada da

kullanilacak olan yeni bir motif duyurulmaktadir.
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Sekil 56.

47 Un poco piu mosso: Biraz daha az hizl1.
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39. Slciide poco piu mosso*®(76) tempo degisimi ile, daha énce solo viyola partisinde

kullanilan ilk motif; bakir iiflemeli ¢algilarda ve re eolien dizisi iizerinde duyurulmaktadir.

RE EOLIYEN Dizisi
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Sekil 57.

Re eolien dizisindeki yapi, 42. ol¢iiniin sonundan baglayarak, re kiirdi dizisi yapisina

burunmektedir.

RE KURDI MAKAM Dizisi
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8 Poco piu mosso: Biraz daha fazla hizli.
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43. 5lciide baslayan gegis kopriisii 49. 6l¢iide tamamlanmakta ve 50. 6l¢iide Piu mosso*®(88)
tempo degisimi ile ikinci bolmede farkli bir kesit (3a ¢esitlemesi) baglamaktadir. Bu kesitteki

iki 6l¢ii, 52. 6lciide baslayacak olan viyola solosuna giris niteligi tasimaktadir.
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49 Pju mosso: Biraz daha fazla.
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52. 6lgiide dolce® karakterde ve gift ses olarak baslayan viyola solosu, fa yapay dizi iizerinde
duyurulmaktadir. S6z konusu bu yapay dizi, re armonik mindr dizisinin ii¢liisii iizerine

kurulmaktadir. Kazgan’in yiiksek lisans tezindeki incelemesinde de belirttigi gibi “Bu kesit

orkestrasyon ve armoni farkliligi sayesinde yepyeni bir atmosfere girilmis tir.

Kazgan,2004,s.78
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% Dolce: Tatli, yumusak tarzda.
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Dort 6l¢ii devam eden fa yapay dizisindeki viyola solosu; 56. 6l¢iide, eslik partisinde ayn1
oktavdan tekrarlandiktan sonra, 60. Olclide yine solo viyola partisinde bu kez bir oktav

yukaridan ve tek sesli olarak duyurulmaktadir.

60

Sekil 61.
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62. dlgiide iki Olciiliik kisa bir la zirgiileli hicaz dizisi kullanilmaktadir.

LA ZIRGULELI HICAZ MAKAM DIZiSI
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Sekil 62.

64. dlgiiden itibaren tekrar fa yapay dizisine doniis yapilmaktadir. Bu dizi igerisinde viyola

solosu, niians oynamalar1 ve ritimlerle ¢esitlendirilmistir.

Daha 6nce 50. 6l¢iide solo viyola partisinde baslayan 3a gesitlemesi; 74. Olclide eslik

partisinde, ayn1 oktavdan a tempoda 3b ¢esitlemesi olarak getirilmektedir.
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80. Olciliniin sonunda fa diyez segdh makam dizisine doniis yapilmaktadir. Bu oOlcliden
itibaren solo viyolanin kadansina hazirlik yapilmakta; altilamalar tizerinde bir gerilim ile
tizlesen, sonrasinda sekizlemeler ile peslesen bir dizin devaminda 88. Ol¢iide kadans

baglatilmaktadir.
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Sekil 64.

Viyola kadans1 bir monolog seklinde soru cevaplar ile kurgulanmistir.

89. olciide baslayan serbest yapi igerisindeki solo viyola partisinde esnek hale getirilen

yapinin temposu, eslik akorlari ile kontrol edilmektedir.
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90. dlgiide tamamlanan kadanstan sonra Andante®(88) tempo degisimi getirilmekte ve 95.
ol¢iide quasi Adagio®? ile a piacere®® kisim gelmektedir. Bu kisimda solo viyola partisi

flajoleler iizerinde ve bunu zenginlestiren c¢ift ses armonik yiiriiylislerin eklenmesi ile

siirmektedir.
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51 Andante: Orta agirlikta, yiiriikce.
52 Quasi Adagio: Hemen hemen Adagio gibi agir ve gdsterisli, tutumlu bir anlatimdaki tempo.

53 A piacere: Seslendirenin istegine bagl tarzda, yani tempo ve niianslarda dzgiir.
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96. olglide dort dortliik 6lgli kalibindaki Andante (88) baglantisi ile 97. dlgiide 3. bolme 4.
¢esitleme baslatilmaktadir.
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101. 6l¢iide; daha dnce 52. dlglideki solo viyola partisinde, fa yapay dizide duyurulan tema

bu kez fa diyez segah makam dizisi {lizerinde, eslik partisinde ve degistirilmis olarak

duyurulmaktadir.
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109. 6l¢iiniin eslikteki {ist partisi; daha once 3. 6lclide solo viyola partisinde sunulan ilk
motiften yararlanilarak olusturulmustur. Bas partide ise, daha once 27. Olclide eslikte

getirilen motiften yararlanilmis ve bu iki motif bir arada duyurulmustur.
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113. 6lgiide, daha 6nce 101. 6l¢iide fa diyez segah makam dizisi igerisinde eslikte duyulan
yapi, 3. bolmede kullanilan {iglincii bir ezgi ¢izgisi olarak tist iiste getirilmis ve bir uyum

i¢erisinde sunulmustur.
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117. 6l¢iide s6z konusu bu {i¢ ezgi cizgisi yer degistirerek getirilmektedir. Burada eslikteki
iist parti tenora, tenor partisi altoya, alto parti ise soprano partisine ¢ikartilmis ve ortaya ¢ikan

miizik giderek zenginlestirilmistir.
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121. olciide, temay1 olusturan ezgi, siire degerleri birer kat artirilarak tekrarlanmakta ve

boliimii sonlandiran koda baslamaktadir.
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Kodanin bitimine dogru 128, 131 ve 133. dlgiilerde oldukea yiiksek niiansta ii¢ forte sunulan

miizik kesintiye ugratilarak, final i¢in dikkat ¢ekici bir yol izlenmektedir.
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Orkestra partisindeki 1. kemanin 135. 6l¢iiye auftakt katilimi ile siiren kodada, son bir kesinti
daha olusturulup biitiin dikkatler 136. dl¢iliye auftakt ile giren viyola solonun yapacagi son
hamleye yoneltilmektedir. Boliimiin havasini o6zetler nitelikteki son duyulusun ardindan
yaklasik 10 dakikalik tiglincii boliim, stirpriz Sekilde sakin bir bitis ile pianissimo niiansinda

tamamlanmaktadir.
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5. SONUC VE ONERILER

Eserlerinde viyolaya gosterdigi 6nem ile 6n plana ¢ikan Nejat Basegmezler, bu
enstriimanin repertuvarinda énemli bir agik olan Tiirk bestecilerince yazilmis kongertolar
kategorisine Lozan Viyola Kongertosu’nu kazandirmistir. Viyolay1 ¢ok iyi Sekilde taniyan
besteci, bu kongertoda enstriimanin inceliklerini yansitarak, kullandigi ses renkleri ve tinilar
ile calginin solo yanini 6n plana ¢ikartmistir.

3 boliimlii kongertonun ilk iki boliimii; iic bolmeli sonat allegrosu formundadir.
Uciincii boliim ise ana tema ve ¢esitlemelerden olusmaktadir.

Nejat Basegmezler’in, icerisinde yetistigi kiiltiiriin 6zelliklerini yansitarak, Tiirk
miizigini bat1 teknigiyle isledigi “Lozan”; her bolimde 4 tane olmak {izere 12 dizi
barindirmaktadir. Bu mod ve makam dizileri sunlardir:

I. Boliim: Fa Diyez Segah Makam Dizisi, Mi Bemol Eoliyen Dizisi, Mi Eoliyen Dizisi, Fa
Eoliyen Dizisi.

II. Boliim: La Eoliyen Dizisi, Do Iyoniyen Dizisi, Re Zirgiileli Hicaz Makam Dizisi, Re
Hicaz Humayun Makam Dizisi.

[1l. Boliim: Re Eoliyen Dizisi, Re Kiirdi Makam Dizisi, Fa Yapay Dizisi, La Zirgiileli Hicaz

Makam Dizisi.

Besteci makam kullaniminda; makamlarin orijinal seyirlerine bagl kalmamis, makam kural

sinirlar1 disinda hareket etmistir. Isledigi konuda yansitmak istediklerini ortaya ¢ikarmak

igin O0zgiir davranmis, amodal bir dil kullanmustir.

Basegmezler, eserde farkli disiplinlerde tonal ve modal yapilar, yapay diziler, makam
dizileri ve ¢esitlemelerle 6zgiin bir atmosfer yaratmistir. Kullandig1 ezgiler lizerinde yaptigi
cesitlemeler ve bir arada kullandigi miizik unsurlar1 ile zengin bir viyola kongertosu
bestelemistir. Bu kongerto, viyola igin Tirk c¢agdas miizik bestecilerince yazilmis
kongertolar arasinda 6nemli bir yer teskil etmektedir.

Repertuvarda yer alan, sayica az Tiirk viyola kongertolar1 arasinda “Lozan”; gerek
teknik, gerek miizikal olarak lisans ve yiiksek lisans diizeylerinde egitimde kullanilabilir bir
kongertodur. Bestecinin kendisi de viyolaci oldugundan, viyolanin teknik kullanimina ¢ok
uygun olarak bestelenen bu kongertonun ©n plana ¢ikartilmasi ve tanitilmasi,
Basegmezler’in viyola repertuvarina katkilar1 ve ¢algi i¢in dnemini yansitmak adina 6nem

tasimaktadir.
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EKLER
“Lozan Viyola Koncertosu’nu ¢alacak olanlar icin birkag s6z”
Lozan Viyola Konc¢ertosu Viyola/Piyano Diizenlemesi
Nejat Basegmezler Ozgecmisi

Nejat Basegmezler Eser Dizini
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“Lozan” Viyola Kongertosu’nu calacak olanlar i¢in birkag soz:

Miizik hi¢bir zaman tek bir konu, tek bir olay veya duyguyu anlatmaz; miizigin
dogasinda ayni anda farkli konu, olay veya duygulardan s6z edebilme Ozelligi vardir.
Ornegin; bu kongerto, adindan dolay1 Lozan sehrini anlatiyor diye diisiinebilir ve bu algi ile
dinlendiginde sehir ile ilgili goriintiiler, oradaki hayat ile ilgili duygu ve diislinceler akla
gelebilir. Oysa ben sehri degil cumhuriyet tarihimizin en 6nemli olay1 ve kazanimi olan
“Lozan Antlasmasi” na deginmis olabilirim ama dinleyici bunlarin tamamen diginda bir
konu, olay da hayal edebilir, bambaska duygular duyabilir. En soyut sanat olan miizigin
anlattiklar1 biiyiik olgiide icract ve dinleyicinin algisi ile bigimlenir. iste bu yiizden ben
viyolacilardan, notalar ile yetinmeyip miizik onlara kendi algilarina gore ne veriyorsa
dinleyiciye onu yansitmalarini, yani dinleyiciye kendi yorumlarmi iletmelerini isterim.
Dinleyici de “yorumcu” dan dinledigi miizigi kendi algilarina goére degerlendirerek kendi

yorumunu yapacaktir.

“Viyolacilardan, notalar ile yetinmeyip..” derken; notayi, miizigin goriiniir hali
saymamak gerekir diyorum. Ciinkii miizik yazilirken her duyguyu ve diislinceyi
isaretleyebilmek olanaksizdir. Miizigin tarihindeki gelenekler, aligkanliklar sayesinde
yazilmadan algilanan duygu ve diislinceler vardir ama bu yeterli olmaz. Bu nedenle icracinin
yaptig1 ise “yorumlama” denmesi ¢ok yerindedir. Ama elbette asirtya kagip gelenekleri goz
ard1 edip, o miiziginin stilinin (tislup, tavir) disinda bir yorum yapmaktan da sakinmalidir.

Nejat BASEGMEZLER
Biitiin bu anlatilanlar sonunda yine de s6ylemek isterim ki: Miizikte “olmaz” olmaz!

Eger yakistirabilirsen! (09 Aralik 2021 tarihinde Hacettepe Universitesi Ankara Devlet

Konservatuvari Nejat Basegmezler’in dersliginde yapilan goriisme)

80



Lozan
viyola kongertosu - Concerto for viola

viyola/piyano diizenlemesi - reduction for viola/piano
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Nejat Basegmezler Ozgecmisi

1950 yilinda dogdu. 1962 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari'min keman boliimiine

girerek Necdet Remzi Atak'in 6grencisi oldu. 1972 yilinda viyola boliimiinii bitirdi. 1971

yilinda basladigi Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi viyola iiyeliginden 2012 yilinda

emekli oldu. 1974 - 1980 yillarinda kompozisyon 6grenimini Er¢ivan Saydam ile Armoni,

Kontrpuan ve Necil Kazim Akses ile Armoni, Kompozisyon g¢alisarak yapan Nejat

Basegmezler CSO'daki gorevinin yani sira bir siire Ankara Devlet Konservatuvari ve Bilkent

MSSF'de solfej dgretmenligi yapt1. Halen H.U. Ankara Devlet Konservatuvar1 ve ODTU’de

ders vermektedir.

Cocuk miizikleri, sahne miizigi, senfonik miizik, solo veya eslikli calgisal pargalar gibi

degisik alanlardaki eserlerinden 6diil almis olanlar:

1996
1998
1998
2004

EDCBA Senfonik boliim: Nejat F. Eczacibagi Ulusal Beste Yarigmasi iKincisi.

Arp Kongertosu: Nejat F. Eczacibagi Ulusal Beste Yarigmasi ikincisi.

Cumhuriyetin 75. yili marsi: Turkiye Radyo-Televizyon Kurumu yarismasi birincisi.
Senfonik siir; “Aydinliga”: T.C. Kiiltiir Bakanligi Ulusal Beste Yarigsmasi’nda

“Bliyiik Senfonik Eser” kategorisinde {iglincii.
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Nejat Basegmezler Eser Dizini

- SAHNE ESERLERI] -

Kambur Ustiine Kambur Opera, 1 perde, Libretto: Murat Goksu - 1994
“G” Bale miizigi (Synthesizer) Koreografi: Aydin Teker - 1992

- ORKESTRA -

Uvertiir - 1981

Senfoni - 1983

Izlenimler - Senfonik siir - 1989

Ankara icin Ug¢ Parc¢a - Senfonik siiit - 1993

Sinfonietta - (Solo trompet, ¢ift yayligalgilar orkestrasi, piyano) - 1994
EDCBA - Senfonik Bolim - 1996 *

Stiit - (Yayligalgilar orkestrasi) - 1997

Aydinliga dogru - (Orkestra, Koro, Tenor solo i¢in Senfonik Siir - 2002 *
Bir Senfonik Tarihge - Mimar Sinan Universitesi’nin 125. kurulus yil1 igin - 2008 *
Tongucg - Kiiciik Orkestra i¢in Senfonik Oykii; Koy Enstitiileri anisina - 2009
Bir Festival Uvertiirii - 2010

- SOLO VE ORKESTRA -

Kongertino - Arp ve Kiigiik Orkestra - 1998 *

3 Gitar icin Kongerto - 1998

“Lozan” Viyola Kongertosu - 2000

Keman Koncgertosu - 2006

Meine Kleine Bachmusik - (viyola/ yayligalgilar) - 2016
4 UNSUR - (4 solo viyolonsel, orkestra) - 2016

Viyola ve Uflemegalgilar orkestrast icin miizik - 2019

- ODA MUZIGI -

Armagan I - (viyola/piyano) - 1981

Armagan II - (viyola/piyano) - 1982

Idée Fixe - (3 gitar) - 1996

Armagan III - (viyola/piyano) - 2000

Elegie - (viyola/piyano - ayrica; viyolosel/piyano diizenlemesi) - 2000
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Giresun 'un Kayiklar: (Tirki) - (3 gitar) - 2000

Mapusane iginde yaniyor gazlar (Turki) - (3 gitar, keman, blok fliit, vurmagalgilar - 2000
Armagan IV - (viyola/piyano) - 2001

b-n-a-a - (Yayligalgilar dortliisii) - 2001-2007

Iki gitar icin ii¢ dans - Vals, Tango, Zeybek) - 2001

Yamacima Gel - (2 gitar, 2 Keman, viyola, viyolonsel, kontrabas) - 2005
Gezme Ceylan - (2 viyola/piyano) - 2012

Differentiation - (viola/piyano) - 2014

13 Tonal Par¢a - (viyola/piyano) - 2014-2021

Akin Bey'in 7 degirmen tast - (10 viola/piano) - 2015

Variations on a theme of Hindemith - (viyola/piyano) - 2016

Hayat Uzerine Bes Siir - (Oda korosu, 2 KI. 2 Fg. Pi. Km. Vla. Vcl. Kb.) - 2019

- SOLO CALGI -
Ezgi I¢in-Fiir Ezgi - (viyola) - 1993

Biseyler - (piyano) 2003

- UYARLAMA -
Beethoven Klaviersonate Nr. 27 Op.90 - (viyola/piyano uyarlamasi) - 2013

Preludio - (J. S. Bach’in “Das Wohltemperierte Klavier”inden 1. Defter, Nr. 1 Preludio
esliginde viyola i¢in ezgi) - 2015

Caykovski “Mevsimler”’den Sonbahar Sarkis1 ve Hasat - (viyola/piyano uyarlamasi) - 2017

Handel-Halvorsen Passacaglia - (keman/viyola diieti i¢in yaylicalgilar esligi) - 2018

Sonunda ‘*’ isareti olan eserler odiil almis olanlardir.
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