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OZET

Nur Yanki KOKSAL

“Oyunculugun Dogas1” Modeline Gore Bir Oyunculuk Coéziimlemesi: Robert De Niro

Ornegi

Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo — Televizyon ve Sinema Anabilim
Dali, 2021

Sanatin varlig, ilk insanlardan giiniimiize kadar siirmektedir. Ik insanlar, iletisim kurabilmek
icin magara duvarlarma resimler ¢izmistir. ilerleyen zamanda insanligin gelisimiyle beraber
sanatta da gelismeler yasanmistir. Antik Yunan ve Roma doneminde sanata verilen 6nemin
arttig1 goriilmektedir. Ozellikle Antik Yunan ve Roma déneminde dram sanati 6ne ¢ikmustir.
Diderot, Platon ve Aristoteles gibi isimler sanat, tiyatro ve oyunculukla ilgili ¢aligmalar
yapmistir. Bu donemlerden baglayip, Birinci Diinya Savasi’na kadar tiyatroda kurgusal olaylar
ve oyunculukta da abartili, ger¢eklikten uzak bir anlayis vardir. Birinci Diinya Savasi’ndan
sonra degisen ekonomik ve toplumsal yapinin etkisiyle, Realizm akimi ortaya ¢ikmistir. Bu
akim, tiyatro ve oyunculuk iizerinde etkili oldugu kadar, diger tiim sanat dallarinda da etkili
olmustur. Realizm ile beraber sahnede gosterilen oyunlarin gergekleri yansitmasi gerektigi
anlayis1 6ne ¢ikmistir. Bu nedenle de abartili ve taklitten ibaret olan oyunculuk anlayisi, yerini
gercekei oyunculuk anlayisina birakmaya baslamistir. Gergek¢i oyunculuk anlayisi
cergevesinde, ilk oyunculuk sanati ile ilgili kuramsal calisma Konstantin Stanislavski tarafindan
yapilmistir. Stanislavski’nin kuramsal calismasi daha sonra Lee Starsberg gibi isimleri
etkilemis ve farkli oyunculuk anlayislarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Oyunculuk
sadece tiyatroda 6nemli olan bir unsur degildir. Sinemanin baglangicindan beri de oyunculuk,
sinema i¢in olduk¢a 6nemli bir etken olmustur. Sinemada, seyirciye verilmek istenen duygu ve
diisiincelerin aktarilmasinda oyuncu en 6nemli unsurdur. Yurt disina bakildiginda oyunculuk
¢Oziimlemesinin iizerinde ¢alisildigi ancak, oyunculuk ¢oziimlemesinin iilkemizde sadece Tiirk
Sinemas1 ve Tiirk oyuncularla smirli kalmis oldugu goriilmektedir. Bu nedenle bu tez



caligmasinda, Robert De Niro’nun oyunculugu, Stanislavski’nin “Sistem” ve Starsberg’in
“Metot” oyunculugu yontemlerinden sekillenmis olan “Oyunculugun Dogasi” modeline gore
incelenecektir. Bu modelde yer alan bes alt basligin, oyuncunun oyunculugunda yer alip
almadigina bakilacaktir. Eger bu bes alt bashik yer aliyorsa oyuncunun canlandirdigi

karakterlerin inanilirhiginin ve gergekligini saglamadaki yerinin ortaya konmasi amaglanmustir.

Bu tezde, ilk boliimde oyunculuk sanatinin tarihsel siiregleri anlatilacaktir. ikinci béliimde 20.
Yiizyilda oyunculuk ydntemleri agiklanacaktir. Ugiincii ve son béliimde ise “Oyunculugun
Dogas1” modeline gore Robert De Niro’nun teze konu olan sekiz filmindeki oyunculugunun,

secilmis sahneler {izerinden ¢oziimlemesi yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: sinema, oyunculuk, karakter oyunculugu, Oyunculugun Dogas1 Modeli,
Robert De Niro.



ABSTRACT

Nur Yanki KOKSAL

An Analysis of Acting According to the “Nature of Acting” Model: The Example of Robert
De Niro

Baskent University, Institute of Social Science, Department of Radio — Television and
Cinema, 2021

The existence of art continues from the first people to the present day. Early humans had drew
pictures on cave walls in order to communicate. In the future, along with the development of
humanity, there have been developments in art. It is seen that the importance given to art
increased in the Ancient Greek and Roman periods. The art of drama came to the fore especially
in the Ancient Greek and Roman periods. Names such as Diderot, Plato and Aristotle had
worked on art, theater and acting. Starting from these periods until the First World War, there
had an exaggerated and unrealistic understanding of fictional events in theater and acting.
Realism movement emerged with the effect of the changing economic and social structure after
the First World War. This movement was influential on theater and acting as well as in all other
arts. Along with realism, the understanding that the plays shown on the stage should reflect the
facts has come to the fore. For this reason, the understanding of acting, which is exaggerated
and consisting of imitation, had begun to leave its place to the understanding of realistic acting.
The first theoretical study on the art of acting was made by Konstantin Stanislavski, with the
idea of realistic acting. Stanislavski's theoretical work later influenced names such as Lee
Starsberg and led to the emergence of different acting understandings. Acting is not just an
important thing in theatre. Since the beginning of cinema, acting has been a very important
factor for cinema. The actor is the most important thing in conveying the feelings and thoughts
that are wanted to be given to the audience in the cinema. Especially if the actor is a character
actor, this importance increases even more. When looking abroad, it is seen that the analysis of
acting has been studied, but the analysis of acting has been limited only to Turkish Cinema and
Turkish actors in our country. Therefore, in this thesis, the acting of foreign and character actor

who is Robert De Niro will be examined according to the "Nature of Acting” model, which is
W



shaped by Konstantin Stanislavski's "System" and Lee Starsberg's "Method" acting methods. It
will be checked whether the five items in this model are included or not in the actor's acting. If
these items are included, it is aimed to revealed the role of the actor in ensuring the credibility

and reality of the characters he plays.

In this thesis, the historical processes of the art of acting will be explained in the first part. In
the second part, acting methods in the 20th century will be explained. In the third and the last
part, Robert De Niro's acting in eight films, which are the subject of the thesis, will be analyzed

through selected scenes according to the "Nature of Acting™ model.

Keywords: cinema, acting, character acting, Nature of Acting Model, Robert De Niro.



ICINDEKILER

TESEKKUR.....cvuuiiuiiuiiiittireeteretereeserneesesseesessnessesssesssessessnesssssnsssoms i
L0 /2 ii
ABSTRACT ..uuiiiiiiiiiiiiiiiitiiiitiiietiiettiestiestossssssstssssssessossssssssssssossssisssssnses iv
| (0 0] D) 3Q 1 51 ) 2 SRR vi
SEKILLER LISTEST...uivuuituiiiiiiiiiiiiiiiiiieiieeieeieriererterneesernesesnessncsnssnn ix
€] 123 KT 1
1. AraStirmanin AIMACI. .......o.ueiiinitt ittt e e e 3
2. Arastirmanin ONeIMi. ... ......ouoenine et 4
3. Arastirmanin YONteMI. ......oouiiiuiiitt it e 4
4, Kavramsal CergeVe. . ..ttt ettt e e e 7
O, Varsaylimlar. ... ..o 8
6. Arastirmanin Kapsami ve Siirhiliklar.............oo 8
7. Veri Toplama TeKniGi........coviiiiiiii e e, 9
1. BOLUM: OYUNCULUK SANATININ TARIHSEL SURECH.......ccccuvuureeeneee. 10
1.1. Antik Yunan ve Roma Doneminde Oyunculuk Sanati.........cccevveiiniiniinnnnnnn, 11
1.2. Ronesans Doneminde Oyunculuk Sanati.......cccceviiiiiiiiniiiniiiiniiiiiiiniiennne 14
1.3. Aydinlanma Doneminde Oyunculuk Sanati........cccooeiiiiiiiniiiiiiiiiiiieiiicnean. 15
1.4. Romantizm Doneminde Oyunculuk Sanati.......c.ccoivviiiiiiiiinniiiiinniiiinricnnn 16
1.5. Realizm Doneminde Oyunculuk Sanati.......ccceeviiiiiiiiiiiniiiiiiiiiiiiniiiinnccenn 17
2. BOLUM: 20. YUZYILDA OYUNCULUK YONTEMLERI......ccc..eceevrieennnnn. 19
2.1. VSevolod MEYErhold......ccceeeiieiineiieiineeietinreneennsenseeecensonscsnsanscssansonsannss 19

Vi



2.2, Bertolt BreCht. ..o euiiieeiiieeeiieeeeneeeeeeseeeeneeseseseessssesssssosssssrossssosssssosssnssses 21

2.3. JErZY GrOtOWSKI.eeuteeeeeeereateeeeeenrensencescnsensensessnsonsossssnssnsassiasessessnsansonns 22
2.4. Konstantin Sergeyevic Alekseyev StanislavsKi......coovveveiniiiiiieiiiiiieiiiiinennnnes 24
2.4.1. Psikolojik Eylemler YONtemi.........oooouiiriiiniiiiiiiiiiiieiceieeeaen e, 27
2411, ImMEElem. .. ..o, 28

2.4.1.2. Verili Kosullar. ..........oooiiiiiii e 28

2.4.1.3. Verili Olmayan Kosullar..............ccooviiiiiiiiiiiiii 29

2414, I MONOLOZ. . ..., 30

2.4.1.5. Cosku Bellegi ve Duyu Belle@i...........coooeiviiiiiiiiiiin. 30

2.4.2.Fiziksel Eylemler YOntemi.........o.oouiiitiiiiiiiiiii e 32
2421 SINITH EGET. ... e 34

2.4.2.2. Amag Ve UStn AMaC. ... ...ouovuieeieii e, 35
2.4.23.Dogaglama. ... ..o 36

2.4.3. Karakter Yaratma Yaklasimlari...............coooeiiiiiiiiiiiieiinen 37

2.4.3.1. Oyuncunun Rolii kendi Kisiligi Icinde Yaratma Yaklasimu..........37

2.4.3.2. Biyografik Imgelem...................coooiiiiiiiiiii 38
ST DTTIN 7 ] 1T o PN 38
2.6. “Oyunculugun Dogas1” Modeli.......cccevieeiiiiiiiiiiiiiiieiiiiiiiiciiiiiecieriieeiaene 40

3. BOLUM: “OYUNCULUGUN DOGASI” MODELi ACISINDAN ROBERT DE
NIRO’NUN OYUNCULUGUNUN COZUMLENMESI.....cccocvvviuiiiniinnirnenneennes 42

3.1. “Oyunculugun Dogas1” Modeline Gore Brazil Filminde Oyunculuk

(0174101111511 (1) P PPN 42

3.2. “Oyunculugun Dogas1” Modeline Gore Seytan Cikmazi (Angel Heart) Filminde

Oyunculuk COZUmMIEmEeSi......ooeiiuiiiiiiiieiiiiiiiiiiiiiieiiiiiiiieiineceniinietasenesnsnnn 46



3.3. “Oyunculugun Dogas1” Modeline Gore Anlat Bakalim (Analyze This) Filminde

(03910 TR 11T SQUOKTYATE 1111 11 =) (R 51

3.4. “Oyunculugun Dogas1” Modeline Gore Yudiz Tozu (Stardust) Filminde Oyunculuk

(011741111115 11 1) PP 57

3.5. “Oyunculugun Dogas1” Modeline Gore Ustura (Machete) Filminde Oyunculuk

(G117 41111113 11 1) P 63

3.6. “Oyunculugun Dogas1” Modeline Gore Her Yerde Ask (The Ages of Love) Filminde

OYUNCUIUK COZUMIEINESI..ueineiniiniiniieiieiereienieetsesesessnsossessnsonsssssssssssssnsssssnss 69

3.7. “Oyunculugun Dogas1” Modeline Gore Stajyer (The Intern) Filminde Oyunculuk

G117 71111 15 11 =) 75

3.8. “Oyunculugun Dogas1” Modeline Gore Irlandali (The Irishman) Filminde Oyunculuk

(0117411111 (5 11 150 PPN 82
4. BOLUM: SONUC .. cuuiuuitueruierieniererserneesterseesesssesesssessssssessssessessnsse 87
| SN Y N ) RPN 90
EKLER

EK 1: Brazil Filminin Kiinyesi ve Filmin Ozeti

EK 2: Seytan Citkmazi ( Angel Heart) Filminin Kiinyesi ve Filmin Ozeti
EK 3: Anlat Bakalim (Analyze This) Filminin Kiinyesi ve Filmin Ozeti

EK 4: Yildiz Tozu (StarDust) Filminin Kiinyesi ve Filmin Ozeti

Ek 5: Ustura (Machete) Filminin Kiinyesi ve Filmin Ozeti

EK 6: Her Yerde Ask (The Ages of Love) Filminin Kiinyesi ve Filmin Ozeti
EK 7: Stajter (The Intern) Filminin Kiinyesi ve Filmin Ozeti

Ek 8: Irlandalr (The Irishman) Filminin Kiinyesi ve Filmin Ozeti

viii



SEKILLER LiSTESI

Sayfa
Sekil 1: Harry nin eve 11K @IriSi......oouioniiii e e 42
Sekil 2: Harry nin yardim @tmeSi. . .....o.ueeeeneeteett ettt et et et ee e et eee e ee e neenas 44
Sekil 3: Harry’ nin YOK OIUSU. . .....voini e e e 45
Sekil 4: Louis’in Harry ile taniSmast. . ........oveiutitiiiit it et eeeae e 46
Sekil 5: Louis’in Harry ile Konusmast...........ooueiiiiiiiii e 47
Sekil 6: KiliSe KOMUSIMASI. . .....uiittt ittt et et e eeeee e 48
Sekil 7: SOM SANE. ... ..o e 49
Sekil 8: Paul Vitti’nin babasinin arkadasi ile konusmasi.....................cooiiiiinn . 51
Sekil 9: : Paul Vitti’nin panik atak @egirmesi.........ouveutiiriiriitiii et eneeaneeannss 52
Sekil 10: Paul Vitti’nin Dr. Ben ile Seans Yapmasi..........ccooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiean, 53
Sekil 11: Paul Vitti ile Dr. Ben’in Miami’de konusmasi................coooviiiiiiiiiiiiniinnn... 54
Sekil 12: Paul Vitti’nin aglama sahnesi..............ooooiiiiiiiii e, 56
Sekil 13: Kaptan Shakespeare’in ilk kez tanismasi..............coooiiiiiiiiiiiiiii i, 57
Sekil 14: Gemi hapishanesi. ...........coiiiii i 59
Sekil 15: Kamara SANesI. .........ooiiiiiiiii i e 60
Sekil 16: Kaptan Shakespeare’in gercek kisiliginin agiga ¢ikmast..............cocovviviiniinnin. 61
Sekil 17: Senator JONN. ..o e e 63
Sekil 18: Senator John’un destek¢ilerine konusmasi..............oooeiiiiiii i 64
Sekil 19: Hastane KONUSMASI. ..........oiiriiiiitt i e e e e et e e 65
Sekil 20: Senator’lin KagmasI. .. .....c..iiiiii i e 66
Sekil 21: Senator™n OIMESI. . ....ooiutii i e 68
Sekil 22: Adrian’in Augusto ile Konusmast............cooiiiiiiiiiiiiii e 69
Sekil 23: Yemek SANNeSi.......c..oiiiiii i 71
Sekil 24: Kavga SANeSi......o.uiieiiii e e 72



Sekil 25: StriptizZ SANNESI. ... uuiet e 73

Sekil 26: Ben’in basvurt KaYdi........o.oiiuiiniii e 75
Sekil 27: Ben’in Jules ile ilk kez KOnusmast.............coeiiiiiiiiii i 76
Sekil 28: Ben ile Jules’un arkadashik kurmasi.................oooiii i 78
Sekil 29: Ben’in Jules un annesinin €Vine @IriSl.......ovuueereenreeereennreereeineenneanneannness 79
Sekil 30: Ben’in Jules ile dertleSmesi.........c..oouiiiiiiiiii i 81
Sekil 31: Frank Sheeran’in Russell’dan hediye almast................coooiiiiiiiiiiiiiniinn.n. 82
Sekil 32: Frank ile Jimmy’ nin KONUSMAST. .........oiuiiiiitiiii i eiee e enaens 83
Sekil 33: Frank ve Jimmy’nin son KOnuSmasi...........c.ooooeiiiiiiiiiiiiiiiii i 84
Sekil 34: Frank’in K1z1 1le KONUSMAST. .. ...oouiiitiii i e e, 85



GIRIS

Insanlar tarih boyunca sanatla hep i¢ ice olmuslardir. Tlk insanlar iletisim kurmak i¢in
magaralara resimler ¢izmislerdir. Magaraya ¢izilen resimler sanatin baslangici olarak
goriilmektedir. insanligi ilerlemesiyle beraber resim ve diger sanat dallarinda da gelismeler
yasanmistir. Antik Yunan ve Roma doneminden baglayarak sanata onem verildigi
goriilmektedir. Ozellikle bu donemlerde dram sanat1 n plana ¢ikmaktadir. Daha sonraki

donemlerde sanat alaninda ilerlemeler devam etmistir.

Sanat alanindaki gelismelerde en biiyiik etkenlerden bir tanesi, zaman igerisinde
gelisen teknoloji olmustur. Teknolojik gelismelerle ve teknolojik gelismelerin getirmis
oldugu imkanlarla beraber insanlar sanat ile daha yakin olabilmistir. Matbaanin bulunmasi,
fotografin- fotograf makinasinin icadi, radyo ve televizyonun icad, ilk kez yayin yapmalari
sanatin daha genis kitlelerce takip edilebilmesine neden olmustur. Tiim bu gelismelerle
beraber toplumda da degisiklikler meydana gelmistir. Bunun sonucunda da sanat alaninda

da degisiklikler ve yenilikler yasanmustir.

Gelismeler ¢ergevesinde sanat alaninda ilk olarak Hiimanizm, Klasisizm, Romantizm
akimlar1 ortaya ¢ikmistir. Birinci Diinya Savasi sonrasinda yasanan toplumsal degisiklikler
ve ekonomik krizin etkisiyle Klasisizm ve Romantizm kars1 Pozitivizm ve Bilimselcilik
akimlar1 dogmustur. Pozitivizm ve Bilimselciligin etkisi ile de Gergekgilik (Realizm) akimi
ortaya ¢cikmistir. Sanat alaninda etkili olan Gergekgilik akimi sayesinde hayat ve gercekler
topluma oldugu gibi aktarilmaya baslanmistir. Gergekeilik akimi, diger akimlara gére daha
uzun soluklu olmustur ve etkisi daha uzun stirmiistiir. Ger¢ekgilik akiminin giinlimiize kadar

biitiin sanat dallarinda 6rnekleri goriilmektedir.

Gergekeilik akimi 6zellikle edebiyat ve tiyatro alanlarinda etkili olmustur. Bunun
nedeni, yasanan olaylardan dolay1 6zellikle roman ve tiyatro oyunlarinda yansitilmayan
gercekler yansitilmak istenmistir. Bu yaklasimdan dolayi, romanlarin konusu ve tiyatroda
oynanan oyunlarin konusu ger¢ek hayattan se¢ilmistir. Gergekler aktarilmak istendigi igin
tiyatrodaki oyunculuk anlayisi da biiytik 6l¢iide etkilenmis ve degismeye baslamistir. Sanat,
oyunculuk sanati ile ilgili ilk ¢aligmalar1 Diderot, Platon ve Aristoteles gibi isimlerin yapmis
oldugu goriilmektedir. Gergekei oyunculuk anlayisinin temelinin Aristoteles’e kadar ulastigi

goriilmektedir. Aristoteles’in Antik ¢agda yazilan metinleri oldugu bilinmektedir. Unlii



Yunan Filozof Aristoteles’in Poetika adli eserinde, insanlarin taklit etmeye egilimli
oldugunu sdylemektedir (Karaboga, 2018: 20). Insanlar taklit etmeye ilk olarak en yakin
cevresinden baslamaktadir. Taklit etmek aslinda bir iletisim kurma seklidir. Insanlar, taklit
etmeye egilimli olduklarindan taklit yolu ile tretilen seylere karsi da ilgi duyarlar.
Aristoteles’in oyunculugun temeli olarak gosterdigi ve kabul etmis oldugu taklit yoluyla olan
oyunculuk sanati, taklit etmenin Stesine gegmeye baglamistir. Degisen bu oyunculuk sanatini
anlamak ve daha da ileri bir seviyeye tasimak i¢in oyunculuk sanati ilizerine g¢esitli
arastirmalar ve calismalar yapilmistir. Oyunculuk sanati {izerine ortaya ¢ikan ilk kuram,
Konstantin Sergeyevic Alekseyev Stanislavski tarafindan yapilmistir. Stanislavski’nin
“Oyunculugun Grameri” olarak bilenen “Sistem” adli calismasi daha sonra bagka
kuramcilar1 da etkilemistir. Bu sayede oyunculuk sanati {izerine farkli calismalar ortaya

cikmustir.

[1k baslarda oyunculuk sanati ile ilgili ¢alismalar sadece tiyatro alaninda yapilmustir.
Daha sonra sinemanin kesfi ile beraber oyunculuk sanati1 sinemada da 6nemli bir yer ve rol
edinmistir. Kuskusuz ki sinemanin ayrilmaz pargasi oyunculardir. Bunun nedeni ise,
oyuncularin perdede seyirciye dogrudan olarak hitap etmeleridir. Kiiniicen’in (2015)
belirttigi gibi mimetik aksiyonu gerceklestiren oyuncu, oyunculuk sanatinin tam ortasinda
yer almaktadir. Sinemada seyirci ilk olarak hikayeyi ve karakteri oyuncular araciliyla
ogrenmekte ve anlamaktadir. Dolayisiyla oyunculuk sinema dilinde birincil bir rol
oynamaktadir. Oyuncu, oykiiyii ve verilmek istenen duyguyu sinema dilinin anlatim 6geleri
ile birlikte seyirciye aktarmasinda onemli bir etkendir. Bu nedenle de sinemada da
oyunculugun nasil olmas1 gerektigi arastirilmig, ge¢miste yapilmis c¢alismalardan,

kuramlardan yararlanilmistir.

Oyunculukla ilgili uluslararasi literatiire bakildiginda; Aktor Stiidyo, Londra Film
Okulu, Berlin Film Akademisi, Lodz Film Okulu, New York Film Akademisi, Baden
Wiirttemberg Film Akademisi, Babelsberg Film Akademisi, Miinih Televizyon ve Sinema
Akademisi gibi sanat- egitim kurumlarinda oyunculuk egitimlerinin verildigi goriillmektedir.
Bu kurumlarda oyunculuk egitimlerinin yani sira, sinemada oyunculukla ilgili akademik
caligmalar yapilmaktadir. Ulkemize bakildiginda dogrudan sinemada oyunculuk egitimi
veren kurumlarin olmamasinin yan sira, sinemada oyunculukla ilgili ¢alismalarin sadece
Tiirk sinemast ve Tiirk oyuncularla sinirli kalmis oldugu tespit edilmistir. Bu nedenle bu
tezde, bir oyunculuk modeline gore oyunculuk performansi bakimindan basarili olarak

taninan iinli bir yabanci oyuncunun, oyunculugunun gercekligine ve modele gore
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gecerliligine bakilmak istenmistir. Bu amagla ¢alisma i¢in secilen oyuncunun,
oyunculugunun ¢oziimlemesi yapilarak farkl tiirlerdeki filmlerde oyunculuk performansinin
bir oyunculuk modeline uyup uymadigi, modelin isleyip islemeyecegini ortaya koymak
amagclanmustir. Farkl tiirlerdeki filmlerin bu tez i¢in secilmesinin nedeni ise farkl: filmlerde
oynamis olan oyuncunun birbirinden farkli karakterleri canlandirirken modelin isleyip
islemeyecegini tespit etmektir. Bu cercevede tezin ilk bdliimiinde oyunculuk sanatinin
tarihsel siireci ve gelisimleri hakkinda bilgiler verilecektir. Tezin ikinci boliimiinde 20.
yiizyildaki oyunculuk ile ilgili yapilan yontemler agiklanacaktir. Tiirkiye’de ilk kez
Stanislavski’nin “Sistem” ve Starsberg’in “Metot” oyunculuk kuramlarindan Kiiniigen’in
(2006) doktora tezinde iireterek uyguladigi “Oyunculugun Dogas1” isimli modeline gore
Robert De Niro’nun rol aldigi farkli tiirlerdeki filmlerinde oyunculuk ¢o6ziimlemesi

yapilacaktir.

1. Arastirmanin Amaci

Bu tez c¢aligmasinin amaci, “Oyunculugun Dogasi” modeline gore yabanci bir
oyuncu olan Robert De Niro’nun oyunculugunun g¢éziimlenmesidir. Oyuncunun farkli
tirlerde olan ve tez ¢alismasi i¢in belirlenmis Brazil, Seytan Cikmazi (Angel Heart), Anlat
Bakalim (Analyze This), Yildiz Tozu (StarDust), Ustura (Machete), Her Yerde Ask (The Ages
of Love), Stajyer (The Intern), Irlandali (The Irishman) filmlerindeki oyunculugu
coziimlenecektir. Coziimlemede “Oyunculugun Dogasi” modelinde yer alan bes basligin
olup olmadigima bakilacaktir. Eger bu oOgeler yer aliyorsa bu 06gelerin oyuncunun
canlandirmis oldugu karakterlerin/ tiplerin gergekligini ve inanilirhigini saglamadaki yerinin
ortaya konmasi da tez ¢alismasinin bir diger amacidir. “Oyunculugun Dogasi” modelinin
tilkemizde Tiirk oyuncular diginda bagka oyuncularda ¢alisiilmamasindan dolayi, modelin
tilke sinirlarimiz diginda yer alan bir oyuncuda isleyip islemeyecegi de goriilmek istenmistir.

Bu amaglar dogrultusunda;

Farkl tiirlerde olan ve Robert De Niro’nun basrol/yan rol olarak oynadig: filmlerde
oyunculugun dogasina iligkin dgelerin yer alip almadigi, “Oyunculugun Dogas1” modelinin

yabanci bir oyuncuda da isleyip islemeyecegi sorgulanacaktir.



2. Arastirmanin Onemi

Oyunculuk, sinema dili bakimindan 6nemli bir anlatim 06gesi olmasina ragmen
tilkemizde oyunculuk {izerine yapilan ¢aligsmalar Tiirk Sinemasi ve Tiirk oyuncular ile sinirli
kalmistir. Yapilan kaynak taramalarinda diinyaca tanman, 6nemli filmlerde yer almis
yabanci bir oyuncunun “Oyunculugun Dogasi” modeline gore bir oyunculuk

coziimlemesinin yapilmadigi goriilmiistiir.

Oyunculugun duygu aktarimi ve anlatim agisindan 6nemi disiiniildiigiinde, bu
calismayla diinya ¢apinda taninan, farkl: tiirlerde, ¢ok sayida filmde rol almis, yabanci bir
oyuncunun oyunculugunun ¢éziimlenmesi ilk kez yapilarak “Oyunculugun Dogas1” modeli
ile bilimsel olarak ortaya konulacaktir. Ilk kez bir doktora ¢alismasinda olusturulan, daha
sonra yiiksek lisans tezinde ve ¢esitli makalelerde Tiirk oyuncular {izerinde uygulanmis olan
bu modelin iilkemizde ilk kez bir yabanci oyuncunun, oyunculugunun ¢dziimlenmesinde

uygulanacak olmasinin alana katk1 saglayacagi diisiiniilmektedir.

3. Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alismada oyuncunun oyunculuk analizi yapilirken Stanislavski’nin “Sistem” ve
Starsberg’in “Metot” oyunculuk yontemleri baz alinarak Prof. Dr. H. Hale Kiiniigen (2006:
9-12) tarafindan gelistirilmis olan “Oyunculugun Dogasi” isimli model kullanilacaktir.
“Oyunculugun Dogas1” modeli ilk kez orijinal kaynaktan, cesitli Tiirk filmlerinde ve Tiirk
oyuncular tizerinde kullanilarak dogrulugu gercek¢i oyunculuk ic¢in kanitlanmis bir

modelidir. “Oyunculugun Dogas1” modeli bes basliktan olugsmaktadir:

e TFiziksel Ozgiirliik: Kaslar gergin mi, duruslar amach mu, jest-mimikler, ses

tonu, beden dili cosku anlarinda gergin mi?

Oyuncu, fiziksel olarak 6zgiir ve kontrollii olmali, kendini rahat birakmali ve yetenegini
kontrol edebilmelidir. Kas gerginliginin oyuncularin duygularinin anlatimina zararl etkisi
olmast nedeniyle, igsel cosku yasantisin1 engelleyici sonuglar dogmaktadir. Oyuncu,
canlandiracag: roliin psikolojik yasantisina girebilmek i¢in kas denetimini saglamali ve

kendisini uygun duruma getirmelidir.
Oyuncunun, genel olarak kaslar1 gergin mi?
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Duruslart amaglh m1?
Jestler, mimikler — yiiz anlatimi, ses tonu biitiiniiyle beden dili nasi1l?
Cosku anlarinda gergin mi?

Hem distan ice hem de icten disa roliin gerektirdigi bir duygu, govdesel anlatim

yoniinden saglanabilmis mi?

Oyuncunun kendi denetiminde olan sesini kullanimi, yiiz ifadesi, jest ve hareketleri,
oyunculukta anlam {iretimini incelemede, bir eylemin gercege uygun, dogal bir bicimde ve

inanilir olup olmadigi konusunda tasidig1 anlamlarla 6nemli rol oynar.
e Kalabahkta Yalmizhk / Ozel An: Nesne ile iliski ve oyuna odaklanma

Oyuncu, biitiin dikkatini ve ilgisini oynayacagi sahneye vermek, dikkatini dagitacak
nesnelerle ilgisini kesmek durumundadir. Yogunlagsmis bir dikkat, fiziksel eylemin tam ve
dogru uygulanmasini saglamaktadir. Bunun i¢in oyuncu, gergeklestirecegi fiziksel eylem ve
yapacagl her seye hayal giiciinii kullanarak iyi odaklanabilir ya da konsantre olursa,
diisiincelerini ifade edecek olan bedeni de dikkatini muhafaza edebilecektir. Her bir fiziksel
eylem, gerilim olmadan tipki gercek hayatta oldugu gibi gereken konsantrasyon ile
uygulanmalidir. Dikkat gerginligi, dolayisiyla psikolojik gerginlik ruhsal ozgiirliigi
saglamada engelleyici oldugundan, yaraticiligi da olumsuz yonde etkilemektedir. Bu
bakimdan, oyuncunun hem sembolik/simgesel hem de gercek, maddesel diinyaya iligkin

hatirlatilicilig1 bakimindan nesnelerin tizerine dikkatini biitiin varligi ile yoneltmelidir.

e Oyunculugun Gergekligi: Giysi, sa¢, yas, taki, aksesuar ile uyumu, donem,
giiniin modasi, kullandigi nesneler, durumun geregi olan hareket ve

davranislarin gerc¢ek yasamda olabilirligi

Oyuncunun kendisini rahat birakip, gerginlikten kurtulmasi ve sahnedeki tiim
nesnelere, kisilere dikkatini vererek hem dinleyip hem gozlem yaparak ve sahne iizerinde
yaptig1 tiim eylemlerin gercekligine inanarak roliinii yasadigi karakterin gergekligini
yasamayi kabul etmesi gerekmektedir. Oyuncu, oynadigi roliin ortamina uygun ve o ortamin
bir parcast olmalidir. Bunu basarmak i¢in, oyuncunun “sihirli eger”/gliya/yerine gecme ile
roliine iligkin her seyi hakli gdstermesi ve roliinlin verilmis sartlarin1 goz oniine almasi
gerekmektedir. Clinkii ancak bu yolla, yaptig1 seye inanacak ve gercek hayatta oldugu gibi

hissederek oynayacaktir. Zihin ve beden uyumu gerg¢eklesen oyuncu, inandigi bir eylemi



yerine getirirken duygusal bellek/cosku bellegi devreye girerek rolii i¢in gerekli duyguyu
harekete gecirecektir. Boylece oyuncu, oynayacagi roliin ruhca ve govdece yasayisini
saglamis olacaktir. Oyuncunun inanarak oynadigi bir oyun, seyirci/izleyici i¢in de inandirict
olmaktadir. Bunun i¢in oyuncuya yol gosterecek olan amacidir. Verilmis sartlarla iliskisi
mantikli bigimde kurulmus dogru amaglar, ayn1 zamanda oyuncuya sahnede bulunmakla
hakli olduguna yonelik inang verecek, bu da oyuncuyu harekete gecirecektir. Ger¢ege uygun
bir amaca, 6nce oyuncunun kendisi, sonra onunla birlikte oynayan diger oyuncular ve daha
sonra seyirciler de inanacaktir. Bunun yani sira, oyuncu canlandiracagi rol ile ilgili olarak
verilmis sartlarin yerine, kendi deneyimlerinden yararlanabilmektedir. Ozellikle roliin
sartlar1 oyuncunun roliine uygun duyguyu bulmasina olanak vermiyorsa, oyuncu oynayacagi
karakteri kendisine indirgemek (“sihirli eger”) yerine, kendisini karaktere yiikseltme yoluyla
oyunun verilmis sartlarinin disina ¢ikarak etkin hafiza yontemiyle duygu/cosku belleginden

roliin gerektirdigi benzer bir duyguyu uyarabilmektedir.
e Imgelem / alt-metin

Imgelem, oyun/senaryo yazarinin metinde belirtmediklerini baska bir deyisle, alt-
metni bulma isidir. Oyun metni/senaryoda, belirtilmeyen ifadeler ya da karakterin sdzsiiz
ifade edebilecegi biitlin duygu ve diisiinceler, alt-metindir. Oyuncunun imgelem diinyasi,
canlandiracag: karakterin hayatinin goriintiisiinii olusturarak, roliinii sanatsal bir gerceklige
doniistiirmede ¢ok etkindir. Zengin bir hayal giicii, oyuncuya sozctiklerin arkasinda yatani
bulup ¢ikarmasinda yardimci olur. Bu da oyuncuya roliinde bir perspektif ve hareket
duygusu vererek canlandiracagi karakterin yasantisina daha rahat girmesini saglar. Ciinkii
karakteri dogru olusturmanin 6nemli bir yonii alt-metinle olmaktadir. Alt-metnin neleri
kapsadigina iligkin ¢aligma siirecinde oyuncu, oyuna ve roliine ait 6nemli detaylari, imgelem
yoluyla yapacagi analiz calismasiyla elde edecektir. Oyuncunun imgelem calismasinda
basarili olmak i¢in, hayal ettiginin mantikli olmasi kosulu 6nemlidir. Bu kosul var oldugunda
stireci tamamlayabilir. Temel olarak oyuncunun amag¢—yonelimlerinden olusan alt-metin,
oyuncunun rolii i¢in gerekli eylemleri, i¢ yasami hazirlamasina ve roliiniin gercekligini
bulup cikarmasina, bunun sonucunda da dogal ve dogaclama oyunculuk sergilemesine

yardim edecektir.
e Duygu - Diisiince Paylasim

Oyunculukta bir eylemin/davranigin anlam ve mantigini izleyenlerin anlayabilmesi,

oyuncunun sahnede bulunan diger oyuncularla duygu-diisiince paylasimi sayesinde
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olabilmektedir. Tipki ger¢cek yasamda insanlar arasi iligkide oldugu gibi, oyunculukta da
oyunda rol alan oyun kisilerinin karsilikli iliski halinde olmalar1 s6z konusudur. Oyuncu,
duygu-diisiince paylasimini metin/senaryonun igeriginden elde edilebilecegi gibi, kendi
yaraticiligiyla da elde edebilmektedir. Duygu-diisiince paylasiminda siirekli bir akisin
saglanmast gerekmektedir. Oyuncularin birbirleriyle karsilikli s6z sdyleyerek kurduklari
iletisim disinda susmalar, bedensel hareketler ya da gozlerle de (sdzsiiz iletisim/beden dili)
duygu-diisiince paylasimini siirdiirmeleri beklenmektedir. Bu anlamda, oyuncularin
karsilikli tepkileri hem fiziksel hem de psikolojik olmali ve kesintiye hi¢ ugramamalidir.
Oyuncunun bir iligkiyi ya da paylagimi siirdiirmesinde farkli iligkiler s6z konusu
olabilmektedir; 6rnegin, bir kisi ya da bir nesne ile dogrudan bir iligki, oyuncunun kendi
kendisiyle iliskisi, imgesel bir nesne ya da bir kisi ile iligki gibi. Bagkalariyla kurulan iliskiye
temel olan 6zellikle psikolojik iliskinin niteligi gii¢lii bir paylasim hissini saglamada 6nem
tasimaktadir. Psikolojik ve i¢e yonelik olan iliskide, oyuncunun hig¢ s6z olmadan, sadece jest
ve mimiklerle duygularini etkili bir bicimde kullanmasi gerekmektedir. Oyuncular arasinda
olup bitenleri, yasanan duygu ve coskular1 anlayan, paylasan seyirci de dolayli olarak onlara

katilir ve benzer duygulanimi yasamaktadir.”

4. Kavramsal Cerceve

Bu tez calismasinin kavramsal ¢ergevesini sinemada oyunculuk, Stanislavski’nin
“Sistem” ve Starsberg’in “Metot” oyunculugu ile “Oyunculugun Dogas1” modeli kavramlari

olusturmaktadir.

Oyunculugun tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Oyunculuk hem tiyatro da hem de
sinemada olduk¢a dnemli bir etkendir. Ozon (2000: 513) “oyunlukta belirli bir kisiyi
canlandiran, oynama isini gergeklestiren kimse olarak tanimlarken; karakter oyuncusunu
“belirli bir karakteri biitiin ayrintilariyla yaratmakta usta olan, roliine biiyilik bir gerceklik
boyutu kazandiran oyuncu” olarak tanimlamaktadir. Karakter oyunculugunun 6ne ¢iktigi
filmlerde oyunculugun 6nemi daha da artmaktadir. Bu nedenle Robert De Niro’nun karakter

oyuncusu olarak rol aldigi filmler ¢o6ziimleye dahil edilmistir.

Oyunculukla ilgili calismalar Antik Yunan’dan itibaren yapilmistir. Ancak
oyunculukla ilgili ilk kuramsal ¢alisma Stanislavski tarafindan yapilmistir. Stanislavski
gercekei oyunculugu savunmaktadir ve oyuncunun kisisel yasamindan elde ettikleri,
tecriibelerini roliine aktarmasini istemektedir (Camurdan, 1996: 25-27). Stanislavski’nin
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oyunculukla ilgili ilk kuramsal ¢alismasi1 “Sistem”; Psikolojik Eylemler Yontemi, Fizksel
Eylemler Yontemi olarak kendi i¢inde ayrilmaktadir. Starsberg ise “Metot” oyunculuk
yontemini olustururken Stanislavski’nin “Sistem”inden yaralanmistir. Starsberg’in “Metot”
oyunculuk yonteminin “Sistem” den farki, “Sistem” de olan Verili Kosullar’in yerine

Fantastik Imgelem ve Transfer Tekniklerini olusturmasidir.

Varsayimlar

Brazil, Seytan Cikmazi (Angel Heart), Anlat Bakalim (Analyze This), Yildiz Tozu

(StarDust), Ustura (Machete), Her yerde Ask (The Ages of love), Stajyer (The Intern),

Irlandali (The Irishman) filmleri sinema dilinin yani sira oyunculuk bakimindan 6ne

¢ikmis filmleridir.

e Robert De Niro, farkl tiirlerdeki filmlerde, farkli 6zellikteki karakterleri, farkli
kimliklere girerek canlandirmaktadir.

e Robert De Niro, basrollerde oldugu/ yan rollerde de oldugu filmlerde bir karakter
oyuncusu olarak oynadigi filmlere katki saglamaktadir.

e Robert De Niro, “Oyunculugun Dogas1” modeline uygun ve gergekei bir oyunculuk

performansi sergilemektedir.

5. Arastirmanin Kapsam ve Sinmirhiliklar

Bu c¢aligmanin kapsamini; “Oyunculugun Dogasi” modeline gore karakter
oyuncularindan olan Robert De Niro’nun oyunculugunun oyunculugun dogasini belirleyen
ogeler ¢ercevesinde ¢oziimlenmesi olusturmaktadir. Bu kapsamda oyuncu Robert De
Niro’nun filmografisine bakildiginda 1965- 2020 yillar1 arasinda toplam 105 filmde yer
almistir. Oyuncu Robert De Niro 105 film igerisinde agirlikli olarak Su¢/Dram tiiriinde rol

almigtir. Filmlerden bazilarinda hem oyuncu hem de yonetmen olarak yer almistir.

Bu ¢alisma sadece oyunculuk agisindan incelenmistir. Robert De Niro’nun farkli
tiirlerde oynamis oldugu bu filmler édiiller almasinin yani sira, diinyada ¢ok sayida seyirci
ile bulusmus filmlerdir. Bu ¢alismada Robert De Niro’nun sadece oyuncu olarak rol aldigi,
farkli yonetmenler tarafindan ¢ekilen farkl: tiirdeki filmleri ile sinirlidir. Bu nedenle Robert
De Niro’nun yonetmenligini yaptig1 ve ayn1 zamandan rol aldig1 Giinaha Davet (A Bronx
Tale)- 1993 ve Kirli Sirlar (The Good Shepherd)- 2006 filmleri tez ¢alismasinin kapsami
disinda brrakilmistir. Oyuncunun miizikal tiirde olan tek film ( New York New York- 1977)

kaynak olarak ulasamadigindan ¢6ziimlemeye dahil edilmemistir.
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Oyuncu Robert De Niro’nun: Brazil, Seytan Cikmazi (Angel Heart), Anlat Bakalim
(Analyze This), Yildiz Tozu (StarDust), Ustura (Machete), Her Yerde Ask (The Ages of love),
Stajyer (The Intern), Irlandali (The Irishman), farkl tiirlerde olan toplam sekiz filmde yakin
¢ekimde duygu yogunlugunun oldugu sahnelere bakilmistir. Caligma kapsamina belirlenen
sekiz filmde oyuncu, bazen bagrollerin yani sira, yan rollerde de oynamustir. Filmlerin tiir
olarak dagilimi 6n plana alinmistir. Oyuncunun filmografisine bakildiginda: Bilimkurgu,
Korku, Fantastik, Polisiye tiirlerinde sadece birer film oldugu saptanmistir. Bu filmler:
Brazil- Bilimkurgu, 1985; Seytan Cikmazi (Angel Heart)- Korku, 1987; Anlat Bakalim
(Analyze This)-Komedi, 1999; Yildiz Tozu (StarDust)- Fantastik, 2007; Ustura (Machete)-
Polisiye, 2010 filmleridir.

6. Veri Toplama Teknigi

Tez kapsaminda oyunculuk sanatinin tarihsel siireci, oyunculuk sanati, oyunculuk
sanati ile ilgili yapilmig olan ¢aligsmalar ve kuramlar, ele alinan oyuncu ve filmlere iliskin
bilgilere ulasilmasi siirecinde literatiir taramasi yapilmistir. Bu siirecte oyunculuk sanatinin
tarihsel siireci, gelisimi, oyunculuk sanatiyla ilgili yapilan ¢aligmalar ve kuramlarla ilgili
bilgilere konuyla ilgili kitaplardan, akademik calismalardan ve Baskent Universitesi
kiitiiphanesinde yapilan tarama ve incelemeler sonucu elde edilen yerli ve yabanci
kaynaklardan ulasilmistir. Caligmanin kapsamina giren Robert De Niro’nun Brazil, Seytan
Cikmazi (Angel Heart), Anlat Bakalim (Analyze This), Yildiz Tozu (StarDust), Ustura
(Machete), Her yerde Ask (The Ages of love), Stajyer (The Intern), Irlandali (The

Irishman) “"filmleri segilmis ve bu filmler DVD olarak temin edilmistir.

Robert De Niro’nun ¢alismaya konu olan filmleri iki kez kesintisiz olarak izlenmis
ve Ozetleri ¢ikartilmistir. Daha sonra filmler tekrardan iki kez daha ayrintili bir sekilde
izlenerek sahneler belirlenmistir. Daha sonra belirlenen sahneler tekrar tekrar izlenip nesnel
ve derinlemesine bir gozlem yoluyla “Oyunculugun Dogasi” isimli modeline gore

¢coziimlemesi yapilmistir.



BiRiINCIi BOLUM
OYUNCULUK SANATININ TARIHSEL SURECI

Gegmise bakildiginda oyunculuk en eski mesleklerden birisidir. Tiyatro
oyunculugun baslangici, Bati’da Thespis'in® M.O. 532°de sahneye ¢ikmasiyla birlikte
basladig1 kabul edilmektedir. Dogu bolgelerinde ise diizenlenen ritiieller ve performanslar
farkli zamanlarda olmaktadir. Bu nedenle dogu bolgelerinde oyunculuk farkli zamanlarda
icra edilmeye baslanmistir. Fakat bu bilgilerden yola ¢ikarak oyunculugun daha 6nceki

insanlarda var olup olmadigi tam olarak sdylenememektedir (Schechner, 2013: 170-174).

Oyunculugun tanimina bakilacak olunursa, oyunculugun numara yapmak anlamina
gelmektedir. Oyunculuk, canlandirmak, temsil etmek, taklit etmek olarak da
tanimlanmaktadir (Kirby, 1972: 3). Oyunculugun tarihi ¢ok eski zamanlara dayanmaktadir.
Oyunculuk sahne tizerindeki hakiki ger¢eklerin yaratilmasi sanatidir (Kiiniigen, 2006: 9-12).
Bu tanimlardan yola ¢ikarak Onceki insanlarda oyunculugun var olup olmadig
sorgulanmaktadir. Ciinkii dnceki insanlarda bir seyleri taklit etmektedir. Baska bir a¢idan
bakilacak olunursa oyunculuk oyunculugu bir “performans alt kategorisi” olarak
degerlendirmektedir ve performans, sahnede olmaktan c¢ok farkli ve cesitli kosullarda
gerceklesen giinliik yasam siirekliligine kadar genis bir yelpazeye sahiptir (Schechner, 2013:
174-175).Tiyatronun tam olarak nasil basladigini sdylemek ¢ok zordur. Fakat tarih oncesi
caligmalara bakilacak olunursa, tiyatronun kokenlerinin dogaya tapinma ritiiellerinden
geldigini gostermektedir (Hosein, 2016: 2). Ik insanlar duygu ve diisiincelerini magara
duvarlarma c¢izdikleri resimler ifade etmelerinin en giizel Orneklerindendir. Magaraya
cizdikleri soyut desenler, hayvan ¢izimleri veya giinliilk yasam temsilleri 6ne ¢ikmaktadir
(Benedetti, 2007: 1). Ilk insanlar kendilerini ifade etmek icin sadece ¢izim ile sinirh
kalmamislardir. Cesitli ses ve mimik yoluyla iletisim kurmay1 6grenmeye baslamislardir. Ik
insanlar igin iletisim temel bir ihtiyag olmustur. Av sirasinda yasananlar1 gostermek,
anlatmak ya da giinliik olaylar1 anlatmak i¢in iletisim bir ihtiyagtir. Ava ¢ikan kisi av
sirasinda yasadigir korkuyu, gerilimi heyecani anlatirken bu duygular hareketlerine de
yansimaktadir. Teorisyenler bu davranislar1 dramatik eylem ve oyunculugun erken formu

olarak kabul etmektedir (Mcconachie, Sorgenfrei, William ve Zarilli, 2006: 5-6). Ayrica,

! Sair ve ilk oyuncudur (https://tr.wikipedia.org/wiki/Thespis, Erisim Tarihi, 06.10.2021).
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Ote yandan, bu eylemler bir ritiiele déniismiis ve gelisen medeniyetlerde devam etmistir.
Oyunculuk, sagduyu ve ritiiel ihtiyaclar1 ifade etme diirtiisii nedeniyle cesitli sekillerde
kendini sekillendirmistir. Ritliellerin sekli, farklr kiiltiirlerde, farkli cografyalarda giinliik
olarak degiskenlik gostermistir. Sosyo-Kkiiltiirel farkliliklar, kokenlerine gore farkli iceriklere
sahip olan hikayeler, efsaneler ve mitlerin de ritiiellerin bi¢imlerini belirlemistir. Yine de
kuskusuz her tiirlii temsili davranig, ifade etme ve anlagilma ihtiyacim1 karsilayan
bicimlerden biri olan eylemler oyunculugun ilk ornekleri olarak kabul edilebilmektedir

(Hosein, 2016: 7-8).
1.1.  Antik Yunan ve Roma Déneminde Oyunculuk Sanati

Antik Yunan’da Aristoteles, insanlarin dogas1 geregi etrafindaki seyleri taklit ettigini
soylemistir. Insanlar ilk olarak aile daha sonrada gevresindeki diger canlilar taklit ederek
iletisim kurmaktadir. Insanlarm taklitten hoslanma durumu onlari taklit yoluyla iiretileni
izlemeye sevk etmistir. Platon ise bireyler ne kadar ¢ok taklit ederse bunun bireye ve
kisiliginde yer edecegini belirtmistir. Bu nedenle de taklit edilecek bireylerin cesur, dindar
ve namuslu bireyler olmasi gerektigini vurgulamistir. Aristoteles taklit’i Mimesis yaratici
bir etkinlik olarak tanimlamistir. Platon ise dogada bulunanlarin sanat eserlerinde taklit
edildigini sOylemistir. Aristoteles ve Platon’un sanat icin birbirinden farkli diislinceleri
vardir. Platon i¢in sanat taklittir. Sadece gergege ayna tutmaktadir. Bu nedenle de dogru
gercegi gostermedigini sdylemektedir (Karadas, 2010: 15-16). Taklite dayali tiyatronun
temelini olusturan oyunculugun ilk oOrnekleri Antik Yunan’a dayanmaktadir. Antik
Yunan'daki yapilan ritiieller genellikle Dionysos adi verilen 6nemli Tanr1 figiirii ile iligkili
olmustur. Yunan mitolojisinde Dionysos, Zeus ve Semele'nin ogluydur. Oldiiriildiikten
sonra tekrar yasama donmiistiir. Dionysos, Sarap ve bereket tanris1 olarak anilmaktadir.
Dionysos i¢in heyecanlt kutlamalar yapilmistir. Dionysos’un Atina’ya ilk gelisini
onurlandirmak icin festivaller diizenlenmistir. Aristoteles’in (M.O. 335-323) ilahileri ve
danslarla anilan Dionysos, Yunan tiyatrosunun ilk Ornekleri olarak kabul edilmektedir
(Brockett, 1965: 50-52). Antik Yunanda Tragedya 6nemli bir oyun tiirtidiir. Tragedya’da bir
kahramanin kendi ¢evresinde var olan kosullarla miicadele etmesi, savasmasini ve sonunda
da kaybetmesi anlatilmaktadir. Tragedya’nin oryaya ¢ikis1 Dionysos senlikleri ile olmustur.
Dionysos senliklerinde tanrinin koleleri olduklarini vurgulayan ve teke derileriyle beraber
oyun alanina ¢ikan korolarin sarkilart Tragedya’y1 ortaya ¢ikartmistir. Tragedya bilinen en
eski oyunlardan bir tanesidir. Tragedya’nin ilk tamimlar1 igerisinde Aristoteles’in

Poetika’sinda da rastlanmaktadir. Aristotels Poetika’sinda “Katharsis” kavraminin
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kullanmistir. Burada “Katharsis” kavramiyla Tragedya nin seyircide heyecan uyandirdigini
vurgulamistir. Bu heyecan ile beraber bir bosalma/rahatlamanin ve ardindan da seyircinin
ruhunun tutkularindan temizlenmis oldugunu belirtmistir (Arikan, 2002: 176-177\b). Antik
Yunan tiyatrolar1 biliyiilk ve iyi tasarlanmis bir sekilde insa edilmistir. Buradaki amag
seyirciyi doga ile biitiinlesmis hissettirmek ve katarsis’e ulastirmaktir. Festivallerde
gerceklestirilen dini ritlieller 6nemli bir yere sahiptir. Ayrica tiyatroda yer alan koro,
seyircilerin dikkatini ¢ekmenin bir yoludur. Oyuncular, karakterlerini daha taninabilir
kilmak i¢cin maskeler kullanmakta ve yiiksek ayaklar giymektedir. Maskelerin ve
kostiimlerin sekli, oyunun tiirline gore degismektedir. Oyuncu, maskenin kullaniminda
canlandirdig1 karakter ile seyirciyi karakterin gercekligine ikna etmek durumundadir. Bu
nedenle, oyuncuda sadece vokal becerileri degil, ayn1 zamanda oyuncu tarafindan nefes alma

yetenekleri de gelismistir (Ozkaya, 2020: 9).

Daha 6nceden de bahsedildigi gibi Thespis, sahnede senaryolu bir dramanin ilk aktorii
olarak kabul edilmektedir. Thespis'ten sonra sahnede ayr1 bir oyuncu kullanmak i¢in farkli
maskeler iretilmistir. Uretilen farkli maskeler ve onlarin cesitli anlamlari, seyircilerin
sahnede karakterlerle daha fazla iletisim kurmasina yardimct olmustur (Cole ve Krich
Chinoy, 1970: 2-3). MO 486 kisindan sonra komediler, Lenaia festivallerinde? oynanmaya
baslanmigtir. Aristophanes, énemli bir komedi yazaridir. Komedileri oldukg¢a hicivlidir.
Aristophanes’in oyunlarinda 4 ya da 5 oyuncu yiiz ylize ayn1 anda performans
sergilemektedir. Bu komedi oyunlarinda koro, genelde kus, bulut, kurbaga vb. gibi insan
olmayan karakterleri canlandirmaktadir. Maskeler abartili olarak tasarlanmistir. Kostlimler
gotik tarzda ve sehveti vurgulamaktadir (Hosein, 2016: 9). Aristoteles’in Poetic'te
agiklamasina gore komedilerin fallus denilen sarkilara dayandigini ve trajedilerin tersine
komedi karakterleri, ortalamanin altindaki insanlardan ilham alinmistir (Sener 2019: 50).
Antik yunan tiyatrosunda komedi ve trajedi oyunlarinda genellikle acilis sahnesinde
seyirciye mekan ve karakterler hakkinda bilgilendirmeler yapilmaktadir. Bir komedi
oyuncusu i¢in yiiksek bir sese, iyl konugma becerilerine, viicut esnekligine ve gelismis bir

mizah anlayisina sahip olmak 6nemlidir (Storey ve Allan, 2005: 52).

Biiyiik Iskender'in &liimiiyle baslayan Hellenistik Dénem'de (M.O. 323) tiyatro ve

festival bigimi ve anlayist degismistir. Bu donemde bilim, felsefe ve sanatta Onemli

2 Atina’da yillik bir festivaldir (https://en.wikipedia.org/wiki/Lenaia, Erisim Tarihi, 06.10.2021).
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ilerlemeler meydana gelmistir. Ayrica Iskenderiye siiri, Stoacilik felsefeleri®, Oklid ve
Arsimet'in ileri matematigi bu donemde ortaya ¢ikmustir. Onemli degisikliklerden biri
tiyatrodaki mimari alaninda olmustur. Mimari arastirmalar sonucunda Cavea’nin* daha da
genisledigi ve yiikseldigi goriilmektedir. Genel olarak bakildiginda Antik Yunan tiyatrosu,
oyuncularin ve yazarlarin kendilerini gelistirmeleri ve oyunlarini bir adim Gteye tasimalari
icin firsatlar saglamistir (Ozkaya, 2020: 11). Roma imparatorlugu, M.O. 573 te kurulmustur.
Ancak Roma, M.O. 509°a kadar ise Etriisklerin ®egemenliginde yasamistir ve Etriisklerin
cesitli ritiiellerinden etkilenmistir. Roma imparatorluk olduktan sonra bile bircok oyun
Etriisklerden uyarlanmistir. Ornegin, insan ve hayvan doviisleri, gladyatdr doviisleri, araba
yariglari, at yariglar1 gibi siddet iceren doviisler Roma imparatorlugunun iizerinde devam
eden Etriisk medeniyetinin etkilerini gostermektedir (Brockett, 1965: 81). Roma Tiyatrosuna
bakilacak olunursa daha ¢cok 6znel ve bireysel normatifligi vurguladigi goriilmektedir (Sener
2019: 57). Baslangigta, dramalar kamusal alanlarda ahsap sahnelerde gosterilmekte ve
aktorler is alanlarinda egitilmis yasal veya dini haklar1 olmayan kdlelerden olugmaktadir
(Cole ve Krich Chinoy, 1970: 19). Roma Imparatorlugu M.O. 30'dan sonra, diizenlenen
festivaller ve profesyonel dramalar i¢in dis duvarlarla ¢evrilmis bir oturma alani, sahne ve
yar1 dairesel bir orkestra kurmustur (Brockett, 1965: 82). Livius Andronicus'un® MO 240'da
Yunan trajedilerini ve komedilerini Latince'ye g¢evirmistir. Bu gelisme Romali oyun
yazarlarinin ¢ikis noktasi olarak kabul edilmektedir (Cole ve Krich Chinoy, 1970: 19). Roma
tiyatrosunda trajedi popiiler degildi, ancak bazi oyunlar iyi bir etki yaratmistir. Ornegin,
Seneca’nin 's1’ gibi oyunlar popiiler olmustur(Ozkaya,2020: 14). Ayrica oyunlarda seyirciyi
eglendirmek kadar egitici olmak ve tavsiye vermekte olduk¢a dnemlidir (Sener, 2019: 68-
69). Roma’da komedi bir siireligine olduk¢a popiiler olmustur. Komedi varligini yillarca
stirdiirmiistiir. Fakat komedi, dram tiiriiniin popiiler olmasiyla birlikte varligin1 daha fazla

stirdiirememistir (Moore, 2012: 155).

Bu dénemde tiyatro birgok farkli eglence bicimiyle rekabet haline gelmistir. Tiyatro,

popiilerligin bazen siddetli ve neredeyse erotik olan, ancak seyircinin isteklerini yerine

3 Helenistik felsefesinin dnemli bir diisiince tarzidir. Mutluluga kavusmak i¢in dogaya uygun yasam tarzini
savunmaktadir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Stoac%C4%B11%C4%B1k, Erisim Tarihi, 07.10.2021).

4 Antik dénem tiyatrolarinda oturulan béliimlerdir. Bu boliimler genelde seyircilerin sosyal sif tabakasina
bakilarak boliimlere ayrilmigtir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Cavea, Erisim Tarihi, 07.10.2021).

5 ftalya’da Etruria bolgesinde yasamus bir halktir (https:/tr.wikipedia.org/wiki/Etr%C3%BCskler, Erisim
Tarihi, 07.10.2021).

® Dramatist ve destan yazandir (https:/tr.wikipedia.org/wiki/Livius_Andronicus, Erisim Tarihi, 08.10.2021).
" Filozof ve oyun yazar1 Lucius Annaeus Seneca tarafindan yazilmis bir Roma trajedisidir
(https://en.wikipedia.org/wiki/Phaedra_(mythology), Erisim Tarihi, 08.10.2021).
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getirmesi kolay olan degisken pandomimlere kaybetmeye basglamistir (Cole ve Krich
Chinoy, 1970: 22). Cogu modern tiyatro veya film senaryosu, Yunan tekniklerini
kullanmistir. Romali ve Yunan yazarlardan ilham alimmistir. Ayrica Filozoflarin tiyatro
lizerine tartigmalar1 daha sonraki donemlerde tiyatronun big¢imlerini, gelisimini ve
oyunculugu etkilemistir. Antik Yunan ve Roma'nin mirasi, bati1 tiyatrosunda donemler

boyunca devam etmistir (Ozkaya, 2020: 16).
1.2. Ronesans Doneminde Oyunculuk Sanati

Ronesans kelimesinin anlami yeniden dogus olarak tanimlanmaktadir. Yeniden dogus
donemin baslamasindaki en Onemli etkenlerden bir tanesi kilisenin hakimiyetini
kaybetmesidir. Ronesans ile beraber bircok alanda degisiklikler meydana gelmistir. Bu
degisiklerden sanat alan1 da etkilenmistir. Ronesans doneminde Ortacagdan kalan dinsel
tiyatrolarin yerini daha ¢ok insan ile alakal1 tiyatrolar almaya baslamistir. Bu dénemde sahne
dekorlari ve gosterisli bir oyunculuk anlayisi goriilmektedir (Erim, 2009: 324). Ronesans’in
ilk olarak Italya’da ortaya cikmistir. Bu dénemde onemli mimarlar, heykeltraglar ve
ressamlar O6n plana c¢ikmaktadir. Tiyatro agisindan bakilacak olunursa oOzellikle oyun
yazarlig1 konusunda antik gelenekten 6teye gecilememistir. Genel olarak ise komedi tiirii 6n
plana c¢ikmaktadir. Geleneklerine bagli olduklarindan dolayr halk ile bir biitiin
olamamiglardir. Bu nedenle de gosterileri saray mensuplarina sunmuslardir (Brockett, 2000:
137-140). italya’da &ne cikan bir tiyatro tiirii ise Comedia dell’Arte, 16. Yiizyilda ortaya
cikmistir. Bu tiyatro tiiri maskeli karakterleri ile 6n plana ¢ikmistir. Bu tiyatroda profesyonel
oyuncular oynamaktadir. Comedia dell’Arte’nin kokenlerinin Ortacagdaki cambazlara ve
Italya dramasina dayandig1 diisiiniilmektedir. Burada iki 6zellik 6ne ¢ikmaktadir. Bunlardan
ilki oyuncu senaryoda oynadigi kismi gelistirebilme ve dogaglama yapabilme sansina
sahiptir. Ikincisi ise oyuncunun oynadig1 kalip karakterlerin yer almasidir (Fuat, 1961: 115-
116). Comedia dell’ Arte tiyatrosunda karakterler ciddi ve komik olarak ikiye ayrilmaktadir.
Ciddi karakterler maske takmamakta ve modern kiyafetler giymektedir. Komik karakterler
ise yiizlerini ya tamamen ya da kismen 6rten maskeler takmaktadir (Brockett, 2000: 162-
164).

Ronesans déneminin etkili oldugu bir diger iilke ise Ispanya’dir. Ispanya, Antik Yunan
ve Roma’nin eserlerini taklit etmek yerine kendilerine 6zgiin eserler ortaya cikarmistir.

Ulkede oyunculugun meslekten sayilmasi 1500 yillarinda olmustur. Kilise baskisinin
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olmasina ragmen bu dénemde Ispanya’da otuz bin oyun yazilip sahnelenmistir (Brockett,

2000: 211-212).

Fransa’ya bakilacak olunursa tiyatro Aristoteles’in Poetika eserinden sonra
degerlenemeye baslamistir. 1550 yilinda ikinci Henry’nin evliliginden sonra Pleiade isimli
grup & Fransiz dilini gelistirebilmek ve literatiire uygun olmasin1 saglamak igin ¢alismalar
yapmustir. Fransa’da yeni tiyatronun temelleri Catherine de’Mecidi rejiminde atilmistir

(Kuritz, 1988: 197-200).

Tiyatro Ingiltere’de ise Kralice Elizabeth’in destegi ile sadece iist smifa mensup
insanlarn ilgi alan1 olmustur. ingiltere’ de okullarda Latin dillerinde oyunlar sahnelenmeye
baslanmistir. Roma benzeri tiyatro oyunlart hem Latince hem de Ingilizce yazilmaya
baglanmigtir. Boylelikle tiyatro gelismeye baslamistir (Brockett, 2000: 115-116). Daha
sonraki donemlerde Elizabeth adi altinda oyunlar sahnelenmeye baglanmistir. Shakespeare,
tiim zamanlarin en 6nde gelen oyun yazarlarindan birisi olarak kabul edilmistir. Ingiltere
tiyatrosu itibarinin ¢ogunlugunu Shakespeare'in oyunlarina borgludur. Shakespeare'in,
oyunlarinin bu kadar inlii olmasmin nedeni karakterlerini insanlastirmasidir. Ayrica
oyunlarda Ingiliz dili siirsel ve dramatik bir sekilde kullanilmustir. Ingiltere’de tiyatrolari
haftalik on sekiz bin ile yirmi dort bin seyirciye ulasmaktadir (Kuritz, 1988: 207). Ronesans
donemi basta Italya olmak iizere bircok iilkeyi etkisi altina almistir. Ozellikle sanat, mimari
gibi alanlarda etkisi olduk¢a fazla hissedilmektedir. Tiyatroda da Ortagag’dan kalma
anlayislar degismeye baslamistir. Oyuncular, oynadiklar1 karakterleri igsellestirerek

performanslar sergilemeye baslamislardir.
1.3. Aydinlanma Déneminde Oyunculuk Sanati

Aydinlanma donemi, burjuvazinin giic kazanmaya bagladigi bir doénemdir. Bu
donemdeki tiyatro anlayisi ise daha farkli sekilde gelismeye baslamistir. Aydinlanma
donemindeki tiyatroda bilimsellik, humanizim ve akilcilik kendisini hissettirmeye
baslamistir (Calislar, 1995: 53). Almanya, Aydinlanma doéneminde ©6n plana c¢ikan
tilkelerden birisidir. Donemin 6nemli kuramcilarindan birisi olan Christoph Gottsched’in
diisiinceleri 6ne ¢ikmaktadir. One cikan bir diger isim ise modern tiyatro incelemeleriyle
bilinen Gotthold Ephrahim Lessing’dir (Fuat, 1961: 177). Aydinlanma doneminde, Almanya

tiyatrosu olumlu yonde etkilenmistir. Velten Toplulugu gezerek oyunlar sahnelemistir. Bu

8 Fransiz edebiyatinda geleneksel tarzi yikip, Yunan ve Roma temelli yeni bir Fransiz edebiyat1 gelistirmeyi
amaglayan yedi sairden olusan grup (https:/tr.wikipedia.org/wiki/Pleiade, Erisim Tarihi, 08.10.2021).
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oyunlar genelde kaba giildiiriilerden olusmaktadir (Brockett, 2000: 363). Ulkede ii¢ isim &ne
cikmaktadir. ilk isim Ackermann’dir. Diger isim Ekhof dur. Son isim ise Schroder’dir. Bu
donemde Italyan tiyatrosunun da etkisi goriilmektedir. Carlo Goldin, Comedia dell’Arte’yi
kendi tarzinda sentezleyerek sahnelemeyi amaglamistir. Bu anlayista maskesiz oynamak ve

gercek yasama dayanan konulari sahnelemek vardir (Ozdemir, 2002: 202-211).

Aydinlanma déneminde Fransa’da oyuncularin sahip olmasi gereken 6zellikler iizerinde
durulmustur. Bunun iizerine en ¢ok calisan isim Pierre Remond ve Sainte-Albine’dir.
Oyunculuk yeteneginin yani sira bu yetenek iizerinde caligilmasi gerektigini savunan isim
ise Luigi Riccobini’dir. Luigi Riccobini, oyuncularin giinlik yasamdaki davranislarinin
Otesinde gecen davranislar sergilemesini ve bunun i¢in de daha ¢ok ¢cabalanmasi gerektigini
belirtmistir. Bagka bir 6nemli isim, Francosco, oyunculugun yapayciliktan uzak olmasini ve
dogayi taklit etmesini vurgulamistir (Ozdemir, 2002: 165-170). Bu isimlerden farkl1 olarak
diisiinen isim ise Denis Diderot’tur. Diderot’a gore oyuncunun karakterdeki duyguyu
hissetmesine gerek yoktur. Hissediyormus gibi yaparak karakteri canlandirabilmelidir

(Gokdag, 2005: 5-6).
1.4. Romantizm Doneminde Oyunculuk Sanati

Aydinlanma déneminden sonra ortaya ¢ikan kiiltiirel ve ekonomik degisimlerden dolay1
insanlar psikolojik bir bunalim i¢ine girmistir (Ozkaya, 2020: 23). Romantizm, genel olarak
Klasisizm’e tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Romantizm, Klasisizm’e gore hayallere,
duygulara yer vermektedir (Arikan, 2006: 352).Romantizm ilk olarak Ingiltere’de kendisini
hissettirmistir. Ozellikle Shakespeare'in oyunlar1 6nemli 6rnekler arasinda yer almaktadir.
Shakespeare’nin oyunlari, tiyatroda romantizm akiminin 6ncli oyunlar1 arasinda yer
almaktadir (McConachie ve digerleri, 2006: 216). Almanya ise Romatizm akiminda
etkilenen bir diger iilke olmustur. {lk 6rnek olarak Gotthold Ephraim Lessing’in “Hamburg
Dramaturgisi” denemeleri ulusal bir tiyatro ve diger yazarlar i¢in Onciiliik niteliginde
olmustur. Almanya’da bir diger 6nemli isim ise Johan Wolfan van Goethe’dir. Goethe ise
oyunculuk ilkelerini saptamaya caligmistir (Karaboga, 2010: 41).Tiyatro’da oyunculuk
acisindan farkli diislinceler ortaya ¢ikmistir. Goethe’ye gore oyuncu giizel olmalidir ¢iinkii
seyirci bundan haz duymaktadir. Schoder, gercege daha yakin bir iislup benimsemistir.

Schiller ise dogalliga kars1 bir iislup iginde yer almistir (Ozdemir, 2002: 222-225).

Romantizm doneminde tiyatro acisindan c¢ok gelisme gosterememis olan llke ise

Fransa’dir. Bunun nedenleri arasinda iilkede yasanan siyasi karisiklik ve yazarlarin eski
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geleneklerine bagli kalmalaridir. Fransiz seyirciler daha ¢ok melodram tiiriinii sevmislerdir.
Bu tiirde 6ne ¢ikan isim ise Guilbert de Pixérécourt’tur. Pixérécourt’un oyunlar kilavuz
niteligi tasimaktadir. Victor Hugo ise oyuncularin sahne igerisindeki durus ve pozisyonlari
ile ilgili calismalarda bulunmustur. Oyunlarda detaylarin daha derinlemesine verilmesi
gerektigini, yer ve zaman biitiinliigliniin kaldirilmast gerektigini savunmustur (Brockett,
2000: 398-400). Fransa’da Comédie Francaise, klasik oyun tarzini siirdiirmeye devam
etmistir. Bu tarz1 siirdiirmeye devam edilmesinin sebebi ise tiyatro anlayislarinin iistiin
oldugunu diisiinmeleridir. Bu nedenle de bir yenilik yapilmamistir (Ozdemir, 2002: 250-
252).

Romantizm etkisinin yogun olarak goriildiigii Rusya ise Fransa, Ingiltere ve Almanya
tiyatrolarindan etkilenmistir. Rusya, bu {iilkelerin tiyatro eserlerinden esinlenerek eserler
ortaya koymustur. Rusya’da 6ne ¢ikan oyuncular; Aleksey Yakovlev, Yakov Suserin, Anton
Krutitski Aristokrasiye oyunlar sergilemistir. Ulkede tiyatro oyunculugunda iki farkli tarz
ortaya cikmustir. Ilki énceden hazirlanan dogal-klasik oyunculuktur. Ikincisi ise igsel ve

sezgisel olan romantik oyunculuktur (Ozdemir, 2002: 234-235).
1.5. Realizm Doneminde Oyunculuk Sanati

Realizm, Fransa’da 1848 yilinda Subat Devrimi sirasinda bir sanat hareketi olarak ortaya
cikmigtir. Savaslar ve degisen toplumsal yap1 insanlar1 daha gergek¢i bakmaya
yonlendirmistir. Napolyon’un hakimiyeti, savaslar, sanayilesme goclere ve kotli yasam
sartlarina neden olmustur. 1800’lerin basinda Avrupa’da 100.000 niifus ile 17 sehir varken
ulagim sistemlerinin gelismesi ile beraber 600.000 niifus ile 100’den fazla sehir olmustur.
Bu da sehirlesme ¢aginin gergekleridir (McConachie ve digerleri, 2006: 281). Realizmin
ortaya ¢ikmasiyla beraber Romantizm elestirilmeye baslanmistir. Romantizmin gergek
diinyadan kopuk diisiince tarzi, duygusal yaklagimi elestiri nedenleri arasinda olmustur. Bu
nedenle gergek hayata odaklanilmistir. Tiyatro da bu anlayis tarzindan etkilenmistir. Gergek
hayati1 oldugu gibi temsil etmek amaclanmistir (Sener, 2019: 175). Edebiyat alaninda gelisen
Natiiralizm, tiyatroda da etkili olmustur. Natiiralizm, bir bilim adam1 gibi insanlar1 izlemek
ve hayatin kotii, olumsuz yanlarini oldugu gibi anlatmay1 amaglamistir. Natiiralizm’e gore
“Sanat doganin bir kopyasidir. Sanat dogay1 oldugu gibi taklit etmektedir” (Arikan, 2002:
323).

Rusya’da gercekgiligin ilk temsilcilerinden sayilan isim Ivan Turgeneu’dur. Turgeneu,

oyunlarinda insanin i¢ karmagikligin1i yansitmistir. Rusya’da Turgeneu’dan oOnce
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gercekeiligin  yayilmasinda biiyiilk rol oynamis oyun yazari Alexander Ostrouski’dir.
Ostrouski, Uinlii yazar Cehov’dan etkilenmistir. Oyunculukta gergekligi savunan bir diger
onemli isim ise Konstantin Sergeyevi¢ Stanislavski’dir. Stanislavski, Nemirovi¢g Dangenko
ile Modern Sanat Tiyatrosunu kurmustur. Modern Sanat Tiyatrosu ve “psiko-realist” ile
oyunculuk iizerine ¢aligmalar yapmistir. Bu ¢alismalar sayesinde 6ncelikle Rus tiyatrosunun

ve diger tilkelerdeki tiyatrolarin tizerinde etkili olmustur (Brockett, 2000: 479-480).
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IKiINCi BOLUM
20. YUZYILDA OYUNCULUK YONTEMLERI

20. yiizyilda yasanan savaslar, teknoloji ve bilimsel yeniliklerle beraber degisen
yasam sekli sadece uluslari degil tiyatroyu ve oyunculugun tarzin1 da etkilemistir.
Degismesine neden olmustur. 20.yiizyilda gelisen iletisim araglar1 sayesinde sosyal hayat
daha da hizlanmaya baslamistir. 1830 yilinda Henry Fox Talbot tarafinda fotografin icat
edilmesiyle gerceklik anlayisi da degismeye baslamistir. 1860 yilindan sonra fotograf
stiidyolariin sayisinin ¢ogalmasiyla beraber basilabilen ve cogaltilabilen fotograflarin
faydalar1 kullanilmaya baglanmistir. Cogaltilabilen ve basilabilen kraliyet resimleri, dnemli
olaylar hizla yayilmaya baslanmistir. Bu sayede de dini inanclar daha fazla sorgulanmstir.
Ayrica metaryalizm 6n plana ¢ikmistir. Bunun disinda telefon gibi bir¢ok iletisim aract

gelisme gostermistir (Mcconachie ve digerleri, 2006: 282-283).

Ayrica 20. Yiizyilda teknolojinin gelismesine bagli olarak manzara tasarimi ve oyun
yazarhig1 ortaya c¢ikan baska gelismelerdendir. Iki boyutlu illiizyonlarin yerini ii¢ boyutlu
illiizyonlar almigtir. Bu donemde ortaya ¢ikan baska bir 6nemli gelisme ise Sigmund
Freud’un bilingdis1 zihin ¢aligsmalari ve psikanaliz teorileridir. Bu ¢caligsmalar insan dogasinin
daha detayli incelenmesine ve yeni bir bakis acis1 kazandirmasina neden olmustur. Bu
calismalar oyunculuk acisindan da yararli olmustur. Ozellikle teorisyenler aktdrleri
gozlemleyip fikirlerini sunmuslardir. Psikanaliz calismalarin ¢ergevesinde oyunculuk
lizerine yapilan caligmalar daha bilimsel bir yaklasimla yapilmistir. Bu yaklagimlar
Stanislavski’nin sistemi gibi analitik yontemlerin ortaya g¢ikmasina neden olmustur

(Mcconachie ve digerleri, 2006: 288).

Tiim bu teknolojik gelismeler her alanda etkili oldugu gibi tiyatro ve oyunculuk
tizerinde de etkili olmustur. Bu yeni gelismeler sayesinde oyundaki karakterler daha derin
bir sekilde analiz edilebilmektedir. Oyuncunun analiz edilmesinde Stanislavski ile baslayan
yaklasimlarin yani sira Stanslavski’nin diisiince ve yaklasimlarini tam benimsemeyen ya da

reddeden yaklasimlar da vardir.
2.1. Vsevolod Meyerhold

Moskova’da basarilt bir tiyatro 6grencisi olan Meyerhold, 1898 yilinda mezun
olmustur. Daha sonra Moskova Halk Tiyatrosunda c¢alismistir. Burada yonetmeni

Stanislavski olmustur. Meyerhold, burada calistigt zaman boyunca Stanislavski’nin
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diisiincelerinden bazi yerlerde ayrilmaktadir (Whyman, 2021: 252). Meyerhold, kendi
calismalarinda Stanislavski’nin o donemlerde iizerinde galistig1 “igten disa analiz” yontemi
yerine digsal veya fiziksel kisilendirmeye Oncelik vermistir. Ayrica bedensel ifadeler
oldukg¢a 6nemlidir. Sahnede bedensel hakimiyetini gii¢lendirmek oncelikli amaci olmustur.
Sahnedeki fiziksel hareketler oyunculugun en O6nemli unsurudur. Meyerhold,
Stanislavski’nin savundugu “biling yoluyla bilingaltina ulasmak™ diisiincesi yerine sahnede

bilingli ve uyanik olmak sarttir”” demektedir (Karaboga, 2018: 128-129).

Bedensel hareketlerin dnemli olmasinin bir nedeni ise dénemin siyasal kosullar
diisiiniildiigiinde endiistri ve is¢iler dikkat cekmektedir. Meyerhold, bir oyuncunu is¢i gibi
olmas1 gerektigini diisiinmektedir. Isciler iiretmektedir ve bu nedenle ritmiktir. Isciler
yaptiklar1 isi bedensel hareketlerle yapmaktadir. Uzun siire ayakta kaldiklarindan
viicutlarinin agirlik merkezi dogru bir sekilde kullanilmaktadir. Saglam bir yapiya sahiptir.
Oyuncularda sahnede bu sekilde olmak durumundadir. Bu nedenle Meyerhold, makine ve
insan benzerligi arasinda bir yontem gelistirmistir. Bu “biyomekanik” yontemdir. Bu
yontemde ana ilke “Beden bir makinedir. Oyuncu da bir makinisttir” (Yildirim, 2020: 44).
Meyerhold, bu diislincesini daha da ileri bir seviyeye tagimistir. Sanat yerine bilim, tasarimct

yerine miihendis, performans yerine ig terimlerini kullanmistir (Karaboga, 2018: 154).

Meyerhold’un diisiincesine gore tiyatroda hayatin gergekligi onemli degildir. Asil
onemli olan sahnenin gercgekligidir. Oyuncu fabrikadaki makinanin dislileri gibidir.
Makinadaki disliler gorevlerini dogru bir sekilde ve pozisyonda yapmaktadir. Bu makinanin
dislilerini izleyenler bundan etkilenmektedir. Meyerhol’da gore oyuncu bir makine ve
bedeni ise makinanin diglileridir. Bu nedenle dogallik ve ger¢eklik 6nemli degildir. Zaten
seyirci gosterilenin gercek olmadigini bilmektedir. Gergek olduguna inanmak icin ikna
olmay1 beklemektedir. Meyerhol, seyirciye bu etkiyi mekanik bir ortam ile vermeyi
istemektedir. Bir makinanin dislilerinim ¢aligmasinin kusursuzlugunun keyfini seyirciye

vermek amacidir (Yildirim, 2020: 45).

Meyerhold, Stanislavski’den farkli olarak seyircinin hislerine degil hayal giiciine
hitap etmesi gerektigini diisiinmektedir. Bu noktada Meyerhold’un Mikhail Cehov’dan
etkilendigi goriilmektedir. Cehov, bir sanat eserinin sadece hayal giicii ile etkili olabilecegini
soylemektedir. Bundan dolayr da Meyerhold, seyircide hayal giiciine 6nem verilmesi
gerektigini sdylemistir (Whyman, 2012: 204). Biyomekanik oyunculukta oyuncu, sahneye

¢iktig1 zamanlarda ayni performansi sergilemesi igin aklinda tutmasi gereken sey oynadigi
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oyundaki duygu, durum, asamaya denk gelen ritmik karsiliklar bulmaktir. Bu oyuncu i¢in
son derece onemli bir noktadir (Karaboga, 2018: 169). Biyomekanik oyunculukta en ¢ok
bilinen formiil N= A1+A2’dir. Formiilde N= oyuncu, A1= yapimci, A2 ise Al’in isteklerini
uygulayan yorumcudur. Alve A2 zihin ve beden olarak da tanimlanabilmektedir. Bu
formiilde herhangi bir ruhsal ya da duygusal durum mevcut degildir. Her sey tamamen
bedenle ilgilidir (Karaboga, 2018: 171-172). Rusya’daki devrim sirasinda provalar Kizil
Ordu, isciler, Ogrenciler ve seyirciler igerisinde yani giiriltili  ortamda
gergeklestirilmektedir. Oyuncular sadece profesyonel degil is¢i oyuncular ve 68rencilerden
olusmaktadir. Bu Meyerhold’un halkla olmak istemesinin bir sonucudur. Calismalar tipki
bir fabrikanin kat1 kurallar1 gibi ger¢eklesmektedir. Ayrica Meyerhold donemin sartlarini da
gozetmektedir. Bu nedenle de toplum sorunlarindan ve ihtiyaglarindan yola ¢ikmaktadir.
Sanat diislincesini de buna gore bir oyunculugu hedeflemektedir (Karaboga, 2018: 2173-
174).

Meyerhold i¢in sahnede oyuncunun bedensel hareketleri olduk¢a 6nemlidir. Hareket
son derece kusursuz olmalidir. Bu nedenle de Oyuncu is¢iyi 6rnek almalidir. Meyerhold un
Stanislavski’den ayrildig1 6nemli noktalardan bir tanesi ve en 6nemli ayrim olan ‘biling

yoluyla bilingdisina ulasmak’ degildir. Onemli olan sahnede “bilingli ve uyanik” olmaktir.
2.2. Bertolt Brecht

Brecht, Alman bir sair, oyuncu, dramaturg ve oyun yazaridir. Oyun yazarligindan
dolayr oyunculukla ilgilenmistir. Brecht, ilk olarak oyuncunun ne yapmasi gerektigini
sorgulamustir. Ikincisi ise kendi oyun yazim tarzina gore bir oyunculuk arayis1 igine girmistir
(Karaboga, 2018: 179-180). Brecht farkl: tarzlarda oyun yazmistir. Fakat Shakespeare’den,
sessiz filmlerden etkilenmesi tarzin1 yonlendirmesine oldukga yardimci olmustur. Brecht,
Disavurumcu olarak da tanimlanmaktadir. Disavurumcu anlayistan etkilenmesinin en
onemli nedeni Almanya’nin Birinci Diinya Savasi’ndan sonra ekonomik ve siyasi olarak
cokiise girmesidir. Bu nedenle de Positivizm ve Natiiralizm’e kars1 Disavurumculuk hareketi
ortaya ¢ikmistir (Brockett, 1965: 297-298). Brecht’e gore toplumsal sorunlar sahnede
gosterilmelidir. Bu sekilde bir farkindalik yaratilmalidir. Tiyatronun iistlenmesi gereken asil
gorev budur. Oyunu izleyen seyirci sadece eglenmemeli, diisiinmeli ve uyanik olmalidir.
Seyirci tamamen duygusal olmamalidir. Oyuna odaklanip onu gergek sanmamalidir. Brecht
bunu oOnlemek i¢in ‘yabancilagtirma’ ile seyirciyli oyunun i¢inden uzaklastirmaktadir.

Yabancilagtirma ile oyuncu oyun iginden ¢ikartilir. Oyuncu seyirci ile konusabilir ve
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seyircilerin arasinda gezinebilir. Amac¢ seyircinin oyuna dalip gitmesini Onlemektir
(Yildirim, 2020: 49-50). Brecht’in ‘yabancilagtirma’ bi¢imini Marx ve Engels’in
yabancilastirmasindan etkilenerek ortaya ¢ikarttigi sdylenebilir (Karaboga, 2018: 205).

Metin analizi de oldukg¢a 6nemlidir. Metin analizinde, biitlin kadro ile tartisiimakta
ve kagit lzerinde sahneleme modeli olusturulmaktadir. Bu siire¢ altt aya kadar
uzayabilmektedir. Daha sonra oyunun sahne lizerinde taslak halinde sekillendirilmektedir.
Bu noktada neyin nerede sdylenecegi, oyuncularin jestleri ve nasil olacagi belirlenmektedir.
Sonra da genel sahneleme taslagi meydana gelmektedir. Tim bu asamalardan sonra
oyunculukla ilgili asamaya gecilmektedir. Oyuncularin herhangi bir jesti iizerinde saatlerce
calisilabilmektedir. Isaretleme provasinda ise oyuncular kostiimsiiz bir sekilde sahneye
cikmaktadir. Repliklerini sdyleyip jestlerini bozmadan provalar yapilmaktadir. Bu sekilde
oyuncular sahnede tam bir hakimiyet kurmaktadir. Isaretleme provasinda seyirciler de
olmaktadir.  Seyircilerin  verdikleri  tepkilere = gore oyunda baz1  bdliimler
degistirilebilmektedir (Karaboga, 2018: 210-213). Tiyatroda oyuncuya diisen en onemli
gorev toplumsal bir bakis agis1 ile hareket etmektir. Oynadig: karakterde benimsedigi ya da
sevmedigi yonleri bu sekilde fark etmektedir. Ayrica seyirciye 6gretici olabilecek seyler bu
sekilde basarilabilir. Yani oyuncu Gestus’tan yola ¢ikmaktadir (Karaboga, 2018: 215).
Brecht i¢in oyuncu sanatsal kolektifin ayrilmaz bir pargasidir. Oyuncu mutlaka gézlem
yapmalidir. Bu sayede oynayacagi rolii toplumsal yasamin bir pargasi olarak tanima firsatini

yakalamis olmaktadir (Karaboga, 2018: 231).

Brecht, seyircinin diisiinmesine neden olarak oyun i¢inde uyanik olmasini saglayacak
yeni bir tiyatro yaklagimini ortaya ¢ikartmistir. Oyuncular seyirciler ile dogrudan bir baglanti

kurmaya baglamistir.
2.3. Jerzy Grotowski

Jerzy Grotowski, 1933 yilinda Polonya’da dogmustur. ikinci Diinya Savasi
zamaninda tiyatro kariyerine baglamigtir. Grotowski, 13 sirali tiyatroda en geng yonetmen
olmustur. Burada genellikle aktdr ve seyirciler arasindaki iligkiler iizerinde caligmalar
yapilmigtir. Tiyatronun 6ziinli gereksiz unsurlar olmadan tanimlamak i¢in girisimlerde
bulunmustur. “Yoksul Tiyatro” anlayisi ortaya ¢ikartmistir. Bu anlayisa goére oyuncu; dekor,
kostiim, makyaj gibi unsurlardan olabildigince yoksun olmalidir. Bu sayede geriye sadece
arinmig bir oyunculuk kalmaktadir (Cole ve Krich Chinoy, 1970: 529). Grotowski’ye gore

kendisini yetistiren Stanislavski’dir. Stanislavski’yi ustasi olarak gormektedir. Grotowski
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her ne kadar Stanislavski’yi ustasi olarak gorse de Stanislavski’den ayrildig1 bazi noktalar
olmustur. Grotowski “fiziksel Ozgiirlesme” ve “bigimsel disiplin” {izerinde caligmalar
yapmustir (Yildirim, 2020: 34-35). GrotowskKi ilk olarak giindelik davranislarin kirilmasi
gerektigini diisiinmektedir. Bu diisiince tarzi dogal ve giindelik davranislarla ilgilenen
Stanislavski’den farkhidir (Karaboga, 2018: 83). ikinci olarak ise Stanislavski oyuncunun
ne hissettigi ile ilgilenmistir. Grotowski ise beden hareketlerine nem vermistir. Bu nedenle
de jest ve sesler iizerinde c¢alismalar yapmustir. Bigimsel disiplin olduk¢a &nemlidir.
Grotowski, Stanislavski’nin fiziksel yontemler ¢alismasini ileri bir seviyeye tagimistir.
Bunun nedeni ise insan bedeninin oyunculuk i¢in dnemli ve verimli olarak goérmesidir

(Y1ldirim,2020: 35).

Tiyatro bir yasam tiirli ve varolus bi¢imidir. Grotowski’nin bu diisiince tarzi, Orta
Asya seyahati sirasinda Zen ve Tao 6gretilerine ilgi duymasiyla ortaya ¢ikmigtir. Kracow’da
ogrenci kuliiblinde yapilan haftalik konusmalarin konulari, Budizm, Yoga, Konfiigyiis, Zen-
Budizmi, Taoizm’dir. Boylece Dogu Tiyatrosunda 6grenmis oldugu en O6nemli ders
tiyatronun bir varolus bi¢imi ve yasam tiirli oldugudur (Karaboga, 2018: 85).
Stanislavski’nin psikoloji ile ilgilenmesi gibi Grotowski de psikoloji ile ilgilenmistir.
Grotowski; Carl Gustav Jung’dan ve Wilhelm Reich’dan etkilenmistir. Jung, “kolektif
“arketipler” ve “kolektif bilingdis1” konusunda ¢alismalar yapmistir. Reich ise bedenin farkli
bir hafiza sisteminin var olduguna dair bir diislinceyi savunmustur. Grotowski’nin

caligmalarinda bu iki bilim adaminin etkisi goriilmektedir (Karaboga,2018: 86).

Grotowski oyuncunun rahat olmasini istemektedir. Rahat olan oyuncu boylece 6zgiir
de olacaktir. Ozgiir ve rahat olan oyuncu fiziksel ve zihinsel olarak yaratici hale gelecektir
(Yildirim, 2020: 35-36). Stanislavski ve Grotowski i¢in bir oyuncunun yaratict ruh
durumuna girmesi i¢in zihninin serbest olmasi, yaraticiligin dogabilecegi bir ortamin
saglanmas1 ve yogunlagma son derece dnemli ve sarttir. Oyuncunun fiziksel ve ruhsal olarak
engelleri giindelik hayat, aile ve is arkadaslar yiiziinden olmaktadir. Bu ortamlarda olan
insanlar roller ve edindikleri ¢gesitli maskeler araciligi ile birbirleriyle iletisim halindedir. Bu
iletisimler yapay bir iletisimdir. Insanlar duygularm, diisiincelerini, olduklar1 kisileri kars
taraftan gizlemektedir. Bu da fiziksel ve ruhsal bir engeldir (Karaboga, 2018: 89-90). Bu
noktada “Kutsal Oyuncu” kavramindan s6z etmek gerekmektedir. Oyuncu kendi giiciiniin
farkina varmali ve 6ziine donmelidir. Yani “Kutsal Oyuncu” olmalidir. Oyuncu bedenindeki
gerginligi durdurmali, zihnini temizlemeli ve 6ze inmelidir. Bunlar1 yapan oyuncuya arinmis

bir viicut kalmaktadir. Grotowski’nin tiyatro anlayisinda rol yapmak olmayan bir kavramdir
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(Yildirim, 2020: 37-38). Grotowski i¢in oyuncunun benliginde sakli olan kisim 6nemlidir.
Bu diisiincenin temelinde Jung’un Persona ve Self kavramlari yer almaktadir. ilk kavram
yani Persona Ego kavramina paraleldir. Persona, insanlarin toplum iginde yasayabilmeleri
i¢in sekillendirmis olduklar1 bir maskedir. Insanlar toplum i¢inde dislanmadan yasayabilmek
icin Personasini gelistirmek durumundadir. Grotowski, Personadan yani maskelerden
kurtulmak gerektigini savunmaktadir. Personadan kurtulmak bir tir kaosa yol
acabileceginden insanlara varoluslari i¢in farkli bir kisilik merkezi tanimlanmalidir. Bu da
yine Jung iizerinde c¢alisilmis olan Self ile miimkiin olabilmektedir. Grotowski bu diislincesi
ile yeni bir insan yaratmaktadir. Personasindan kurtulmus ve Self kisilige biiriinmiis bir

oyuncu asil ulagmak istedigi yere ulagabilmektedir (Karaboga,2018: 97-101).
2.4. Konstantin Sergeyevic Alekseyev Stanislavski

20. yiizyi1ldan 6nce yontemlestirilmis bir oyunculuktan s6z etmek miimkiin degildir.
Ilk defa 20. Yiizyilda oyunculukla ilgili teorilerden sdz edilmeye baslanmistir. Bunun
arkasinda bazi nedenler vardir. Bu nedenlerden ilki bagka iilkelere yonelik ilginin artmasi ve
antropolojiyle ilgili gelismelerin artmasiyla beraber Dogu’nun yeniden kesfidir. Bu kesif
sayesinde tiyatro sanatcilarini geleneklerini, egitim stratejilerini belirleme dogrultusunda
tesvik etmistir. Ikinci olarak nesnel bilimsel ¢alismalarin éneminin artmistir. Bundan dolay:
edebiyatta etkilenmis ve sanat hizla bilimsellesmeye baslamistir. Insan varlig: ve insan
psikolojisi ile ilgili yeni bilimsel fikirler ortaya ¢ikmistir. Bu sayede sahnedeki insanlari
yeniden tanimaya, yeni iletisim bi¢imleri aramaya neden olmustur. Son olarak ise sanat
yenilenmeye baslamistir. Klasik, kaliplasmis ve muhafazakar kimliklerden kurtulma
cabalar1 basglamistir. Sanat¢1 toplumda 6ncii bir rol tistlenmeye baslamistir. Siirekli kendini
yenileme gibi bir amag edinmistir. Sanatgilar yasadiklar1 donemden etkilenmistir (Karaboga,
2018: 53-55). Oyunculuk sanat1 {izerine yapilan ilk kuram Stanislavski tarafindan ortaya
konmustur. Stanislavski’nin ¢alismalarinda hi¢ siiphesiz ki gergekgilik akimi 6nemli bir
etkiye sahiptir. Gergekg¢ilik akimi 19. Yiizyilin yarisinda Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Bu
donemde bilimsel alanda gelismeler yasanmistir. Pozitivizm yani Bilimselcilik akimi
dogmustur. Bu akima gore gercek sadece objektif bir yolla kavranabilmektedir. Auguste
Comte’un Pozitivizm akiminin etkisiyle Gergekgilik akimi dogmustur. Gergekeilik akimi
sanat1 da etkisi altina almistir. Bu akima gore sanat¢i bilim adami ve sanat eseri ise bir
laboratuvardir. Tiyatroda da ger¢ekcilik anlayist hakim olmaya baslamistir. Gergekeilik
anlayisina gore tiyatroda seyirciye sahnede oyun degil yasamdan gergek bir kesit

sunulmalidir. Sahnedeki oyunun ger¢ek olmasi kadar oyunculugun da gergek¢i olmasi
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gerektigi savunulmaktadir. Stanislavski, yasanan tim bu gelismelerden etkilenerek 20.
Yiizyilin basinda bilimsel temellere dayanan bir oyunculuk yontemi olusturma gabasina
girmistir (Oziiaydm, 2011: 21-23).

Stanislavski, 17 Ocak 1863 yilinda diinyaya gelmistir. ilk kez 1877 yilinda tiyatroda
oyunculuk yapmistir. Stanislavski, ailesinin de tiyesi oldugu amator bir tiyatro toplulugu
kurmustur. Bu toplulugun hemen hemen tiim iiyeleri aile bireyleri oldugu igin “Aile

(13

Tiyatrosu “ admi almistir (Cevher, 2015: 15-16). Stanislavski i¢in iki soru oldukca
onemlidir. Ilk soru, “oyuncu roliinii nasil igsellestirmelidir ve role duyguyu nasil
aktarmalidir?”. ikinci soru ise “performans nasil siradanliktan kurtulur?”. Bu sorulari
kendisine sorarak oyunculuk sanati i¢in arastirmalarina baglamigtir (Whyman, 2012: 23-24).
1906-1912 yillar1 arasinda oyunculuk sanatini tiim yonleriyle arastirmaya baglamistir.
Kendisine sordugu sorularin diginda oyunculuk sanati ile ilgili yaptig1 calismalari etkileyen
iki faktdr daha vardir. Ilki Chaliapin, Lenski, Duse, Salvini, Ermolova gibi biiyiik oyuncular
gbzlemlemis ve kendi oyunculuk performanslari hakkinda analizler yapmustir. ikincisi ise
bir karakterin i¢sel davraniglarini ve bu i¢sel davranislarin fiziksel yansimalaridir. Bu iki
etken Stanislavski’yi etkilemistir (Yildirim, 2020: 29). Stanislavski i¢in tiyatro insanlarin
kiiltiir seviyesini ylikseltmelidir. Tiyatroda amag¢ sadece eglence olmamalidir. Seyirci bir
oyunu izlerken bilgilenmelidir. Bu nedenle oyuncu da tiyatrodaki kiiltiir seviyesini
yiikseltmedeki en 6nemli rolii iistlenmektedir. Bundan dolay1 oyunculuk calismalari 6nem
tasimaktadir (Moore, 2016: 27). Bu diisiinceler ¢ergevesinde 1906 yilinda Stanislavski
tarafinda “Oyunculugun Grameri” olarak bilinen ilk oyunculuk c¢alismalar1 baslamistir.
Yapilan bu caligmalar Stanislavski sistemi ya da sistem olarak adlandirilmaktadir
(Oziiaydin, 2011: 15). Sistem temel olarak doga kanunlarma dayanmaktadir. Sistemi
ogrenmek i¢in doganin yolunu takip etmek 6nemlidir (Stanislavski, 1984: 16). Stanislavski
sistemin doga yasalar1 lizerine kuruldugunu belirtmistir. Sistem i¢in, “Hem ruh hem viicut
yoniinden dogamizin bir pargasidir bu yontem.” demistir. Ayrica, “ Biz, insanin varliginin
ruhsal ve fiziksel tiim yanlarini ayni anda yansitmakla yiikiimliiyliz. Bunda ustalasmak
zamana bikip usanmadan yontemli ¢alismaya baghdir. Yontem, yaratici eyleme, basariya
uzanan yol boyunca oyuncuya arkadaslik eder, fakat kendisi i¢in amag olamaz. ‘Yontem’ 1
Ooynayamazsiniz... ‘Yontem’ bir bagvuru kitabidir. Bir felsefe degil.” demistir (Stanislavski,
1981: 321). Sistem i¢in doganin énemlinin fazla olmasi kadar oyuncularin kendilerine ve
rollerine yonelik olan ¢aligmalart da bir o kadar 6nem tagimaktadir (Whyman, 2012: 14).

Stanislavski’nin yontemi, temel olarak 19. Yiizyilda var olan asr1 duygusal ve abartili
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oyunculuk anlayisinin yerine, 20. Yiizyilda etkili olan ger¢ekeilik anlayisina gore bir

oyunculuk tarzinin olusturulmasi olarak degerlendirilmektedir (Kiiniigen, 2006: 133).

Stansilavski’nin (1981: 341-315) oyunculuk anlayisini, gelistirdigi “sistem” ini ve

amacini su sozleri tam bir sekilde anlatmaktadir:

“Bizim oyunculuk anlayisimiz, yiiriirliikte olan éteki oyunculuk ‘ilkeleri’ ne biitiin giicii ile
baskaldirmakta, karsi koymaktadir. Biz su karsit ilkeyi savunuyor ve diyoruz ki, hangi
bicimde olursa olsun, yaraticilikla bas etmen, insan ruhunun yasamidir, oyuncu ile roliiniin
ortaklasa duygulart ve bilingalti yaratmadir. (...) oyuncuya, roliinii dogal bir insan olarak
oynamak yerine, kendi dogasindan sapmak ¢ok daha kolay gelir. Bu yiizdendir ki, biz bu
sapma egilimine karsin savasmanin yollarini aramak zorunda kaldik. Yontemimizin amact,
bu tiir sapmalart yok etmek, i¢sel giiclerimizin etkinligini, inat¢t ¢alisma, dogru uygulama

ve aliskanliklarin ¢izdigi yolda siirdiirmektir.”

Stanislavski sistemi bes temel prensibe dayanmaktadir. Bunlar sirasiyla; gergek
yagam, Ustlin amag, oyunculuk sanatinda hareketin 6nemi, yaraticiliktaki dogallik, dogal
olarak otekilesmedir (Miirseloglu, 2014: 38). Stanislavski i¢in sahnede yaraticiligin nasil
olabilecegi olduk¢a 6nemlidir. Bu duruma “Yaratict Ruh Durumu” adini vermistir. Bu
sistem i¢in olduk¢a 6nemli bir noktadir. Eger bir aktor yaratici ruh durumunda degilse sadece
roliinii yapmaktadir. Eger yaratici ruh durumunda ise rol yapmasina gerek kalmayacak
oynadig1 rol gergek olacaktir (Magarshack, 1992: 223). Sistem oyuncuya bedeni {izerinde
kontrol saglama olanagt sunmaktadir. Oyuncu bunu bilincini ydnlendirerek
gerceklestirmektedir (Roach, 1993: 206). Ayrica Stanislavski asir1 olan bir oyunculuga karsi
¢ikmistir. Sistem oyunculara kisisel olarak gelisimlerinin 6niinii agmistir. Oyuncu kendi
kendine c¢aligmayr Ogrenmektedir. Boylece ondan istenilenlerin iistesinden gelmeyi
basarabilmektedir (Moore, 2016: 40-41). Stanislavski sistemi gelistirirken psikoloji ve
psikolojideki gelismelerden de yararlanmistir. Ivan Pavlov’un “Kosullanmis Refleks”
kuramindan etkilenmistir. Davranislar uyarilara verilen bir ¢esit reflekslerdir. Bu refleksler
ise psiko-fiziksel bir zincir gibi birbirini a¢i1ga ¢ikartmaktadir (Blair, 2008: 46). Stanislavski
Kosullanmis Refleks kuramini temel olarak biling yoluyla bilingaltina ulasma yontemini

olustururken temel almistir (Manyukov, Prokofyev, Toporkov, 1966: 68).

Sistem sayesinde oyuncular doga yasalarini nasil kullanacaklarin1 d6grenmislerdir.
Sistem kesin bir ¢izgi igerisinde degildir. Gelismeye ve belirli sapmalara aciktir. Yani

esnektir. Sistem Psikolojik Eylemler Yontemi (yontemin i¢ mekanizmasi) ve Fiziksel
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Eylemler Yontemi (yontemin dig mekanizmasi) {izerine kurulmustur. Bir oyuncu sistemdeki
sadece Psikolojik Eylemler Y 6ntemi ya da Fiziksel Eylemler Yontemi ile tam bir basari elde

edemez. Bu iki yontemi de kullanmalidir.
2.4.1. Psikolojik Eylemler Yontemi

Psikolojik eylemler yonteminde igten disa bir oyunculuk s6z konusudur. Bu
yontemde amag, oyuncunun oynadigr karakterin duygularina uygun duygular
uyandirmaktir. Oyuncu oynadigir karakteri icsellestirmelidir. Karakterin hissettigi gibi
hissetmelidir. Oyuncu karaktere tamamen biiriinebilmek i¢in i¢sel mekanizmasini aktif hale
getirmek durumundadir. I¢sel mekanizmas: aktif olan bir oyuncunun psikolojik yani i¢sel
eylemi agiga ¢ikmaktadir. I¢sel eylem ise fiziksel eylemi ortaya c¢ikartmaktadir. Psikolojik
eylemler yonteminde dogrudan ulasilamayan duygulara dolayli yoldan ulasmak diger bir
amagtir. Bu noktada etki tepkiden bahsetmek gerekmektedir. Burada etki bir kosuldur. Tepki
ise bir duygu ve eylemdir. Duygu ve eylem birlikte psiko-fiziksel eylemi olusturmaktadir
(Oziiaydin, 2011: 38). Bireyi harekete gegiren ve etkileyen her sey etkidir. Dissal etkiler
bireyin icinde bulundugu kosullardir. Igsel etkiler ise bireyin zihninde olanlardir (Oziiaydin,
2015: 16). Bir oyuncu oynadig1 zaman sadece fiziksel bir eylem yapmamaktadir. Aslinda
psikolojik bir eylem de yapmaktadir. Oyuncu oynadigi karakterin yerine kendisini
koymalidir. Duygulart igsellestirmelidir. Bunlar1 yaptigi zaman fiziksel eylemler
kendiliginden ortaya ¢ikmis olacaktir (Starsberg, 1998: 165). Bir oyuncunun oynadigi roliin
inandirict olmast i¢in duygularini harekete ge¢irmek durumundadir. Duygular direkt olarak
uyarilamadigindan duygularin agiga ¢ikmasini saglayacak kosullar olusturulmalidir. Gerekli
kosullar olusturuldugu takdirde duygular kendiliginden agiga c¢ikacaktir. Stanislavski,
psikoOlojik eylemler yonteminde eylemi ruhsal bir etkinlik olarak tanimlamaktadir
(Oziiaydin, 2011: 39). Psikolojik eylemler yonteminde rolii yasamak énemli bir noktadur.
Rolii yasamak i¢in rolii oynayan oyuncunun kendi 6zelliklerini ve psikolojisini oynadigi
karaktere uygulamasi gerekmektedir (Stanislavski, 1996: 29). Empati 6nemli bir etkeni
olusturmaktadir. Oyuncu oynadigi rolii ¢ok yogun duygularla yasayabilmektedir. Bu
duygular oynanan karakterle bitiinlesir ve oyuncu karaktere tam anlamiyla

biitiinlesmektedir (Stanislavski, 2015: 45).

Psikolojik eylemler yonteminde oyuncunun bagvurabilecegi teknikler vardir. Bu

teknikler asagida anlatilacaktir (Oziiaydin, 2011: 43).
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2.4.1.1. imgelem

Bir oyun yazarmin yazdiklarinin alt metinlerini ortaya ¢ikartmak, var olan eksikleri
tamamlamak ve metni tamamlamak i¢in oyuncu oyunu igsellestirmelidir (Stanislavski, 1996:
180). Duygular1 ag13a ¢ikartmak icim imgelem iyi bir tekniktir. Imgelemde canlandirilan
duygular sayesinde verilen tepkiler daha da artabilmektedir. Imgelem sayesinde gerceklik
degisebilmektedir. Oyun i¢inde bu gergeklik gercek yasamdan daha gergek olabilmektedir
(Boleslavsky, 2003: 234). Asil var olan gerceklik oyuncunun kontroliinde degildir. Fakat
oyuncu imgelemindeki gercekligi kontrol edebilmektedir (Starsberg, 1998: 70). Oyuncu
imgelem sayesinde o anda var olmayan duygular tetikleyebilmektedir. Oyuncunun akli bir
harddisk’e benzemektedir. Imgelem ise harddiskten gerekli duygularin ortaya ¢ikmasina
araci olan bir anahtardir (Oziiaydin, 2011: 46). Imgeler ile diisiinceler arasinda bir baglantt
bulunmaktadir. Birey imgelerle baglant1 kurdugunda bu diisiincelerin agiga ¢ikmasina neden
olmaktadir. Oyuncu imgelem sayesinde dikkatinin dagilmasini énlemektedir (Hagen, 1976:
66). Oyuncu duygularini agiga ¢ikartmak igin sinirlarini zorlamamalidir. Bunun yerine
imgelemine basvurmalidir. Dogru yerde ve dogru zamanda basvurulan imgeler sayesinde
duygular agiga ¢ikmaktadir. Hangi imgelemin daha dogru ve kiskirtici olabilecegini oyuncu
kendisi bulmalidir. Yanlis se¢ilen imgelemler oyuncu i¢in yararli olmayacaktir. Bu
duygunun ortaya ¢ikmasina engel olabilmektedir. Oyuncunun imgelemi ne kadar giiclii

olursa oynadig1 rol bir o kadar gercekgi olacaktir (Oziiaydin, 2011: 47-48).

Bir oyuncunun sahnede roliinii gercege doniistiirebilmesindeki en gii¢lii arag
imgelemdir. Bunun i¢in oyuncu temalar iizerinde diistinmelidir. Etrafin1 gézlemlemelidir.
Farkindaligini arttirmalidir. En 6nemlisi ise hayal kurmayi 6grenmelidir. Karakteri daha iyi
tanimak ve icsellestirebilmek i¢in karakter ¢ok 1yi taninmalidir. Bu oyuncuya belirli bir bakis
acis1 kazandiracaktir. Bu sayede ise dogru imgelemi kullanmis olacaktir (Moore, 2016: 57-

58).
2.4.1.2. Verili Kosullar

Verili kosullar; giysi, dekor, aydinlatma, ses, diizen ve sahne donanimlar1 gibi yani
oyunculara roliinii olusturmasi i¢in verilen biitlin kosullardir (Stanislavski, 1996: 76).
Oyuncunun verili tim kosullar1 kullanmasi1 gerekmektedir. Bu sayede imgeleminde
canlandirdiklar1 daha sahici olacaktir. Ayrica oyuncunun karakterin diinyasini tam olarak
zihninde canlandirmas: gerekmektedir. Bu sayede karakterle biitiin olacak, kendisini

karaktere daha yakin hissedecektir. Verili kosullar sayesinde olusturulan imgelemler
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duygulari ortaya ¢ikartmaktadir. Ortaya ¢ikmig olan duygular ise eylemleri olusturacaktir
(Carnicke, 2006: 20). Gergek yasamda etraftaki nesneler bireyin duyu organlarini
etkileyerek tepkinin olugsmasina neden olmaktadir. Bu duygulari olusturmaktadir. Buna bagh
olarak eylemler meydana gelmektedir. Sahnede ger¢ek yasamdaki gibi nesneler
olmadigindan oyuncu gercek yasamdaki nesnelerden etkilenebilmek i¢in bu nesneleri
imgeleminde olusturmalidir (Papoport, 1995: 61). Oyuncu sahnede olanlarin ve kosullarin
sadece gercegin bir taklidi oldugunu bilmektedir. Sahnedeki bu yapayligi ger¢ekmis gibi
diisiinmektedir. Bu sayede sahnede olusturulan gercek imgesel bir diizene oturtturulmus
olur. Bir oyuncu sahnedeki yapayligi gergekten gercekmis gibi gérmeye zorlamamalidir.
Oyuncunun kendisini bir kusu simgeleyen bir vazonun gercekten bir kus olduguna
inandirmas1 ve zorlamasi yanlistir. Bu noktada yapilmasi gereken vazoya kus gibi
davranilmasidir. Oyuncu verili kosullar1 dikkatli bir sekilde gdzlemlemelidir. Imgelemi
araciligiyla verili kosullar1 kendisi i¢in kisisellestirmelidir. Bu sekilde oyuncu i¢in her sey
daha kolay olacaktir. Seyirci oyuncunun oynadigi karakterin gercekligini hissetmis
olacaktir. Eger oyuncu verili kosullar1 tam olarak incelemezse sadece rol yapmis olacaktir.

Bu sahnedeki inandiriciligin ve gercekligin éniindeki bir engeldir (Oziiaydin, 2011: 53-55).
2.4.1.3. Verili Olmayan Kosullar

Oyuncu oyunla ilgili her seyi bilmek durumundadir. Oyun yazari karakterlerle iligi
her detayr vermemektedir. Sahne Oncesi, sonrast her detay oyun metninde yazil
verilmemektedir. Oyuncunun gorevi verilmeyen detaylart imgelemi yardimi ile
tamamlamaktir. Oyuncu Karakterin yasantisi ile ilgili kesintisiz bir ¢izgi olusturulmalidir. Bu
¢izgi tamamlanmadig1 zaman karakter tam olarak seyirciye sunulamayacaktir (Stanislavski,
1996: 82).Oyuncunun gorevi sadece sahnede oldugu zaman degildir. Sahne arkasi da
oldukca onemlidir. Oyuncu sahneye girdigi zaman bos ve hazirliksiz olmamalidir. Bu
nedenle sahne arkasindayken hazirliklarini yapmalidir. Bu noktada verili olmayan kosullari
saptamak gerekmektedir. Verili olmayan kosullar oyuncu tarafindan imgelendiginde oyuncu
sahneye bos bir sekilde ¢ikmaktan kurtulmus olacaktir (Adler, 2006: 132).

Oyuncunun sahneye girmeden oOnce olaylar1 imgelemesinin bir diger dnemi ise
oyuncu i¢in hem duygusal hem de fiziksel bir zemin hazirlamasidir. Bu sekilde oyuncunun
diisiinceleri ve davraniglart sahneye yonelmis olacaktir (Yule, 2003: 195). Oyuncu karakter

ile ilgili kendisine neler hissettigi ve ne istedigi gibi sorular sormalidir. Karakter ile ilgili
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tiim detaylar1 mantiksal bir ¢izgi iizerine oturtmalidir. Oyuncu tiim bunlar1 yaptig1 zaman

davranislar1 ve hareketleri i¢giidiisel ve gercek olacaktir (Oziiaydin, 2011: 61).
2.4.1.4. ic Monolog

Insanlar gergek hayatta yasadiklarini gizleme egilimi igerisindedir. Oyunculukta ise
sahnede gercek deneyimler gosterilmelidir. Oyuncu, sahnede sozciiklerin olmadigi yerde i¢
monologunu ve diger =zihinsel siiregleri yansitmalidir. Bdylece oyuncu bedenini
konusturmus olacaktir ve sahnede kesintisiz bir eylem yaratacaktir (Kiiniigen, 2006: 140).
Stanislavski, soziin, eylemin fiziksel tarafinda oldugunu sdylemektedir. Konusmak ise bir
eylemdir. Konusma eyleminin bir psikolojik tarafi vardir. Bu da alt-metindir. Alt-metin
ruhun i¢e doniik kismini temsil etmektedir. Bireyle bazen hissettiklerini ve diislincelerini
sOyleyememektedir. Bu sOylenemeyenler alt-metinlerdir. Oyuncu oynadigt karakterin
sOyledikleri ile davraniglar1 arasindaki tutarsizliklar: fark etmelidir. Karakterin zihninden
gecen ve disa vurulmamis diisiinceleri yani alt-metinleri belirlemelidir. I¢ monolog teknigi
oyuncunun, karakterin sdzciiklerinin alt-metnini zihninde devam ettirmesine dayanmaktadir.
Oyuncu karakterin diisiincesini tamamlamalidir. Diisiinceleri i¢ monolog olarak zihninde
devam ettirmelidir. Oyuncu i¢ monolog sayesinde karakter gibi diisiinmeye ¢abalamaktadir
(Merlin, 2007: 238). Oyuncu sahnede konusurken asil bakmas1 gereken sozciiklerin asil
anlamlaridir. Bu sekilde oyuncu karaktere gore sekil almig olacaktir. Bir oyuncunun alt-
metni ve metni birlikte ele almasi olduk¢a Onemlidir. Oyuncunun seslendiremedigi,
sOyleyemedigi climlelerin ve diisiincelerin arasina i¢ monolog yerlestirmesi, oynadigi
karakter gibi hareket edip diisiinmesine neden olacaktir. i¢ monolog oyuncunun her

davranigina yansimaktadir (Chubbuck, 2005: 237).
2.4.1.5. Cosku Bellegi ve Duyu Bellegi

Stanislavski, oyuncunun oynadigi karakteri daha inandiric1 gosterebilmesi i¢in daha
oncesinde yasamis oldugu bir olay1 yeniden hatirlayarak o duygulara yeniden ulagabilecegini
soylemistir. Bu sekilde de oynadig: karakter daha gergekgi olacaktir (Yildirim, 2020: 30).
Stanislavski bu diisiincesini olustururken Fransiz psikolog Theodule R,bot’un 1896 yilinda
La Psycholgie Des Sentiments calismasindan ve 1910 yilindaki Problems De Psychologie
Affective ¢alismasindan gelistirmis olugu “ Duygusal Bellek” kavramondan etkilenmistir.
Daha sonra bunu “Cosku Bellegi” olarak isimlendirmistir. Ribot, bir insanin ge¢miste
yasamis oldugu bir olayr hatirlayip tekrar o olayla ilgili duygular1 hissedebilecegini

sdylemistir. Insanin sinir sisteminde ge¢misin kaydedildigi bir duygusal bellek oldugu
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belirtilmistir. Bu bellek uyarildigi zaman gec¢miste bir olayla ilgili olan duygular yeniden
aktif hale getirilebilmektedir (Whyman, 2012: 56).

Kisinin ge¢miste yasamis oldugu bir an1yi, olay1 yeniden hatirlamasi o olayin kisi
tizerinde yarattig1 hissiyati yeniden yaratmaktadir. Kisi gecmiste etkilendigi gibi yeniden
etkilenmektedir. O andaki duygular1 yeniden agiga ¢ikmaktadir. Stanislavski tiim bunlardan
yola ¢ikarak bilingalti ile ilgili siiregleri daha iyi anlamaya baslamistir. Cosku bellegi, biling
yoluyla bilingaltina ulagsma yontemlerinden bir tanesidir. Cosku bellegi ile oyuncu bilingli
bir sekilde gecmiste yasamis oldugu duygulari yeniden hissedebilmektedir (Oziiaydin, 2011:
81-82). Oyuncunun ge¢miste yasadigi olaylar1 yeniden canlandirabilmesi i¢in duygularini
ve bellegini koreltmemelidir. Cosku bellegi, belirli egzersizlerle egitilebilmektedir. Hissiyati
arttirillabilmektedir (Yildirim, 2020: 31). Fakat duygular dogrudan uyarilamamakta ve
dogrudan hatirlanmamaktadir. Bu nedenle oyuncu direk olarak ge¢miste hissettigi bir
duyguyu hatirlamaya c¢aligmamalidir. Bunun yerine o duyguyu hatirlatacak olan olayi,
durumu hatirlamaya ¢aligmalidir. Oyuncunun direk olay1 hatirlamaya ¢aligmasi duygunun

ortaya ¢ikmasini engellemektedir (Easty, 1989: 48).

Cosku belleginde amag, duygular iizerinde kontrol saglamaktir ¢iinkii duygular
kontrol edilemez. Cosku bellegi, kosullanmis refleks kuramina 6rnek gosterilmektedir.
Oyuncu cosku bellegini ne kadar ¢ok kullanirsa o kadar fazla yeni bir kosullanma olacaktir.
Oyuncu cosku bellegini harekete gecirdiginde o duygu kendiliginden ortaya cikacaktir.
Oyuncu provalar1 esnasinda cosku bellegini kullandik¢a oyunda kosullanmis bir refleks
gelismektedir. Bu noktada 6nemli olan oyuncunun ortaya cikarttigi duyguyu gergekten
gercek bir duygu sanmamasidir. Oyuncu duyguyu ortaya ¢ikartacak olaylari uzak gegmisten
se¢melidir. Uzak gecmiste olan olaylar oyuncu i¢in daha kullanighdir. Bunun nedeni ise
yakin ge¢cmisteki duygularin kontrol altina alinmasinin daha zor olmasidir. Dikkat edilmesi
gerekilen bagka bir nokta ise insanlarin psikolojik olarak zorlandig, yiizlesmek istemedigi
olaylar beyin tarafindan bilingaltina itilmektedir. Oyuncu da boyle bir durum s6z konusu ise
cosku bellegini kullanmamalidir. Bilingaltin1 zorlamamalidir (Oziiaydin, 2011: 86-87).
Stanislavski, cosku bellegi tekniginin sadece prova zamanlarinda kullanilmasi gerektigini
sOylemektedir. Sahnede zaten duygu kendiliginden agiga ¢ikmaktadir. Oyuncu i¢in istedigi
duyguyu agi8a ¢ikarttig siirece duyguyu aciga ¢ikartmak icin ne hatirladig 6nemli degildir.
Amag, duygunun ortaya ¢ikmasidir. Yani dnemli olan nokta duygudur (Oziiaydin, 2011: 91).
Fakat Stanislavski, cosku bellegi teknigini otuz yil sonra kullanmay1 birakmistir. Bunun

nedeni ise cosku bellegi tekniginin oyuncular iizerinde bazi olumsuz etkilerinin olmasidir.
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Bazi oyuncularda igsel histeri ve zihinsel rahatsizliklar ortaya ¢ikmistir (Moore, 2016: 75-

78).

Duyu bellegi ise; dokunma, tat, gorme, isitme, koklama gibi duyularin uyarilmasi ile
bu duyulara bagli duygularin yeniden ag13a ¢ikmasinin saglanmasidir. insanlardaki bu bes
duyu cosku bellegi i¢in yardimei unsurladir. Bes duyudan herhangi birisinin uyarilmasi ile
duyu bellegi harekete gecmektedir (Stansilavski, 1996: 229). Oyuncu duyu bellegini
kullanmak istedigi zaman kisisel bir deneyimini se¢melidir. Sonra olayin gegtigi yer, 151k,
kiyafet, kiyafetin tende biraktig1 his, tat, koku, ses gibi etmenleri duyusal olarak
hatirlamalidir. Oyuncu bu sekilde duyular1 yeniden yasamaya baglayacaktir. Ayrica oyuncu
duyusal ayrintilar1 bilgi olarak degil birer deneyim olarak hatirlamaya calismalidir

(Oziiaydin, 2011: 104-105).
2.4.2. Fiziksel Eylemler Yontemi

Stanislavski, 1917 yilindan sonra yaptigi ¢aligmalardan sonra fiziksel eylemlerin
Oonemini gormiistiir. Bunun asil nedeninden birisi psikolojik eylemlerin kontroliiniin fiziksel
eylemlere gore daha zor oldugudur. Bu nedenle de fiziksel eylemler 6n plana ¢ikmustir.
Stanislavski’ye gore, fiziksel eylemler bir oyuncunun ulasabilecegi son noktadir
(Stanislavski, 1996: 57). Sisteme goére oyunculugun temeli eylemdir. Fiziksel eylemler
yontemi “biling yoluyla bilingaltna ulasma” hedefine uygundur. Insanlarda fiziksel ve
psikolojik olan sinir yollar1 birbirine baglidir. Ribot, duygularin fiziksel sonuglari oldugunu
sOylemistir (Carnicke, 2006: 24). Fiziksel eylemler yonteminde etki kosuldur. Tepki ise
eylemdir. Eylemle beraber duygular ortaya ¢ikmaktadir. Eylem ve duygu birlikte psiko-
fiziksel eylemi olusturmaktadir. Stanislavski, fiziksel eylemler yontemini olustururken
Ribot’un ¢aligmalarindan etkilenmistir. Ribot, duygularin temelinde hareketin oldugunu
sOylemistir. Stanislavski’ye gore her psikolojik eylemde fiziksel eylem ve her fiziksel
eylemde de psikolojik bir eylem vardir. Bu nedenle de insanlarin davranislar1 psiko-fiziksel
bir siirectir (Oziiaydm, 2011: 118). Stanislavski icin psiko- teknik yolunda, oyuncunun
oynadig1 rolii, yasayarak canlandirmasindaki dogal yaratici siireci belirleyen yasalara
ulasabilmenin yollar1 énemlidir. Stanislavski i¢in bu bir siiregtir ve bu siirecin saglikli bir
sekilde tamamlanabilmesi i¢in ne gerekiyorsa yapilmasi gerektigini sOylemistir.
Stanislavski, slirecin tamamlanabilmesi i¢in: “Eger onu birden ve biitiiniiyle elde etmek
olanaksizsa, o zaman olusmasi i¢in c¢esitli 6gelere basvurup bu 6geleri parga parca

birlestirerek elde etmenin ¢aresine bakilmalidir.” demistir (Stanislavski, 1992: 364).
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Eylemler belirli bir istek sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Duygular ise isteme bagl
olmadan agiga ¢ikmaktadir. Bir fiziksel eylemin gerceklesmesi, bagli olduklar1 duygular
uyarmaktadir. Fiziksel eylemler, duygular1 uyarmada bir uyaran gorevi gormektedir
(Toporkov, Manyukov, Prokofyev, 1966: 68). Psikolojik eylem ve fiziksel eylem birbirinden
ayrilmaz iki unsurdur. Bu iki unsur birbirini etkilemektedir. Hangi duygu hissedilirse
hissedilsin hemen fiziksel bir eylem meydana gelmektedir. Fiziksel eylemler yonteminin
Oonemi, oyuncuyu fiziksel yani dissal bir yoldan psikolojik yani ig¢sel bir yone dogru
etkilemesidir. Bu sayede duygular aciga cikmaktadir. Oyuncu bu yontemde eylemi
olusturacak duyguyu aciga c¢ikartmak yerine duyguya yol acacak eylemi kullanmaktadir
(Stanislavski, 1992: 372). Oyuncu duygular tizerinde ¢ok fazla diistinmemelidir. Oyuncu
fiziksel eylemler yontemini kullandiginda istenilen duygular eylemle beraber kendiliginde
ortaya ¢ikmaktadir. Oyuncu sadece ne yapmak zorunda oldugunu diisiinmelidir (Merlin,
2001: 24). Aslinda duygular soyut degildir. Organik olarak somut olgulardir. Duygular
fiziksel yollarla a¢i1ga ¢ikartmayi saglayan bir kas sistemi mevcuttur. Duygulara bedensel bir
yolla ulagsmay1 bilmek, duygulara distan ice bir yolla ulasmay1 saglamaktadir. Oyuncunun
sahnede yaptig1 her sey birer eylemdir. Yapilan her eylemin bir 6nemi olmalidir. Oyunculuk
hissetmekle alakali degil temelde yapmak, eylemekle ilgilidir. Bu nedenle oyuncu eyleme

odaklanmalidir. Eyleme odaklanildiginda duygular agiga ¢ikmis olacaktir (Adler, 2006: 74).

Kas hafizas1 gelismis bir bellektir. Oyuncu duygular1 hemen ezberleyemezken jest
ve mimikleri daha kolay ezberlemektedir. Bu jest ve mimikler kas hafizasindan
depolanmaktadir. Bu nedenle de eylemin fiziksel olan yan1 oyuncu i¢in daha giivenilirdir.
Duygular fiziksel olarak uyarildiginda, oyuncu duygular {izerinde daha rahat kontrol
saglamis olacaktir (Artaud, 1993: 119).Oyuncu i¢in 6nemli olan bir nokta vardir. Bu nokta
oyuncunun ger¢eklestirmis oldugu eylemleri mantikli ve kesintisiz bir eylem ¢izgisine
yerlestirmektir. Bu eylem ¢izgisi tekrar yoluyla sabitlenmelidir. Boylece eylemler kesinlik
kazanacak ve duygusal tepkiler daha da giiclenmis olacaktir. Fiziksel eylemler oyuncuda
inang ve gergeklik duygusunun agiga ¢ikmasini saglamaktadir. Oyuncu bu ¢izgi sayesinde
rolii ile biitiinlesecektir. Oyuncu yaratici bilingaltini agiga ¢ikartmaktadir. Kesintisiz eylem
¢izgisiyle oyuncunun tavrinin mantikli ve dogru olmasini saglamaktadir. Eylem ¢izgisi takip
edildiginde duygular oyuncunun istemi disinda agiga ¢ikmaktadir (Oziiaydin, 2011: 127-
128).

Fiziksel eylemlere yardimei olan iki unsur vardir. Birisi tempo digeri ise ritimdir.

Tempo ve ritim duygularin daha kolay harekete gecmesine yardimci olmaktadir. Burada

33



tempo eylemdeki hizdir. Ritim ise eylemdeki yogunluktur. Bir rolde dogru olarak saptanmig
tempo ve ritim sayesinde duygular harekete gegmektedir. Tempo ve ritim eylemin psikolojik
ve fiziksel unsurlarini biitiinlestirmektedir. Eger bir tempo ve ritim dogruysa oyuncu
dikkatinin dagilmasina neden olabilecek dis unsurlardan kendisini koruyabilmektedir.
Kaslar ritmik bir sekilde hareket ettiginde duygular distan ige olarak uyarilmaktadir. Bir
oyuncu oyunundaki her duruma, diisliinceye ve ana karsilik bir ritim olusturmalidir. Ritim
sayesinde oyuncular her seferinde ayni performansi sergileyebilmektedir (Merlin, 2007:
140). Duygular i¢in inang ve ger¢eklik duygusu olduk¢a 6nemlidir. Oyuncunun eyleme olan
inanc1 ve eylemlerin gergekligi hem oyuncu hem de sahne agisindan biiylik 6nem
tasimaktadir. Dogru bir sekilde yapilan fiziksel eylem ve oyuncunun inanci énemli bir
uyaricit olmaktadir. Eylemlerin ger¢ege paralel bir sekilde yapilmasi oyuncunun psiko-fizik
sistemini ve i¢gsel mekanizmasini tetiklemektedir. Bu sayede oyuncu karakterin i¢ diinyasina
hakim olmaktadir. inan¢ ve gerceklik oyuncunun duygularini harekete gegirmektedir. Bir
oyuncu, oynadig1 ve yaptigi eylemin gercekligine ikna oldugu zaman oyun ve oynamis
oldugu karakter gergek ve igten olmaktadir (Stanislavski, 1996: 160). Fiziksel eylemler
yonteminde oyuncunun bagvurabilecegi bazi teknikler vardir. Bu teknikler sayesinde oyuncu
fiziksel eylemler yontemini kullanirken tam bir kontrol elde etmektedir (Oziiaydin, 2011:

132).
2.4.2.1. Sihirli Eger

Oyuncular sahnede olaylarin gergekligine tam olarak inanmamaktadir. Sahne
tizerindeki bu olaylarin olabilirligine inanmaktadir. Oyuncu bir olayin ger¢ek olduguna
kendisini inandirmaya zorlamamalidir. Oyuncu kendisini zorlamak yerine “eger karakterin
yerinde olsaydim ne yapardim?” sorusunu sormalidir. Bu soru oyuncunun imgelemini
harekete gegiren onemli bir etkendir. Sihirli egerdeki dnemli nokta oyuncunun kendisini
karakterin yerine koymasidir. Bu sayede de eylem belirlenmektedir. Oyuncuda duygular
eger sorusu ile harekete gegmektedir. Eger sorusu ile harekete ge¢mis olan duygular da

kolaylikla kontrol altina alinabilmektedir (Moore, 2016: 55; Yildirim, 2020: 31).

Oyuncu sihirli eger sayesinde dikkatini dogru nesne {izerinde toplayabilmektedir.
Sihirli eger sayesinde gerceklik ve inan¢ duygulari da harekete gegmektedir. Bu sayede de
i¢ mekanizma harekete gegmekte ve bilingli teknik yoluyla bilingalt1 yaratilmaktadir. Sihirli
eger ile beraber oyuncunun amaci karakterin amacina doniismektedir. Bu sekilde oyuncu

karakteri anlamaya ve ona yaklasmaya baslamaktadir. Oyuncu karakteri anlamaya c¢aba
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harcarken fiziksel eylemler agiga ¢ikmaktadir. Sihirli eger, fiziksel eylemler i¢in uyarici bir

etkendir (Oziiaydim, 2011: 133-135).
2.4.2.2. Amac ve Ustiin Amac

Amag teknigi, “istek, yonelim” olarak da adlandirilan bir tekniktir. Oyuncu amag ile
uyum igerisinde olmalidir. Stanislavski, yapilan her eylemin sadece fiziksel bir aktivite
olmadigini, bir amaca ulagsmak i¢in gergeklestirilen bir etkinlik oldugunu belirtmektedir. Her
fiziksel amacin igerisinde bir psikolojik ama¢ bulunmaktadir. Bu ikisi daimi olarak birbirleri
ile iletisim igerisindedir (Stanislavski, 2015: 5). Amaci olmayan higbir hareket fiziksel bir
eylem degildir. Bu nedenle de sahnede amagsiz bir hareket olmamalidir. Oyuncu bir eylemi
belirli bir amag¢ dogrultusunda gergeklestirmelidir. Bu sayede oyuncu eylemin gercekligine
inanmaktadir. Oyuncunun gorevi oynadigi karakterin amacini bulmaktir. Bu amacin
bulunabilmesi i¢in oyuncu “ne istiyorum” sorusunu kendisine sormalidir. Bu soru sayesinde
karakterdeki eylemin mantig1 anlagilmis olunacak ve karakterin i¢ diinyasina ulasilacaktir.
Gergek hayatta amagsiz bir eylem olmadig1 i¢in oyuncunun da sahnede mutlaka bir amacinin
olmas1 gerekmektedir (Bilgrave ve Deluty, 2004: 33). Oyuncu oynadig karakter ile ayni
amaca sahip olmalidir. Bunun i¢in yapilan eylemin nasil olmasi gerektigiyle ile ilgili
diisinmek yerine eylemin neden yapildigina odaklanmak gerekmektedir. Oyuncu bir
eylemin neden yapildigini bilmek durumundadir. Eylemin neden yapildigi biliniyorsa
duygular kendiliginden harekete ge¢cmis olacaktir. Karakter gézlemlenmeli ve eylemleri
zihinde imgelenmelidir. Imgesel gdzlem sayesinde karakterin eylemlerinin altinda yatan
amaglar tahmin edilebilir duruma gelmektedir. Bir eylemin harekete ge¢gmesi i¢in psikolojik
olarak ilging bir temelin olmas1 gerekmektedir. Amag eylemin psikolojik olarak alt yapisini
olusturmaktadir. Bir oyuncu kendisini bir amaca odakladigi an ve amaca ulagmak i¢in
cabaladig1 zaman bilingaltindan gelen ilham ile hareket etmeye baslamis olacaktir (Chekhov,
2002: 152). Dogru secilmis bir amag sayesinde oyuncuda eyleme gecme istegi
uyanmaktadir. Bu nedenle segilecek olan amaclar dogru bir sekilde secilmelidir. Gereksiz
amaclar1 kullanmak yararli olmayacaktir. Secilen amaglar oyuncunun rolii ile uyumlu
olmalidir. Bu sayede oyuncunun rolii ve karakteri daha ileri bir seviyeye tasinmis olacaktir

(Stanislavski, 2015: 6).

Ustiin amag, oyun yazarmin eserini yazmasini saglayan motiv ya da giictiir. Yazarin
istiin amaci, oyuncunun yaratici yetilerini kendisine ¢gekme roliiniin ve oyunun tiim kiigiik

ayrintilarm kendisinde toplama giiciine sahiptir (Kiiniigen, 2006: 207). Ustiin amag, yaratici
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stirecin temelini olusturmaktadir. Eylemin mantigini kontrol etmektedir. Her bir eylem
temelde amag ve listlin amag ile etkilesim halindedir. Stanislavski, tiyatronun asil amacinin
oyun yazarinin oyunu yazmasina neden olan ana fikrin seyirciye ulastirmak oldugunu
soylemektedir. Bu fikir {istiin amagtir ve sistemin 6nemli bir parg¢asini olusturmaktadir.
Ustiin amaca ulasma ¢abalar1 sonucunda ortaya ¢ikan eylemler oyuncunun bilingaltinin aktif
hale gelmesine yardimc1 olmaktadir. Ustiin amag, oyuncunun i¢sel mekanizmasini harekete
gecirecek kadar onemli olmalidir. Oyuncunun bilingaltinin harekete gegmesindeki 6nemli
unsurlar amag¢ ve istiin amactir. Temelde iistiin amaglar amacglarin birer yansimasini
olusturmaktadir. Oyuncu istiin amaci takip ettiginde eylemi izlemekte ve bu sekilde biitiin
alt amagclar kendiliginden ¢6ziimlenmektedir (Moore, 1998: 116). Stanislavski (1981: 185),
“sanatimizin yiice eregi, bir piteste ya da rolde insan ruhunun yasamini yaratmaktir. Temel
olarak bir rolii yasayarak oynamak ya da yasamak, oyuncunun kisisel yasantisi ile roliiniin

yasantisi arasindaki 6zdeslik durumudur” demistir.
2.4.2.3. Dogaclama

Dogacglama bir oyuncunun en 6nemli iiretim aracidir. Commedia dell’Arte’den
giiniimiize kadar dogaclamanin varlig1 goriilmektedir. Stanislavski, dogaglama teknigine
“Aktif Analiz” ismini vermistir. Oyuncu bir oyundaki repliklerinden 6nce oyunun temelini
kavramalidir. Oyuncu her durumu, eylemi, c¢atilmayi, karakteri iyi bir sekilde
igsellestirmelidir. Daha sonra oyuncu kendi sozciikleri, ciimleleri ile sahnede dogaglama
yapmalidir. Oyunda oyun yazarinin sdzciikleri bir oyuncu i¢in kendisine yabancidir. Bu
nedenle ilk olarak oyuncu kendi s6zciiklerini kullanmalidir. Dogaglama teknigi, oyuncuyu
kaliplasmis repliklerden kurtarmaktadir (Schechner ve Hoffman, 1966: 202). Sahneye
¢ikilmadan once igsel olarak hazirlanilmalidir. Bu sayede sahneye daha dolu ve duygusal bir
sekilde girilebilmektedir. Daha sonra, oyuncu dogaclamayi kendi ciimleleri ile yapmalidir.
Dogac¢lama yapilirken “eger sahne yazili olmasayd: ben ne yapiyor olurdum” sorusu
sorulmalidir. Bu soruyla birlikte oyuncu oyun yazarinin ciimleleri ile degil kendi climleleri
ile diistinmeye baslamaktadir. Boyle bir dogaglama ile oyuncu kendisini duruma, karaktere
ve karakterin hissettiklerine daha iy1 bir sekilde odaklamalidir. Dogaglama ile oyuncu,

karakterin mantigin1 kavramakta ve karakteri i¢in gerekli duygular ifade edebilmektedir
(Hull, 1985: 115).
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2.4.3. Karakter Yaratma Yaklasimlari

Oyuncu, canlandiracagi karakteri yaratirken basvuracagi bazi yaklasimlar vardir.
Stanislavski’nin sisteminde yer alan bu yaklasimlar, oyuncunun rolii kendi kisiligi iginde

yaratmasi ve biyografik imgelemdir.

2.4.3.1. Oyucunun Rolii Kendi Kisiligi icinde Yaratmasi Yaklasim

Oyuncu roliinii canlandirirken kesinlikle kendisi olmaktan c¢ikmamali, kendi
kisiliginden vazge¢gmemelidir. Sahnede roliinii canlandirirken kendi kisiligi icinde
oynamalidir. Stanislavski’ye gore oyuncu roliinii canlandirirken kendi duygularini
kullanmali, kendisini oynamalidir. Oyuncu oynadig1 role kendi kisiligi disinda yaklagirsa
roliinii tam olarak canlandirmis sayilmamaktadir (Stanislavski, 1996: 222). Oyuncu i¢in en
iyl yontem tasarlanmis bir imgelemden ziyade kendisinden yola ¢ikmasi ve kendisini
karakterin yerine koymasidir. Insan dogasi geregi tiim ozelliklerini kendi iginde
barindirmaktadir. Bu nedenle oyuncu oynayacagi karakteri olustururken kendisinden yola
¢ikmalidir. Oyuncu oyunun yazili metninde kendisine ait 6zellikleri bulmalidir. Sahneye
ciktig1 zaman karakteri canlandirirken kendisini de karakterle sentezleyip bu sekilde
oynamalidir (Sudakov, 1995: 107). Karakter ile tam bir bag kurulabilmesi i¢in karakterden
“0” diye degil “ben” diye yani birinci tekil sahis olarak bahsedilmelidir. Bu seklide
karakterin yagami sanki oyuncunun kendi yasamiymis gibi ele alinabilecektir. Oyuncunun
rolii ve karakteri ile kurmus oldugu yakinlik sayesinde bilingalt1 ve duygular kendiliginden
tetiklenecektir. Ayrica karakterin eylemlerinin mantig1 kavranirken oyuncu kendi mantigi

ile de ortak bir nokta aramalidir (Hagen, 1976: 156).

Oyuncu karakteri yazili metnin olay dizgesinin disina ¢ikartmalidir. Karakteri yazili
metinde yer alan olay dizgesinin yerine giindelik bir olay dizgesinin igerisinde
yerlestirmelidir. Bunun amaci, karakteri ger¢cek bir kisi haline getirmek ve oyuncunun
karakterine inanmasini saglamaktir. Karakteri gercek olaylar dizgesine yerlestirerek, ona
giindelik hayattaki gibi eylemler vererek (yliriimek, yemek yemek gibi ) onu gergek bir kisi
haline getirmektedir. Ayrica, oyuncu oyunun yazili metninde yer almayan fakat karakterinde
olmas1 gerektigini diislindiigli davramislar ve durumlar i¢in dogaglama yapabilmektedir
(Moore, 2016: 93-97). Oyuncu sahnede tavir ve davraniglarin kendi kisiligi i¢inden

¢ikmasina izin vermelidir. Oyuncu kendi kisiliginin karaktere ve oyuna yansimasina izin
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verdigi zaman hangi karakteri oynarsa oynasin kendisi olmus olacaktir. Bundan dolay:

sahnede yeni bir karakter kisiliklerden yola ¢ikilmalidir (Blair, 2008: 82).
2.4.3.2. Biyografik imgelem

Biyografik imgelem, oyuncunun karakterinin ge¢mis yasantisin1 imgeleminde
olusturmasidir. Oyuncunun karakterinin biyografisini imgelemesi, karakterin eylemlerinin,
davraniglarinin nedenlerini, nelerden etkilendigini anlamaya calismasi 6nemlidir. Bunun
nedeni ise rolii ile yakinlagarak karakterini ve roliinii kendi imgeleminde tanimasina ve
rollinii en iyi sekilde icra etmesine olanak saglamasidir. Biyografik imgelem teknigi ile
oyuncu inang ve gerceklik duygusu kazanmaktadir. Bu sayede karakterini canli ve gergek
bir kisi olarak algilayip rolii gergek¢i bir sekilde oynamaktadir. Bu nedenle de oyuncu
karakterinin tiim yagamini en iyi sekilde imgeleminde olusturmalidir. Biyografik imgelem
sayesinde oyuncu oynadig1 karaktere derinlik katmaktadir ve karakteri ile birlikte hareket
etmesini saglamaktadir. Oyuncu karakterini biyografik olarak imgelerken karakterin gegmisi
icin “kim, ne, ne zaman, neden” sorularini sormalidir. Bu sorular sayesinde karakterin
gecmisi oyuncunun mantiginda tam oturmaktadir (Hagen, 1976: 142). Karakterin biyografisi
olusturulurken gilinlik ya da hatira defteri tutulabilmektedir. Oyuncunun imgeleminin
yansimasi olan bu giinliik- hatira defteri karakter hakkinda somut veriler olusturmaktadir.
Karakteri glinliik- hatira defteri tutarak somutlastirmak oyuncunun Karakteri ile
0zdeslesmesini saglamaktadir (Chubbuck, 2005: 198).

2.5. Lee Starsberg

Lee Starsberg, aktor stiidyoda gelistirmis oldugu yontemin temellerini
Stanislavski’nin sistemine dayanmaktadir. Stanislavski’den etkilemis olan Starsberg 1931
yilinda “cosku bellegi” kavraminin ¢ergevesinde gelistirmis oldugu “gercek coskular” ilkesi
tizerine bir oyunculuk anlayis1 gelistirmistir (Karadas, 2010: 63). Metot oyunculuk olarak
adlandirilan bu oyunculuk anlayisinin bir diger temeli ise Amerika’da Richard Boleslavski
ve Maria Ouspenskaya’nin American Laboratory Theatre’da vermis olduklar1 oyunculuk
derslerinde atilmistir. Starsberg, Stanislavski’nin sisteminin gelistirilmesi gerektigini
sOylemistir. Metot oyunculugu gelistirilirken, Stanislavski’nin temel ilke ve yontemleri
ornek alinmistir. Ayrica Stanislavski’nin 6grencisi olan Vakhtangov’un yapmis oldugu
caligmalar1 da temel almistir (Krasner, 2006: 129). Prof. Dr. H. Hale Kiiniicen, metot

oyunculugunun temelinin “cosku bellegi”, “6zel an”, “yerine ge¢me”, “giiya” kavramlari

icinde yer alan ve ara agsamalar1 olan “duygusal bellek”, “kalabalikta yalnmizlik/dikkat
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odaklanmas1” ve “sihirli eger” kavramlarin saglamalar1 oldugunu belirtmistir (Kiiniigen:
20006: 188). Starsberg, Stanislavski’nin sistemini temel almis olsa da en ¢ok sistemin “cosku
bellegi” kisminda yogunlagsmistir. Metot oyunculugunun temel problemlerinden birisi,
oyunculukta yaraticilik ve ilham sorunlari olmustur. Metot oyunculuguna bakildiginda,
sistemin bazi tekniklerini aynen kullandigi bazi tekniklerde ise degisiklikler yapildigi
goriilmektedir. Starsberg de Stanislavski gibi kaliplasmis bir oyunculuk anlayigini
reddetmektedir. Sahnedeki davranislarin gercek¢i oldugunu belirtmistir (Starsberg, 1998:
63). Bu nedenle Starsberg icin duygular olduk¢a 6nemlidir. Kiinlicen’in (2006: 190)
belirtmis oldugu gibi Starsberg i¢in 6nemli olan duygularin hatirlanan duygular olmasidir.
O an yaratilmisg duygular 6nemli degildir. Bunun en 6nemli nedeni hatirlanan duygularin 0

anda olusan duygulara gore daha kontrol edilebilir olmasidir.

Lee Starsberg, oyuncunun kendi ruhunu kullanarak duygularinin {izerinde
caligmasinin 6nemli oldugunu vurgulamistir. Stanislavski’nin sisteminde yer alan psikolojik
eylemler yontemiile Starsberg’in metot oyunculugu arasindaki en 6nemli ayrimlardan bir
tanesi, oyuncunun teknikleri kullanirken oyunun verili kosullarina bagl kalip kalmamasidir.
Metot oyunculuguna gore verili olan kosullarin disina ¢ikmak ve uyaranlari kosullarin
disinda birakmak gerekmektedir. Metot oyunculugunda verili kosullar reddedildigi i¢in
verili kosullarin yerine fantastik imgelem ve transfer teknikleri gelistirilmistir (Starsberg,
1998: 70). Metot oyunculugunda oyuncu, metinde yer almaya, oyunun verili kosullarinda
yer almayanlarin, imgelem araciligiyla duygularini tetikleyebilmektedir. Oyuncunun sahne
arkasinda yapmasi gereken hazirlik ¢alismalarina fantastik imgelem denmektedir. Fantastik
imgelemde, verili kosullarin disinda oyuncu duygularint kendi kendine uyarmaktadir
(Oziiaydin, 2011: 67): fantastik imgelem sayesinde oyuncu sahneye duygulari tam bir
sekilde ¢gikmaktadir. Bu teknik oyuncunun sahneye ilk ¢iktig1 an ig¢in yapilmaktadir. Oyuncu,
gerekli duygular1 uyarabilmek igin kendisine ait olan 6zel bir uyarict bulmalidir. Fantastik
imgelem Stanislavski’nin sisteminde yer almamaktadir. Metot oyunculugu, oyuncunun
karakterini anlayabilmesi icin karakteri gibi diisiinmek zorunda oldugu anlayisina kars
cikmaktadir. Bunun yerine oyuncu tamamen karakterden ve verili kosullardan bagimsiz

imgesel uyaranlar kullanabilmektedir (Starsberg, 1998: 80).

Oyuncu bazen verili kosullari, nesneleri, imgeleri ve insanlart anlamsiz
bulabilmektedir. Boyle durumlarda oyuncu, kendisi i¢in kisisel olan seylerle nesneleri, verili
kosullari, imgeleri, insanlar1 yer degistirebilmektedir. Bu teknige “transfer” adi

13

verilmektedir. Transfer teknigi, “yer degistirme”, “kisisellestirme” olarak da
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adlandirilmaktadir. Oyuncunun oyunun verili olan kosullarina inandigi zaman transfer
teknigini kullanmasina gerek yoktur. Ancak verili kosullara inanilmadiginda ya da yeterli
gelmediginde transfer teknigi  kullanilmalidir. Bu sayede gerekli uyaranlar
bulunabilmektedir (Hagen, 1976: 40). Oyuncu, oyundaki karakterlerin yerine kendi
yasantisindan kisileri transfer edebilmektedir. Bu noktada 6nemli olan transfer edilen kiginin
karakterle uyumlu olmasidir (Hagen, 1991: 118). Ayrica metot oyunculugu transfer teknigini
olustururken, Stanislavski’nin verili olmayan kosullar, amag, iistiin amag, dogaclama ve
biyografik imgelemi teknikleriyle sentezleyip, gelistirmistir (Oziiaydm, 2011: 80).
Stanislavski, cosku belleginin teknigini sadece provalarda kullanilmasi gerektigini sdylemis
ve bu sekilde uygulamistir. Starsberg metot oyunculugunda, cosku bellegini sadece
provalarda kullanmamigtir. Starsberg’e gore cosku bellegi zararsizdir. Sahnede, oyun
sirasinda cosku bellegi alistirmas1 yapilabilmektedir. Metot oyunculugu, cosku belleginin
kullanim alaninin genisletmistir (Blair, 2008: 75). Ayrica Stanislavski’nin sisteminde
olmayan ama metot oyunculugunda olan bir teknik daha vardir. Bu teknik gerek¢elendirme
teknigidir. Temel olarak gerekcelendirme tekniginde, oyuncu gerceklestirdigi her eylem i¢in
bir neden yaratmahdir. Gergek hayatta kisilerin eylem ve davranislari igin mutlaka bir
gerekeesi bulunmaktadir. Sahnede de oyuncu karakterinin tiim davraniglarini mantiga

oturtmali ve gerekg¢elendirmelidir (Dmytryk ve Dmytryk, 1984: 75).

Antik yunandan giiniimiize kadar oyunculuk anlayislart farkli sekillerde
yorumlanmistir. Tezin ilk bolimiinde oyunculuk sanatinin tarihsel —siirecinden
bahsedilmistir. Tezin ikinci bdliimiinde ise 20. Yiizyildaki oyunculuk yodntemlerine
deginilmistir. Tezin ti¢lincli boliimiinde Robert De Niro’nun teze konu olan filmlerindeki

oyunculugu “Oyunculugun Dogas1” modeline gore ¢éziimlenecektir.
2.6. “Oyunculugun Dogas1” Modeli

“Oyunculugun Dogas1” modelinin temelleri Stanislavski’nin “Sistem” ve
Starsberg’in “Metot” oyunculuk yontemlerine dayanmaktadir. Stanislavski’nin “Sistem” ve
Starsberg’in “Metot” oyunculuk yontemleri gerg¢ekeci oyunculuk anlayisi cergevesinde

olusturulmus yontemlerdir.

“Oyunculugun Dogas1” modeli Kiiniigen’in (2006) doktora tezinde olusturulmustur. Model
daha sonra bir tez calismasinda Sener Sen’in oyunculugunun ¢dziimlenmesinde ve

Kiiniligen’in baz1 makalelerinde kullanilmistir.
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Kiiniicen’in (2006) doktora tezinde “Oyunculugun Dogasi” modeli Akasyalar Acarken
(1962), Kiiciik Beyefendi (1962), Kizgin Delikanli (1964), Yildizlarin Altinda (1965)
filmlerinde Filiz Akin, Goksel Arsoy, Fatma Girik, Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit’in modele
gore oyunculuk ¢oziimlemelerine bakilmistir. Cozliimlemeler sonucunda, Oyunculugun
Dogas1” modeline ve gergek¢i oyunculuk anlayisna uygun olan oyunculuklarin oldugu
saptanmistir. Bunun yani sira abartili oyunculuklarin ve gercek¢i oyunculuk anlayigina
uymayan unsurlarin da oldugu tespit edilmistir. Calismanin sonucunda “Oyunculugun

Dogas1” modelinin uygulanabilir oldugu ve islevselligi kanitlanmistir.

“Oyunculugun Dogas1” modelinin temel amaci farkli filmlerde yer alan ve farkl
karakterlere giren oyuncularin gercek¢i oyunculuk anlayisina gore bir oyunculuk sergileyip
sergilemeyeceklerini ortaya koymaktir. Gergek¢i unsurlara bakilirken oyuncunun rolii
igsellestirmesi, jest-mimikleri, bakiglari, ses tonu, giydigi kiyafetler, kullandig1 aksesuarlara
dikkat edilmektedir. Tiim bu unsurlar oyuncunun roliinii seyirciye kars1 gercekei bir sekilde

canlandirmasinda oldukc¢a 6nemlidir.
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UCUNCU BOLUM

“OYUNCULUGUN DOGASI” MODELIi ACISINDAN ROBERT DE
NIRO’NUN OYUNCULUGUNUN COZUMLENMESI

Teze konu olan filmleri ¢oziimlenmesinde, ilk olarak her filmin 6zeti, daha sonra
belirlenmis olan sahnelerin igerigi ile ilgili bilgi verilmis ve sonra “Oyunculugun Dogas1”
modelinin bes basligina gbére oyuncunun oyunculugu ¢ozliimlenmeye ¢alisilmistir.
“Oyunculugun Dogas1” modelini olusturan 6geler birbirlerini igeren organik bir yapida
olduklarindan kesin ¢izgiler ile birbirlerinden ayrilmamistir. Ayrica ¢éziimleme sirasinda,
ana karakter ve 6nemli karakterlerin kendi isimleri yerine, tekrardan kaginmak ve isimlerinin
tek baglarina kullaniminin dogru olmadigi diisiincesi nedeniyle filmde canlandirdiklar

karakterlerin isimleri kullanilmistir.

3.1. “Oyunculugun Dogas1” Modeline Gore Brazil Filminde Oyunculuk Coziimlemesi

Sekil 1: Harry’nin eve ilk girisi.

1) Filmin 27.04 ile 34.31 dakikalar1 arasinda Sam, uykusundan ter i¢inde uyanir.
Uyandiginda evindeki havalandirma sisteminin arizaya gegtigini fark eder. Telefonla ariza
icin merkezi servisi arar ama saat ge¢ oldugu i¢in kimse cevap vermez. Sam uyuyakalir.
Telefon galar ve uyanip telefona bakar. Telefonda bir adamla birbirlerine alo derler. Adam
“Bay Lowry, telefonu yere birakin ve ellerinizi kaldirin” der. Sam giiler ve sasirir. Sam
arkasini doner. Arkasinda maskeli ve silahli bir adam vardir. Adam igeride yiirlimeye baslar
ve havalandirma sisteminin oldugu kontrol paneline gider. Adam kendisinin 1s1 miihendisi

Harry Tuttle oldugunu soyler. Harry konusmalara girip bu ariza kaydini yakaladigini ve dyle
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geldigini sOyler. Harry, havalandirma sistemini tamir etmeye baslar. Kap1 ¢alar. Sam ve
Harry telaglanir. Sam kapiy1 agmaya gider. Kapida merkezi servisten iki tane adam vardir.
Sam sorunun ¢oziildiiglinii soyler ve adamlar1 gonderir. Sam igeri doner ve Harry ona
tesekkiir eder. Sam, Harry’e aranan Tuttle’in o olup olmadigini sorar. Harry cevap vermez.

Harry, havalandirma sistemini tamir eder ve oradan ayrilir.

Harry Tuttle’m Kisilik Ozellikleri: Harry, kirk yaslarinda, biyikli, orta boylu, konuskan
ve dinamik bir adamdir. Harry, merkezi servisten ayri1 kacak olarak calisan bir 1s1

mithendisidir.

Robert De Niro’nun oyunculugu: Harry, Sam’in evindeki havalandirma sistemindeki
arizayl onarmak icin gizlice eve girer. Harry, havalandirma sisteminin kontrol panelinin
oldugu yere gider. Harry’nin kontrol panelini agarken yiiziinde ciddi bir ifade vardir. Fiziksel
olarak rahattir. Harry, kontrol panelini agar ve kafasini panelin igine sokarak kablolara bakar.
Kamera panelin i¢cinden yakin ¢ekim ile karakteri ¢ekmektedir. Harry, kablolar1 kontrol
ederken isine son derece odaklanmis goriilmektedir. Kafasini panelden ¢ikartir ve sorunun
kaynagini buldugunu sdyler. Tam o sirada kapi1 ¢alar. Harry aniden kafasini kapiya dogru
cevirir. Yiziinde gergin bir ifade vardir. Yiiz ifadesi i¢inde bulundugu stresi ve igsel
endigesini mimikleriyle uygun bir sekilde yansitmaktadir. Sam kapiyr acar ve merkezi
servisten gelen iki adami geri gonderir. Harry tesekkiir eder. Sam Harry’nin ¢ikmasi igin
koridoru kontrol eder ve Harry oradan ayrilir. Harry karakterini canlandiran oyuncu roliine
odaklanmis goriinmektedir. Tipk: bir teknisyen gibi kablolarla ilgilenmesi, bunu yaparken
jest ve mimikleriyle isini ciddiye aldigimi yansitmasi, sahnede gerceklik ve inandiricilig
arttirmaktadir. Oyuncunun duygusal bellek/cosku bellegini devreye sokarak gerekli
duygulart aci8a ¢ikarttig1 anlasilmaktadir. Bu sayede karakterini hem ruhca hem de gévdece
yasamaktadir.  Karakterin giysi ve aksesuarlar1 da sahne acisindan inandiricilig
arttirmaktadir. Karakterin yiiziinde bir maske vardir. Is¢i tulumu ve siyah bot giymektedir.
Goziinde isini yaparken taktig1 gozliikleri vardir. Elinde ise biiylik bir alet ¢antasi vardir.
Tim bu giysi ve aksesuarlar seyircinin sahneye ve karaktere inanmasi agisindan gergekligi

artirmaktadir.
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Sekil 2: Harry’nin yardim etmesi.

2) Filmin 1.48.23 ile 1.50.52 dakikalar1 arasinda Sam, evine dondiigiinde daha 6nceden evine
gelmis olan merkezi servisten iki adami evini mahvetmis bir sekilde bulur. Bu iki adam,
havalandirma sistemini tamir ettiklerini ve ellerinde resmi belgelerin oldugunu sdyler. Bu
belgeler sayesinde havalandirma sistemi tamir olana kadar Sam’i evden atarlar. Sam
sinirlenir ve koridora ¢ikar. Bu sirada Harry’i koridorda goriir. Harry, Sam’e yardim etmek
ve bu iki adamdan intikam almak i¢in koridorda bulunan evin havalandirma sisteminin
kontrol panelini acar. Harry, kontrol panelinde birka¢ boru yardimiyla evdeki adamlarin

giydikleri 6zel kiyafetlerin i¢ine kanalizasyon suyu pompalar. Adamlar evden kagarlar.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Sam koridora ¢iktiginda Harry ile karsilasir. Harry,
evin diginda olan havalandirmanin kontrol panelini agar. Bazi borularin yerlerini degistirerek
evdeki adamalarin borularla bagli olduklar1 ve giydikleri 6zel kiyafete kanalizasyon suyunu
gonderir. Harry’nin beden dili oldukca rahattir. Jest ve mimikleri gergin degildir. Adamlar
evden bagirip, kagarlar. Harry o sirada ayaga kalkar ve duvara yaslanir. Agzinda puro vardir.
Sam ile arasinda so6zlii bir diyalog olmaz. Fakat jest ve mimikleriyle duygu aligverisini
kesintisiz olarak siirdiirmektedir. O sirada Jill, Sam’i gérmeye gelir. Harry oradaki isini
tamamlar ve eliyle Sam’e dogru tamam isareti yapar, giiliimser ve gider. Harry karakterini
canlandiran oyuncunun kontrol panelinde borularin yerini degistirirken kalabalikta
yalnizlik/6zel an galismasi yaptig1 goriilmektedir. Oyuncu bu sayede dikkatini ve ilgisini
sahnesine ve kontrol paneline vermektedir. Oyuncunun jest ve mimikleriyle de sahnenin

gercekligi desteklenmektedir.
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Sekil 3: Harry’nin yok olusu.

3) Filmin 2.08.17 ile 2.13.03 dakikalar1 arasinda Sam tutuklanir ve bakanliktaki iskence
odasina gotiirtiliir. Burada Sam’e iskence yapan kisi arkadast Jack’tir. Jack tam iskenceye
baslayacagi sirada kafasindan vurulur ve oliir. Jack’i vuran bir grup adam cam tavandan
iplerle asagiya iner. Bu adamlarin i¢inde Harry de vardir. Harry Sam;’i kurtarir ve oradan
cikarlar. Harry ve Sam bir sokakta saklanirlar. Harry Sam’e bir kumanda uzatir. Sam
kumandaya bastiginda bakanlik binasi patlar. Harry ve Sam saklandiklar1 yerden ¢ikarlar.
Harry tstlindeki kiyafetlerden kurtulur. O sirada yerde ucusan kagitlar Harry’nin viicuduna

yapigmaya baslar. Sam Harry’i kurtarmak i¢in kosar ama kagitlardan baska bir sey yoktur.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Harry ve Sam saklandiklar1 sokaktan ¢ikarlar. Harry
yiiziindeki maskeyi ¢ikarip atana kadar sadece gozleri goriinmektedir. Harry’nin yiiziiniin,
jest ve mimiklerinin goziikmemesine ragmen gozleri ile iletisimi stirdlirdiigii goriilmektedir.
Harry, saklandiklar1 sokaktan ¢iktiklarinda yiiziindeki maskeden kurtulur ve bir sapka takar.
Bu esnada oyuncu roliine son derece odaklanmistir. Sahnedeki heyecan ve cosku anlarinda

beden dili rahat goriinmektedir.

Harry, sokakta yiirlirken patlamanin etkisiyle etrafa sacilan kagitlar viicuduna
yapismaya baslar. Harry’nin yliziindeki ifade birden degisir. Jest ve mimiklerinde duygu
degisimi goriilmektedir. Sahnenin biitiiniine bakildiginda oyuncunun, Harry karakterini
igsellestirdigi ve bunu hem zihinsel hem de fiziksel olarak yansittigi goriilmektedir. Ayrica
sahnede calan sarki da sahnenin gerilimine ve heyecanina uygundur. Bu sayede seyirci i¢in

hem karakterin hem de sahnenin gergekligi ve inanilirhigr artmaktadir.
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3.2. “Oyunculugun Dogas1” Modeline Gore Seytan Cikmaz (Angel Heart) Filminde

Oyunculuk Coziimlemesi

Sekil 4: Louis’in Harry ile tanigmast.

1) Filmin 07.07 ile 11.34 dakikalar1 arasinda, Harry, gériismek i¢in Louis’nin oldugu yere
gider. Louis onu bir odada beklemektedir. Louis Harry’nin kimligini goérmek ister. Harry
kimligini uzatir. Louis kimligine baktiktan sonra Harry’e tesekkiir eder ve bunun sadece bir
onlem oldugunu sdyler. Louis Harry’e Johnny Favorite isminde birisini hatirlayip
hatirlamadigini sorar. Harry ise hatirlamadigini sdyler. Bunun tizerine Louis, Johnny’nin asil
isminin Liebling oldugunu sdyler ama Harry yine hatirlamaz. Louis, Harry’ye Johnny’nin
yasaylp yasamadigin bilmek istedigini ve bunun i¢in arastirma yapmasini sdyler. Harry,
kabul eder ve ayaga kalkar. Louis, elini uzatir ve el sikisirlarken Harry’e sanki bir yerden

onu tanidigini sdyler. Harry daha 6nce hi¢ karsilasmadiklarini sdyler ve odadan ¢ikar.

Louis Cyphre’nin Kisilik Ozellikleri: Louis, kirklarinda, agir basli, az ve 6z konusan ciddi

bir adamdir.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Harry, Louis’nin elini sikar ve karsisina oturur. Louis,
onlem amacli Harry’nin kimligini gérmek ister. Harry, Louis’ye kimligini gosterir. O sirada
Harry, Louis’ye kendisini nereden buldugunu sorar. Louis, buna cevap vermez ve direkt
Johnny Favorite’1 hatirlayip hatirlamadigin1 sorar. Harry, hatirlamadigini sdyler. Louis,
Johnny’nin {inli bir sarkici oldugunu ve gercek isminin Liebling oldugunu soyleyerek
Johnny hakkinda bildiklerini Harry’e anlatir. Bu sirada Louis’nin jest ve mimikleri sakindir.
Beden dili ise rahat bir durumdadir. Ses tonu oldukga sakin ve yumusaktir. Harry, kendisinin
de Johnny gibi askere gittigini anlatir. Louis, bunu dinlerken basini onaylar bir seklide sallar.
Louis’nin yakin plan ¢ekimlerinde bakislarinin anlamli ve amacl oldugu goriilmektedir.

Louis, konugurken ellerini de kullanmaktadir. Louis karakterini canlandiran oyuncunun
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zihinsel ve bedensel biitiinliikk i¢inde oldugu anlasilmaktadir. Oyuncunun diyalogunun
olmadig1 yerlerde ise alt- metin ¢alismasi yaparak gerekli duygulari bakislarina, jest ve
mimiklerine yansittig1 goriilmektedir. Louis karakterini canlandiran oyuncu rolii hem igten

disa hem de distan ice bir sekilde yasayarak sahne icin gerekli uyumu yakalamistir.

Sahne gerceklik acisindan ele alindiginda, Louis’nin giysileri roliiniin ciddiyeti
acisindan uygundur. Louis, siyah bir takim elbise ile kravat takmis ve kase bir kaban
giymistir. Saclar1 uzun ve geriye dogru sikica toplanmistir. Tirnaklar1 uzundur. Elinde siyah
bir bastonu vardir ve yiiziik parmaginda kehribar renginde pentagram isareti olan bir yiiziik
takmaktadir. Louis karakterinin ciddiyetine uyan bir kiyafettir. Fakat filmin son sahnesinde
Ogrenilecegi tizere Louis’nin seytan olmasiyla alakali sahnede daha fazla aksesuar olmasi
gerektigi diistinlilmektedir. Bundan dolay1 sahnenin inandiricilik agisindan zayif kaldig

gozlemlenmistir.

Sekil 5: Louis’in Harry ile konusmas.

2) Filmin 25.55 ile 29.16 dakikalar1 arasinda, Harry ve Louis bir restaurantta gorisiirler.
Louis, Harry’e Johnny’i bulup bulmadigini sorar. Harry ise birkag arastirma yaptigini ama
onu bulamadigin1 sdyler. Harry, eskiden Johnny’nin doktoru olan Dr. Albert Fowler ile
goriistiiglinlii ama onun da tam olarak bir sey bilmedigini anlatir. Harry, doktorun intihar
ettigini sdyler. Bu nedenle bu isi artik yapmak istemedigini sdyler. Louis ise Harry’e verdigi
ticreti fazlasiyla arttirir. Harry, ticret artinca arastirmaya devam etmeyi kabul eder. Louis o
sirada haslanmis yumurta yer. Harry’e de haslanmis yumurta isteyip istemedigini sorar ama

Harry istemedigini sdyler.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Harry, Louis’nin oldugu restauranta gelir. Louis
iceridedir. Harry gelir ve masada Louis’nin karsisina oturur. Louis, Harry’e Johnny
hakkinda bir sey 6grenip 6grenemedigini sorar. Harry ise Doktor Fowler’in sdylediklerini

anlatmaya baslar. Louis, Harry’i dinlerken oldukc¢a dikkatli ve odaklanmis goriinmektedir.
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Jest ve mimiklerinin donuk- diiz olmasi oyuncunun roliine tam odakli oldugunun

gostergesidir.

Oturduklar1 masanin ortasinda haslanmis yumurtalarin oldugu bir tabak vardir.
Louis, ortadaki tabaktan bir yumurta alir ve soymaya baglar. O sirada Harry, Doktor
Fowler’m intihar ettigini sdyler. Louis’nin o ana kadar donuk- diiz olan jest ve mimiklerinde
degisim olmaktadir. Bu da oyuncunun karakteri i¢in gerekli olan duygu degisimlerini
fiziksel olarak iyi bir sekilde yansittiginin gostergesidir. Louis, yumurtanin kabugunu
tamamen soyar. Harry’e bakip “Baz1 dinler yumurtayi, ruhun sembolii olarak kabul eder.”
der. Yumurtaya tuz doker ve biiyiik bir dikkatle yumurtay1 1sirir. Lokmasini yuttuktan sonra
Harry’e bakar ve yumurta isteyip istemedigini sorar. Harry ise tavuklar1 sevmedigini ve
istemedigini sOyler. Louis, Harry’den bakislarini ¢ekmez. Oyuncu o sirada sozli bir
iletisimde olmasa bile bakislar1 ile eylemini kesintisiz olarak siirdiirmektedir. Bu sayede de
karsisindaki karakter ile duygu- diisiince alisverisi kesintisiz olarak devam etmektedir.
Ayrica Louis’nin yumurtay1 yerken alinan asir1 yakin ¢ekimi sayesinde seyirciye aktarilmak

istenilen duygu iyi bir sekilde verilmistir.

Sekil 6: Kilise konusmasi.

3) Filmin 1.19.26 ile 1.23.12 dakikalar1 arasinda, Louis, Harry’i kiliseye ¢agirir. Harry,
kiliseye gider ve Louis’nin yanina oturur. El sikisirlar. Louis, herhangi bir gelisme olup
olmadigini sorar. Harry ise olanlar1 anlatir. Harry, Johnny’i tantyan kisilerle goriistiigiinii ve
o kisilerin oldiigiinii anlatir. Harry, tiim bu oOliimlerden korktugunu ve sanki tuzaga

cekildigini hissettigini sOyler. Louis ise dikkatli olmasini sdyleyip kiliseden ayrilir.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Harry, kiliseye gider. O sirada kilisede ayin
yapilmaktadir. ileride oturan Louis’yi goriir ve yanina giderek &n sirasina yan bir sekilde

oturur. Louis ve Harry el sikisirlar.
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Louis, Johnny hakkinda herhangi bir ilerleme olup olmadigin1 sorar. Harry durumun
hi¢ iyi olmadigin1 sdylediginde ise Louis’nin yiiziinde sasirmig bir ifade vardir. Harry,
Johnny’nin tanidig1 kisilerle konustugunu ve bu kisilerden ti¢iiniin 61diigiinti anlatir. Bunlar1
anlatirken de kiifiirlii konusur. O sirada Louis, buranin kilise oldugunu sdyler ve eliyle ‘sus’
isareti yapar. Harry, Louis’ye bu cinayetleri Johnny’nin isledigini sdyler. Bu cinayetlerin
kendisinin ilizerine kalacagindan korktugunu ve Johnny’nin etrafta sevilmedigini anlatir.

Louis dikkatlice dinler. Harry’e dikkatli olmasini sdyleyip ayaga kalkar ve kiliseden ayrilir.

Louis’nin Harry’i dinlerken yiiziindeki ifade, benden dili, oturus bigimi, arada sirada
basini sallayis1 dikkatini verdigini ve bu sayede de fiziksel eylemlerini dogru bir sekilde
uyguladigini gostermektedir. Louis’nin bu sahnede duygu- diisiince paylasimi tamdir. Louis,
Harry’i dinlerken g6z kontagimi birakmamaktadir. Gz kontagi sayesinde iletisimini
stirdiirmektedir. Bu kesintisiz iletisimin sahne agisindan oyunculugun gergekligine,
inandiriciligina katkida bulundugu diistiniilmektedir. Louis’nin ayaga kalktiginda Harry’e
bakmasiyla hi¢ s6z olmadan, duygularin1 sadece jest ve mimikleriyle de etkili bir sekilde
aktarabildigi gozlemlenmektedir. Louis’nin, Harry ile konusurken ellerini kullanmasi da

zihinsel ve bedensel biitiinliiglin tam oldugunun gostergesidir.

Sekil 7: Son sahne.

4) Filmin 1.42.02 ile 1.46.34 dakikalar1 arasinda, Harry, Margaret’in babasindan
ogrendiklerinden sonra kosarak Margaret’n evine gider. igeri girer ve etrafi aramaya baslar.
Aradi@1 sey ruhunu aldig1 geng asker Harry’nin asker kiinyesidir. Banyoya gider ve orada
bir vazo goriir. Vazoyu kirar ve icinden asker kiinyesi ¢ikar. Bagirir ve aglamaya baslar.
Banyodan ¢iktiginda salonda karsisindaki koltukta Louis oturmaktadir. Louis, Harry’e

Johnny diye seslenir. Harry aslinda ruhu ¢alinan geng askerdir. Johnny Harry’nin yiiziine
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biiriinmiistiir. Johnny, Louis’ye bakar ve seytan oldugunu anlar. Louis ise anlagsma yaparak

almis oldugu ruhu Johnny’den geri ister.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Johnny, ger¢ekten Harry olmadigini asker kiinyesini
goriince anlar. Buna inanmak istemez ve bagirip aglamaya baslar. Banyodan ¢iktiktan sonra
karsisindaki koltukta Louis’yi goriir. Johnny Louis’nin karsisina geger ve “ Ben kim
oldugumu biliyorum” diye bagirmaya baslar. Louis, oturdugu yerden sakin bir sekilde
Johnny’i izler. Yiiziinde donuk- diiz bir ifade vardir. Johnny Louis’ye tiim cinayetleri onun

isledigini sdyler. Louis’nin donuk- diiz olan ifadesi birden degisir.

Louis sinirlenir. Johnny’e cinayetleri kendisinin isledigini soyler. Johnny cinayetleri
nasil isledigini hatirlamaya baslar. Louis ise 6limiin ¢ok normal oldugunu anlatir. Bunu
anlatirken tekrardan yiiz ifadesi donuk- diizdiir. Louis, ruhlarin 6liimsiiz oldugunu soyler.
Johnny’e bakar ve sinirli bir sekilde isaret parmagini Johnny’ye uzatarak aldigi ruhu artik
geri vermesini ister. Bu esnada Louis’nin yiiz ifadesi degisir. Louis, olduk¢a sinirlidir ve sesi

yiikselmistir. Gozleri ise kehribar rengine donmiistiir.

Louis’nin ani duygu degisimlerini yiiziine, ifadelerine ve beden diline oldukga
basarili bir sekilde yansittigi gézlemlenmistir. Louis sahne boyunca fiziksel olarak gergin
degildir. Louis, Johnny’nin konustugu ve kendisinin konugmadigi anlarda iletisimini hem
fiziksel olarak hem de psikolojik olarak siirdiirmektedir. Louis, bedensel hareketleri ve
gozleriyle duygu- diislince paylasimini kesintisiz olarak siirdiirmektedir. Louis, Johnny’den
ruhunu istediginde sinirlenir ve bagirir. Bagirirken yaptig1 agiz hareketlerinin roliine uygun

oldugu ve asirtya kagmadig diisiiniilmektedir.

Bu sahnenin tamamina bakildiginda Louis’nin kiyafetinin 6nceki sahnelerle ayni
oldugu goriilmektedir. Bu sahnede saglar1 toplu degil agiktir. Sinirlendiginde gozleri renk
degistirir ve kehribar rengine doner. Louis’nin bu sahnede gozlerindeki renk degisiminin

seytan roliiniin inandiriciligini ve gercekligini arttirdigl gézlemlenmistir.
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3.3. “Oyunculugun Dogas1” Modeline Gore Anlat Bakalim (Analyze This) Filminde

Oyunculuk Co6ziimlemesi

Sekil 8: Paul Vitti’nin babasinin arkadasi ile konusmasi.

1) Filmin 03.47 ile 05.18 dakikalar1 arasinda, Paul Vitti ve babasinin arkadasi Dominic, bir
kafede oturup konusular. Konustuklar1 konu, en son 1957 yilinda yapilmasi planlanmis olan
mafyalarin toplantisinin, yeniden yapilacak olmasidir. Paul Vitti bu toplantinin yapilmasina
¢ok sicak bakmaz. Dominic ise bu toplantinin yapilmasi gerektigini soyler. Paul Vitti ve
Dominic masadan kalkar, adamlariyla beraber kapiya yonelirler. Paul Vitti kabanin1 almak
icin igeri geri dondiigli anda ates acilir. Dominic vurulur ve 6liir. Paul Vitti ise bir tezgahin

arkasina saklanir.

Paul Vitti’nin Kisilik Ozellikleri: Paul Vitti, elli yaslarinda, saglarinin yanlar1 kirlasmus,

ding ve giiglii gorlinen ama aslinda yumusak kalpli bir mafya babasidir.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Bu sahnenin genelinde yakin ¢ekim ile ¢ekilmis olan
Paul Vitti, Dominic’in anlattigi ciddi konuyu dinlerken yiiziindeki ifadeler konunun
ciddiyetine uygundur. Sahnede Paul Vitti’yi canlandiran Robert De Niro, Dominic’i
dinlerken kaslarin1 ¢atmasi, kafasini ciddiyetle sallamasiyla duydugu endise ve ciddiyetini

gercege uygun bir oyunculuk ile sergilemektedir.

Paul Vitti ve Dominic kapiya dogru yiiriirler. Paul Vitti, kabanini almak i¢in geriye
dondiigli anda ates acilir. Paul Vitti kendisini yere atar ve siirlinerek tezgahin arkasinda
kursunlardan korunmaya c¢alisir. Yakin ¢ekim olan bu sahnede Paul Vitti’nin mimikleri,
icinde bulundugu ruh halini seyirciye gerceklige uygun bir sekilde aktarmaktadir. Paul
Vitti’nin babasinin yakin dostunun o6ldiiglinii anladiginda takindigi jest ve mimiklerle
seyirciye yansitmasi, imgeleminde bunu canlandirarak roliinii hem igten disa hem de distan

ice yansittiginin gostergesidir. Sahne gerceklik bakimindan ele alindiginda, Paul Vitti’nin
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onemli bir konu hakkinda konusurken jest ve mimikleri, ses tonu, ates acildiginda ise
yiiziindeki gerginlik ve iliziintiiniin yansitilmasi gercege uygundur. Oyuncunun sahnede
gosterdigi performansin sézsel ve fiziksel olarak dogru bir sekilde ifade edilmesi seyirci

acgisindan da inandirici olmaktadir.

Bu sahnede, oyuncunun Paul Vitti karakterini canlandirirken giydigi kiyafet gercege
uygundur. Bir mafya babasi gibi giyinerek karakterini igsellestirdigi, onun kimligine
biiriindiigii ve bu sekilde roliinli ger¢cege daha cok yaklastirdigi goriilmektedir. Ayrica bu
sahnede, ates agildiginda calan opera duygusal duruma ve gerginlige katki saglamaktadir.
Sahnede c¢alan opera ve oyuncunun yiizlindeki ifade sahnedeki gerginligi anlati bakimindan

desteklemektedir.

Sekil 9: Paul Vitti’nin panik atak gegirmesi.

2) Filmin 12.44 ile 14.08 dakikalar1 arasinda, Paul Vitti, bir kafede kendisi gibi mafya olan
iki arkadasiyla, Dominic’in 6liimii ve biiytik toplant1 hakkinda konusur. Bu sahne, seyircinin

Paul Vitti’nin panik atak krizini ilk kez gordiigii sahnedir.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Paul Vitti, iki mafya arkadasi ile hem Dominic’in 6limii
hem de biiyiik toplant1 hakkinda konusmaktadir. Paul Vitti, konusma sirasinda fiziksel olarak
gergin goriilmektedir. Fiziksel gerginligi ses tonuna da yansimistir. Paul Vitti, konusma
sirasinda panik atak krizi gegirir. Konusurken elini kalbine gotiiriir, geri ¢eker. Nefesi
kesildigi i¢in bogazina dokunur. Terlemeye baslar. Oyuncu tam olarak panik atak krizi
geciren birisi gibi davranmaktadir. Oyuncunun jest ve mimikleri gergindir. Bu noktada
oyuncunun zihinsel ve fiziksel olarak uygun davrandigi goriilmektedir. Oyuncu duygusal

bellek/cosku bellegini devreye sokarak rolii i¢in gerekli duygulari1 harekete gegirmistir.
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Paul Vitti, kafede arkadaslariyla konugmasini yarida keser ve nefes almak igin disari
ciktiginda yine elini kalbinin oraya gotiiriir. Yiiz hatlar1 olduk¢a gergindir. Bir panik hali
mevcuttur. Bu gerginlik ve panik hali sesine de yansimaktadir. Oyuncunun, karakterinin
yasadigi bu kriz anin1 abartili bir oyunculuk olmadan seyirciye yansitmasi, gercekten panik
atak krizi geciren birisi gibi davranmasi roliinii benimsediginin kanitidir. Oyuncu roliine

odaklanmastir.

Sahnenin ger¢ekligine bakildiginda, Paul Vitti’'nin giysileri bir mafya babasi
karakterine uygundur. Bogazli kazak, ceket, ser¢e parmakta altin bir yiiziik, geriye dogru

taranmis saglar roliine uygundur ve inandiriciligi arttirmaktadir.

Sekil 10: Paul Vitti’nin Dr. Ben ile Seans Yapmasi.

3) Filmin 17.37 ile 22.52 dakikalar1 arasinda, Dr. Ben hastasiyla seans yapmaktadir. O sirada
Jelly odaya girer ve seansi boler. Dr. Ben’in seans yaptigi hastayr disar1 ¢ikartir. Ardindan
da Paul Vitti, odaya girer. Dr. Ben, Paul Vitti’nin taninmig bir mafya babasi oldugunu
hatirlar ve korkar. Dr. Ben, Paul Vitti’nin gecen gece yasanan trafik kazasindan dolay:
geldigini diistintir. Paul Vitti, Dr. Ben’e bir arkadasi i¢in danismak istedigini sOyler. Bu
arkadasinin nefesinin kesildigini ve durup dururken agladigini anlatir. Dr. Ben bu kisinin
Paul Vitti oldugunu anlar. Tavsiyeler vermeye baglar. Paul Vitti, Dr.Ben’in tavsiyelerini
sever ve kendisini tedavi etmesini ister. Dr. Ben evlenmek i¢in Miami’ye gidecegini syler

ve doniince tedavi etmek i¢in aralarinda anlasirlar.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Paul Vitti, Dr. Ben’in ofisine gelir ve arkadas1 hakkinda
konusmak istedigini soyler. Ofisteki koltuga oturur. Kiintigen’in (2008: 13) dedigi gibi “(...)
yakin c¢ekim 0Olgegi ile elde edilen goriintiilerle seyircinin dikkatinin istenilen noktalara
cekilmesi, hatta istenildiginde tekrarlanabilmesi, sinemanin dogasindan kaynaklanan bir
ayricaliktir”. Kameranin oyuncuyu yakin ¢ekim ile ¢gekmesi, bu sahne i¢in Paul Vitti ve Dr.
Ben’in arkadagliklarmin gelismesi ve terapinin baslangici acisindan 6nemli ve uygun bir

kullanimdir.
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Paul Vitti, koltuga oturur ve anlatmaya baslar. Ilk basta yiiz hatlar1 gergindir.
Sorunlardan bahsetmeye devam ettikge koltukta biraz dne dogru kayar ve yiiz hatlar1 biraz
yumusar. Anlatirken de arada bogazini temizleyerek konusmaya devam eder. Oyuncu
duruma uygun olarak ger¢ek¢i davranmaktadir. Dr. Ben, Paul Vitti’nin bahsettigi
arkadasinin aslinda kendisi oldugunu soyler. Paul Vitti’nin yiiz hatlar1 birden degisir. Jest ve
mimiklerindeki gerginlik ortadan kalkar. Isaret parmagimni doktora dogru uzatarak isinde iyi
oldugunu soyler. Oyuncunun duygu durumundaki degisikligi ustalikla yonettigi
goriilmektedir. i1k basta sorunlarindan bahsederken ki fiziksel ve zihinsel biitiinliigiiniin tam
oldugu ve oyuncunun bir alt metin ¢aligmasi yaparak bu biitiinliigii sagladig1 anlagilmaktadir.
Dr. Ben terapi dnerdiginde Paul Vitti’nin yiiziinde onaylar bir ifade olusmaktadir. Bu ifadeyi
fiziksel olarak, onaylar sekilde bir kafa sallamasiyla desteklemektedir. Paul Vitti giderken,
Dr. Ben’e iyi bir doktor oldugunu séyler. Bu esnada Paul Vitti, giilimser ve ciddi degildir.
Ses tonu yumusamustir. Biitiin bu sahne boyunca oyuncunun s6zsel ve bedensel olarak bir
biitlin oldugu goriilmektedir. Sahne ig¢inde degisen duygu durumlari jest ve mimiklere
yansimaktadir. Oyuncunun roliinlin gerektirdigi eylemleri kesintisiz olarak siirdiirdiigii

goriilmektedir.

Sekil 11: Paul Vitti ile Dr. Ben’in Miami’de konusmasi.

4) Filmin 27. 43 ile 31.01 dakikalar1 arasinda, Dr. Ben diigiin i¢cin Miami’ye gider. Gece
yataginda uyumaktadir. Jelly odaya gizlice girerek onu uyandirir. Dr. Ben’e, Paul Vitti’nin
asagida oldugunu ve onu gormek istedigini sOyler. Dr. Ben asagiya iner. Paul Vitti,
sevgilisiyle iliski sirasinda ereksiyon olamadigini séyler. Bunu konusmak i¢in gelmistir. Dr.
Ben, buna ¢ok sinirlenir. Paul Vitti, bir anda aglama baslar. Bunu goren Dr. Ben geri doner
ve onunla konugmay1 kabul eder. Bu sahnede yakin ¢ekimlerin yani sira amors ¢ekim de

kullanilmistir.
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Robert De Niro’nun Oyunculugu: Paul Vitti, otelin barinda Dr. Ben’i beklemektedir. Dr.
Ben gelir ve sorunun ne oldugunu sorar. Paul Vitti, sevgilisiyle iligkiye girerken ereksiyon
olamadigmi ve bunun bu zamana kadar sekiz kez oldugunu anlatir. Bunlar1 anlatirken jest
ve mimikleri gergindir. Sesi sinirli ve yliksek ¢ikmaktadir. Fiziksel olarak da bu duygu

durumunu desteklemektedir.

Paul Vitti, bardaki tabureye oturur. Konusmaya devam eder. Dr. Ben bu nedenle onu
gece rahatsiz etmesinden dolayi sinirlenir. Bardan ¢ikarken Paul Vitti, bir anda aglamaya
baslar. Ses tonu gatallagsmistir. Ayn1 zamanda sinirlidir de. Paul Vitti, agladigi sirada istavroz
cikartir. Bunu goren Dr. Ben geri doner ve konusmay1 kabul eder. Paul Vitti, aglamay1
birakir ve ciddi ifadesini takinir. Daha sonra Paul Vitti, babasinin 6len arkadasi Dominic’ten
bahsederken yeniden aglamaya baglar. Dr. Ben bu durumun stresten dolay1 oldugunu séyler.
Bunu duyan Paul Vitti yeniden giiliimsemeye baglar. Paul Vitti’nin aglama sahnesindeki
lizlintlislini jest ve mimiklerine, sesine dogal bir sekilde yansitmasi roliinii igsellestirdiginin
ve roliine odaklandiginin gdstergesidir. Aglama sahnesinin arkasindan yeniden ciddilesip
sonra yeniden aglamasi da oyuncunun duygusal bellek/ cosku bellegini devreye sokmasiyla
alakalidir. Bu sayede oyuncu roliinii tam olarak yasamaktadir. Oyuncu, Dr. Ben’i
konusurken bir sey sdylemeden dinler. Burada Paul Vitti’nin Dr. Ben ile duygu alisverisi
devam etmektedir. S6zsel olarak bir iletisim olmasa da fiziksel olarak duygu aligverisi
devam etmektedir. Kiintigen’in (2006: 11) vurgulamis oldugu gibi oyuncunun alt-metin
calismasi, rolii i¢in gerekli eylemleri ortaya ¢ikartmaktadir. Bu sayede oyuncu rolii i¢in
gerekli duygulart aciga ¢ikartarak, dogal bir oyunculuk sergilemektedir. Bu sahnede de
oyuncu, karakterinin ani duygu degisimleri ve sdzsel olarak duygu alisverisinin devam
etmesi igin yaptigi imgelem ¢aligmasinin sonucunda, agiga ¢ikarttigi alt-metin sayesinde
dogal bir oyunculuk sergilemektedir.

Bu sahnede Paul Vitti’nin giysileri de hem kendi kisiligine hem de Miami’ye
uygundur. Paul Vitti’nin tizerinde, kisa kollu desenli koyu renkte bir gomlek, agik renk keten
bir pantolon, boynunda bir zincir ve ser¢e parmaginda altin yiiziigii vardir. Bu giysiler ve

aksesuarlar hem karaktere hem de sahneye olan inandiricilig1 arttirmaktadir.
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Sekil 12: Paul Vitti’nin aglama sahnesi.

5) Filmin 1.09.20 ile 1.12.35 dakikalar1 arasinda, Dr. Ben ve Paul Vitti yemek yedikleri
restauranttan ayrilirlar. O sirada onlar1 bagka bir araba da takip etmektedir. Dr. Ben ve Paul
Vitti arabayla 1ss1z bir yerde dururlar. Paul Vitti, silahin1 ¢eker ve Dr. Ben’e dogru uzatir.
Dr. Ben ve Paul Vitti ileri dogru yiiriirler. Paul Vitti Dr. Ben’e kendisine ihanet ettigini
bildigini sdyler. Dr. Ben dinleme cihazini ¢ikarttigini ve ona yardim etmek istedigini belirtir.
Dr. Ben, Paul Vitti’ye babasinin 61diigii aksam ne yedigi sorar. Bu soruyla beraber Paul Vitti,
babasinin o restaurantta nasil 6ldiiriildiigiinii anlatmaya baslar. Konusmaya devam ettikce
aglar ve Dr. Ben’e sarilir. O sirada takip eden arabadaki adamlar iner ve ates agarlar. Paul
Vitti, duygusal olarak yikildig1 i¢in ates agamaz ama adamlar1 onlar kurtarir. Bu olaydan

sonra Dr. Ben ve Paul Vitti terapiye devam etmeme karari alirlar.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Paul Vitti, Dr. Ben’e dogru silahini dogrultur ve
kendisine ihanet ettigini sOyler. Federallerle is birligi yaptigini bildigini anlatir. Paul
Vitti’nin yiizli gergindir. Ses tonu serttir. Dr. Ben dinleme cihazini ¢ikarttigini ¢iinkii yardim
etmek istedigi sdyler. Dr. Ben son bir soru sormak ister. Bu soru, Paul Vitti’nin restaurantta
ismarladigi son yemegin ne oldugudur. Paul Vitti, bu anisin1 hatirlamaya galisir. O sirada
jest ve mimikleri degismektedir. Kafasin1 yana dogru eger ve diisiinlir. Yz ifadesinden
anisint hatirlamanin zor ve aci verdigi anlasilmaktadir. Anisini hatirlayip konugsmaya
basladikca gozleri dolmakta ve ses tonu degismektedir. Paul Vitti aglamaya basladikc¢a biitiin
jest ve mimikleri de degismektedir. Higkirmaya basladiginda ise tiim bedeni hickirmanin

etkisiyle sarsilmaya baslamaktadir.

Yakin c¢ekim olan bu sahnede duygu yogunlugu olduk¢a fazladir. Dr. Ben’in
tarafindan cekilen amors goriintiisii sayesinde sahnenin duygu yogunlugu seyirciye tam
olarak aktarilmaktadir. Yakin ¢cekim ve amors ¢ekimler sayesinde sahne hakkinda psikolojik
ve dramatik bilgiler verilmektedir. Paul Vitti’nin ani duygu degisimleri ve gecisleri son
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derece kontrolliidiir. Bu karakteri canlandiran oyuncunun, imgelem c¢alismasi yaparak
karakterin i¢ diinyasina girdigi anlasilmaktadir. Bu sayede karakter, babasinin kaybindan
dolay1r kendisini sorumlu tutmasini ve aci ¢ekmesini tam anlamiyla igsellestirmistir.
Hickirmaya basladiginda ses tonunun degismesiyle, bedeninin higkirigin etkisi ile
sarsilmaya baslamasiyla, oyuncunun hem psikolojik hem de fiziksel olarak bir biitiin
icerisinde rollinli canlandirdig1 goriilmektedir. Ayrica babasmin oldiirildigi  giini
hatirlamaya c¢alistikga degisen jest ve mimikleri, beden hareketleri de imgelem galismasi
sayesinde ortaya ¢ikan bir alt metin oldugunun gdostergedir. Bu sayede oyuncu karakterin
yasantisina daha rahat girmektedir. Paul Vitti, higkirmaya devam ederken Dr. Ben’e sarilir.
Aralarinda sozIii bir diyolog olmasa bile fiziksel olarak devam eden bir duygu- diisiince

aligverisi oldugu goriilmektedir.

3.4. “Oyunculugun Dogas1” Modeline Gore Yildiz Tozu (StarDust) Filminde Oyunculuk

Coziimlemesi

Sekil 13: Kaptan Shakespeare’in ilk kez tanigmasi.
1) Filmin 57.34 ile 58.05 dakikalar1 arasinda, filmde Kaptan Shakespeare (Robert De Niro)

ile seyircinin tanigma sahnesi olan bu sahne, yildirimli ve yagmurlu bir havada yildirim
yakalayan ucan bir gemide Tristran ve Yvaine’in Kaptan Shakespeare’in gemisine ag ile
yakalanmasiyla baglamaktadir. Tristran ve Yvaine yakalandiktan sonra Kaptan Shakespeare,
yakalanan kisilerin kim olduklarin1 6grenmek i¢in miirettebatiyla Tristran ve Yvaine’in
onlinde dikilmektedir. Kaptan Shakespeare’in yiiz ifadesini seyirciye tam olarak
yansitabilmek icin bu sahnede ¢ogunlukla yakin ¢ekim kullanilmistir. Bu sahnenin tercih
edilmesi ve ¢oziimlenmesindeki neden Kaptan Shakespeare’in seyirciyle ilk kez tanistigi

sahne olmasi ve onun kaptan kisiligi hakkindaki ilk bilgi veren sahne olmasidir.

Kaptan Shakespeare’in Kisilik Ozelligi: Kaptan Shakespeare, orta yaslarinda, kir sacli,
biyikli ve kirli sakalli bir adamdir. Kaptan Shakespeare, miirettebat1 karsisinda sert ama

yalniz oldugun da ise olduk¢a yumusak ve uysak bir adamdir.
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Robert De Niro’nun Oyunculugu: Kaptan Shakespeare’in seyirciyle tanismasi olan bu ilk
sahnede, Tristran ve Yvaine geminin hapishanesine gotiiriilene kadar gosterdigi tavirlar,
gercekteki bir kaptanin tavirlar1 gibidir. Tiim hareketlerin ve mimiklerin dogal ve gergege

uygun oldugu goriilmektedir.

Kaptan Shakespeare, yakalanan Tristran ve Yvaine’nin kim olduklarin1 gérmek igin
geminin arkasindan miirettebatinin oldugu 6n tarafa dogru gelmektedir. Oyuncu bu sahnenin
tamaminda kas denetimini saglamaktadir. Bir kaptanin takinacagi gibi sert bir tavir ve
davranig sergilemektedir. Oyuncu sergilemesi gerektigi tavirlar1 rahat ve gergin olmadan
sergilemektedir. Oyuncunun kas denetimini sagladigi ve fiziksel olarak rahat oldugu, bu
sayede de tiim dikkatiyle roliine ve sahnesine odaklandigi goriilmektedir. Gemisindeki
yabancilarin kim olduklarint merak eden bir jest ve mimik takinmaktadir. Miirettebatindaki
kisinin dediklerini tekrar etmektedir. Bunu yaparken de yiizii alayci bir ifade takinmaktadir.
Oyuncunun jest ve mimikleri bir kaptaninki gibi serttir. Oyuncu saganak yagmurda gozlerini
kisarak etrafa bakinmaktadir. Bu da kendisini kameradan, set ¢alisanlarindan soyutladigiin
gostergesidir. Yakalanan kisilerin kim olduklarina dair sorgu yapabilmek i¢in, miirettebatina
yakalananlar1 geminin hapishanesine gétiirmeleri i¢in emir verdigi ses tonu, oldukga sert ve
otoriter bir ses tonudur. Ayrica beden dili de bu otoriter ve sert yapisin1 desteklemektedir.
Ses tonundaki ve beden dilindeki bu sertlik ve otoriterlik bir kaptan i¢in olduk¢a inanilir,

gercek ve dogal goziikmektedir.

Kaptan Shakespeare karakteri bu sahnede, sahnenin gergekligi ile ortiisen ve ortama
uygun koyu renkli bir yagmurluk giymektedir. Yagan yagmurdan dolayr yagmurlugunu
kafasia gecirmistir. Gemisini ugururken goziine taktig1 gozliikleri de alninda durmaktadir.
Bu oyuncunun ger¢ekten yagmurdan islanmamak i¢in korunan biri olduguna dair
inandiriciligr desteklemektedir. Ayrica oyuncunun, Kaptan Shakespeare’i canlandirirken
miirettebatt 6niinde sert bir tavir takinmasi, bunu jest ve mimiklerine yansitmasi, beden
diliyle bunu desteklemesi, ileri sahnelerde goriilecegi iizere gergek kimligini saklamadaki
gercekligi ve inandiricihi@r arttirmaktadir. Oyuncunun gemisinde olan bu ilk sahnede

Trsitran, Yvaine ve miirettebati ile bir duygu, diisiince paylasimi s6z konusudur.
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TR
Sekil 14: Gemi hapishanesi.

2) Filmin 1.04.17 ile 1.06.10 dakikalar1 arasinda, bu sahne geminin hapishanesinde
geemektedir. Tristran ve Yvaine sandalyelerde sirt sirta baglanmig sekilde oturmaktadir.
Genel ¢ekim, yakin ¢ekim, omuz amors ¢ekimlerinin kullanilmig oldugu bu sahne, Kaptan

Shakespeare ile Tristran ve Yvaine’in ilk kez diyalog kurduklar1 sahnedir.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Bu sahnede Kaptan Shakespeare karakterini
canlandiran oyuncu, sahnedeki diger oyuncularla olan duygu ve diisiince paylasimini ve bu
paylasim sirasinda olan degisimleri dogru bir sekilde kontrol etmektedir. Sahnede Tristran
ve Yvaine’i sorguya ¢eken oyuncu ortama uyum saglamaktadir. Sorgu yaparken Tristran ve
Yvaine’in etraflarinda elleri arkada bir sekilde yiiriimektedir. Oyuncu sorgu yaparken bazen
de Tristran ve Yvaine’in iistiine dogru egilip sorular sormaktadir. Oyuncu bir kaptaninki gibi
olan sert ve sinirli mizacin jest ve mimikleriyle desteklemektedir. Kaptan Shakespeare,
sorguyu miirettebatinin kap1 arkasindan dinledigini de bildigi i¢in Tristran’a “adam asmak
her zaman moral agisindan iyi, bir daragacinda dans ederken izlemek keyifli olacak ya da
kenardan asagi atarim” ciimlelerini soylerken sert ve sinirli mizac1 biraz daha
yumusamaktadir. Oyuncunun yiiziinde hafif alayci ve muzip bir giilimseme vardir. Ses tonu
bile biraz daha yumusamistir. Oyuncunun kontrollii bir sekilde duygu degisimine girmesi,

jest- mimikleri ve beden dili roliine odaklanip karakteri i¢sellestirdiginin gostergesidir.

Tristran, Kaptan Shakespeare’e onlar1 6ldiirmemesini, sadece duvarin obiir tarafinda
olan evlerine gitmek istediklerini sdylediginde, kaptan ¢ok daha sert bir tavir takinir. Bir
anda bicagini ceker ve Tristran’in bogazina dayar. Kaptan Shakespeare, hapishanenin camin
acarak asagiya bir beden atar. Daha sonrada Yvaine’yi sacindan siiriikleyerek kendi
kamarasina miirettebatinin Oniinde gotiirir. Oyuncu tim bunlar1 yaparken sahnesine
odaklanmistir. Yiiz ifadesi ve beden dili oyuncunun canlandirdigi karakteri

desteklemektedir. Oyuncu eylemlerinin tiimiinii kesintisiz bir sekilde yapmaktadir. Yani
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oyuncu hem so6zel hem de bedensel eylemlerini bir biitiin halinde yapmaktadir. Bu da

oyuncunun oynadigi karakterin inandiriciligini arttirmaktadir.

Bu sahnede Robert De Niro’nun giysi ve aksesuarlarinin sahnenin gercekligine
uygun oldugu goriilmektedir. Bir kaptan olan Shakespeare, siyah bir ¢izme, siyah pantolon,
tistiinde koyu bir gomlek ve gomlegin lizerine ise uzun bir yelek giymistir. Yeleginin {istline
ise ¢apraz bir sekilde kili¢ kin1 takmustir. Kilig¢ kininin iginde ise kilig vardir. Tiim bu kiyafet
ve aksesuarlar kaptanlarda yaygin olan bir giyinme seklidir. Ayrica sahnede kullanilan asili
ve yerde duran halatlar, tavandan asili duran etler ve yerdeki sandiklar filmin anlatimindaki

doneme uygun olmasindan dolay1 seyirciler i¢in inandiricilig1 arttirmaktadir.

Oyuncunun sahne boyunca bedensel ve sozel olarak diger oyuncularla kesintisiz
duygu diisiince paylasimi sayesinde, seyirci karakter hakkinda daha ¢ok bilgi sahibi

olmaktadir.

Sekil 15: Kamara sahnesi.

3) Filmin 1.06.23 ile 1.09.08 dakikalar1 arasinda, Kaptan Shakespeare, Yvaine’i
stiriikleyerek kamarasina getirmektedir. Kamaraya girince Tristran’in da orada oldugu
goriilmektedir. Kaptan Shakespeare, camdan bir manken atmustir. Trsitran ona Ingiltere’den
s6z edince onu kamarasina gizlice getirmistir. Kaptan Shakespeare tam bir Ingiltere
hayranidir. Sahne genel ¢ekim, yakin ¢gekim ve omuz amors ile ¢ekilmistir. Bu sahne kaptan

Shakespeare’in gercek kimligini agiga ¢ikartmasindan dolay ¢oziimlemeye dahil edilmistir.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Oyuncu Yvaine’i kamarasina getirip kapiy1 kilitleyene
kadar oldukga sert ve gergin goriinmektedir. Kapiy1 kilitledikten sonra ise fiziksel olarak

PR

rahtladigy, yiiz ifadesindeki sert tavrin degistigi gorilmektedir.

Kaptan Shakespeare’in tlim sert yapisi degismis ve yumusamistir. Ses tonu
yumusamistir. Tristran ve Yvaine’den kendisine Ingiltere’yi anlatmalarini istemektedir.

Oyuncu tamamen bagska bir kisilige biirlinmiistiir. Pudovkin’in (2004: 106) dedigi gibi

60



oyuncunun karakterini igsellestirme ve ona hakim olmasmi 6grendigi bu siireg
baskalasmadir. Kaptan Shakespeare’in Ingiltere’yi sordugunda ve kendi amlarini
anlattiginda takindigi tavir, jest- mimikler ve beden dili oyuncunun roliine fiziksel olarak
tam anlamiyla hakim oldugunu gdstermektedir. Ayrica oyuncu yetenegini roliiniin ve

karakterinin amaci dogrultusunda sekillendirmektedir.

Kaptan Shakespeare, Tristran’t miirettebatinin tanimamasi i¢in degistirmek
istemektedir. Yvaine ve Tristran’a kendi kisisel dolabini acar. Buradaki elbiseleri
gosterirken yasadigi haz ve mutluluk yiiz ifadesine ve beden diline yansimaktadir. Bu da
oyuncunun duygularini ifadesindeki etkiyi arttirmaktadir. Kaptan Shakespeare, Trsitran’in
taninmamasi i¢in sagini kesmektedir. Sahnede kamera oyuncunun ellerini yakin ¢ekim ile
cekmektedir. Boylece oyuncunun ne yaptigi ayrintili olarak goriilmektedir. Kaptan
Shakespeare, Tristran’in sagint bir kuafor gibi kesmektedir. Oyuncunun el hareketleri,
makast1 kullanis tarz1 tipki bir kuafor gibidir. Bunlar oyuncunun role iliskin her detay1 kendi

imgeleminde canlandirdiginin bir gostergesidir.

Sahnenin tamamina bakildiginda Robert De Niro’nun diger oyuncular ile olan duygu
diistince paylagimi sahnenin inanilirhigin1  desteklemektedir. Oyuncunun, Kaptan
Shakespeare’in gercek kendisinden bahsederken ve miirettebatinin yaninda olmasi gerektigi
kisiden bahsederken ani jest-mimik degisimleri ve hareketleri roliinii gercekten
benimsediginin ve bunu davraniglarina yansittigmin bir gostergesidir. Genel olarak
oyuncunun sahnede gerilmeden ve roliiniin gerektirdigi coskular1 yasamakta oldugu ve bunu

da seyircilere yansitip, yasattig1 goriilmektedir.

7 .

Sekil 16: Kaptan Shakespeare’in gercek kisiliginin agiga ¢ikmasi.

4) Filmin 1.21.36 ile 1.25.04 dakikalar1 arasinda, bu sahnede Kaptan Shakespeare, kendi
kamarasinda kendisiyle 0zel bir an gecirmektedir. Kamarasinda kendisi gibi

davranmaktadir. Kraliyetin varisi Septimus Yvaine’in yerini sormak i¢in Kaptan
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Shakespeare’in gemisine gelmektedir. Sahne Kaptan Shakespeare’in hem hayal kirikligi,

hem de mutlulugu ayn1 anda yasadigi bir sahnedir.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Sahne, Kaptan Shakespeare’in gramofon ignesini plagi
iistiine koyarken elinin yakin ¢ekimi ile baslamaktadir. Daha sonra Kaptan Shakespeare,
aynada goziiniin alt yan tarafina kiiclik siyah bir kalp ¢izmektedir. Gramofondan c¢alan
miizigin melodisine gore aynaya bakarak kaslarini ve gozlerini ritme uydurarak hareket
ettirmektedir. Bu esnada iistiinde kadin elbisesi vardir ve kadin elbiseleriyle dolu siislii bir
dolab1 vardir. Septimus kaptanin kamarasina girmektedir. Bu sirada kaptan boynunda renkli,
tiylii bir atki ve elinde tiiylii bir yelpazeyi sallayarak kadin gibi dans etmektedir. Dans
ederken ayna Oniinde durur ve {lstline baska bir kadin elbisesi tutarak yiiz ifadelerini
degistirir. Aynaya baktiginda kendini begendigi belli olmaktadir. Bu bakis Foss’un da (1994:
27) “yalnizca bir bakis asir1 bir jestten ¢cok daha fazla sey anlatir” dedigi gibi Kaptan
Shakespeare’i canlandiran oyuncunun karakterin bu kisiligini benimsedigini, roliinii kendi
imgeleminde canlandirdigin1 ve alt metinleri ortaya ¢ikarttigini gostermektedir. Oyuncunun
kadin elbisesi ve aksesuarlari ile dans ederken oyuna odaklandigi goriilmektedir. Oyuncu
kamera, set calisanlar1 ve diger oyuncunun varligindan kendisini soyutlayarak kadin elbisesi
ve aksesuarlara yani nesne ile iliski i¢ine girerek karakterini canlandirmistir. Oyuncunun

karakterini canlandirirken de beden biitiinliigii oldugu goriilmektedir.

Kaptan Shakespeare dans ederken Prens Septimus onu gérmektedir. Bunu fark eden
kaptanin bir anda yiiz ifadesi degismektedir. Yiriiylisi erkeksi bir yiirliylise geri
donmektedir. Daha sonra kamera iist agidan kaptanin yiiziini ¢ekmektedir. Kaptan,
Septimus tarafindan masaya yatirilmig ve hirpalanmistir. Septimus, kaptandan Yvaine’nin
yerini sOylemesini ister ama kaptan sOylememistir. Septimus kaptani oOldiirecekken
miirettebat igeri girer ve Septimus denize atlar. Kaptan Shakespeare, masasina oturur.
Oyuncu roliinlin amacina uygun olarak fiziksel olarak gergin, hayal kirikligina ugramis ve
mutsuz goriinmektedir. Kaptanin erkeklerden hoslandigi ve sert biri olmadigi miirettebatinin
oniinde aci8a ¢ikmistir. Oyuncu bu noktada roliinlin amacina uygun oynamistir. Yiiz ifadesi,
jest ve mimikleri, fiziksel eylemleri bu amaca yoneliktir. Miirettebatinin kaptana, zaten onun
bdyle birisi oldugunu bildiklerini sdylemesiyle Kaptan Shakespeare miirettebatina karsi
tekrar sert bir tavir takinmaktadir. Yiziindeki sert ifadeye ragmen, mutlu ve muzip bir
giilimseme de vardir. Oyuncunun duygularini, diislincelerini mimiklerine ve bedensel

hareketlerine basarili bir sekilde yansitmasi, roliini ve karakterinin Kkisiligini
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icsellestirdiginin gostergesidir. Ayrica oyuncu sahneyi paylastigi diger oyuncularla

kesintisiz bir duygu- diisiince aligverisi igerisindedir.

3.5. “Oyunculugun Dogas1” Modeline Gore Ustura (Machete) Filminde Oyunculuk

Coziimlemesi

Sekil 17: Senator John.

1) Filmin 11.46 ile 12.05 dakikalar1 arasinda, bu sahnede, Senat6r John, yasadisi polis olan
Von ile sinirda devriye gezmektedir. Gece John ve Von iistii agik bir arazi arabasiyla sinirda
gezerken bir mintibilisiin biraktigi Meksikali gogmenleri goriirler. Go¢gmenlerden iki kisi
hari¢ hepsi kagmay1 basarir. Kalan iki kisi hamile bir kadin ve adamdir. Von arabadan iner
ve hamile kadin1 vurur. O sirada John arabada ayaga kalkar ve adami vurur. Tiim bunlar1

video ile kayit ederler.

Senatér John Mclaughlin’in Kisilik Ozelligi: John, ellili yaslarda, kir sach, hirsh ve

kendinden emin bir adamdir. Teksas’ta senatdr olarak gérev yapmaktadir.

Rober De Niro’nun Oyunculugu: Bu sahnenin tamaminda John karakteri yakin ¢ekim ile
cekilmistir. Yakin ¢ekimin giicli sayesinde eyirci John karakterinin duygy ve diisiincelerini

tam olarak anlayabilmektedir.

Von, siirdan kagmaya caligan iki kisiyi durdurur. Bu iki kisiden hamile olan kadini
vurur, bu sirada arabadaki baska bir adam ise her seyi kayit eder. John ona hamile bir kadini
neden vurdugunu sorar. Von ise, eger kadin Amerika topraklarinda dogurursa dogan bebegin
vatandaslik alabilecegini sOyler. Von, diger go¢mene bakarak Teksas’in yeniden
Meksikalagsmasina izin vermemek gerektigini sdyler. Bu durumu kimin durduracagini sorar.
John arabada ayaga kalkar ve tiifegini eline alir. “Ben durduracagim” der ve adami vurur.
Bu sirada yaninda kayit yapmakta olan adama doner ve “Cektin mi? Bu goriintiileri zengin

takipgilerim ¢ok sevecek” der.
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Bu sahnede, John’un gd¢menleri gordiigiinde yiiziindeki tiksinti ifadesi, adami
vurduktan sonra kendinden emin bir ifade takinmasi ve kameraya doniip emin ve gururlu bir
sekilde bakmasi gergege uygun ve dogal bir oyunculuk ile yapilmaktadir. Bu sahnede
oyuncunun gerekli duygular agiga ¢ikartmasi i¢in duygusal bellek/ cosku belligini devreye
soktugu diistiniilmektedir. Oyuncunun yiiziindeki tiksinme ve kendinden emin ifadeler ise,
bir imgelem calismasinin da yapildigimnin gostergesidir. Oyuncunun bu duygular s6zsiiz
olarak imgelem caligmas1 sayesinde agiga cikarttigi gézlemlenmistir. Ayrica Esslin’in
(1996: 47)’de degindigi gibi “Sahnedeki ya da beyazperdedeki oyuncu, her seyden dnce,
kendi fiziksel karakteristikleri, sesi ve dogas1 olan gergek bir kisidir. Bundan ayri1 olarak o,
canlandiracagi hayali karakteri iyice inceleyip o karakterin biling durumuna girerek baskasi
olur, giysi ve makyajla goriintiistinii degistirir, canlandiracag karaktere uyacak ses niteligini
ve zihinsel davranisi saptar. Bu durumda oyuncu, bir karakterin fiziksel taklidi yani bir sahne
figliridiir". Bu sahnede oyuncunun, John karakterini canlandirirken beyaz bir kovboy
sapkasi takmasi1 ve takim elbise giymesi, sesini kendinden emin bir tonda kullanmas1 gergege
uygun ve dogaldir. Bundan dolay1 oyuncu yetenegini kontrol ederek, roliiniin gerektirdigi

kimlige girmektedir. Boylece oyuncunun roliinii ger¢ege yaklastirdig: diisiiniilmektedir.

Sekil 18: Senator John’un destek¢ilerine konusmasi.

2) Filmin 23.10 ile 24.55 dakikalar1 arasinda, John kendisini destekleyen insanlara bir
konusma yapar. O konugsmasini yaparken, Machete ise konugmanin yapildig1 yerin
karsisindaki binada c¢atiya ¢ikar. John’un konusmasi sirasinda destekgileri de onu alkislar.

John gé¢menlerin kendi iilkelerine gitmesi gerektigini sdyler. Gogmenlere “terorist” der.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Bu sahnede Senator John, acik havada kendini

destekleyen insanlara, Teksas’ta olan gé¢men sorunu ile ilgili konusma yaparak se¢ilmek
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icin oy toplamaya calisir. John konusmasinda ilk olarak gelen destekgilerine geldikleri i¢in
tesekkiir eder. Burada yiiziindeki ifade mutlu ve kendinden emin bir ifadedir. Daha sonra
John, gé¢men sorunu hakkinda konusmaya baslar. Gogmenler i¢in “ Sehrimizi, tim
ulusumuzu ve kanimizi tiikketene kadar emen asalaklar” der. Bunlar1 s6ylerken John’un yiiz

ifadesi degismis ve ciddi bir ifade takinmistir.

Bu sahnede John’un konusmasinin ¢ogunlugu yakin ¢ekim ile ¢ekilmistir. Bu sayede
John gé¢gmenler hakkinda konusurken, duygulari ve ifadeleri seyirciye daha net bir sekilde
aktarilmigtir. Oyuncunun, canladirdigi John karakterinin gégmenler hakkinda konusurken ki
duygu durumundaki degisimi jest ve mimikleriyle ustaca ifade ettigi gézlemlenlemistir.
Oyuncunun go¢menler hakkindaki konusmasi sirasinda sahnedeki ciddi tavri, durusu ve
bakis1 genel olarak rahat ve amaghidir. Bakislariyla gogmenler hakkindaki duygularini agikca
ifade edebilmektedir. Oyuncu yiiz ifadesinde i¢sel coskusunu oldukca net bir sekilde
anlatmaktadir. Oyuncu karakterinin konugmasmin ritmindeki duruma gore ses tonunu
ayarlamaktadir. Oyuncunun bagirarak konustugu yerlerde ise jest ve mimiklerinin abartiya
kagmadan dogal bir oyunculukla sergiledigi gozlemlenmistir. Ayrica bu sahnede kullanilan

giysi ve aksesuarlarin sahnenin ger¢ekligini ve inanilirhgini arttirdigi diistiniilmektedir.

Sekil 19: Hastane konusmasi.

3) Filmin 1.15.09 ile 1.18.26 dakikalar1 arasinda, John, hastane odasinda basin agiklamasi
yapmak i¢in hazirlanir. O sirada odaya Michael girer. John, Michael’a Machete’ nin 6lmesi
gerektigini sdyler. Ikisi birlikte hastanenin lobisine inerler. John agiklama yaptig1 sirada,
Sartana’nin gazateciye verdigi video gosterilir ve sorular sorulur. John’un gé¢menleri
vurdugu, Rogelio ile is birligi yaptig1 ortaya ¢ikar. John ordan uzaklasmak i¢in fenalagsmis
numarast yapar ve Michael ile arabaya biner. John Michael’e kendisinden habersiz is yaptigi

i¢in kizar ve onu silahla vurur.
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Robert De Niro’nun Oyunculugu: John hastane odasinda basin agiklamasi i¢in hazirlanir.
O sirada televizyonda oldiiriilen peder Padre’nin haberini goriir. Yiiziinde gergin bir ifade
vardir. Bu gergin ifade, role girme asamasindaki bir gerginlik degildir. Bu gerginlik roliin
amaci dogrultusunda yasanan bilingli bir gerginliktir. John odaya giren Michael ile, Machete

hakkinda konusurken ciddi bir ifadesi vardir. Ses tonu oldukg¢a gergindir.

John basin agiklamasi i¢in asagiya iner. Yiz ifadesi ciddi ve gergindir. Machete
hakkinda konusurken ses tonu yiikselir. Gazetecilerden bir tanesi soz alip siiikastler ve is
birlikleri hakkinda sorular sormaya baslar. John un yiiz ifadesinde ani bir degisiklik olur.
Bakiglar1 sagkindir. Michael oradan gider. John arkasina doniip ¢aresizlik iginde bakar.
Ardindan Kalbini tutarak fenalasmis gibi yapar. Koridorda Michael ile karlsilasir ve ikisi
arabaya biner. Arabada John Michael’e, kendisine danismadan bunlar1 nasil yapabildigini
sorar. Bunu sorarken agzina bir ilag atar ve sisedeki ickiyle ilacini yutar. John oldukea sinirli
ve gergindir. Michael John’a bagirinca, John donuk bir ifade ile Michael’i vurur. John’un
icine diistiigii durumdan dolay1 saskin ve sinirli tavri, roliine uygun bir bigimde fiziksel
olarak gergin olmasi ve bu durumun da beden diline uyumlu bir sekilde yansimasi,
oyuncunun roliiniin amaci dogrultusunda sergilemis oldugu davraniglardir. Yakin ¢cekim ve
diyalogsuz olan John’un Michael’1 vurma aninda, oyuncunun iyi yapilmis bir imgelem/ alt
metin ¢alismasi ile karakterinin yasantisina girdigi anlasilmaktdir. Bu sayede oyuncu

karakterinin duygu ve diisiincelerini s6zsiiz olarak dogru jest ve mimiklerle ifade etmektedir.

Sekil 20: Senator’iin kagmasi.

4) Filmin 1.26.00 ile 1.31.39 dakikalar1 arasinda, John, Michael’1 vurduktan sonra Von’un
yanina gider. Von’dan bir tiifek ve yelek ister. Von ise John’a kendisinin bir vatan haini
oldugunu soyler ve Meksikali Rogelio ile yaptig1 tiim is birliklerini bildigini anlatir. Von

adamlarina John’u yakalamalarini sdyler. John’u kapali bir yerde sandalyeye oturturlar ve
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ellerini baglarlar. Von, John’u infaz edecegini sdyler. John’a vatan haini oldugunu kabul
etmesini ve bunu kameraya bakarak s6ylemesini ister. John bunlari sdylerken Luz ve sebeke
arabas1 John’un oldugu yere dalar. Luz John’a tarafini segmesini soyler ve John Luz ile

sebekenin yaninda savasa girer.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: John Von’un oldugu mekana gider. John’u kapida Von
ve adamalari karsilar. John Von’dan kendisine bir silah ve yelek vermesini ister. Von giiler
ve adamalarma silahlarin1 John’a dogri dogrultmalarini sdyler. John olduca sasirir ve
kaslarini ¢atar. Anlam veremez bir sekilde Von’a bakar. Von John’a yaptig1 her seyi bildigini
ve vatan haini oldugunu sdyler. Von’un adamlar1 John’u yakalarlar. Von John’u infaz etmek

ister. Bu sirada iki grup arasinda ¢atigsma cikar.

John bir kamera karsisinda sandalyeye elleri ve ayaklar1 bagl bir sekilde oturtulur.
Von son sozlerini soylemesi istenir. John kameraya dogru konusurken yiiziinde diiz- donuk
bir ifade vardir. Ses tonu sakindir. John birden “Lanet olas1 parazitler, lanet olasi teréristler”
der ve jest- mimikleri, ses tonu degisir. Oyuncunun, roliniin gerektirdigi ani duygu
degisimini hem ruhen hem de bedenen ayni1 anda yapmasi, oyuncunun roli i¢in gerekli olan
duyguyu hem icten disa hem de distan ice bir sekilde yansittiginin gostergesidir. Von
adamlarina nisan aldirir. Bir araba motorunun sesini duyan John ziplayarak duvarin obiir
tarafina kagar. John duvarin 6biir tarafina kagtiginda saskin bakislari, hizli bir sekilde nefes
alip vermesi duruma uygun olarak yapilan bir imgelem ¢aligsmasinin gostergesidir. O sirada
igeriye bir araba hizla girer. Arabanin i¢inden Luz ve birka¢ adam1 iner. Bunu géren John un
yiiziinde sasirmis bir ifade vardir. Luz John’a dogru yakalasarak tarafini yeniden se¢gmesini
sOyler. Adamlardan birisi John’a balta ile yaklasir ve birden elerindeki ipi keser. John
korkmus bir sekilde ellerine bakar. Meksikalilarin yaninda savagsmayi kabul eder. Bu
sahnede John’un konusmalar1 ve ifadeleri yakin ¢ekim olarak ¢ekilmistir. Oyuncunun yakin
¢ekimler boyunca ani jest ve mimik degisimleri, bakislar1 ve beden dili, oyuncunun kendisini

cevreden soyutlayarak roliine odaklandiginin gostergesidir.
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Sekil 21: Senatér’n 6lmesi.

5) Filmin 1.38.08 ile 1.39.05 dakikalar1 arasinda, John savas sirasinda April tarafindan
vurulur. Ancak John i¢ine kursungecirmez yelek giydigi i¢in 6lmez. Gece olunca savasin
oldugu mekandan ayrilir. Amerika ve Meksika sinirinda yiirlimeye baslar. O sirada yasadisi
siir polisleri devriye gezerken John’u goriirler. John’u Meksikali bir gogmen sanarak

vururlar. John konusmaya ¢alissa da konusamaz ve elektirikli tellere diiser. Orada Oliir.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: John savas alanindan aksam olunca ¢ikar. Bacagindan
yaralidir. Sinirda topallayarak ilerler. O sirada yasadisi sinir polisleri John’u goriir. Arabay1
John’un istiine dogru siirerler. John dengesini kaybederek elektirikli tellere dogru diiser.
John’un yiiziinde aci dolu bir ifade vardir. Aciyla inlemektedir. Yasadisi sinir polisi
“Dilimizi bilmiyorsun degil mi serseri” diye sorar. John elektirikli tellerin vermis oldugu
aciyla tam olarak konusamaz. Sadece el hareketleri ile durmalarin1 sdyler. Yasadisi sinir
polisi John’u “Amerika’ya hos geldin” diyerek vurur. John giilimseyerek tellere dogru iyice

yigilir ve olir.

John karakterinin 6liim sahnesinde oyuncunun bu sahne i¢in gerekli olan duygulari
aciga ¢ikmasi igin duygusal bellek / cosku bellegi ¢alismasi yaptigi goriilmektedir. Bu
sayede oyuncunun duruma uygun olan gerekli duygulari agiga ¢ikartarak roliinii gergege en
yakin sekilde oynadigi goriilmektedir. Sinemada oyuncularin tipki gergek hayattaki gibi,
sozlere ve el kol hareketlerine yani beden diline birlikte ihtiyaglar1 vardir. Bazen sézler
hareketleri, bazen de hareketler sozleri desteklemektedir. Bu iki unsur birlikte ve bir uyum
igerisinde hareket ederler (Pudovkin 2004: 112). Bu sahnede de oyuncu, 6liim aninda hem
acidan inleyerek hem de elleriyle yasadisi polislere durmasini isaret ederek, eylem ¢izgisini

beden dilinin de yardimiyla kesintisiz olarak siirdiirmiistiir.
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3.6. “Oyunculugun Dogas1” Modeline Gore Her Yerde Ask (The Ages of Love) Filminde

Oyunculuk Coziimlemesi

Sekil 22: Adrian’in Augusto ile konusmasi.

1) Filmin 1.22.54 ile 1.24.52 dakikalar1 arasinda, Adrian, evden ¢ikmak iizeredir. ilk olarak
bir bardak su ile ilaglarini iger ve sonra ¢Opii alarak evden ¢ikar. Evden ¢iktiginda Sara ile
karsilagir. Sara’ya nasil oldugunu sorar. Sara iyl oldugunu ve Roberto ile diigiin
hazirliklarina devam ettiklerini sdyler. Adrian ayn1 apartmanda yasadigi ve yakin arkadasi
olan Augusto ile karsilasir. Augusto apartmanda yoneticidir. Augusto, Adrian’t odasina
cagrir. Adrian’a eski aletler gosterir. Adrian bunlarin Roma’lilara ait olan ameliyat aletleri
oldugunu soéyler. Adrian tam odadan ¢ikarken Vipetta kardesler gelir. Augusto, Adrian ve

bu iki kardesle aksam yemegi i¢in sozlesir.

Adrian’in Kisilik Ozelligi: Adrian, altmish yaslarinda, saglar1 beyazlamis, Amerikali bir

profesordiir. Adrian, sakin ve biraz da ¢ekingen bir adamdir

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Adrian Amerika’dayken kalp ameliyati olmus ve
emekli olarak Roma’ya yerlesmistir. Adrian evden ¢ikmadan once kalp ilaglarini iger.
Maglarin1 igerken yiiziinde huzursuz ve mutsuz bir ifade vardir. Bakislar1 da bu ifadesini
desteklemektedir. Adrian’in ruh halini destekleyen jest ve mimikleri roliiniin amacina
uygundur. Adrian evdeki ¢Opiinii alarak evinden ¢ikar. Apartmanda yonetici ve yakin
arkadag1 olan Augusto Adrian’1 goriir ve odasina ¢agirir. Augusto bir bezin i¢inden eski
aletler ¢ikartir ve Adrian’a gosterir. Adrian boynunda asili olan gézliigiinii goziine takar ve
bu eski aletleri incelemeye baglar. Adrian dikkatli bir sekilde aletlerin ilizerine egilerek bakar.
Augusta’ya bakar ve bunlarin Roma’lilarin ameliyat aletleri oldugunu séyler. Bu aletlerin
ilk yilizyildan kalma olduklarini anlatir. Augusto bunlarin ne kadar edecegini sorar. Adrian

ise bir tarih¢i oldugunu ve bunlari satmanin yasadist oldugunu sdyler. Adrian’in Augusto ile
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olan bu diyalogunu (yakin ¢ekim ve amors ¢ekim) ciimlelerle ve jest-mimikleriyle beraber
kesintisiz olarak ve gercek hayattaki bir dogallikla siirdiirmesi oyuncunun roliine
odaklandiginin gostergesidir. Ayrica bu kesintisiz eylem sayesinde, seyircinin de sahneye
olan inanilirhigmin arttig1 diisiiniilmektedir. Adrian’in Roma’lilara ait olan ameliyat aletleri
hakkinda bilgi verirken ses tonu, bakiglar1 ve jest-mimikleri oyuncunun roliinii hem igten

disa hem de distan ige bir sekilde yasadiginin ve bunu yansittiginin gostergesidir.

Adrian Augusto’nun yanindan ayrilirken Vipetta kardesler selam vermek i¢in odanin
oniinde dururlar. Adrian’in yliziinde alayci bir ifade olusur. Augusto bu aksam kacta
bulusacaklarin1 Adrian’a sorar. Adrian sekiz der ama kiz kardesler sekiz buguk daha iyi olur
derler. Kiz kardesler merdivenlere yonelir ve evlerine ¢ikarlar. Adrian yukari ¢ikan kiz
kardeslerin arkasindan bakar ve Augusto’ya aksam seks konusunda konusmamak gerektigini
yoksa kiz kardeslerin isteyecegini sOyler. Adrian bunlart sdylerken yiiziinde yari ciddi yari
endiseli bir ifade vardir. Bu sahnede oyuncunun jest ve mimiklerini duygu durumuna gore
abartt olamayacak bir sekilde kullandigir goriilmektedir. Ayrica Adrian konusurken,
konustuklarin1 el hareketlerini de kullanarak desteklemekdir. Oyuncu duygularini sozsel
olarak ifade ederken bedensel olarak ta sozleri desteklemektedir. Bu da oyuncunun zihnen
ve bedenen bir biitiin olarak roliine odaklandiginin gostergesidir. Bu sayede sahnedeki

diyalog daha dogal ve daha inandiric1 olmaktadir.

Bu sahnede Adrian’in kullandig1 aksesuarlar ve giysiler sahnenin gercekligi ve
inandiriciligr agisindan uygundur. Adrian, yasina ve meslegine uygun olarak kisa kollu keten
bir gomlek ve ayni tonlarda bir kanvas pantolun giymektedir. Boynunda asili olan yakin
gozliikleri vardir. Siyah renkte bir sirt ¢antasi tasimaktadir. Tiim bu giysi ve aksesuarlar

Adrian karakterini ger¢ege daha da yaklastirmaktadir. Ayrica oyuncu bu filmde Italyanca
konusmaktadir. “‘Oyuncunun kendi yasamindan dogan ve sahneye aktarilan duygulari oyuna

can verir” (Stanislavski, 1996: 128). Adrian karakterini canlandiran oyuncu baba tarafindan
Italyan kokenli bir oyuncudur. Oyuncu italyanca konusurken kendi kokenlerinden dolay1
zorlanmamaktadir. Oyuncu gergek hayattaki duygularindan beslenerek konusmaktadir. Bu

sayede de Adrian karakteri Italyanca konusurken daha dogal ve gercek goriilmektedir.
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Sekil 23: Yemek sahnesi.

2) Filmin 1.25.06 ile 1.27.50 dakikalar1 arasinda, yemek Adrian’in evindedir. Yemekte
Augusto, Vipetta kardeslerle seks hakkinda konusur. O sirada Adrian giiliimser, yemekte
olduklarin1 séyler ve yemegini yemeye devam eder. Augusto ayagiyla karsisinda oturan
kardeslerden bir tanesine dokunmaya baslar. Augusto’nun telefonu ¢alar. Bunu duymayan
Augusto’yu Adrian uyarir. Augusto sonunda kalkar ve telefona bakar. Adrian’in karsisinda
oturan kardeslerden birisi ayagiyla Adrian’a dokunmaya baglar. Bundan rahatsiz olan

Adrian, saatin ge¢ oldugunu soyler ve misafirlerini ugurlar.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Augusto’nun Vipetta kardeslerle ayarladigi aksam
yemegi Adrian’in evinde yenir. Augusto Avrupa’nin anal seks konusunda birinci
oldugundan bahseder. Adrian yemek yediklerini ve bu konuyu kapatmasini ister. Augusto
seks hakkinda konugmaya devam eder. Adrian ise Vipetta kardeslerden oziir diler ve
Augusto’nun sadece seks diislinebildigini sdyler. Augusto seks hakkinda konugmak yasaksa
0 zaman yapabileceklerini sdyler. Adrian bu konusmalar sirasinda rahatsiz olmus bir tavir
sergiler. Bunu da jest ve mimiklerle, beden diliyle ve bakislariyla yansitmaktadir. Adrian’in
konusmanin basinda olan ¢ekingen tavri konusma devam ettik¢e yerini sinirli ve rahatsiz
olan bir tavra birakir. Oyuncu bu ruh durumunu bedensel hareketleriyle de gostererek
rolliniin amacma uygun olarak davranmaktadir. Vipetta kardeslerden biri Adrian’nin
bacagina ayagiyla dokunmaya baglar. Adrian bundan rahatsiz olur ama bir sey sdylemez.
Adrian’1n bu rahatsizlig1 degisen jest ve mimikleri sayesinde goriilmektedir. Ayrica beden

diliyle de huzursuz oldugunu belli eden hareketler yapmaktadir.

Konugmalardan rahatsiz olan Adrian, Augusto’nun telefon konusmasi bitince saatin

ge¢ oldugunu soyleyerek misafirlerini kapiya kadar ugurlar. Vipetta kardeslerden bir tanesi
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kapida Adrian’a Augusto’nun seks ile ilgili konugmalar1 hakkinda ne diisiindiigiinii sorar.
Adrian anlayamaz ve sagkin bir ifade ile bakar. Kadin Adrian’a igki igip igmek istemedigini
sorar. Adrian kibar bir sekilde reddeder. Bu konusma sirasinda Adrian ¢ok rahat degilidir.
Bir an 6nce konusmanin bitmesi i¢in konusmayi kisa kesmektedir. Oyuncu bu rahatsizligi
yiiz ifadesine yansitmaktadir. Oyuncunun konusma sirasinda degisen jest ve mimikleri,
oyuncunun roliiniin amacina ve duruma uygun olarak segiledigi, dogal ve gergekci

oyunculugun gostergesidir.

Sekil 24: Kavga sahnesi.

3) Filmin 1.40.42 ile 1.43.04 dakikalari arasinda, babasi ile kavga eden Viola gizlice
Adrian’mn evinde kalir. Augusto kizinin Fransa’da striptiz yapmasindan dolay1 olduk¢a
sinirlidir. Arkadas1 Adrian ile konusmak i¢in Adrian’in evine gider ve kapiy1 ¢alar. Adrian
panik halinde Viola’yi igeriye saklar. Adrian kapiyr agar ve Augusto igeri girer. Augusto
Adrian’a Viola’nin striptiz yaptigini ve ¢ok borcu oldugunu anlatir. Augusto ¢ok sinirlidir.
Viola hakkinda ¢ok agir konusur. Adrian Augusto’yu sakinlestirmeye ¢alisir, evine gitmesini

ve sakinlesmesini sdyler. Augusto’yu kapiya kadar ugurlar ve kapiy1 kapatir.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Augusto sinirli bir halde Adrian’in evine girer.
Bagirarak Viola hakkinda konusmaya baglar. Adrian Augusto’yu dinlerken telagh olsa da

fiziksel olarak sakin goriilmektedir.

Sahnenin tamaminda Augusto Viola hakkinda konusur. Adrian Viola’nin dinledigini
de bildigi i¢in, Augusto kotii konustukca jest ve mimikleri aniden degisir. Adrian cevap
verirken ses tonu endigelidir. Adrian’in Augusto’nun sert konugsmasi karsisinda endiseli ve
panik halinde olmasini dogal ve gercege uygun bir sekilde yiiziine yansitmasi roliinii

igsellestirdiginin ve tam bir konsantrasyonla roliinii oynadigimin gostergesidir. Adrian
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Augusto’yu dinlerken Augusto sinirle Adrian’in yiiziine hafif bir yumruk atar. Adrian,
yumrugun acistyla kafasini yana cevirir. Oyuncunun yumrugun acisint gostermek igin
yaptig1 jesti ve mimikleri ve agiz hareketini asiriya kagmadan gercekgi bir sekilde yaptigi

diistintiilmektedir.

Adrian Augusto’yu sakinlesmesi i¢in evine gonderir. Kapiyr kapattiginda sirtini
kapiya yaslar. Bu sirada elleriyle boynundaki damar1 ve bilegini tutarak nabzina bakar.
Oyuncunun gercek hayatta panikleyen ve endiselenen bir insan gibi gerg¢ege uygun
davranislar sergiledigi goriilmektedir. Oyuncu cosku aninda fiziksel olarak gergin degildir.
Roliine tam olarak odaklanmistir. Kapida duran Adrian, Viola’y1 goriir. Viola karsisinda
durmaktadir. Viola Adrian’a isterse gidebilecegini sdyler. Adrian konusmaz ve sadece bakar.
Bu sahnede oyuncunun imgelem ve alt metin galismasi yaparak sahnedeki gergin duruma
uygun duygulari agiga ¢ikarttigi goriilmektedir. Bu sayede oyuncunun sahne ve karakteri
icin s6z olmadan, bakislariyla ve jest-mimikleriyle durumu ve gerekli duygulart daha iyi bir
sekilde aktardigi disiiniilmektedir. Ayrica oyuncunun jest, mimik ve bakislarina uygun
olarak beden dilini de kullanidigi goériilmektedir. Bu sayede sahnenin gergekliginin ve

inanilirliginin arttig1 gortiilmektedir.

Sekil 25: Striptiz sahnesi.

4) Filmin 1.49.25 ile 1.54.11 dakikalar1 arasinda, Adrian ile Viola italya’nin bagimsizlik
giiniinde evde birlikte yemek yerler. Yemek yerken icki igerler. Adrian ve Viola sohbet edip
eglenirler. Viola ickinin de etkisiyle salonun ortasinda masanin tistiine ¢ikip kadeh
kaldirmak ister. O sirada kapi ¢alar. Augusto bagimsizlik giinlinii kutlamak i¢in Adrian’in
evine gelmistir. Adrian ve Viola panikle susarlar. Augusto Adrian’1 cebinden arar. Adrian
calan telefonun sesini susturmak icin telefonu minderin altina koyar. Augusto vazgecer ve

gider. Rahatlayan Viola koltuga uzanir. Adrian da karsisindaki sehpanin iizerine oturur.
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Adrian, striptizin nasil oldugunu hep merak ettigini soyler. Viola da anlatmaya baslar ve
Adrian’a striptiz yapmay1 0gretecegini sdyler. Adrian kabul eder. Isiklar1 sondiiriirler ve
miizik agarlar. Viola Adrian’a yapmasi gereken hareketleri sdyler. Adrian yapmaya baslar.
Viola Adrian’a gomlegini ¢ikarmasini sOylediginde Adrian amaliyattan kalma yara izinden
dolay1 ¢ekinir. Viola Adrian’a yaklasir ve yara izine dokunur. Adrian ve Viola &plismeye

baslarlar. O gece birlikte olurlar.

Rober De Niro’nun Oyunculugu: Viola ve Adrian birlikte yemek yer ve icki igerler. Bu
sirada oldukca eglenirler. Sohbet edip giilerler. Adrian’in yiiziinde mutluluk ifadesi vardir.
Fiziksel olarak oldukca rahattir. Viola igkinin de etkisiye masanin iistiine ¢ikar ve ayagiyla
masanin iistiindekileri yere atar. Yere diisen esyalardan ¢ok ses ¢ikmasindan dolay1 Adrian
bir an i¢in tedirgin olur. Sahnedeki bu anda Adrian’da ani bir jest ve mimik degisimi olur.
Viola masanin iistiindeyken kap1 ¢alar. Adrian kapinin ¢almasiyla panikler ve yine ani bir
jest ve mimik degisimi olur. Adrian ¢alan telefonunu susturmak i¢in panikle telefonu eline
alir. Oyuncunun bu cosku aninda jest- mimkleri ve fiziksel olarak hareketleri gergin degildir.

Bu oyuncunun roliine tam olarak odaklandiginin gostergesidir.

Augusto gittikten sonra Viola koltuga uzanir. Adrian ise karsisindaki sehpanin
izerine oturur. Adrian Viola’ya striptiz ile ilgili sorular sorar. Viola anlatmaya baglar ve
Adrian’a striptizi 6gretecegini sOyler. Adrain ¢ekingen bir tavirla kabul eder. Adrian bunu
kabul ederken jest ve mimikleri ¢ekingenligini ve utangachigini yansitmaktadir. Viola
1siklart kapatir ve miizik agar. Viola Adrian’1 ayaga kaldirir. Profilden bakmasini ister.
Adrain profilden bakar. Viola giiliimsemesini ister. Adrian giiliimser. Adrian yavas yavas
dans etmeye baslar. Viola ceketini ¢ikartmasini sdyler. Adrian dans ederek ceketini ¢ikartir
ve kafasmin istiinde dondiirip atar. Kravatim cikartir. Ayakkabilarini ve kravatim
ziplayarak havaya atar. Pantolununu ¢ikartir. Oyuncunun bu sahnede dugusal bellek/cosku
bellegi calismas1 yaptig1 goriilmektedir. Oyuncu gerekli duygulari agiga ¢ikartmis ve bunu
karakterine yansitmistir. Ayrica oyuncu imgelem alt metin ¢aligmasi yaparak gerekli duygu
ve distinceleri diyolog olmadan jest ve mimiklerine yansitmistir. Oyuncu striptiz yaparken
ayn1 zamanda kendiliginden dans eder. Genel ¢ekim ve yakin c¢ekim olan bu sahnede
oyuncunun beden dilini de oldukga etkili bir sekilde kullandig1 gozlemlenmistir. Bu da
oyuncunun karakterini i¢sellestirip, karakterin i¢ diinyasina girdiginin gostergesidir. Oyuncu
icten disa ve distan ice roliinii sergilemektedir. Oyuncu striptiz yaparken yiiziindeki
ifadelerin ani degisimi ve yliz hareketleri abartili degildir. Roliiniin durumuna uygundur.

Viola Adrian’a gdmlegini ¢ikartmasini sdyler. Adrian’in yiizlindeki ifade degisir. Mutlu ve
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eglenceli olan ifade yerini ¢ekingen bir ifadeye birakir. Adrian elleriyle yara izini kapatir.
Ellerini ¢ekmek istemez. Oyuncunun sergiledigi ¢ekingen ve donuk tavri karakterinin duygu
ve durumuna uygundur. Bu tavir sahne ve karakter i¢in gergekligi ve inanilirlig: arttiran bir

davranistir.

3.7. “Oyunculugun Dogas1” Modeline Gore Stajyer (The Intern) Filminde Oyunculuk

Coziimlemesi

Sekil 26: Ben’in bagvuru kayda.

1) Filmin 03. 00 ile 05.00 dakikalar1 arasinda, Ben, marketten ¢ikar ve kosede duran ilan
panosunda The About The Fit sirketinin kidemli yaslilar i¢in olan staj ilanin1 goriir. O sirada
yanina Patty gelir. Patty, Ben ile ilan hakkinda konusur. Sirket internetten kiyafet satan bir
sirkettir. Ben ve Patty teknolojiden ¢ok analamadiklarini konusurlar. Sirket 6n basvuruyu
video olarak istemektedir. Daha sonra Patty, Ben’e artik goriismeleri gerektigini sOyler. Ben

ise buna ¢ok sicak bakmadigi i¢in Patty’i kirmadan gegistirir.

Ben Whittaker’in Kisilik Ozelligi: Ben, yetmis yaslarinda, yasina gore ding goziiken, is

tecriibesi oldukga fazla olan, sakin bir adamdir.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Bu sahne Ben’in marketten ¢ikmasiyla ve kosede ilan
panosunda The About The Fit sirketinin ilanin1 gérmesiyle baslar. Ben’in marketten ¢ikisi

uzak ¢ekim ile baglar ve ilan1 gormesinden sonra yakin ¢ekim ile devam eder.

Ben, ilanda yaslilar i¢in staj ikmani oldugunu goriir. O sirada yanina Ben’den
hoslanan Patty gelir. ikisi ilan hakkinda konusurlar. Ben ilandan bahsederken yiiziinde
merakli bir ifade vardir. Ben Patty’e ilandaki staj i¢in bagvurunun video ile yapilmasi

gerektigini okur. Ilan1 okurken kagiti uzaklastirir ve o sekilde okur. Ben karakterini
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canlandiran oyuncunun bu noktada gozleri zor géren ileri yastaki bir insan gibi kagidi uzaga

tutarak okumasi, roliine uygun davranis sergilediginin gostergesidir.

Patty, Ben’e yemek hazirlayabilecegini soyler. Artik tekrardan goriismeleri
gerektigini belirtir. Bu sirada Ben, elindeki market posetine bakip, giiliimser ve poseti
kucagma alir. Oyuncunun hem zihinsel, hem de fiziksel olarak bir biitiin halde oldugu
anlasilmaktadir. Patty, giderken Ben’i 6per. Ben, bu harekette cok zorlanir ama belli etmez.
Yiiziindeki jest ve mimikler zorlanmasini tam olarak yansitmaktadir. Beden dili de jest ve
mimiklerini desteklemektedir. Patty gittikten sonra Ben, hissettikleirini jest ve mimiklerine
daha net bir sekilde yansitmaktadir. Robert De Niro’nun gercek hayatta baska bir kadinin
dudaklarindan 6pmedigi diisiiniildiigiinde bu duruma uygun ruh durumuna girebilmesi i¢in
imgelem c¢alismasi ve “eger” araciligiyla rolii icin gerekli duygulart agiga cikarttig
diistiniilmektedir. Bu sayede roliinii hem igten disa hem de distan ige yasayip, dogal tepkiler
vermektedir. Stanislavski’nin (Stanislavski, 1996: 80) dedigi gibi “...Eger’in giicli

oyuncunun sadece kendi cabasina degil, belirli kosullarin ana c¢izgilerinin agik secik
belirtilmis olmasina da baghdir”. Oyuncunun roliiniin gerektirdigi duygu durumun
girmesinde, baska bir kadin tarafindan dudagindan 6piilmesinin vermis oldugu rahatsizlik

oldukea etkili olmustur.

Bu sahnede Ben’in, yasina uygun giysi ve aksesuar kullanimi karakterinin yasina
uygundur. Lacivert bir hirka, ¢izgili gomlek giymistir, goziinde gozliikleri vardir. Tiim bu
giysi ve aksesuarin kullanimi sahne ve karakter acisindan inandiricilignr ve gergekligi

arttirmada onemli etkenlerdir.

Sekil 27: Ben’in Jules ile ilk kez konugmasi.

2) Filmin 16.43 ile 19.53 dakikalar1 arasinda, Ben, is yerinde mailini kontrol ettiginde

sirketin kurucusu olan Jules ile ¢alisacak oldugunu 6grenir. Jules’un asistan1 Becky Ben’e
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goriisme i¢in saat ayarlar. Ben, Jules ile goriismek i¢in odasinin dniine gelir. Ben, Becky’e
iceride nasil davranmasi gerektigini sorar. Becky ise iceride hizli konugmasimi ve
konusurken g6z kirpmasini sdyler. Ben igeride Jules ile konugmaya baslar. Jules aslinda
yaglilarla hi¢ anlagsamadigini sdyler. Bu nedenle Ben’e onu bagka bir yere transfer etmek
istedigini sdyler. Ben bunu kabul etmez. Jules Ben ile ¢alismay1 kabul eder ve ona ihtiyaci

oldugu zaman mail atacagini sdyler.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Jules ve Ben, is i¢cin konusmaya baglarlar. Jules aslinda
yaglilarla arasinin hi¢ iyi olmadigin1 ve kendisinin ¢ok zor bir insan oldugunu anlatir. Bu
nedenle bagka bir boliime transfer olmasinin iyi oldugunu sdyler. Ben ise bunu kabul etmez

ve burada kendisiyle calismak istedigini belirtir. Jules ise bunu kabul eder.

Ben, Jules’u dikkatli bir seklide dinlemektedir. Jules’u dinlerken ayakta ellerini dnde
birlestirmis bir sekilde durmaktadir. Oyuncu bu durusuyla tipki patronunun 6niinde duran
bir ¢alisan gibidir. Oyuncunun bu durusu ve davranisi roliine iligskin bir imgelem g¢alismasi

yaptiginin gostergesidir.

Ben, Jules’a kendisiyle galismak istedigini sOyler. Bunu soylerken de yiiziinde
heyecanl bir ifade vardir. Bu heyecanli ifadeyi de beden dili ile desteklemektedir. Jules,
Ben’e takim elbise giymesine gerek olmadigini sdyler. Ben ise bu seklide daha rahat ettgini
belirtir. Bunlar1 sdylerken de Becky’nin dedigi gibi géz kirpmaya baslar. Ben evine
dondigiinde ise ayna karsisinda géz kirpma alistirmalart yapip, Jules’a nasil merhaba
diyeceginin pratigini yapar. Bu sahnede oyuncunun alistirma yaparken aniden degistirdigi
jest ve mimiklerini, ses tonunu ustaca kontrol ettigi gézlemlenmistir. Oyuncunun, roliiniin

getirmis oldugu davranislari i¢sellestirerek, karakterinin kimligine girdigi goriilmektedir.

Onaran’in (1999: 51) belirttigi gibi “Sinema oyuncusunun amaci; yaratacagi
karakterin seyirci lizerinde gergekmis duygusunu uyandirmasini, yaratilan bu karakterin
performans siiresince biitiinliik géstermesini, kendi kendine benzemesini saglamaktir”. Bu
sahnede oyuncu kendi yasinin da ileri olmasindan dolayi, canlandirdigi karakterinin yetmis
yasinda ise baslarkenki stresi ve patronuyla nasil konusmasi gerektigini diigiiniirken

gosterdigi davranislar: karakteri son derece inandirici kilmaktadir.
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Sekil 28: Ben ile Jules’un arkadaslik kurmasi.

3) Filmin 50.37 ile 56.03 dakikalar1 arasinda, Jules ¢alismak igin ge¢ saate kadar is yerinde
kalir. Ben ise onun ¢ikmasini bekler. Ben masasinda bir seylerle ugrasir. Bunu goren Jules,
Ben’in yanina gelir. Ben’e bira ve pizza ikram eder. Ben Jules’a CEO goriismelerinin nasil
gittigini sorar. Jules son goristiigii CEO’nun sirketi asagiladigini sdyler. Jules Ben’e
onceden ne i yaptigini sorar. Ben telefon defteri yapan bir firmada kirk yil ¢calistigini sdyler.
Jules sirketinin su anda oldugu binanin Ben’in eskiden calistig1 sirketin binasi1 oldugunu

anlar. Ben eski sirketini anlatir.

Jules, Ben’in bilgisayarina baktiginda Faceboook’a kayit olmaya calistigin1 goriir.
Ona yardim etmek ister. Profil fotografi icin telefonla fotograf ¢ekerler. Jules Ben’in
Facebook hesabindan kendisiyle arkadag olabilecegini sdyler. Birlikte Facebook i¢in sevdigi
ve ilgilendigi boliimlerdeki kisimlari yazarlar. Jules Ben’e bir saat daha ¢alismasi gerektigini
sOyler ve yetiskin birisiyle is disinda konusmanin giizel oldugunu sdyler. Ben de ¢ok iyi

anladigini soyler.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Jules, mesai saatinin bitmesine ragmen hala ¢alisir. Ben
ise artik hem stajyerligini hem de soforliigiinii yaptig1 i¢in Jules ¢ikana kadar bekler. Ben
masasinda bir seylerle ugrasir. Bunu gdren Jules, elinde pizza ve iki birayla Ben’in yanina
gider. Bu sahnede iki oyuncu da yakin ¢ekim ile ¢ekilmistir. Ortamin loglugu ve arkada galan
miizik 1se sahnenin anlamma uygudur. Bu uygunluklar seyirci acisindan sahnenin

inandiriciligini ve gergekligini tamamlamaktadir.

Jules, Ben’in masasina gelir. Ben’e emekli olmadan dnce ne yaptigini sorar. Ben,
telefon defteri tireten bir sirkette ¢alistigin1 anlatir. Jules, sirketin adin1 duyunca o sirketin
eskiden su anda olduklari binada oldugunu hatirlar. Bunu Ben’e sdyler. Ben de basini

onaylar sekilde sallar ve giiliimser. Ben, sirketi anlatmaya baslar. Anlatirken yiiziinde
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giilimseme vardir. Arada bir bagini kaldirip yukar1 bakar ve hatirlamaya ¢aligir. Jules, Ben’e
burada galismanin garip gelip gelmedigini sorar. Ben ise buranin onu yuvasindaymis gibi
hissettirdigini sdyler. Bunu soylerken de arada doniip sirkete hiiziinlii gozlerle bakar ve
konusmaya devam eder. Ben’in bunlar1 anlatirken fiziksel olarak rahat tavrinin roliiniin
gercekligine uygun oldugu diistiniilmektedir. Oyuncunun eski anilarini anlatirken hiiziinli
bir ifade takinmasi, ses tonunu buna gore ayarlamasi, arada bir sirkete bakip giiliimsemesi

roliinii i¢sellestirerek durumun amacina uygun duygulari yansittig1 gézlemlenmistir.

Jules, Ben’in bilgisayarina baktiginda Facebook’a kayit olmaya calistigin1 goriir ve
Ben’e yardim etmek ister. Beraber Ben’in profil resmi i¢in fotograf ¢ekerler. Ben, Jules’un
yardim etmesinden dolay1 biraz mahcup olmustur. Ben, yiiziinde bilgisayardan anlamadigini
belli eden bir ifadeyle bilgisyara bakar. Jules, Facebook’ta Ben icin bazi kisimlari
doldurmaya baslar. Ben’e sorarak sevdigi kitaplari, filmleri yazar. Jules, Ben’ e medeni
durumunu sorar. Ben, dul oldugunu séyler. Ben’in bu soruya kadar mutlu olan yiiz ifadesi
degisir. Oyuncu yakin ¢ekimde yansittig1 bu duyguyu, ruh durumu degisimini oldukg¢a dogal
ve gergekei bir sekilde yapmaktadir. Bu da oyuncunun roliinii ruh ve beden uyumuyla bir
biitiin olarak sahnelediginin gostergesidir. Jules, Ben’e bir saat daha ¢alismas1 gerektigini
sOyler ve Ben’in elini sikar. Ben’in hiiziinlii olan yiiz ifadesi yeniden degisir. Yiiziinde mutlu
bir ifade vardir. Sahnenin tamamina bakildiginda oyuncunun canlandirdig1 roliin duygu
durumuna bagli olarak gerekli olan duygular1 yaratma agamasindaki amacl bakislari, beden
dili, jest ve mimikleri, oyuncunun yetenegini roliiniin gerektirdigi sekilde yonlendirdiginin

gostergesidir.

i

Sekil 29: Ben’in Jules’un annesinin evine girisi.

4) Filmin 1.11.17 ile 1.14.25 dakikalar arasinda, Jules, annesiyle telefon goriismesinden
sonra sinirlenir. Matt’e annesiyle ilgli mail atarken o maili yanlislikla annesine gonderir.
Jules, sirket ¢alisanlarindan annesinin mail hesabindan gonderdigi maili silmek i¢in yardim

ister. Sirketteki ¢alisanlar bunun uzaktan imkansiz oldugunu soyler. Ben, Jules’a annesinin
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evine gizlice girip bilgisayardan maili silebilecegini sdyler. Jules bunu kabul eder. Ben,
David, Lewis ve Jason, Jules’un annesinin evine giderler. Eve girdikten sonra evdeki alarm

calmaya baglar. Ben ve arkadaslar1 maili aceleyle silerler ve evden ¢ikarlar.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Jules, Ben’e annesinin evinin anahtarlarinin saksinin
altinda oldugunu sdyler. Ben yanina Davis, Lewis ve Jason’1 alarak arabaya biner. Ben
arabada oldukc¢a gergindir. Bunu jest ve mimiklerine yansitmaktadir. Jules’un annesinin
evine giderler. Eve geldiklerinde saksinin altinda olan anahtar1 bulurlar ve eve girerler. Eve
girdiklerinde Ben’in telast beden diline ve ylizline yansimaktadir. Ayrica ses tonu da

degismektedir.

Eve girdikten sonra evde olan alarm aktif hale gelir. Ben, Jule’u arar ve alarm
oldugunu sdyler. Jules muhtemelen alarmin sahte oldugunu ve hirsizlar1 korkutmak igin
takildigini soyler. Ben oldukca telaslt bir halde bilgisayar1 aramak i¢in {ist kata c¢ikar.
Bilgisayar1 bulurlar. O sirada alarm ¢almaya devam eder. Bilgisayar1 a¢ip maile girerler. Bu
sahnede oyuncunun roliine olduk¢a konsantre oldugu goriilmektedir. Oyuncu iginde
bulundugu gergin ve telagh durumu seyirciye aktarmada, beden dilini de amaca uygun olarak

kullanmaktadir.

Daha sonra polislerin siren sesleri duyulmaya baslanir. Aceleyle bilgisayar1 acarlar
ve maili silerler. Kosarak evden ¢ikarlar arabaya gelirler. Jason arabada beklemektedir. O
sirada Jason yliksek sesle miiziik dinler. Ben ve arkadaglarinin arabayi c¢alistirmasi icin
bagirmalarin1 duymaz. Ben, arabaya iyice yaklasinca sag yan cama yiiziinii yaklagtirir cama
iki eliyle vurarak Jason’a arabanin kilidini agmasi i¢in bagirir. Oyuncunun i¢inde bulundugu
panik ve stresin tam olarak yansitilabilmesi amaciyla bu sahnede yakin ¢ekim yapilmustir.
Kameranin yakin ¢ekim yaptig1 bu anda oyuncunun gevresel tiim dikkat dagitict etkenlerden
kurtularak tamamen roliine odaklandig1 goriilmektedir. Bu sayede yasadigi coskuyu
gerilmeden tam odakl bir sekilde roliine yansitmaktadir. Stanislavski’nin (1996: 131) “Bir
aktor sahne tlizerinde ya kendi i¢inde yasar ya da kendi disinda. Yasadig1 ya gercek ya da
imgelemsel bir yagamdir. ... Sahne {lizerinde ¢evremizi saran maddesel seyler iy1 egitilmis
bir dikkati gerektirir. Imgesel seyler ise, gok daha giiglii bir odaklanma giiciinii gerekli kilar”

climlelerine uygun olarak, oyuncu bu sahnede imgesel odaklanmay1 tam olarak yapmaktadir.
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Sekil 30: Ben’in Jules ile dertlesmesi.

5) Filmin 1.34.18 ile 1.42.45 dakikalar1 arasinda, Jules ve Ben, sirket i¢cin CEO
goriigmelerine San Francisco’ya giderler. Aksam otelde yangin alarmi calar. Asagiya
indiklerinde ise oteldeki gorevli yangin alarminin yanliglikla ¢aldigini sdyler. Ben ve Jules
yukari ¢ikarlar. Jules Ben’i odaya ¢agirir. Ben igeri girer. Jules Ben’e yataga uzanabilecegini
sOyler. Ben ¢ekinerek yataga uzanir. Jules da yanina uzanir. Jules Ben’e is disinda bir sey
hakkinda konusup konusamayacaklarini sorar. Ben kabul eder. Jules Ben’in 6len esini ve
evliliklerini sorar. Ben kirk iki y1l evli kadiklarint ve ¢ok giizel oldugunu anlatir. Jules
Matt’in kendisini aldattigin1 sdyler. Ben de diin onlar1 gordiigiinii anlatir. Jules aglamaya
baglar ve yalmz 6lmekten korktugunu séyler. Sirkete CEO alma nedeninin evliliklerini
kurtarmak oldugunu anlatir. Ben bunun yanlis oldugunu sdyler. Jules televizyonu agar ve
siyah beyaz bir film izlemeye baslarlar. O sirada Jules uyuyakalir. Ben filme bakip

hiiziinlenir ve aglar.

Rober De Niro’nun Oyunculugu: Ben yatakta uzanirken yanina Jules gelir ve yatagin diger
ucuna uzanir. Jules Ben’den esini anlatmasini ister. Ben esini anlatirken hiiziinlii ve dalgin
goziikmektedir. Jules ile goz kontagi kurmadan esini anlatmaya devam eder. Burada
oyuncunun duygusal bellek/ cosku bellegini devreye sokarak gerekli duygular1 aciga
cikarttif1 goriilmektedir. Bu sayede oyuncunun esi 6len bir insan gibi hiiziinlii ve dalgin

durumunu seyirciye yansitmakta oldukc¢a basarili oldugu goriilmektedir.

Jules Ben’e Matt’in kendisini aldattigin1 s6yler. Ben bunu duyunca oldukca sasirir
ve kendisinin de diin onlar1 gérdiigiinii s6yler. Jules bu durumu on sekiz giindiir bildigini ve
artik dayanmanin zor oldugunu anlatir. Ben Jules’u dinlerken oldukca iiziintiiltidiir. Jules’un
konustugu siire boyunca, iizgiin ifadesini bozmadan korumas: imgelem calismasinin ve

roliine odaklanmasinin gostergesidir. Jules yalniz 6lmekten korktugunu ve CEO’yu ise
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almak istemesinin nedeninin evliligini kurtaramak oldugunu sdyler. Ben bunu duyunca
oldukca ciddilesir ve sirf bunun i¢in bir CEO’yu ise alip hayallerinden vazge¢mesinin yanlis
oldugunu anlatir. Oyuncunun sahne boyunca degisen duygu durumunu usta bir sekilde beden

diline de yansittig1 goriilmektedir.

Jules konusma bittikten sonra televizyonu agar. Televizyonda siyah beyaz bir film
vardir. Jules iistline bir battaniye orter ve filmi izlerken uyuyakalir. Ben duygusal bir sekilde
filmi seyretmeye devam eder. Hiiziinlenir ve sessizce aglamaya baslar. Gozliklerini
goziinden ¢ikartir ve gézyaslarini siler. Ben karakterinin babacan ve duygusal bir karakter
olmasi ve bu sahnede oyuncunun filmi goriince duygulanip sessizce aglamasi roliinii

i¢sellestirdigi ve karakterinin ger¢egini uygun sergilediginin gostergesidir.

3.8. “Oyunculugun Dogasi” Modeline Gore Irlandali (The Irishman) Filminde

Oyunculuk Coziimlemesi

Sekil 31: Frank Sheeran’in Russell’dan hediye almasi.

1) Filmin 02.16.30 ile 02.19.10 dakikalar1 arasinda, bu sahnede Russell, Frank igin verilen
yemekte ona diinya iizerinde sadece ii¢ kiside olan bir altin yiiziik hediye eder. Frank bu

hediye i¢in duygulanir. Daha sonra Russell, Frank ile Jinmy Hoffa hakkinda konusur.

Frank Sheeran’mn Kisilik Ozelligi: Frank altmis yaslarinda, kir, kisa sagli, kendinden emin

dik duruslu bir sendika baskan1 ve ayn1 zamanda bir tetik¢idir.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Oyunculugun gercekligi agisindan bakildiginda Frank
roliinii canlandiran Robert De Niro’nun kullandig1 giysi ve aksesuarlar (takim elbise

giymesi, serce parmagina altin yliziik takmas1) sendika baskani kimligine uygundur.

Russell, Frank i¢in hazirlanan yemekte Frank’e altin bir yiiziik hediye eder. Russell
bu yiiziigii diinyada sadece {i¢ kisinin taktigin1 sdyler. Yiiziigli Frank’e uzatir ve ona bir sey

olmasina asla izin vermeyecegini soyler. Frank yiiziige bakar ve ¢ok giizel oldugunu soyler.
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Tesekkiir edip takar. Oyuncu bu sahnede yiiziige bir siire bakar ve 6yle takar. Oyuncu burada
konusmasa dahi bakislar1 ile duygu ve diisiince aligverisini siirdiirmektedir. Oyuncunun
gozlerinin dolmasi1 ve yiiziindeki jest- mimikleri duygu durumuna gore kontrol etmesi
oyuncunun duygusal bellek/cosku bellegi calismasi yaparak gerekli olan duygular1 agiga
cikarttiginin gostergesidir. Ayrica oyuncunun roliine odaklanip karakterini igsellestirdigi de

goriilmektedir.

Russell Frank’e Jimmy ile konusmasmi sdyler. O sirada Frank Jimmy’e
giiliimseyerek uzaktan bakar. Bu bakis ve giilimseme aslinda Frank’in Jimmy hakkindaki
duygu ve disiincelerinin sozsiliz ifadesidir. Seyirci Frank’in aslinda Jimmy’i sevdigini
bakislarindan ve giilimsemesinden anlamaktadir. Bu da oyuncunun roliine odaklandiginin
ve bir imgelem ¢aligmasini yaptiginin gostergesidir. Russell, Jimmy ile ilgili iglerin iyice
karistigini sdyler. Frank’ten Jimmy’e ‘buraya kadar’ demesini ister. Frank, Jimmy ile daha
onceden konustugunu ve kabul etmedigini anlatir. Russell bagka ¢aresinin olmadigini soyler.
Frank’in yiizlinde ¢aresiz ve lizgiin bir ifade vardir. Russell’a Jimmy ile tekrar konusacagini
ve bu sefer Jimmy’nin kendisini dinlemesi gerektigini sdyler. Frank bu sirada hem tizgiindiir
hem de sinirlenmistir. Frank, Jimmy hakkinda konusurken degisen duygu durumlarini ses
tonuna ve yiiz ifadesine yansitmigtir. Duygu ve diislincelerini yiiz ifadeleriyle destekleyen
oyuncu, ayni zamanda bu duygu ve disiincelerini yansitmada beden dilinden de
yararlanmaktadir. Bu da oyuncunun roliinii hem i¢ten disa hem de distan ice bir sekilde
yansittiginin gostergesidir. Oyuncunun sahnenin tamaminda dogal bir oyunculuk ve duruma

uygun amagli davraniglar sergiledigi goriilmektedir.

Sekil 32: Frank ile Jimmy’nin konusmasi.

2) Filmin 02.19.17 ile 02.23.51 dakikalar1 arasinda, Frank, Jimmy’nin yanina iner. Jimmy

ile artik emekli olmas1 hakkinda konusur. Jimmy bunu kimin istedigini sorar. Frank bunu
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Italyan Tony’nin istedigini sdyler. Jimmy emekli olmayacagm ciinkii sendikanin onun

oldugunu soyler. Frank arada kalir. Ne yapacagini bilemez.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Frank Jimmy ile konugmak i¢in Russell’in yanindan
asagiya iner. Frank Jimmy’e artik sendika isini birakmasini sdyler. Jimmy bunu kimin

istedigini sorar. Frank italyan Tony’nin istegi oldugunu sdyler.

Frank Jimmy’e ‘buraya kadar’ dediklerini sOyler. Jimmy buna ciirret
edemeyeceklerini ¢linkii elinde dosyalarin ve kayitlarin oldugunu sdyler. Frank kendisini
dinlemesini ister ancak Jimmy emekli olmaya niyetli degildir. Frank korumayla gezmesi
gerektigini soyler. Jimmy buna gerek olmadigimi ¢ilinkii kendisine bir sey oldugu an
dosyalarin aciga cikacagimm ve ltalyanlarm basinin belaya girecegini sdyler. Oyuncu
canlandirdig1 Frank karakterinin endisesini ve kaygisini jest ve mimikleriyle ustaca ifade
etmektedir. Oyuncu duygu durumuna uygun olarak ses tonunu da ayarlamaktadir. Oyuncu
“yapma” anlaminda olan bir el hareketiyle jest ve mimiklerini ve bakislarini beden diliyle
de desteklemektedir. Burada oyuncunun karakterini igsellestirdigi ve karakterinin diinyasina
girerek gerekli duygular1 agiga c¢ikarttigi goriilmektedir. Daha sonra Jimmy “Bu benim
sendikam” der ve Frank’in kiz1 Peggy ile dans etmeye gider. Frank uzaktan Jimmy’e endiseli
ve lzgiin bir sekilde bakar. Oyuncunun imgelem- alt metin ¢alismasi yaparak roliiniin
gerektirdigi duygular agiga ¢ikarttigi goriilmektedir. Oyuncunun diyalogsuz olan bu anda
bakislar1 ve jest- mimikleriyle duygu diisiince aligverisini kesintisiz olarak siirdiirdiigii

goriilmektedir. Bu sayede oyuncu sahnede gergekligi ve inandiriciligi arttirmaktadir.

Sekil 33: Frank ve Jimmy’nin son konugmasi.

3) Filmin 02.43.12 ile 02.47.36 dakikalari arasinda, Frank, Jimmy’nin oglu ve Tony’nin bir
adamryla Jimmy’i almaya gider. Jimmy bulusacaklart mekandan ayrilmak iizereyken, oglu

arabayla yanasir ve seslenir. Bunu goren Jimmy oldukga sasirir. Ne oldugunu anlamaz ama
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arabada Frank oldugu i¢in arabaya biner. Jimmy arabada yol boyunca cesitli seylerden
konusur. Frank ile kendisini Russell ve Tony’nin bekleldigini sandiklar1 eve girer. Jimmy

evde kimsenin olmadigini goriir. Frank’e ¢ikalim dediginde, Frank Jimmy’i vurur.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Frank arabada oldukga gergin bir sekilde oturur. Jimmy
yolda dnce oglunun arabada tasidig1 balik hakkinda konusur. Frank arada bir Jimmy’e cevap
verse de genel olarak sessiz ve gergin bir durumdadir. Oyuncunun Frank karakterinin bu
durumunu, gergin yiiz ifadesi, hiiziinlii bakiglar1 ve arabanin koltugunda otururken duygu
durumunu beden diline yansitmasi, bedeniyle roliiniin amacina uygun bir sekilde kendisini

yonlendirdiginin gostergesidir.

Jimmy Frank’e kendisini kirk dakika bekledigini soyler. Frank Russel ile isi
oldugunu ve biter bitmez geldigini anlatir. Jimmy Tony’nin kendisini almas1 gerektigini
sOyler. Frank arabada Jimmy ile g6z temasindan kac¢inir. Burada oyuncunun canlandirdig:
Frank karakterinin sugluluk duygusunu, imgelem- alt metin caligmasi yaparak agiga
cikarttig1 ve bunu davraniglarina yansittigi goriilmektedir. Frank ve Jimmy evin oniine gelir
ve igeri girerler. Jimmy evin bos oldugunu anladiginda Frank’e gidelim der. Tam kapidan
cikacakken Frank Jimmy’i vurur. Bu sahnede oyuncu fiziksel olarak gergin degildir.
Duruslar roliiniin amacina uygundur. Yiiziinde donuk- diiz bir ifade vardir. Bu oyuncunun
roliine odaklandiginin ve tetik¢i olan karakterini igsellestirerek bunu davranislarina
yansittiginin gostergesidir. Bu sayede arabadaki gergin ruh halinden, donuk bir ruh haline
gecisteki ani degisimleri oldukca dogal ve gergekei bir sekilde yansittigi diisiiniilmektedir.
Bu sahnede oyuncu karakterini tam bir konsantrasyon ile canlandirmaktadir. Bu sayede

sahnenin gerc¢ekligi ve inanilirlig1 artmaktadir.

Sekil 34: Frank’in kizi1 ile konusmasi.
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4) Filmin 03.07.17 ile 03.08.53 dakikalar1 arasinda, Frank kizi Dolores’in evine gider.
Dolores ile kendisiyle konugmayan diger kiz1 Peggy hakkinda konusmak ister. Bu sirada

Dolores’ten ge¢cmis i¢in Oziir diler.

Robert De Niro’nun Oyunculugu: Frank kizi Dolores’in evine gider. Karsisina oturur.

Dolores’e Peggy’nin kendisiyle konusmadigini ancak, onunla konusmak istedigini anlatir.

Dolores Frank’e neden konugsmak istedigini sorar. Frank 6ziir dilemek istedigini
sOyler. Dolores neden 6ziir dilemek istedigini sorunca Frank onlara iyi bir baba olamadigin1
soyler. Dolores ise kiigiikken korktuklarin1 anlatir. Frank onlar1 korumak istedigini soyler.
Dolores’e bunu telafi edebilmenin bir yolu olup olmadigini sorar. Dolores cevap vermez
sadece Frank’e yash gozlerle bakar. Bu sahnede Frank kizi ile konusurken climleleri tam
akigkan bir sekilde kuramaz. Bu Frank’in kiz1 karsisindaki heyecani ve sugluluk duygusuyla
alakalidir. Ses tonu da bu duygular1 desteklemektedir. Bu sahnede oyuncunun, karakteri i¢in
gerekli duygulart agiga ¢ikartmak icin duygusal bellek/cosku bellegi calismasi yaptigi ve
karakterinin i¢ diinyasina girerek onu igsellestirdigi gozlemlenmistir. Bu sayede oyuncu
karakterinin sucluluk duygusunu agiga c¢ikartmistir. Bu sugluluk duygusunu da roliiniin
amacina uygun bir sekilde jest ve mimiklerine, bakislarina, ses tonuna ve beden diline
yansitmistir. Bu noktada oyuncunun “sihirli eger/giiya/yerine gegme” ile roliinii tam olarak

i¢sellestirdigi gortiilmektedir.

Bu sahnede Frank karakteri yaglanmistir. Sahnenin gercekligi agisindan bakildiginda
Frank’in saglar1 tamamen beyazlamis, yiiziindeki kirigikliklar artmistir. Tekerlekli
sandalyede oturmaktadir. Ustiinde gomlek, hirka ve bir mont vardir. Tiim bu unsurlar
karakterle ve sahneyle bir uyum igerisindedir. Bu unsurlar sayesinde ise seyircinin sahneye

ve karaktere olan inanilirliginin ve gergekligin arttigi diistiniilmektedir.
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SONUC

“Oyunculugun Dogasi” Modeline Gore Bir Oyunculuk Coéziimlemesi: Robert De
Niro Ornegi isimli bu c¢alismada ilk boliimde, oyunculuk sanatinin tarihsel siireci
anlatilmistir. Oyunculugun tarihsel siireci ¢er¢evesinde, Antik Yunan ve Roma dénemi,
Aydinlanma dénemi, Ronesans donemi, Romantizim donemi ve Realizm doéneminde

oyunculuk sanat1 hakkinda bilgiler verilmistir.

Calismanin ikinci béliimiinde, 20. Yiizyilda oyunculuk yontemlerine deginilmistir.
Bu bélim i¢inde Vsevolod Meyerhold, Bertolt Brecht, Jerzy Grotowski’nin oyunculuk
sanatina iligkin kuramlar agiklanmigtir. Daha sonra yine bu béliimde “Oyunculugun Dogas1”
isimli modelin temellerini olusturan Stanislavski’nin “Sistem” ve Starsberg’in “Metot”

oyunculugu yontemleri anlatilmistir.

Son boliimde ise “Oyunculugun Dogas1” isimli model ¢ergevesinde, tez ¢aligmasinin
konusunu olusturan, Robert De Niro’nun basrol ve yan rollerde oynadig1 Brazil, Seytan
Cikmazi (Angel Heart), Anlat Bakalim (Analyze This), Yildiz Tozu (StarDust), “Ustura
(Machete), Her Yerde Ask (The Ages of Love), Stajyer (The Intern), Irlandal: (The lrishman)
filmlerinde bu tez ¢aligsmasi i¢in belirlenmis sahneler, nesnel olarak ve derin gozlem yoluyla

¢Ozlimlenmeye ¢alisilmistir.

Sinemada canlandirilan her karakterin kendi icinde farkli yasanmisliklari, farkli
diinyalar1 vardir. Canlandirilan her karakter farkli bir sekilde giiler, farkli bir sekilde aglar
ve olaylara farkli sekilde tepkiler vermektedir. Her karakterin kisiligi birbirinden farklidir.
Oyuncunun yapmasi gereken ise, canlandirdigi karakterlerin arasindaki farklari en iyi
sekilde ortaya c¢ikartip sergilemektir. Bu calismada oyuncunun farkli tiirlerden olusan
filmlerinde yakin ¢ekim ve duygu yogunlugunun fazla oldugu sahneler ¢oziimlemeye dahil

edilmistir.

Sonug olarak oyuncunun farki tiirlerde, farkli karakterlerde anlatinin gerektirdigi
sekilde, her kaliba girdigi ve “Oyunculugun Dogas1” modeline uygun gercekei bir oyunculuk

sergiledigi saptanmaistir.

Bu calismada daha 6nce bir doktora ¢alismasinda olusturulan, sonradan bir tezde ve
cesitli makalelerde Tiirk oyuncular iizerinde uygulanmis olan “Oyunculugun Dogas1”
modeli iilkemizde ilk kez bir yabanci oyuncunun oyunculugunun c¢dziimlenmesinde

kullanilmistir. Oyunculuk analizi sirasinda yapilan derin gozlem ile bu ¢dziimlemelerde ele
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alian 34 sahnenin tamaminda, oyuncunun “Oyunculugun Dogas1” modeline uygun oldugu

goriilmektedir.

De Niro’nun oyunculugunda, “Oyunculugun Dogasi” modelinde yer alan bes
basligin var oldugu goriilmektedir. De Niro’nun, oyunculugun gergekligini ortaya koydugu
gozlemlenmistir. Bu nedenle de De Niro’nun secilen filmlerdeki gergekligi ve inanilirlig

arttirdig tespit edilmistir.

Tez ¢aligmasi i¢in seg¢ilmis sekiz filmin ilk filmi olan Brazil filminde oyuncun yan
rolde olmasina ragmen filme bir basrol oyuncusu kadar katki sagladigi goriilmektedir. Ikinci
film olan Seytan Cikmazi (Angel Heart) filminde ise eksik aksesuar kullanimi olmasina
ragmen oyuncunun gerc¢ekgi bir oyunculuk segilemesiyle bu eksiklik fark edilmemektedir.
Uciincii Anlat Bakalim (Analyze This) filminde oyuncu roliine tam olarak girmekte ve bu
sekilde gercekei bir oyunculuk sergilemektedir. Dordiincii ve Fantastik tiirde olan tek film
Yildiz tozu (StarDust) Uitopik bir ortamda gegmesine ragmen gerek kullanilan aksesuarlar
gerekse gergekci oyunculuk sayesinde seyirciye gerekli olan inanilirligi saglamaktadir.
Besinci film olan Ustura (Machete) oyuncu canlandirmis oldugu senator karakterini tam
olarak icsellestirmistir. Altinct film Her Yerde Ask (The Ages of Love)’da Adrian roliinii
canlandiran oyuncu gerek karakterinin yasima uygun gerekse karakterinin meslegi olan
profesorliige uygun bir sekilde canlandirmaktadir. Yedinci Stajyer (The Intern) filminde ise
oyuncu jest ve mimik kullanimi ile 6ne ¢ikmaktadir. Bu jest ve mimik kullanimi sayesinde
ise seyirciye karakteri i¢in gerekli olan gercekligi vermektedir. Son film olan Irlandali (The
Irishman) filminde ise oyuncu genel olarak karakterine uygun sekilde donuk bir yiiz ifadesi

takinmistir. Bu sayede de karakterine uygun davranarak filme gerceklik ve katki saglamigtir.

De Niro’nun filmografisinde yer alan film tiirleri i¢inde agirlikli olarak Su¢/Dram
tiiriiniin yer aldig1 bilinmektedir. Bu tiir filmler sinemadaki geleneksel/klasik anlatiya gore
cagdas bir sinema anlatist yapisi tasir ve gercekei bir anlatim tarzina hakimdir (Kiiniigen,
2019: 1). Buna gore, De Niro’nun oyunculugunun gercekliginin yam sira agirlikli olarak
oynadig1r film tiirlerinden Sug¢/Dram tiirlinde de hakim olan gergek¢i anlatim tarzim
oyunculuguyla katki sagladigi goriilmektedir. Ayrica De Niro’nun, farkli tiirlerdeki
filmlerde farkli karakterlere girebildigi goriilmiistiir. Bundan yola ¢ikarak De Niro’nun bir
karakter oyuncusu oldugu saptanmistir. Bu sonugla, De Niro’nun ger¢ekei oyunculugunun
yant sira karakter oyuncusu olmasiyla da filmlere katki sagladigi ortaya konularak tez

caligmasinin varsayimlari dogrulanmaigtir.
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Oyunculugun gercekligini ve inanilirhgmi saptamada “Oyunculugun Dogas1”
modelinin bagka filmlerde de oyunculuk ¢oziimlemesinde kullanilmasinin oyunculuk

caligmalarina katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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EKLER-FILMLERIN KUNYELERI VE OZETLERI
EK 1: Brazil Filminin Kiinyesi ve Ozeti

Brazil Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Terry Gilliam

Goriintii Yonetmeni: Roger Pratt

Tiir: Bilim Kurgu

Oyuncular: Jonathan Pryce, Kim Greist, Michael Palin, Robert De Niro -Yan Rol,
Katherine Helmond, Bob Hoskins, Derrick O'Connor, lan Holm, Jim Broadbent, lan
Richardson, Peter Vaughan, Brian Miller, Barbara Hicks, Charles McKeown, Kathryn
Pogson, Bryan Pringle, Sheila Reid, Derek Deadman, Nigel Planer, Gorden Kaye, Jack
Purvis, Elizabeth Spender, Myrtle Devenish, Holly Gilliam, Terry Gilliam

Senaryo: Terry Gilliam, Charles Mckeown, Tom Stoppard
Miizik: Michael Kamen

Yapimcr: Arnon Milchan, Joseph P. Grace

Yapim Yih ve Siiresi: 1985 — 144 dk. — Renkli

Yapim: Universal Pictures, Twentieth Century Fox

Filmin Ozeti

Film, gokytiziinde bulutlarin iginde ilerlerken 1939 yilina ait Aquarela do Brasil adli
miizik ile baslar. Ekranda “20. Yiizyilda bir yerde” yazisi yazar. Filmin gectigi evren,
distopik ve Sam’in hayallerinden olusan bir evrendir. Daha sonra televizyonda yeni borulari
tanitan bir reklam goriiliir. Borular bu yiizyilda olduk¢a 6nemlidir. Kamera televizyondan
uzaklaginca bir patlama olur. Yerde duran televizyonda bagkanligin yaptig1 aciklamada ¢ok
sayida teror saldirist oldugu belirtilmektedir. Sonraki sahnede ise bir calisan evraklari
diizenlemektedir. Evraklar makinadan ¢ogaltilarak basilir. Calisan ofiste bir sinek fark eder.
Onu oldiirmeye ¢aligir. Sinegi kovalar ve dldiriir. Sinegin 6liisii ¢alisan makinalardan bir
tanesinin igine diiser. Sinegin diisen Oliisii yliziinden makinada basilan kagitlarin birinde bir

yazim hatasi olur.

Filmin sonraki sahnesinde ise Jill Layton (Kim Greist) kiivette uzanmaktadir.
Asagidaki komsusundan giiriiltii gelir. Asagida ise bir aile televizyon izlemektedir. igeriye

Bilgi Edinme Bakanlii’ndan adamlar gelir. Evin babasini tutuklarlar. Bu tutuklama
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makinadan yapilan yazim hatasindan dolay1 olmustur. Tuttle soyad: yazim hatasindan dolay1
Buttle olmustur. O sirada Jill’in evindeki yerin tabani1 Bilgi Edinme Bakanligi adamlari
tarafindan delinir ve oradan da asagidaki komsunun evine adamlar iner. Bilgi Edinme
Bakanligi’ndaki isgiler gelir ve deligi kapatirlar. ~ Bir sonraki sahnede ise Bilgi Edinme
Bakanligi’ndaki caliganlar goziikiir. Bu c¢alisanlar i¢inde 6nemli olan kisi Sam Lowry
(Jonathan Pryce), baskan Mrs. Kurtzman (Ian Holm) tarafindan odasina ¢agirilir. O sirada
Sam hayalinde sarisin bir kadin gérmektedir. Ayni1 kadina benzeyen bir kadini1 bakanliga
girerken de gormiistiir. Sam arkadasi1 Jack (Michael Palin) ile konusur. Bagskan Kurtzman’in
kendisini ¢agirdigint duyunca odasina gider. Bagkan, Sam’e terfi ettigini sdyler ama Sam
bunu kabul etmez. Bagkan ile Sam yapilan yazim hatasin1 ve yanliglikla tutuklanan adami
konusurlar. Ancak yapacak bir sey yoktur. Sam’in terfi almasinin sebebi annesi Ida lowry’dir
(Katherine Helmond). Sam bakanliktan ¢iktiktan sonra annesi ile yemege gider. Yemege
gittikleri restaurantta borular her yerdedir. Yemekte annesinin iki arkadasi ve kizi vardir.
Sam annesine terfiyi kabul etmeyecegini sdyler. O sirada yine bir terdr saldirisi olur. Insanlar
cok paniklemez. Buna alismis goziikiirler. Sam eve doner ve uyur. Sam riiyasinda yine her
zaman gordigi sarisin kadina kavusmak iizereyken toprak altindan borular ¢ikar ve
kavusamaz. Sam korku i¢inde uyanir. Uyandiginda ise evinin ¢ok sicak oldugunu anlar.
Evinin havalandirma sistemi ve borular1 arizaya ge¢mistir. Sam ariza i¢in Hizmet
Bakanligi’n1 arar ama saat ge¢ oldugu i¢in kimseye ulasamaz. Sam telefondayken arkadan
bir ayak sesi duyar. Elinde silahl1 bir adam evine girmistir. Adam kendisini Archibald Harry
Tuttle (Robert De Niro) olarak tanitir. Harry maskesini indirir ve havalandirma sisteminin
oldugu yere dogru yiiriir. Sam tutuklanmasi gereken ve yazim yanlisindan dolayi tutuklanan
Buttle’in aslinda evindeki Harry Tuttle oldugunu anlar. Harry elindeki silahin sadece 6nlem
amagli oldugunu sdyleyip havalandirma sistemini tamir etmeye baslar. O sirada kapi ¢alar.
Sam panikler. Gelen kisiler ariza ¢agrist alan ve Hizmet Bakanligi’nda c¢alisan iki kisidir.
Sam onlar1 igeri almaz ama adamlar Sam’den siiphelenir ve geri geleceklerini sdyler. Sam
iceri gider ve Harry’e bu isi neden illegal yollardan yaptigini1 sorar. Harry, evrak isleriyle
ugrasmay1 sevmedigini ve bakanliktan hoslanmadigini séyler. Harry, havalandirmay1 tamir

eder ve gider.

Daha sonra Sam bakanliga caligmaya gider. Baskan yanlislikla tutuklanan adam ile
ilgili baglarinin dertte oldugunu sdyler. Tutuklanip dldiiriilen adamim karisina para vermek
gerekmektedir. Sam c¢eki gotiirmek i¢in goniillii olur. Sam kadimin evine gittiginde

rilyalarinda gordiigii kadina benzeyen ve {ist komsu olan Jill’1 goriir. Sam, Jill’i takip eder
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ama gozden kacirir. Sokakta oynayan bir ¢ocuga sorar ve ¢ocuk Jill’in nerede calistigini

sOyler.

Evine donen Sam, evinde tamir i¢in daha 6nce de gelen, Hizmet Bakanligi’ndan olan
iki adami1 goriir. Adamlar gecen gece tamir i¢in evine kimin geldigini sorarlar ve Sam’i tehdit
ederler. Sam cevap vermeyince yeniden geleceklerini sdyleyip giderler. Sam annesinin
verdigi partiye gider. Annesine Mr. Helpmann ile konugmak ve terfiyi kabul etmek istedigini
sOyler. Sam, Mr. Helpmann ile konusur ve Bilgi Edinme Baskanligi’ndaki isi kabul ettigini
belirtir. Sam’in terfiyi kabul etmesindeki amag, Jill ile ilgili daha ¢ok bilgi edinmektir. Sam
teskilattaki ilk giiniinde yan odadaki is arkadasinin bilgisayarini kullanarak Jill hakkinda
daha ¢ok bilgi edinir. Sam daha da fazla bilgi edinmek i¢in arkadas1 Jack’in yanina ¢ikar.
Jack, JillI’in Buttle’larin evindeki tutuklama olayina sahit oldugunu ve terérist oldugundan
stiphelendiklerini sdyler. Jill hakkinda tutuklama emri vardir. Sam de Jack’e, Jill’i kendisinin
tutuklayabilecegini sOyler. Sam teskilattan ¢iktiginda Jill’i bir kamyonla park etmis halde
bulur. Sam hemen kamyona biner. Jill arabay: ¢alistirir ve Sam’i tanimadigi i¢in ondan
kurtulmaya calisir. Sam konusarak Jill’i ikna eder ve Jill de onu yaninda gétiiriir. ikisi
birlikte bir yerden biiyilk bir paket alirlar ve aligveris merkezine giderler. Alisveris
merkezinde biiylik bir patlama olur. Sam patlamayi Jill’in yaptigini diisiiniir ancak patlamay1
yapan Jill degildir. O kargagsada Sam tutuklanir. Sam teskilatta miidiir olan Mr. Warrenn (lan

Richardson) tarafindan azarlanir. Bilgi Edinme Bakanligi Jill’in Harry ile ¢aligtigini soyler.

Sam tlizgiin bir halde evine doner. Evine dondiiglinde ise Hizmet Bakanligi’ndan daha
once de gelmis olan iki adamin evini mahVittigini goriir. Bu iki adam tamir yaptiklar
gerekcesiyle Sam’i evinden atarlar. Sam sinirli bir sekilde koridora c¢ikar. Koridora
ciktiginda ise Harry oradadir. Harry, Sam’in evinde olan iki adami kacirmak i¢in
havalandirma sistemini kullanir. Havalandirma sistemi sayesinde adamlarin oldugu yere
kanalizasyon suyunu verir. Adamlar evden kacarlar. O sirada Jill, Sam’i bulmak i¢in
gelmistir. Harry, Sam ve Jill’e bakar giilimser ve oradan gider. Sam ve Jill kagmaya
baglarlar. Sam Jill’1 saklamak i¢in onu annesinin evine gotiiriir ve teskilata geri doner. Amaci
gizlice Mr. Helpmann’in ofisine girerek Jill’1 temize ¢ikartmak i¢in dosyay: bulmaktir. Sam

dosyay1 bulamaz ama asagiya inerek basilan belgelerde Jill’i 61dii gostermeyi basarir.

Sam eve geri doner. Sam ve Jill birlikte olurlar. Sabah oldugunda ise teskilattan
adamlar gelir. Sam’1 tutuklarlar ve Jill’1 vururlar. Sam, teskilatin nezarethanesinde beklerken

yanina Mr. Helpmann gelir. Jill’in 61diigiinii sOyler ve is birligi yapmasi gerektigini vurgular.

97



Sonraki sahnede ise Sam, iskence odasina alinir. Bu sayede itiraf edecegi diisiiniilmektedir.
Iskenceyi yapan kisi ise Sam’in arkadas1 Jack’tir. Jack tam iskence yapmaya baslayacakken
kafasinin arkasindan vurulur. Sam kafasini kaldirip baktiginda odanin cam tavanindan igeri
bir siirti kisinin iplerle indigini goriir. Adamlar Sam’in yanina gelir. Bu adamlardan bir tanesi
de Harry’dir. Harry, Sam’i kurtarir. Teskilatin binasindan ¢ikarken askerlerle catisma
yasanir ama kacarlar. Sam ve Harry bir sokaga saklanirlar. Harry bir uzaktan kumanda
cikartir ve Sam’e uzatir ve Sam diigmeye basar. O sirada teskilat binas1 havaya ucar. Sam
ve Harry gizlendikleri sokaktan ¢ikarlar. Harry {stiindeki kiyafetlerden kurtulur ve
yiirlimeye baglar. O sirada Harry’nin tiim viicuduna yere sagilan kagitlar yapismaya baslar.
Sam bunu goriince Harry’i kurtarmak icin kosar, kagitlar1 ¢gekmeye ¢alisir. Bir siire sonra
yerde sadece kagitlar kalmistir. Sam kosarak bir kilisenin igerisine girer. Kilisede annesinin
cenazesi vardir ama annesi de orada oturuyordur. Sam anlam veremez ve tabutu agar. O
sirada teskilattan adamlar gelir. Sam kagmak i¢in tabutun igine girer ve oradan baska bir
boyuta diiser. Sam ka¢gmaya baslar ve bir kapidan girer. Kapinin sonunda bir kamyonet
duruyordur. Kamyonete biner ve kullananin Jill oldugunu gériir. Ikisi oradan uzaklasirlar.

Sahne tekrar Sam’in iskence odasinda oldugu sahneye doner ve film biter.
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EK 2: Seytan Cikmazi (Angel Heart) Filminin Kiinyesi ve Ozeti
Seytan Cikmazi (Angel Heart) Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Alan Parker

Goriintii Yonetmeni: Michael Seresin

Tiir: Korku

Oyuncular: Mickey Rourke, Robert De Niro — Basrol, Lisa Bonet, Charlotte Rampling,
Stocker Fontelieu, Brownie McGhee, Michael Higgins, Elizabeth Whitcraft, Eliott Keener,
Charles Gordone, Dann Florek, Kathleen Wilhoite, George Buck

Uyarlandig Eser: Falling Angel

Senaryo: Alan Parker

Miizik: Trevor Jones

Yapimecr: Elliott Kastner, Alan Marshall
Yapim Yih ve Siiresi: 1987 — 133 dk. - Renkli
Yapim: TriStar Pictures

Filmin Ozeti

Film, karanlik ve 1ss1z bir sokakta bastonla yiiriiyen bir adamin goriintiisii ile baglar.
Daha sonra sokakta gezinen bir kopek, 6lmiis bir adam cesedi goriir ve koklamaya baslar.
Kopek cesedi kokladiktan sonra sokakta yiirliimeye devam eder. Sonraki sahne de ise “New
York, 1955” yazis1 goriiniir. Sokakta yiirtiyen Harry Angel (Mickey Rourke) ofisine gelir ve
telefon goriismesi yapar. Harry, 6zel bir dedektiftir. Daha ¢ok takip isleriyle ilgilenir ve
tehlikeli islerden uzak durur. Harry, Louis Cyphre (Robert De Niro) tarafindan Harlem’e
goriismek icin ¢agirilir. Harry, goriismeyi kabul eder ve Harlem’e gider. Harry, Harlem’de
goriismek iizere ¢agirildigi binaya girdiginde orada siyahilerin bir tiir kilise toplantisina
benzeyen toplantilarin1 goriir. Bir siire toplantiyr izledikten sonra yukari ¢ikmaya devam
eder. Yukar ¢ikarken Louis’nin avukati olan Herman Winesap (Dann Florek) ile karsilasir
ve Herman kendisini takip etmesini ister. Harry, yukar1 ¢ikarken bir odada duvardaki kanlari
temizleyen kadin1 goriir. Herman, asagidaki tarikattan bir adamin kafasina siktigini soyler.
Yukar1 ¢cikmaya devam ederler. Bir odaya girerler. Louis, odada kendisini beklemektedir.
Louis, Harry’den kimligini gdstermesini ister. Harry, kimligini gosterir ve konugmaya
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baslarlar. Louis, Harry’e, Johnny Favorite ismini hatirlayip hatirlamadigin1 sorar. Harry,
hatirlamadigini sdyler. Louis, Johnny Favorite’in tinlii bir sarkic ve ger¢ek isminin Liebling
oldugunu soyler. Louis, Johnny’e kariyerinin basinda yardim ettigini sdyler. Johnny, Louis
ile yaptiklar1 anlasmaya uymamistir ve bu nedenle de Louis, Johnny’in bulunmasini ister.
Herman, Harry’e 1943 yilinda Johnny’nin Kuzey Afrika’da 6zel eglence servisine
gonderildigini ancak taarruzda yaralandigimi anlatir. Taarruzda yaralandiktan sonra da
Kuzey’de 6zel bir klinige alindigin1 séyler. Louis, Johnny’nin yasayip yasamadigindan emin
olmak ister. Louis ve Harry anlasirlar. Harry, Johnny’nin yatirildig1 klinige arastirmaya
gider. Klinikte Johnny ile ilgili bir dosya bulur. Dosyada Johnny’i tedavi eden Dr. Albert
Fowler’in (Michael Higgins) kaldigi motele gider ve gizlice odasina girer. Harry, oday1
arastirir. Cekmecede bir Incil ve silah bulur. Doktor Fowler iceri girdiginde onu sorguya
ceker. Johnny hakkinda sorular sorar. Doktor zamaninda o isimle bir hastasinin oldugunu
ama simdi nerede oldugunu bilmedigini sdyler. Doktor Johhny’nin ilk baslarda ¢ok kotii
durumda oldugunu ama sonradan toparladigini anlatir. Johnny’i bir gece arkadaslar1 arabayla
alip gitmistir. Doktor onu bir daha gérmedigini sdyler. Harry, yemek almak i¢in gidecegini
ve o sirada diisiinmesi gerektigini sdyler. Harry, doktorun yanina geri geldiginde doktoru
kendisini vurmus bir sekilde bulur. Harry, oradan hemen uzaklasir. Ertesi sabah Harry, Louis
ile goriismeye bir restauranta gider. Louis, Harry’e Johnny’i bulup bulamadigini sorar. Harry
ise doktorun kendisine anlattiklarini anlatir. Harry, doktorun 61diigiinii sdyler. Bu isin {istiine
kalabileceginde korkar. Louis ise 6demeyi kabul ettigi fiyatin ¢ok daha iistiinde bir fiyat
sOyler. Harry, arastirmaya devam etmeyi kabul eder. Louis, konusurken yumurta yer ve

Harry’e isteyip istemedigini sorar. Harry, tavuklarla arasinin 1yi olmadigini sdyler.

Harry, Louis’nin yanindan ayrilip arastirmaya devam eder. Girdigi bir yerde kan, 6l
maymun, degisik ritiieller i¢cin yapilmis objeler bulur. Harry, tuhaf hayaller gormeye baslar.
O sirada daha onceden gordiigl tarikat, asagida bir yliriiylis yapar. Harry tarikatin toplanti
yaptig1 salonda gezinirken bir kadinin tek basina orda oturdugunu gériir. Tam dokunacakken
tarikattan iki tane adam onu kovalamaya baglar. Harry kagar ve bir bara girer. Barda gazeteci
kiz arkadasiyla bulusur. Kiz arkadasina arastirdigi kisiyi ve olay1 anlatir. Kiz arkadasi
Harry’e Johnny ile ilgili yaptig1 arastirmalar1 verir. Harry ertesi giin yeniden Harlem’e gider.
Harlem’de Johnny’nin eski kiz arkadasi olan falct Margaret Krusemark (Charlotte
Rampling) ile goriisiir. Harry, Margaret’a Johnny’i sordugunda Margaret nerede oldugunu
bilmedigini sdyler. Harry, oradan ¢ikar ve bir diikkana girer. Diikkanda bitkiler ve garip

bliyli malzemeleri satilmaktadir. Johnny, diikkandaki kadia bir isim sorar. Daha sonra
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diikkandan ¢ikar ve bir araba kiralar. Diikkandaki kadina sdyledigi ismin 61diiglinti 6grenir.
Kadmin mezarinin basinda Epiphany Proudfoot’u (Lisa Bonet) goriir. Epiphany, 6len
kadinin kizidir. Harry, Epiphany’e Johnny’i sorar ve annesinin arkadasi oldugunu soyler.
Epiphany tanimadigii soyler. Harry, e8er hatirlarsa kendisini aramasi i¢in kartvizitini

birakir ve oradan ayrilir.

Harry, bir barda gitar ¢calan Toots Sweet’e (Brownie McGhee) Johnny’i sorar. Toots
bir ara beraber ¢alistiklarin1 ama daha fazlasini bilmedigini séyler. Harry, Toots’u tuvalette
bulur. ikisi konusurlarken Harry, tuvalette tavukayag1 bulur. Bunun ne oldugunu sordugunda
bardaki gorevliler gelip Harry’i bardan atarlar. Harry, Toots ¢ikana kadar arabada bekler ve
onu takip eder. Toots, Epiphany’nin oldugu kdye gider. Orada erotik danslarla tuhaf bir ritiiel
yaparlar. Epiphany, canli bir tavugu keser ve kanini {istline siirer. Harry, kdyden uzaklasir
ve Toots un kaldig1 yere gider. Toots geldiginde Harry onu dover. Harry, yaptiklar ritiieli
gordiigiinii soyler ve Johnny’i sorar. Harry, Toots’a kaldigi otelin kartin1 verir ve

hatirladiginda aramasini ister.

Harry, uykusunda garip riiyalar gérmeye baglar. Uyandiginda odasinda polisler
vardir. Polisler, Harry’e Toots’un oldirildiigini soylerler. Polisler Harry’nin parmak
izlerinin Toots’un evinde oldugunu ve bu nedenle siipheli oldugunu anlatirlar. Polisler
simdilik gideler. Harry, bir bara gider. Barda telefondan birisini ararken askerlerin
doniistintin kutlanmasi, asansor gibi hayali goriintiiler hatirlar. O sirada bardan birisinin
seslenmesiyle kendisine gelir. Harry, bardan c¢iktiktan sonra yine falci Margaret
Krusemark’in evine gider. Kapidan girdigi anda Margaret’in 6ldiiriildiigiinii goriir. Bunun
lizerine Harry evi aramaya baslar. Evin bir odasinda masada bir kagit iizerine falci
Margaret’1in ¢gikartilmis kalbini bulur. Kosarak evden uzaklasir. Bir bara igmeye gider. Harry,
arabasina binip yola ¢ikar. Bu sirada kirmizi bir kamyon onu takip eder. Harry, bir kdyde
durur ve arabadan iner. Orada duran adamlarla konusurken adamlarin kdpegi ona saldirir.
Adamlardan biri, Harry’e oradan gitmesi gerektigini sdyler ve onu kovar. Harry,
Epiphany’nin yanina doner. Toots’un Oliimii hakkinda konusurlar. Epiphany, Johnny
Favorite’in babasi oldugunu soyler. Babasinin savastan hi¢ donemedigini anlatir. Harry, ¢ok
fazla 6lim oldugunu anlatir ve onu yanma ¢agirir. Harry, kaldigi otele dondiigiinde
Louis nin onu kiliseye cagirdigi bir mesaj alir. Ikisi kilisede bulusurlar. Johnny ve dlenler
hakkinda konugmaya baslarlar. Harry, biiyliler hakkinda gordiiklerini anlatir. Louis, sadece

Johnny’nin yasayip yasamadigini bilmek istedigini sdyler. Harry, kaldig1 oteldeki odasinin
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oniine gelince Epiphany’nin geldigini goriir. ikisi gece birlikte olurlar. Ertesi sabah, polisler

yeniden Harry’nin yanina gelir. Polisler Margaret’in 6liimiinii sorarlar ve giderler.

Harry, Epiphany’nin yanindan ayrilir. Sokakta yiiriirken ona daha 6nceden saldiran
kopekli adamlart goriir ve kagmaya baslar. Bir ahirin i¢cinden gecerek kosmaya devam eder.
Harry, adamlardan kagtiktan sonra Margaret’in babasini bulur ve onunla Johnny hakkinda
konusmaya baslar. ikisi birlikte iceri girip konusmalarina devam ederler. Adam, Johnny ile
ilgili bildiklerini anlatmaya baglar. Johnny’nin biiyiiyle ilgilendigini sdyler. Harry, adama
bagirir ve gercegi sOylemesini ister. Adam, Johnny ile kizin1 kendisinin tanistirdigint ve
Johnny’nin gii¢lii bir biiylicii oldugunu anlatir. Harry adama inanmaz ve bagirmaya baslar.
Adam, Johnny’nin karanliklar prensi ile bir ruh i¢in anlagma yaptigin1 sdyler. Toots,
Margaret ve Johnny, geng bir askeri ruhu igin se¢mistir. Johnny, geng askeri kaldigi otele
toren i¢in getirmistir. Geng askere biiyli yapilmistir. Johnny, geng askerin kalbini yer ve geng
askerin yiizline biirtiniir. Adam hikayeyi anlatmay1 bitirdikten sonra Harry tuvalete kosar ve
her seyi hatirlamaya baslar. Aslinda gen¢ asker Harry’dir. Johnny, Harry’nin yiiziine
biirlinmiistiir. Harry iceri geri dondiiglinde adami 6lii halde bulur. Harry, oradan kagar ve
Margaret’in evine gider. Etrafta yapilan biiyii ile ilgili bir seyler arar ve bulur. O sirada Louis,
Margaret’in evinde belirir. Johnny’nin anlagsma yaptig1 karanlik prens yani seytan Louis’dir.
Johnny, oldiiriilen kisileri kendisinin oldiirmedigini sdyler. Louis ise Oldiiriilen kisileri
kendisinin yonlendirmesiyle 6ldiirdiigiinii ve artik gen¢ asker Harry’ nin ruhunu geri vermesi
gerektigini soyler. Louis, Johnny’nin sarkilarini kendisine dinletince Johnny her seyi
hatirlamaya baslar. Johnny, doktoru, Toots’u, Margaret’1 ve Epiphany’i 6ldiirmiistiir. Johnny
kendisine geldiginde Louis ortadan kaybolur. Johnny oradan kosarak uzaklagir. Filmin son
sahnesinde Johnny oteline gelir. Yatakta Epiphany’nin cansiz bedeni ve basma polisler
vardir. Epiphany’nin boynunda Harry’e ait olan asker kiinyesi vardir. Polislerden biri
Johnny’e bunun i¢in cehennemde yanacagini sdyler. Johnny’de “Biliyorum” diye cevap

Verir.
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EK 3: Anlat Bakalim (Analyze This) Filminin Ozeti ve Kiinyesi
Anlat Bakalim (Analyze This) Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Harold Ramis

Goriintii Yonetmeni: Stuard Dryburg

Tiir: Komedi

Oyuncular: Robert De Niro- Basrol, Billy Crystal, Lisa Kudrow, Chazz Palminteri, Kresh
Novakovic, Bart Tangredi, Michael Straka, Joseph Rigano, Joe Viterelli, Richard C.

Castellano, Molly Shannon, Max Casella, Tony Darrow
Senaryo: Harold Ramis , Kenneth Lonergan , Peter Tolan

Muizik: Howard Shore

Yapimci: Jane Rosenthal , Paula Weinstein
Yapim yih ve Siiresi: 1999 - 103 dk. — Renkli.

Yapim: Baltimore Pictures, Face Productions, NPV Entertainment, Spring Creek
Productions, Tribeca Productions, Village Roadshow Pictures

Filmin Ozeti

Film, Italyan bir mafya babasinin oglu olan ve kendisi de dnde gelen bir mafya olan
Paul Vitti’nin (Robert De Niro) babasinin hikdyesini anlatmasiyla baglar. 1957 yilinin yaz
aylarinda tiim mafyalarin katilacagi bir toplant1 yapilir. Kasabadaki polis memuru kalabalik
arabalar1 fark edip federalleri arar. Mafyalarin yaptig1 toplanti basilir. Paul Vitti’nin babasi
ve arkadasi kagmay1 basarir. Daha sonra film Paul Vitti ile babasinin arkadasinin konusma
sahnesine doner. Konustuklar1 konu 1957 yilindan sonra tekrar yapilacak olan mafyalarin
toplantisidir. Paul Vitti, bu toplantinin yapilmasindan dolay1 gergin ve isteksizdir. Ancak
babasimin arkadasi ona 1srar eder ve Paul Vitti kabul eder. ikisi kalkarlar ve oturduklari
kafeden disariya ¢ikacakken ates agilir. Paul Vitti vurulmaz ancak babasinin arkadasi oliir.
Sonraki sahne ise Dr. Ben Sobel’m (Billy Crystal) muayenehanesidir. Dr. Ben bir
psikiyatristtir. Bu sahnede Dr. Ben, bir kadin hastasiyla ilgilenmektedir. O sirada Paul Vitti,
babasinin arkadasini vuran kisiyi bulmak i¢in geng¢ bir adami sorgular ama bir sonug alamaz.
Aksam oldugunda Dr. Ben ve oglu Michael Sobel (Kyle Sabihy) arabayla, Dr. Ben gibi
psikiyatrist olan babasi Dr. Isaac Sobel’in (Bill Macy) yeni ¢ikan kitabi i¢in yapilan partiye
giderler. O sirada Dr. Ben 6nde duran arabaya carpar. Araba Paul Vitti’nin arabasidir.
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Arabadan Paul Vitti’nin adamlar1 olan Jelly (Joe Viterelli) ve Jimmy (Richard C. Castellano)
iner. O sirada Jimmy, arabanin bagajinda olan ve baglanms bir adami1 kimse gérmeden igeri
geri sokar. Arabanin ¢arpmadan dolay1r dagilan arka tamponunu koli bantiyla bantlamaya
baslar. Dr. Ben Once polisi ¢agirmak ister ama Jelly kabul etmez. Ondan sonra Dr. Ben
kartvizitini uzatir ve Jelly’e verir. Eger hasar1 karsilamak icin aramak isterlerse
arayabileceklerini sdyler. Dr. Ben ve oglu Michael, Dr. Isaac’in partisine gider. Dr. Ben,
annesi Dorothy’e (Rebecca Schull) diigiiniine gelip gelemeyeceklerini sorar. Onlar da

gelemeyeceklerini sOyler. Dr. Ben ve babasi is hakkinda konusur.

Sonraki sahnede Paul Vitti, biiyiik toplant1 hakkinda iki arkadasiyla konusur. Ancak
Paul Vitti, konusurken nefesi kesilir. Kendisini disar1 atar. Jelly ve Jimmy, Paul Vitti’yi
hastaneye gotiiriir. Paul Vitti’yi hastanede bir doktor muayene eder. Bulgularinda psikolojik
olarak endisenin ve panigin oldugunu soyler. Paul Vitti kabul etmez ve hastaneden ¢ikarlar.
O sirada Paul, Jelly’den bir psikolog bulmasini ve bunun bir arkadasi i¢in oldugunu soyler.
O sirada Jelly, ona kartvizitini veren Dr. Ben’den bahseder. Sonraki sahnede Dr. Ben, bir
seanstadir. O sirada kapi calar ve Jelly igeri girer. Jelly, bunun acil bir durum oldugunu sdyler
ve seanstaki hastayr disar1 ¢ikarir. Kapidan Paul Vitti girer. Dr. Ben, Paul Vitti’nin kim
oldugunu anlar ve korkar. Paul Vitti, bir arkadas1 i¢in bazi sorular sormak istedigini sOyler.
Dr. Ben bunun kendisi i¢in oldugunu anlar. Paul Vitti, koltuga oturur. Arkadasinin durup
dururken agladigini, nefesinin kesildigini anlatir. Dr. Ben, ona panik atak teshisi koyar.
Aldig1 cevaplardan sonra kendisini daha 1yi hissettigini soyler. Artik doktorunun Dr. Ben
oldugunu soyler. Dr. Ben, Paul Vitti’yi su anda tedavi edemeyecegini c¢ilinkii diiglinii
oldugunu ancak, dondiikten sonra tedavi edecegini syler ve aralarinda anlasirlar. Sonra Dr.
Ben oglu ile birlikte evlenecegi kisi olan Laura’nin (Lisa Kudrow) yanina gider. Dr. Ben ve
Laura, diigiin hakkinda konusurlar. Bu arada, Paul Vitti, sevgilisiyle birlikte olur ama
ereksiyon sorunu yasar. Dr. Ben, oglu ve Laura diigiin i¢in Miami’ye giderler. Dr. Ben
uyurken Jelly gelir ve onu uyandirir. Paul Vitti’nin acil bir durumu oldugunu sdyler. Dr. Ben
sasirir ve Paul Vitti’nin yanina iner. Paul Vitti ve Dr. Ben konusmaya baslar. Paul sevisirken
ereksiyon olamadigini ve bunun bu zamana kadar toplamda sekiz kez oldugunu anlatir. Dr.
Ben onu bu konu i¢in rahatsiz ettigine ¢ok sinirlenir ve sert ¢ikar. Arkasini doner ve gitmeye
baslar. O sirada Paul Vitti aglamaya baslar. Bunu géren Dr. Ben dayanamaz ve geri doner.
Paul Vitti’yi bir siire dinledikten sonra, ¢ocuklugunu sorar. Paul Vitti, babasinin kalp
krizinden 6ldiiglinii anlatir. Dr. Ben, endise ve panigin babasiyla alakali oldugunu sdyler

ancak Paul Vitti bunu kabul etmez. Paul Vitti, bunun iki hafta sonra olacak olan (mafyalarin
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toplantis1) biiylik bir olayla ilgili oldugunu syler ama olayin ne oldugunu anlatmaz. Dr. Ben
iki hafta i¢inde onu tedavi edecegini ancak burada kendisini rahat birakmasin ister. Paul
Vitti bunu kabul eder. Dr. Ben yukari ¢ikar ve tiim gergekleri Laura’ya anlatir. Dr. Ben,
Laura’nin ailesiyle yemege iner. O sirada Paul Vitti ve ailesi gelir. Paul Vitti, bir iki
dakikaligina Dr. Ben ile konusmak istedigini sdyler. Dr. Ben’e kotii bir riiya gordiiglinii
anlatir. Dr. Ben geri yemege doner. Sonraki giin diigiin giiniidiir. Yukarida odasinda olan
Paul Vitti’ye suikast diizenlenir. Jelly son anda yetisir ve Paul Vitti’yi kurtarir. Suikast
diizenleyen camdan agagiya diigiiniin tam ortasina diiser. Buna ¢ok sinirlenen Dr. Ben yukar1
cikar. Paul Vitti, bunu yapan kisinin diger mafya babalarindan olan Primo (Chazz
Palminteri) oldugunu diisiiniir. Onu telefonlar arar. O sirada Dr. Ben sakin olmasini sdyler
ancak Paul bagirmaya baslar. Odaya gelinlik i¢cindeki Laura gelir. Paul Vitti’ye diiglinlerini
mahVittigi icin bagirir. Dr. Ben Laura’ya New York’ta evleneceklerini ve sikinti

olmayacagini sdyler. Laura kabul eder ve odadan ¢ikar.

Dr. Ben ve Laura, Miami’de evlerine doner. Evin bahgesinde Paul Vitti’den diigilin
hediyesi olarak gelen kocaman bir havuzlu fiskiye vardir. Laura, Dr. Ben’e artik bu mafyayla
goriigmemesini soyler. O esnada eve iki ajan gelir. Dr. Ben’e Paul Vitti ile ilgili sorular
sorarlar. Ajanlar, iki hafta sonra 6nemli bir mafya toplantisinin oldugunu da sdylerler. Dr.
Ben’e is birligi yapmasi i¢in tehditte bulunurlar ve Dr. Ben mecburen kabul eder. Ertesi giin,
Paul Vitti ve arkadaslar1 bir kafede oturur. Arkadaslari, Paul Vitti’ye bir deli doktoru ile
goriisgmenin 1yl olmadigimi ve onu oldiirmesi gerektigini sOyler. Paul Vitti, Dr. Ben’i
oldiirmeyecegini ve kimsenin de ona dokunamayacagini soyler. Daha sonra, Dr. Ben ve Paul
Vitti bir cenazede bulusurlar. Dr. Ben, Paul Vitti’nin tim semptomlarin babasi ile ilgili
oldugunu yine soyler ama Paul Vitti dalga geger. Dr. Ben eve geldiginde ajanlar evdedir.
Ajanlar, Dr. Ben’e kendilerinin hazirladig1 ve sahte olan bir ses kaydi dinletir. Ses kaydinda
Paul Vitti, Dr. Ben’1 6ldiirecegini sdyler. Dr. Ben bunu duyunca ajanlarla is birligi yapmay1
kabul eder. Dr. Ben, Paul Vitti’ye acil disarda gériismek istedigini sdyler. Bir italyan
restaurantinda bulusurlar. Masada Paul Vitti’nin baska bir arkadasi da vardir. Dr. Ben’in
iistiinde dinleme cihazi vardir. Tam konusurlarken Paul Vitti ve arkadasi baska bir masaya
birisine selam vermek i¢in kalkarlar. Masada olan Jelly, Dr. Ben’e bu restaurantta Paul
Vitti’nin babasinin 6ldiiriildiiglinii ve o sirada tiim ailenin orda oldugunu anlatir. Dr. Ben
tuvalete gider ve dinleme cihazini ¢ikartir. Masaya geri dondiigiinde Paul Vitti’ye babasi
hakkinda neden yalan s6yledigini sorar. Paul Vitti de Dr. Ben’i alarak arabaya biner. O sirada

arabalar1 baska bir araba tarafindan takip ediliyordur. Paul Vitti ve Dr. Ben 1ss1z bir yere
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gelirler. Paul Vitti silahin1 geker ve Dr. Ben’e dogrultur ama onu vuramaz. Paul Vitti, babasi
hakkindaki tiim ger¢ekleri anlatir. Babasinin 6liimiinden kendisini sorumlu tuttugunu sdyler
ve Dr. Ben’e sarilarak aglamaya baslar. Tam o anda takip eden araba gelir ve i¢indeki
adamlar ates etmeye baglar. Paul Vitti agladigi i¢in karsilik veremez ama Jelly ve Jimmy o

adamlar1 6ldiiriir. Dr. Ben ve Paul Vitti bir daha seans yapmama karar1 alirlar.

Dr. Ben kendi hastalar ile ilgilenmeye geri doner ama bu artitk ona heyecan
vermemektedir. Paul Vitti ise biiyiik mafya toplantisi i¢in evinde hazirlanmaya baslar. Ancak
televizyonda bir reklama denk gelir, aglamaya baglar. Panik atak krizi gecirir. Ayn1 sirada
Laura ve Dr. Ben evlenmek iizeredir. Tam evet demek {izereyken Jelly ortaya ¢ikar. Ona
ithtiyac1 oldugunu sdyler. Dr. Ben ve Laura aceleyle evet der ve Dr. Ben, Jelly ile arabaya
gider. Jelly, Paul Vitti’nin kriz ge¢irdigini ve toplantiya gidemeyecegini soyler. Dr. Ben’den
Paul Vitti yerine toplantiya gitmesini ister. Dr. Ben kabul eder ve toplantiya giderler. O
sirada Paul Vitti, yatakta karisinin dizinde yatar ve oglu da yanlarindadir. Oglu Paul Vitti’ye
kalkip giiclii olmasini sdyler. Paul kendisine gelir ve hazirlanmaya baglar. Toplant1 da ise
Dr. Ben sert olmaya ¢alisir ama basaramaz. Primo’nun psikolojik olarak {istiine gider. Primo
sinirlenir. O anda Paul Vitti toplantiya katilir. Toplantida artik bu iste olmayacagini sdyler
ve oradan ¢ikarlar. Tam kapinin 6niinde Primo ve adamlar1 Paul Vitti ve adamlarina saldirir.
O sirada federaller gelir ve toplantiyr basarlar. Tiim mafya babalar1 tutuklanir. Sonraki
sahnede Dr. Ben, Paul Vitti’yi hapishanede gérmeye gider. Ikisi seanslari devam ettirme
karar1 alirlar. Son sahnede ise Paul Vitti, Dr. Ben ve Laura’ya bir diigiin hediyesi
gondermistir. Bu diigiin hediyesi bir sarkici ve orkestradir. Dr. Ben ve Laura evin bahgesinde

dans ederler.
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EK 4: Yildiz Tozu (StarDust) Filminin Kiinyesi ve Ozeti
Yildiz Tozu (StarDust) Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Mattew Vaughn

Goriintii Yonetmeni: Ben Davis

Uyarlandig: Eser: Yildiz Tozu

Tiir: Fantastik/ Macera

Oyuncular: Claire Danes, Charlie Cox, Michelle Pfeiffer, Mark Strong, Robert De Niro-
Basrol, Jason Flemyng, Rupert Everett, Ricky Gervais - Sienna Miller, Peter O'Toole, lan

McKellen, Kate Magowan , Joanna Scanlan, Sarah Alexander, Mark Heap
Miizik: Ilan Eshkeri

Yapimcr: Mattew Vaughn, Neil Gaiman, Lorenzo di Bonaventura
Yapim Yih ve Siiresi: 2007 — 130dk. — Renkli.

Yapim: Paramount Picture

Filmin Ozeti

Film, gokytiziinde parlayan bir yildiz1 gostererek ve bir dig sesin hikayeyi anlatmasi
ile baglar. Sahne gokyliziinde parlayan aya dogru kayar ve oradan teleskopun mercegi
icinden gegerek Kraliyet Bilim Akademisi’nin oldugu yere gelir. Dig ses hikayenin burada
basladigim1 sdyler. Akademiye Ingiltere’de sihirli duvarmn diger tarafindan bir ¢ocugun
mektup yazdigi goriiliir. Mektupta duvarin diger tarafinin sihirli oldugu yazar. Bilim
Akademisi’ndekiler buna inanmazlar ve alayci bir cevap verirler. Sonraki sahnede ise geng
Dunstan (Ben Barnes) duvar1 korumakla gorevli olan gorevliyle konusur. Dunstan duvarin
obir tarafina gegmek ister ama gorevli buna izin vermez. Dunstan gorevliyi kandirir ve
duvar gecerek sihirli tarafa kogsmaya baslar. Bir siire kostuktan sonra bir tepeye gelir ve
sihirli kasabay1 goriir. Kasabaya iner ve orada diikkani olan Ditchwater (Melaine Hill) ile
karsilagir. Ditchwater yaninda calistirdigi kole kiza Dunstan ile ilgilenmesini sdyler ve gider.
Yaninda ¢alisan kole kiz sihirli kasabanin Kraliyet ailesinin kizidir ve cadi tarafindan tutsak
edilmistir. Bu kdle kiz Una (Kate Magowan), Dunstan’a beyaz bir kardelen verir. Bunun ona
ugur getirecegini soyler. Dunstan ve Una birbirlerinden hoslanir, o giin birlikte olurlar.

Dunstan, Una’yr kurtarmaya calisir ancak cadi Ditchwater onu sihirli bir zincir ile
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baglamistir. Bu zincir ancak Ditchwater 6ldiigiinde kirilir. Dunstan gece duvarin diger
tarafindaki evine doner. Dokuz ay sonra duvarin gérevlisi Dunstan’a puset iginde bir bebek
birakir. Bu bebek Dunstan ile Una’nin oglu Tristran’dir (Charlie Cox). Sonraki sahnede

zamanin gectigi goriiliir ve Tristran geng bir adam olmustur.

Tristran kasabanin giizel ve ukala kizi Victoria’ya (Slenna Miller) asiktir. Onunla
evlenmek ister. Bir gece Victoria’y1 bir agacin altinda hazirladig1 romantik siirprize gotiiriir.
Filmin devaminda sahne duvarin 6biir tarafindaki kraliyeti (Stormhold) gosterir. Kral 6liim
doseginde yatmaktadir. Yaninda dort oglu Septimus (Mark Stong), Secundus (Rupert
Everett), Primus (Jason Flemyna) ve Tertius (Mark Heap) vardir. Kral, Secundus’un camdan
bakmasini sdyler ve onu asagiya ittirir. Secundus diger 6ldiiriilen kardeslerinin yaninda
hayalet olarak yerini alir. Bu hayaletler ise bir sonraki kral tahta gecene kadar gokyiiziine
cikamayacaktir. Kral kalan {i¢ oglundan kimin kral olacagini belirlemek i¢in boynunda
tasidigi tasli kolyeyi havaya kaldirir. Kolye ilk basta kirmizidir ama rengi beyaza doner. Kral
bu tas1 kim bulursa onun kral olacagini sdyler ve 6liir. Havada duran tas camdan gokyiiziine
dogru hizli bir sekilde gézden kaybolur. Filmde sonraki sahne Tristran ve Victoria’nin
agacin altinda oturdugu sahnedir. ikisi de kayan bir yildiz goriir. Tristran, Victoria’y1
evlenmeye ikna edebilmek icin kayan yildizi ona getirecegini sdyler ve kiz kabul eder.
Tristran duvar1 ge¢mek ister ancak gorevli buna izin vermez. Babasi Dunstan’a durumu
anlatir. Babas1 da ona annesini, duvari nasil gegtigini anlatir ve annesinin yazmig oldugu bir
mektubu verir. Trsitran mektubun i¢inden bir Babil mumu bulur. Bu mum yandiginda
diisiindiiglin yere 1s1nlanma 6zelligine sahiptir. Tristran mumu yakar ve yildizin diistiigii yeri
diistiniir. Yildizin diistiigli yere gidince yerde yatan bir kiz1 goriir. Bu kiz Yvaine’dir (Claire
Dane). Kayan yildiz Yvaine’dir. Kralin dliirken gokyiiziine biraktigi tag yildiz Yvaine’ye
carpmis ve onu diislirmiistiir. Yvaine tas1 alir ve takar. O sirada Tristran ise kayan yildizin
Yvaine oldugunu anlar. Ona sihirli zincirle el koyar ve gercek aski Victoria’ya onu
gotiirecegini soyler. Elinde kalan Babil mumunu Yvaine’e verecegini ve Victoria onu

gordiikten sonra onu birakacagini syler. Yvaine ikna olur ve yiiriimeye baslarlar.

Yvaine gokyiiziinden kayarken onu {i¢ cadi kardes Lamia (Michelle Pfeiffer),
Empusa (Sarah Alexander) ve Mormo (Joanna Scanhan) goriir. Lamia, Yvaine’yi bulmak
icin gen¢ bir kadin kiligina biiriinerek yola koyulur. Yvaine cadilar i¢in énemlidir ¢iinkii
eger Yvaine’nin kalbini ¢ikartip yerlerse gen¢ ve giizel kalabilirler. Tristran ve Yvaine
yiirlirken, Yvaine dinlemek ister. Tristran, Yvaine’i bir agaca baglar ve yemek bulmak i¢in

oradan ayrilir. Bu sirada bir Unicorn Yvaine’in zincirini keser ve onu sirtina alarak oradan
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uzaklagir. Tristran geldiginde Yvaine yoktur. Tristran agacin altinda uyuyakalir. Filmin
devaminda ise kralin cenazesinin basinda varis {i¢ ogul toplanir. Ug oglan ve papaz kadeh
kaldirir ve igkilerini i¢erler. Bu sirada papaz ve ogullardan Tertius zehirlenerek 6liir. Agacin
altinda uyuyakalan Tristran’a gokyliizlindeki yildizlar Yvaine’yi bir unicorn’un kurtardigini
ancak kotii bir tuzaga dogru gittigini, cadilarin amacim fisildarlar. Yoldan gegen arabaya
binmesi sdylenir. Tristran ise gecen arabaya atlar ve bu araba Primus’un arabasidir. Birlikte
Lamia’nin sihirle kurdugu hana gelirler. Yvaine ¢oktan tuzaga diismiistiir. Lamia onu hana
almis ve kandirmistir. Tam Yvaine’yi Oldiirecekken hana Tristran ve Primus gelir. Lamia
onlar1 kargilamak i¢in asagi iner fakat bir siire sonra kim oldugu anlasilir. Lamia Primus’u

oldirtir. Trsitran ve Yvaine Babil mumunu yakarak oradan kacarlar.

Babil mumu sayesinde iki duvarin ortasinda, gokyiiziinde yildirimli bir havada
bulutun iistiinde kalirlar. O sirada ugan bir gemi yildirim toplamaktadir. Attiklari ag Trsitran
ve Yvaine’ e denk gelir, gemiye ¢ekilirler. Bu gemi Kaptan Shakespeare’in (Robert De Niro)
gemisidir. Kaptan Shakespeare kim olduklarini sorgulamak igin onlar1 geminin
hapishanesine alir. Tristran hikayeyi anlatirken Ingiltere’den séz eder ve o anda kaptanin
yiiz ifadesi degisir. Ikisini de kendi kamarasina gétiiriir ve Tristran’1 kamaranin camindan
atmig gibi yapar. Boylece miirettebati olayr anlamayacaktir. Kaptanin kamarasinda
otururken Trsitran ve Yvaine kaptana neden bunu yaptigini sorarlar. O esnada aslinda
kaptanin sert birisi degil biraz daha yumusak bir karakter ve kadinlara degil erkekleri ilgi
duyuldugu anlasilir. Tristran Ingiltere’den bahsedince hep Ingiltere’yi merak ettigini ve o
yilizden anlatmasini istedigini sdyler. Kaptan kamarasinda gizli dolabin1 acar ve bu dolapta
oldukga stislii kiyafetler vardir. Buradan kendilerine birer kiyafet segmelerini ister. Bu sirada
Tristran nasil miirettebat tarafindan taninmayacagimi sordugunda, kaptan onun kiligim
degistirecegini soyler. Filmin devamina ise Septimus kraliyet tasini arar ve Lamia’da

Yvaine’yi aramaktadir.

Kaptan Shakespeare, Tristran ve Yvaine’yi duvara yakin bir noktada indirir. Bas basa
kalan Tristran ve Yvaine birbirlerini sevdiklerini anlarlar. Trsitran, Yvaine uyurken
Victoria’ya onu sevmedigini sdylemek i¢in yanina gider. Bunu yanlis anlayan Yvaine,
duvarin Obiir tarafina ge¢meye calisirken Ditchwater ile karsilagir. O sirada Lamia’da
Yvaine’i bulur. Lamia ile Ditchwater biiyii yoluyla savasir ve Ditchwater 6liir. Ditchwater’in
kolesi olan Una serbest kalir ve Yvaine’i Lamia’dan korumaya ¢aligir. Lamia ikisini de esir
alir ve diger iki cadi kardesinin oldugu eve gotiiriir. Tristran bunu anlar ve peslerine diiger.

Septimus, Kaptan Shakespeare’in gemisine gider ve kaptan kamarasindayken yanina girer.
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O sirada kaptan kadin elbisesi giymis dans eder. Miirettebat, kaptan1 kurtarmak i¢in
kamaraya girdiklerinde kaptani kadin elbisesi iginde goriirler. Shakespare, Yvaine’le
Tristran’1n yerini sdylemez ama Septimus anlar. Tasin kayan bir y1ldizin boynunda oldugunu
Ogrenir. Septimus ta Yvaine’nin pesine diiser ¢iinkii onun kalbini yiyip sonsuza kadar kral
olmak ister. Lamia Una ve Yvaine’yi diger iki cadi kardesinin yanina getirir. Tristran ve
Septimus cadilarin evinin Oniinde karsilasirlar ve birlikte cadilar1 alt etmeye karar verirler.
Septimus ve Tristan iki cadi ile savasirken bu cadilar1 dldiriirler. Lamia’da Septimus’u
Oldiirtir. Lamia, Trsitran ve Yvaine’yi tuzaga dusiiriir. Yvaine, Tristran’a kendisine
sarilmasini soyler ve parlamaya baslar. Parlakliga dayanamayan Lamia yanar ve yok olur.
Yvaine’nin boynundan diisen tas Tristran’1 goriince kirmizi olur. Una Tristran’a kralligin
varisi oldugunu sdyler. Filmin son sahnesinde ise Tristan ve Yvaine kralligin tahtina
otururlar. Yanlarinda Una ve Dunstan da vardir. Tag giyme torenine Kaptan Shakespeare,
miirettebati, Victoria ve esi de gelmistir. Dig ses hikdyenin sonunu anlatir. Hikayenin
sonunda Tristran ve Yvaine torunlarinin biiyiidiigiinii goriirler ve ta¢c giyme toreninde
Una’nin hediye ettigi Babil mumunu yakarak gokyiiziinde yildiz olarak sonsuza kadar mutlu

yasarlar.
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EK 5: Ustura (Mchete) Filminin Ozeti ve Kiinyesi
Ustura (Machete) Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Robert Rodriguez, Ethan Maniquis
Goriintii Yonetmeni: Jimmy Lindsey

Tiir: Polisiye

Oyuncular: Danny Trejo, Robert De Niro - Basrol, Jessica Alba, Michelle Rodriguez,
Lindsay Lohan, Rose McGowan, Jeff Fahey, Cheech Marin, Steven Seagal, Don Johnson,
Tom Savini, Cheryl Chin, Daryl Sabara, Shea Whigham, Alicia Rachel Marek

Senaryo: Robert Rodriguez, Alvaro Rodriguez

Miizik: Chingon

Yapimci: Robert Rodriguez, Elizabeth Avellan, Rick Schwartz
Yapim Yih ve Siiresi: 2010 — 105 dk. - Renkli

Yapim: MGM, The Weinstein Company

Filmin Ozeti

Film, Meksika’da araba kullanan polis Machete Cortez’in (Danny Trejo) goriintiisii
ile baglar. Machete ve arkadasi, Rogelio Torrez (Steven Seagal) tarafindan kagirilan bir
kadin1 kurtamaya giderler. Machete, Rogelio’nun kagirilan kadimi tuttugu mekéana gider.
Orada catigsma ¢ikar. Machete, Rogelio’nun bir siirii adamini 6ldiiriir ve bir odada kagirilan
kadin1 bulur. Kadin Machete’ye ihanet eder ve Rogelio ile is birligi yapar. Merkezdeki bas
komiser de bu isin i¢indedir. Rogelio, Machete’nin esini gozlerinin Oniinde Oldiiriir.

Adamlar1 da evi yakarlar.

Bu olaylardan sonra, filmin sonraki sahnesinde, ii¢ y1l sonra giindelik is¢i bdlgesi
Teksas’da bir taco satan minibiisii gbzetleyen ajan Sartana Rivera (Jessica Alba) goziikiir.
Sartana minibiisde taco satan Luz’un (Michelle Rodriguez) fotograflarini ¢eker. Bu sirada
radyoda siir giivenligi hakkinda konusulan bir programi dinlemektedir. Teksas’da olan
gdcmenlerle miicadele i¢in girisimler konusulur. Sartana, sebeke operasyonu icin gézetleme
gorevindedir ve Luz’un elebast oldugunu diisiiniir. O sirada Machete de Sartana’nin
dikkatini ¢eker. Daha sonra film, Birlesik Devletler/ Meksika sinirin1 gosterir. Sinirda bir

minibiis gen¢ bir adami ve hamile kadini indirir. Sinirin diger tafaindan ise baska bir arag
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yaklagir. Aracin i¢inden Amerikali yasadis1 sinir polisi Von Jackson (Don Johnson) iner. O
sirada bagka bir adamda bunu videoya ¢eker. Von hamile kadin1 vurur. Bu sirada aragta
senator John McLaughlin (Robert De Niro) vardir. John tiifegini alir ve diger gd¢meni vurur.

John go¢menlerle miicadele eden bir senatordiir.

Machete, yliriirken sokak kavgasma katilir. Yoldan gegen bir araba durur ve
Machete’yi dikkatli bir sekilde izler. Machete sokak doviisiinii kazanir. Kazandigi parayi
Luz’a gotiiriir. O sirada Sarnata Luz’un minibiisiine gider. Kahve ister. Luz Sartana’ya
numara yapmamasi gerektigini soyler. Sartana Luz’a belgelerini sorar. Luz da belgelerini
gosterir. Sartana o sirada Luz’un miniibiisiinde asili olan bir “She” yazili kadin siliieti
seklinde poster goriir. Sartana kadinin teskilatin basinda oldugunu ve onun aslinda Luz
oldugunu diistir. Machete doviisteyken onu izleyen Michael Booth (Jeff Fahey) Machete’yi
takip eder ve arabaya binmesini sdyler. Ikisi arabaya biner ve bir malikaneye gelitler.
Michael, Machete’ye senatér John’un resminin oldugu bir dosya verir. John’un gé¢men
politikasi icin 6lmesi gerektigini sdyler. Michael Machete’ye, John’u 6ldiirdiigi takdirde
yiiksek miktarda para verecegini sdyler. Machete ilk basta istemez. Michael Machete’yi
tehdit edince Machete kabul eder. Michael’1n telefonu galar. Arayan kisi kiz1 April (Lindsay
Lohan)’dir ve babasindan yardim ister. Michael April’1 silahli uyusturucu imalati yapanlarin
yanindan alir. O sirada Michael tim adamlar1 vurur. April’1 arabaya bindirir ve oradan

uzaklasir.

Machete, Michael’in verdigi parayi alir ve Luz’un yanina gider. Paray1 insanlara
yardim etmesi i¢in Luz’a verir. Senator John gdgmen sorunu i¢in konugma yapar. Machete
konusmanin yapildig: yerin karsisindaki binaya ¢ikar. Michael da konusmayi dinleyenlerin
arasindadir. Machete binanin ¢atisinda tiifegini hazir duruma getirir ve nisan alir. O sirada
baska bir keskin nisanci ilk once Machete’yi omzundan vurur. Daha sonra John’u
bacagindan vurur. Machete binadan iner ve kacar. John ise hastaneye kaldirilir. Machete,
tam kacarken polisler tarafindan bayiltilir. Polisler Machete’yi arabaya alirlar. Polisler
aslinda polis olmadiklarin1 sdylerler. O sirada Machete palayla arkadan arabay1 kullanan
adamu yaralar. Araba kaza yapar ve Machete kagar. Televizyonlar John’un vurulmasiyla
ilgili haberleri gosterir. Rogelio ve Michael telefonda goriintiilii konusurlar. Rogelio John’un
videosunu izlerken arkadan Machete’nin goriintiisiinii goriir. Michael Machete’ nin
6ldiiglinden emin olmak ister. Machete hastaneye kaldirilir. Hastane ¢alisanlar1t Machete’ye
yardim ederler. Hastanedeki herkes sebekenin iiyesidir. O sirada Michael’in adamlari

hastaneye gelir. Machete hastaneden kacar. Sartana televizyonda John’un vuruldugu
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haberleri goriir. Sartana’nin komiseri Machete’yi bulmasi i¢in Sartana’yr arar. Luz,
Machete’yi yarali bir halde bulur ve onu miniibiisiine alir ve evine gotiirlir. Yaralarini
temizler. Machete Luz’un evinde “she” ile ilgili posterler goriir. Luz, “she” karakterinin
efsane oldugunu ve sebekeyi kontrol etmesi i¢in yardimci oldugunu soyler. Sartana

Machete’yi aramaya baslar.

Michael, esi ve kiz1 April ile yemek yer. April babasina manken olmak istedigini
sOyler ama Michael bunu kabul etmez. O sirada Michael Machete’nin kagtigina dair bir
telefon alir. Michael’in da adamlart Machete’nin pesine diiser. Adamalar Luz’un evine
giderler. Machete adamlari 6ldiirmeye baglar. Adamlardan biri eve bomba atar ama Machete
kagar. Sartana olan her seyi goriir ve Machete’yi yolda arabasina alir. Machete Sartana’nin
elinden silahini alir ve arabayi siirmesini sdyler. Rogelio Michael’i arar ve Machete’nin eski
polis oldugunu anlatir. Rogelio Michael’e, Machete’yi oldiirmeleri gerektigini yoksa gelip
kendisinin Oldiirecegini soyler. Sartana ve Machete konusurlar. Sartana Machete’ye
yardimci olacagini sdyler. Ondan John’u vurdurmak isteyen adami getirmesini ister. Luz
sebekeden iiyelerle bulusur. Sartana da onlar takip eder. Luz sebekenin iiyelerine, artik
devrime basladiklarin1 sdyler. Luz, Ustura’ya (Machete) ihtiyaclart oldugunu belirtir.
Usturanin resmini gosterir. Ustura Machete’dir. O sirada Sartana cephaneligi basar. Luz

sebekeyi anlatir. Sartana ise, Luz’a higbir sey yapmadan ordan ayrilir.

Machete, papaz kardesi Padre’nin (Cheech Marin) yanina gider. Ondan kendisini
kiralayan adamin Michael oldugunu 6grenir. Machete Michael’in malikanesine gider.
Malikanedeki gorevlilere kendisini bahgivan olarak tanitir. Machete iceri girdikten sonra
dontip gorevlileri yaralar ve havuz basina gider. April ve annesi havuzda video cekerler.
Machete de onlara katilir. Machete bu video kaydin1 Michael’in ¢alisma odasina birakir.
April ve annesini alarak malikaneden ayrilir. Onlar1 Padre’nin yanina gotiiriir. Michael
malikaneye geldiginde Machete’nin notunu ve videoyu bulur. Hastanede olan John, telefon
goriismesi yapar. Telefondaki kisi Von’dur. Von, gé¢menler i¢in harekete gegmelerini soyler
ama John daha zamani oldugunu sdyler. Von, sebekeyi bulmanin énemli oldugu diisiiniir.
Von, Rogelio i¢in ¢alismaktadir. Siir i¢cin konusurlar. Machete Sartana’ya Michael’in
giinah ¢ikarmadaki videosunu izlettirir. Sartana isin arkasinda John ve Michael’in oldugunu
ogrenir. Ertesi sabah evde Sartana ve Machete silahl saldirtya ugrarlar. ikisi de kagarlar. O
sirada Von, Luz’un yanina gider. Von sebekenin basinda onun oldugunu bildigini sdyler ve
Luz’u goziinde vurur. Michael’in adamlari kiliseye gider ve Padre’yi acimasizca oldiiriirler.

Machete kardesi Padre’yi ziyarete gider. Padre’nin 6ldiigiinii gorlir. Machete yeniden
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Michael’in malikanesine gider. Sartana elindeki videolari, John’un basin agiklamasi
yapacagi yerde olan bir gazeteciye verir. John hastanede basin agiklamasi i¢in hazirlanirken
televizyonda Padre’nin cinayet haberini goriir. O esnada odaya Michael girer. Michael’e
Machete’yi bulmasini sdyler ve basin agiklamasi yapmak i¢in asagiya iner. John basin
aciklamasi yaparken Sartana’nin vermis oldugu video gosterilir. John fenalagmis gibi
yaparak Michael’la hastaneden ayrilir. ikisi arabada tartismaya baslarlar. John Michale’1
vurur ve kagmaya baglar. Machete arabada yarali halde olan Michael’1 bulur. Michael 6liir.
Michael’n kiz1 April ve annesi kilisede bir odada ¢iplak bir sekilde uyanir. April ve annesi

Michael’in 6ldiigiinii 6grenirler.

John Von’u arar. Yanina geldigini sdyler. Machete yapilacak olan savas icin
hazirlanmaya baglar. Sartana yaklasan savas icin is¢i bolgesinde olan Meksikalilarla
konusur. Teksas bolgesinde olan tiim Meksikalilara sebekeden mesaj gelir. Tim
Meksikalilar toplanir. Machete sebekeyle yola ¢ikar. John Von’un yanina gider ve yelek ile
tiifek ister. Von John’un Rogelio ile is yaptigini bildigini sdyler. Von John’u vatan haini
oldugu icin infaz etmek iizere yakalar. Machete ve sebeke Von ve adamlarinin oldugu yere
gelir. iki grup arasinda gatisma baslar. John’un tutuldugu yere arabayla girerler. John Luz
ve sebekeden tiifek, yelek ister. John sebekeyle beraber Von ve adamlarina karsi savasir.
April savagin ortasina rahibe kiyafetiyle gelir. John’u, babasini 6ldiirdiigii i¢in vurur. Von
kagmaya calisirken Luz Von’u vurur. April taramaliyla herkesin {istline ates eder. O sirada
Rogelio gelir ve Machete ile karsilagir. Rogelio ve Machete arasindaki savas son bulur.
Rogelio Machete’nin iistlinliigiinti kabul eder. Savas alanindan herkes dagilinca yerde yatan
John ayaga kalkar. iginde kursungegirmez yelek oldugu igin §lmemistir. John oradan ayrilir
ve gece yolda siirin orada yiiriimeye baslar. Yasadisi polisler John’u gd¢men sanip vururlar.
Filmin son sahnesinde, Machete motoruyla yolda giderken, Sartana polis arabasiyla yanina
yaklasir. Sartana Machete’ye yeni bir kimlik ¢ikartmistir. Machete bu kimligi kabul etmez.

Machete giderken Sartana’da onunla gider.
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EK 6: Her Yerde Ask ( The Ages of Love) Filminin Ozeti ve Kiinyesi
Her Yerde Ask (The Ages of Love) Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Giovanni Veronesi

Goriintii Yonetmeni: Tani Canevari

Tiir: Romantik

Oyuncular: Carlo Verdone, Robert De Niro - Basrol, Monica Bellucci, Riccardo
Scamarcio, Michele Placido, Valeria Solarino, Laura Chiatti, Donatella Finocchiaro,
Emanuele Propizio, Paolo Ferrari, Maura Leone, Lella Costa, Dario Ballantini, Guido
Genovesi

Senaryo: Ugo Chiti, Giovanni Veronesi

Miizik: Massimiliano Lazzaretti

Yapimer: Luigi De Laurentiis Jr., Aurelio De Laurentiis, Fabio Conversi, Maurizio Amati
Yapim Yih ve Siiresi: 2011 — 120 dk. - Renkli

Yapim: Filmauro, M3 Film

Filmin Ozeti

Her Yerde Agk filmi ii¢ ayr1 hikayeden olusmaktadir. Bu ii¢ hikaye birbiriyle
baglantili bir sekilde anlatilmaktadir. Filmde hikayeleri anlatan kisi, insan kiligina girmis
Eros’tur. Her hikaye Eros’un ok atmasiyla baslar. Ilk hikaye Roberto (Riccardo Scamarcio)
ve evlenmeye hazirlandigi Sara’nin (Valeria Solarino) ask hikayesidir. Roberto ve Sara
taginacaklar1 ev i¢in hazirliklar yapar. Sara evlenmek i¢in biraz endiselidir. Roberto ise Sara
ile evlenmeye ¢ok heveslidir. Roberto basarili bir avukat olmak ister. Avukatlik i¢in bir
hukuk firmasi ile goriisiir. Hukuk firmas1 Roberto’yu ise alir. Bir kasabada yasl bir ¢ifti,
evlerini satmasi i¢in ikna etmesi gerekmektedir. O ylizden kasabaya gider. Yasli ¢ift ve oglu
evlerini satmaya yanagmazlar. Roberto kasabada vakit gecirmeye baslar. Kasaba’nin halk1
cana yakin ve eglencelidir. Roberto, Sara ile goriintiilii konusur ve aksam yemegi i¢in
kasabada bir restauranta gider. Orada kasabadan olan birka¢ kisi oturup icki igerler.
Restauranta sarigin ve ¢ok giizel bir kadin olan Micol (Laura Chiatti) spor arabasiyla gelir.
Micol restaurantta kasaba halkinin yanina oturur. Burda iddiaya girerler. Tiim bu iddialari
duyan Roberto katilmak ister. Roberto kosarak ve Micol ise arabasiyla kasabanin etrafinda

turlamak icin anlasirlar. Ilk bitiren iddiay1 kazanacaktir. 1k bitiren saniye farkiyla Roberto

115



olur. Micol, Roberto’den etkilenir. Ertesi sabah Roberto yine yash ¢iftin evine gider. Bu
sefer daha fazla bir para teklif eder. Roberto kasabanin merkezine geri doner.
Kasabadakilerle Micol’ii dinlemeye gider. Bundan sonra Micol ve Roberto daha sik vakit
gecirmeye bagslarlar. Birlikte olurlar ama hayatlar1 hakkinda konusmazlar. Roberto
odasindayken, Sara arar. Roberto kendisini ¢ok suclu hisseder, ¢iinkii hem Sara’yi
aldatmigtir, hem de kasabadan donmek istememektedir. Sara goriintiilii konugmada

Roberto’ya onu ne kadar ¢ok sevdigini sdyler.

Roberto Micol ile konugmak i¢in Micol’iin evine gider. Roberto ile Micol evdeyken
Micol’iin kocas1 gelir. Roberto saklanmak zorunda kalir. Ayrica sasirmistir, ¢linkii Micol’{in
evli oldugunu bilmiyordur. Micol’iin kocasinin annesi fenalasinca, kocas1 annesini
hastaneye gotiiriir. O sirada Roberto ve Micol konugmaya baglarlar. Micol, Roberto’ya esi
ile mutlu oldugunu, esinin ¢ok anlayishi oldugunu sdyler. Roberto Micol’e kendisi ile
gelmesini soyler. Micol bunu kabul etmez ¢linkii bastan baglamanin zor geldigini sOyler.
Roberto odasindayken Sara goriintiilii arar. Roberto telefonu agar. Sara ne zaman donecegini
sorar. Roberto da sabah yola ¢ikacagim sdyler. Sara o zaman yalmiz donmek zorunda
olmadigint sOyler. Roberto Sara’nin geldigini anlar ve kapiy1 agar. Sara Roberto igin
kasabaya gelmistir. Sabah olunca Roberto ve Sara yasli ¢iftin evine giderler. Roberto yash
cifte ve ogluna ne kadar para verirlerse versinler, evlerini satmamalarini sdyler ve arabasina

biner. Sara ve Roberto kasabadan ayrilir.

Filmde ikinci hikaye yine Eros’un ok atmasiyla baglar. Bu hikaye ise {inlii bir haber
spikeri olan ve kendisini begenen Fabio (Carlo Verdone) ve yasak iliski yasadigi Eliana
(Donatella Finocchiaro) ile alakalidir. Bir giin Fabio ve kiz1 bir partiye katilirlar. Bu partide
seckin kesim vardir. Fabio’nun kiz1 eski sevgilisinden telefon alir ve onunla bulusmak i¢in
Fabio’nun arabasimi alarak oradan ayrilir. Fabio havuz basinda patronu ile konusurken,
Eliana topuklu ayakkabisi ile yiirliyemez ve Fabio ile patronunu yanliglikla havuza diisiiriir.
Fabio iistiinii kurulamak i¢in partinin oldugu oteldeki camasirhaneye iner. Orada Eliana da
kendisini kurulamaktadir. Eliana kendisini psikolog olarak tanitir ve yakinda kitabinin
cikacagini sOyler. Hatta kitapta Fabio’dan bahsettigini anlatir. Fabio’nun arabasini kizi aldig1
icin Eliana eve kadar Fabio’yu birakir. O sirada Eliana Fabio’ya telefon numarasini verir.
Ertesi giin Fabio ile Eliana bir kafede bulusur. Eliana esinin sehirde olmadigin1 sdyler ve
Fabio’yu evine davet eder. Fabio c¢ekinse de kabul eder c¢linkii Eliana bu kacamagi
kendilerini bagka kisilerin yerine koyarak yapacaklarim1 sdyler. Bu sekilde kendilerinin

eslerini aldatmamis olacaklarini anlatir. Fabio ve Eliana eve gittiklerinde birlikte olurlar.
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Eliana Fabio’nun basinda olan perugu cikartir ve bu sekilde daha kendi gibi goziiktiigiinii

sOyler.

Fabio ise perugu olmadan gider. Patronu Fabio’nun peruksuz haber sunmasini kabul
etmek istemese bile bir sey demez. Is ¢ikisinda Fabio ve Eliana arabada tekrar bir kacamak
yapmak isterler. Arabadayken arabanin freni tutmaz ve bir polis arabasina carparlar. Fabio
ve Eliana karakola gotiiriiliir. Karakolda komiser olan polis Fabio’yu bir kenara ¢eker ve
Eliana hakkinda konusmaya baslar. Eliana’nin aslinda bir psikolog olmadigmi, akil
hastanesinde tedavi gordiigiinii ve hakkinda ¢ok sayida uzaklastirma karar1 oldugunu sdyler.
Komiser Fabio’ya, bir an 6nce Eliana’dan kurtulmas1 gerektigini sdyler. Karakol ¢ikisi Fabio
Eliana’ya artik goriismek istemedigini sdyler ve kosarak oradan uzaklasir. Fabio is ¢ikisinda
Eliana’y1 arabasinin yaninda bulur. Eliana elinde birlikte olduklar1 bir video kaydinin
oldugunu sdyler. Ertesi sabah Fabio evde dinlenirken kapi ¢alar. Kapida olan kisi Eliana’dir.
Eliana hamile kalmak istedigini sdyler. Fabio bunu kabul etmez. Eliana evde tiim esyalar1
kirar. Fabio esine ve kizina yakalanmamak i¢in eve hirsiz girdigini sdyler. Karakoldaki
komiser eve gelir ve Fabio’ya Eliana’nin psikiyatristinin numarasini verir. Fabio psikiyatrist
ile konusur. Psikiyatrist Fabio’ya dikkatli olmasini sdyler. Fabio esi ve kizina yaptigi hatayi
anlatir. Esi ve kiz1 Fabio’yu terk eder. Fabio is yerinde emekli olmasina az kaldig i¢in

Afrika’da bir lilkeye tayin edilir.

Fabio tam taksi ile havaalanina giderken Eliana’nin psikiyatristinden telefon alir.
Psikiyatrist Fabio’ya hastaneye gelmesini sdyler. Fabio hastaneye gider. Eliana tekrardan
tedavi olmak i¢in hastaneye yatmistir. Eliana Fabio’dan 6ziir diler ve evinin anahtarini
uzatir. Kayda almis oldugu goriintiilerin televizyonun yaninda bir cd i¢inde oldugunu sdyler.
Fabio Eliana’nin evine gider. Cd’yi1 alir ve ¢ikar. Tam merdivenlerden inecekken asansérden
¢ikan Adrian (Robert De Niro) ile carpisir. Cd yere diiser. Adrian, Fabio’ya seslenir ve c¢d’yi
verir. Fabio taksi ile bir nehrin kenarina gider ve cd yi atar. Ancak cd bir balik¢1 teknesine

diiser.

Ugiincii hikaye yine Eros’un ok atmasiyla baslar. Adrian evindedir. Cépleri alir ve
evden ¢ikar. Copleri ¢ikartirken Sara ile karsilagir. Sara, Roberto ile diiglin hazirliklar:
yaptigini sdyler. Adrian yakin arkadasi ve binanin yoneticisi olan Augusto (Michele Placido)
ile karsilagir. Augusto eski bir alet takimi gosterir. Adrian bunlarin Roma’lilarin ameliyat
aleti oldugunu séyler. Adrian, Amerikali bir tarih akademisyenidir. O sirada apartmanda

olan Vipetta kardesler gelir ve aksam yemegi i¢in anlasirlar. Adrian ve Augusto aksam
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yemeginde Vipetta kardesler ile bulusurlar. Yemekte seksten fazlasiyla s6z edilir. Adrian bu
konudan rahatsiz olur. Augusto’nun telefonu ¢alar. Arayan Fransa’daki kiz1 Viola (Monica
Bellucci) babasini ziyarete gelecegini syler. Adrian alt1 yildir kimseyle olmadigini séyler.
Adrian evinde calisirken televiyonda Fabio’nun Afrika’da ¢etelerin eline diistiigi ile ilgili

bir haber goriir. Adrian Fabio’yu gordiigiinii hatirlar.

Adrian yasadig1 binanin ¢atisinda ¢amasirlarini asarken Viola ile karsilasir. Viola da
hem ¢amagir asar hem de telefonla konusur. Adrian Augusto gibi bir adamdan nasil bu kadar
giizel bir kiz olabilecegini diisiiniir. Adrian Viola’ya seslenir ve kendisini tanitir. Aksam
Augusto ve Viola yanlarina Adrian’1 da alarak yemege gitmek i¢in anlasirlar. Viola ve
Augusto arabada Adrian’1 beklerken onun hakkinda konusurlar. Augusto Adrian’in iki sene
oncesine kadar Boston’da akademisyen oldugunu ve sonra emekli olup Roma’ya
yerlestiginden bahseder. Augusto sonra Adrian’in zor bir kalp ameliyati gegirdigini sOyler.
Adrian’1n ilk baglarda yeni kalbinden korktugunu ve uyuyamadigini anlatir. Adrian gelir ve
birlikte yemek yemege giderler. Yemek sirasinda restairantta olan bir adam Viola’ya asilir
ve Adrian ise buna kizar. Adam ile tartismaya baglar ve adama yumruk atar. Oradan ayrilip

eve giderler. Viola Adrian’dan 6ziir diler.

Sabah Adrian kosuya ¢ikar. Augusto ile karsilasir. Viola da balkondan bakmaktadir.
Augusto kalbini zorlamamasini sdyler. Adrian’mn amact Viola’ya aslinda o kadar da yash
olmadigini kanitlamaktir. Adrian koseyi donene kadar kosar ve gidip bir kafede oturur. Geri
donerken de apartmana kosarak girer. Apartmana girdiginde Viola ile Augusto’nun kavga
ettigini ve Viola’nin evden ayrildigini goriir. Aksam Viola Adrian’in evine gider ve kalmak
i¢in izin ister. Adrian kabul eder ve Viola’yi igeri alir. Viola Fransa’da striptiz yaptigin1 ve
basinin belada oldugunu soyler. O nedenle de Fransa’ya geri ddonemeyecegini soyler. Adrian

Viola’ya istedigi kadar kalabilecegini sOyler.

Sabah kap1 ¢alar. Gelen Augsuto’dur. Viola panikle saklanir. Adrian kapiy1 acar.
Augusto’yu igeri alir. Augusto Viola hakkinda agir konusur ve bagirir. Bunlar1 duyan Viola
cok iiziiliir. Adrian Augusto’ya eve gitmesini ve sakin olmasini sdyler. Adrian Viola’ya
kalabilecegini sOyler. Beraber kahvalti1 yaparlar. Viola Adrian’a Fransizca kelimeler 6gretir.
Gece Adrian Viola’nin agladigini1 duyar ve gidip bakar. Viola hayatin1 degistirmek istedigini
ve bunun i¢in agladigini sdyler. Adrian Viola’yr dinler ve teselli eder. Adrian da kalp
ameliyatindan bahseder. Viola gitmesi gerektigini c¢iinkii pesindeki adamlarin tehlikeli

oldugunu anlatir. Adrian yarin i¢in kalmas1 gerektigini ¢iinkii bagimsizlik giinii i¢in atilan
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havai figeklerin balkondan giizel goziiktiigiinii soyler. Sabah Adrian aligveris yapar ve aksam
yemegini hazirlar. Adrian ve Viola birlikte yemek yerler. O sirada Augusto kapiy1 ¢alar ama
Adrian agmaz. Augusto vazgeecr ve gider. Viola striptiz yapmasini anlatir. Adrain striptiz
ile ilgili sorular sorar. Viola Adrian’a dgretebilecegini soyler. Adrian kabul eder. Viola
Adrian’1 ayaga kaldirir ve dediklerini yapmasini sdyler. Adrian dediklerini yapar. O sirada
yakinlagirlar ve birlikte olurlar. Sabah Augusto Adrian’t merak eder ve eve girer. Yaninda
ambulans ekibi ve ¢ilingir vardir. Adrian’in odasina giren Augusto Adrian ve Viola’y1 gortir.
Augusto ¢ok sinirlenir ve kalp krizi gegirerek hastaneye kaldirilir. Adrian kapida bekler.
Viola hastaneden ¢ikar ve babasinin iyi oldugunu ve oradan gitmesi gerektigini soyler.

Adrian Viola’ya onu sevdigini sdyler. Beraber Roma’dan gitme karar1 alirlar.

Filmin son sahnesinde Adrian ile Viola Italya’da bir sahil kasabasma yerlesirler.
Viola hamiledir. Adrian Augusto’ya mutluluklarin1 anlatan bir mektup yazar. Viola
sancilanir ve Adrian onu hastaneye gotiiriir. Adrian ve Viola’nin ogullari olur. O sirada Eros

arkada hasta gibi sira beklerken goriiliir. Adrain oglunu kucagina alir ve onunla konusur.
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EK 7: Stajyer ( The Intern) Filminin Ozeti ve Kiinyesi
Stajyer (The Intern) Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Nancy Meyers

Goriintii Yonetmeni: Stephen Goldblatt

Tiir: Komedi / Dram

Oyuncular: Robert De Niro - Basrol, Anne Hathaway, Rene Russo, Anders Holm, Andrew
Rannells, Adam DeVine, Zack Pearlman, Jason Orley, Christina Scherer, JoJo Kushner, Nat
Wolff, Linda Lavin, Celia Weston, Steve Vinovich, Molly Bernard, C.J. Wilson, Paulina
Singer

Senaryo: Nancy Meyers

Miizik: Theodore Shapiro

Yapimeci: Suzanne Farwell, Nancy Meyers
Yapim Yih ve Siiresi: 2015 — 121 dk. - Renkli

Yapim: Warner Bros. Pictures, Paramount Pictures

Filmin Ozeti

Film, New York’ta parkta Tai Chi hareketleri yapan bir grup insanin goriintiisii ile
baslar. Bu insanlarin i¢inde Ben Whittaker da (Robert De Niro) vardir. Daha sonra Ben {i¢
buguk y1l dnce esini kaybettigini ve onu ¢ok 6zledigini anlatir. Emekli olduktan sonra ilk
baslarda keyif aldigim1 ancak sonradan bosluga diistiiglinii soyler. Diinyayr gezdigini,
oglunun yanina gidip torunuyla vakit gecirdigini anlatir. Stirekli aktif oldugundan bahseder.

Icinde bulundugu bosluktan kurtulmak igin her seyi denediginden bahseder.

Ben, marketten ¢ikarken asilmis olan bir ilan goriir. Bu ilanda bir giysi markasinda
yaslhlar i¢in staj imkan1 yazmaktadir. Ben, Patty (Linda Lavin) ile karsilasir. ilan hakkinda
konusurlar. Ilanda &n goriisme igin video ¢ekilmesi yazmaktadir. Ben, evine doner. Yatagina
girer. Uyku tutmaz ve kalkar. On goriisme igin videoyu kaydetmeye baslar. Videoda
yeteneklerinden ve kendisinden bahseder. Sonraki sahnede ise stajyer arayan About The Fit

sirketi ve calisanlar1 goriiliir. Bu ¢alisanlarin i¢inde sirketin kurucusu olan Jules Ostin (Anne
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Hathaway) telefonla bir miisteri ile konusur. Jules, telefon konugmasindan sonra asistani ile
programinin istiinden gecer. Jules, ofiste bisikletle gezmeyi sever. Jules, kendine vakit
ayirmayan ve is kolik olan bir kadindir. Ben, sirkete staj gorlismesi i¢in gelir. Diger
gelenlerle beraber beklemeye baslar. Ben gelenleri goriince sasirir, gelenler kendisine gore
cok daha yasli durmaktadir. O sirada Jules sirkette toplanti yapar. Ben, sirketin farkli
departmanlarinda kidemli staj isi i¢in gorlismelere basglar. Herkes Ben’den ¢ok etkilenir ve
stajyer olarak ige alirlar. Jules, sirkette dolagirken yanina sirkette iyi bir pozisyonda calisan
Cameron (Andrew Rannells) gelir. Cameron, Jules’a kidemli stajyer alimlarini hatirlayip
hatirlamadigini sorar. Jules hatirlamadigini soyler. Cameron’da alimlarin bugiin yapildigini
ve alman stajyerler i¢inde bir kisinin ¢ok sevildigini sdyler. Cameron, Jules’a o kisiyi
kendisine stajyer olarak verecegini soyler. Jules, yaslilarla arasinin iyi olmadigini sdyler ve
isteksiz de olsa kabul eder. Jules, alt1 hafta boyunca stajyerle ¢calismaya baslayacaktir. Ertesi
giin Ben is yerine gelir. Diger stajyerlerle tanisir. Jason (Adam DeVine) is yerindeki diizeni
anlatir. Tlk tanist1g1 kisi geng stajyer olan Davis (Zack Pearlman) ile yan yana otururlar. Ben,
ontindeki bilgisayar1 agamaz ve yanindaki Lewis (Jason Orley) yardimci olur. Ben ¢alisma
hayatinda da kullandig1 evrak ¢antasini acar. Icinden tuslu telefonunu, hesap makinasini ve
saatini ¢ikartir. Ben, bilgisayar1 agtiktan sonra gelen maile bakar. Mailde Jules’un 6zel
stajyeri oldugunu goriir. Jules’un asistan1 Becky (Christina Scherer) Ben’e Jules ile
tanigmasi i¢in mail atar. Ben belirlenen saatte Jules’un odasinin 6niine gelir. Becky’e iceride
ne yapmasi gerektigini sorar. Becky Ben’e hizli konusmasini ve konusurken gz kirpmay1
unutmamasini soyler. Ben, Jules ile goriismeye baslar. Jules Ben’e kendisiyle ¢caligmanin zor
oldugunu sdyler ve baska yere transfer olabilecegini belirtir. Ben bunu kabul etmez. Ihtiyaci
oldugunda Ben’e mail atip cagiracagini sdyler ve onu gonderir. Ertesi giin Ben,
bilgisayarmin basinda Jules’tan mail gelmesini bekler. O sirada da yanindaki g¢alisma
arkadaslarindan bilgisayar1 6grenmeye calisir. Tiim calisma arkadaslari islerini bitirip

cikarken Ben Jules’un ¢ikmasini bekler.

Bagka bir ¢aligma giinii ise Ben herkese yardimci olmaya ¢alisir. Jason’a Becky’i
nasil kazanacagi konusunda tavsiyeler verir. Jason ile konusurken is yerinin masorii Fiona’yi
(Rene Russo) goriir. Jules sirkette dolasirken Ben’in herkese yardimer oldugunu goriir. Jules
o sirada sirkette masanin ortasinda y1g1lmis dosyalar1 goriir ve sinirlenir. Ben, mailini kontrol
ettiginde Jules’un onu yanina cagirdigi yazar. Jules’un ceketi kirlenmistir ve Becky,
Ben’den ceketini kuru temizlemeye gotiirmesini ister. O sirada Jules, Cameron ile toplanti

yapar. Cameron, sirkete yeni bir CEO alinmasi gerektigini sdyler. Cameron islerin ¢ok
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yogun oldugunu ve artik kimsenin buna yetisemeyecegini anlatir. Jules bunu istemez. O
sirada Ben tiim konusmalara sahit olur. Jules’un ceketini alir ve odadan ¢ikar. Cameron

Jules’tan potansiyel CEO adaylarina bakmay1 ve goriismeyi rica eder.

Ben masasinda otururken Jules’un sirketten ¢iktigini1 goriir. Ertesi sabah Jules ofise
geldiginde birisinin daginik masayi1 temizledigini goriir. Calisanlar masay1 temizleyenin Ben
oldugunu soylerler. Ben masasinda ¢alisirken sirketin masorii Fiona gelir ve daginik masay1
topladig1 icin masaj yapacagini sdyler. Fiona, Ben’e uzak bir masaj yapar ve kartvizitini
verir, gider. Ben, Jason, Lewis ve Davis is yerinde masalarina yiiriirken Davis yeni bir ev
aradigini sdyler. Ben Davis’e tavsiyelerde bulunur. Ben camin kenarina gelir ve Jules’un
0zel soforiinlin gizliden icki ictigini goriir. Ben Jules’tan Once asagiya iner ve sofor ile
konusur. Jules asagiya indiginde ise Ben’i goriir. Sofor Jules’a kendisini iyi hissetmedigini
sOyler ve izin alir. Ben Jules’a gidecegi yere kendisinin gotiirebilecegini sdyler. Ben Jules’u
yeni CEO adaylari ile goriismeye gotiiriir. Jules goriistiigii CEO adayini sevmedigini soyler.
Ben, Jules’un CEO ile goriismesinden sonra onu evine birakir. Jules’un Paige (JoJo
Kushner) adinda bir kiz1 ve Matt (Anders Holm) adinda bir esi vardir. Jules’un evinde tiim
ev islerini Matt yapar. Jules ve Matt arasinda bazi kopukluklar vardir. Ben evinde kendisine
yemek araken Fiona’yr arar. Gece Becky Ben’i arar. Sabah Jules’u evinden almasi
gerektigini sdyler. Ben kapiy1 ¢alar. Matt kapiy1 agar ve Ben’i igeri davet eder. Ben, Jules’un

kiziyla da tanigir.

Ben, Jules’la arabada giderken esinin fedakarlik yaptigimi anlatir. Ben, Jules’u
sirketin deposuna gotiiriir. Jules, depoyu denetler. Ben ve Jule sirkete geri donerler. Ben,
sirkette Fiona’nin yanina ¢ikar. Aksam yemegi i¢in anlagirlar. Fiona Ben’e masaj yapar. Ben
masasina geri geldiginde ise Davis ile konusurlar. Daha sonra diger ¢alisanlar gelir ve sohbet
ederler. Aksam oldugunda Ben Jules’un isten ¢ikmasini bekler. Jules bunu goriince Ben’in
yanina gelir. Birlikte Ben’e Facebook agarlar. O sirada Ben’in iginden konusurlar. Ben,
Jules’u evine brrakir. Jules arabada uyuyakalir. Jules arabada uyurken horlar. Uyaninca
utanir ve evine girer. Sabah Jules’u almaya Ben gelmez. Bagka bir kadin gelir. Jules, 6nceden
Ben’in transfer edilmesini istedigi i¢in Ben sabah Jules’u almaya gelemez. Jules pisman olur
ve Ben’i geri ¢agirir. Ben’den 6ziir diler. Jules, Ben’i Becky’nin yanina alir. Bu sayede Ben
daha ¢ok is yapabilecektir. Becky, Ben’in yardima gelmesine ¢ok {iiziiliir. Ama Ben onu
telkin eder. Ben, Jules’a is konusunda yardim etmeye baslar. Davis, Ben’e hala ev
bulamadigini soyler. Ben, Davis’e bir siire kendisinde kalabilecegini soyler. Davis gecici

olarak Ben’in yanina taginir.
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Jules, ¢ok iyi bir CEO buldugunu ve onunla tanigmak i¢in San Francisco’ya gitmesi
gerektigini soyler. Jules Matt’i ¢gagirir ama Matt kizlariyla ilgilenecegi i¢in gelemeyecegini
sOyler. Matt kendisinin yerine Ben’in gitmesini sdyler ve Ben kabul eder. Ben ve Jules
arabada sirkete giderken Jules’un annesi arar. Aralarinda gergin bir konusma geger. O sirada
Jules, annesiyle ilgili Matt’e mail atarken o maili yanlislikla annesine gonderir. Jules is
yerine geldiginde maili yanlislikla annesine attigini fark eder. Jules sirketten bu maili silmek
icin yardim ister. Ben, Jules’a annenin evine girip bilgisayar1 ¢alma fikrini sdyler. Jules
kabul eder. Ben, Jules’un annesinin evine Lewis, Jason ve Davis ile gider. Eve girdiklerinde
alarm c¢alar. Polisler gelmeden Jules’un annesinin bilgisayarin1 bulular ve maili silerler.
Aksam Jules bunu kutlamak i¢in Lewis, Ben, Davis ve Jason’la igmeye bara giderler. Jules

sarhos olur ve kusar. Ben Jules’u taksiye bindirir.

Ben ve Fiona bulusurlar. Ben’in arkadaginin ani 6liimii yiiziinden cenazeye Fiona ile
gider. Cenazeden sonra sokakta yiiriimeye baslarlar. ikisi de birbirlerinden hoslandiklarin
sOylerler. Ertesi sabah Ben, Jules’u evinden almaya gider ve Paige’i arkadasinin dogum giinii
partisine gotiiriir. Ben, partiden doniiste Paige’i eve birakirken Matt’i bagka bir kadinla
opiisiirken goriir. Ben, Paige’i evine birakir. Is yerine dondiigiinde kendisini iyi hissetmez
ama isini yapmaya devam eder. Is ¢ikisindan sonra Jules ve Ben San Francisco’ya gitmek
i¢in ucaga binerler. Ikisi ugakta yol boyu konusup giilerler. Aksam otelde yangin alarmi
calar. Otelde kalan herkes asag iner. Otelde ki gorevli yangin alarminin yanlislikla ¢aldigi
sOyler. Herkes odalarina ¢ikar. O sirada Jules sabah yapacagi toplanti i¢in gergin oldugunu
sOyler ve Ben’i odasina davet eder. Ben ve Jules yataga uzanirlar. Konugmaya baslarlar.
Jules Matt’in kendisini aldattigini bildigini sdyler. Bu aldatmanin nedeninin ise isinin
yogunlugu oldugunu anlatir. Ben, Jules’a kendisini su¢glamamasini soyler. Jules’ta CEO isini
evliligini kurtarmak icin kabul edecegini sdyler. Jules o sirada televizyonu agar ve izlerken
uyuyakalir. Sabah Ben tiras olur ve Jules’u CEO ile goriismeye gotiiriir. Gorlisme 1yi gecer
ve Jules adami ise almaya karar verir. Jules evine dondiigiinde Matt’e adami ise alacagini
sOyler ve bunun evliliklerine iyi gelecegini diisiindiigiinii anlatir. Ertesi sabah Jules Ben’in
evine gider. Kapiy1 Fiona agar. Jules sasirir. Jules CEO’yu ise alma konusunun iyi oldugunu
sOyler. Ben ise sirketinin baginda kalmasi gerektigini ve CEO’yu ise almasin sirf evliligini
kurtarmak i¢in yapmamas: gerektigini anlatir. Jules, Ben’in dediklerinin dogru oldugunu
anlar. Filmin son sahnesinde, Ben ve Jules ofise donerler. Jules ofisinde ise almay1
diistindiigii CEO’dan ¢igek geldigini goriir. Tam CEO’yu arayacakken Matt ofise gelir. Matt,

CEOQO’yu ise almamasi gerektigini sdyler ve onu aldattigini itiraf eder. Jules bitip bitmedigini
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sorar. Matt ise bittigini sdyler. Jules Matt’i affeder ve CEO’yu ise almaktan vazgeger. Bu
haberi Ben’e sdylemek icin ofisinden ¢iktiginda Ben’i yerinde bulamaz. Fiona’nin yanina
cikar ve Ben’in yerini sorar. Ben, parkta spor grubu ile Tai Chi hareketlerini yapar. Jules

Ben’in yanina gider. Ben Jules’u yanina ¢agirir ve ikisi de Tai Chi hareketlerini yaparlar.
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EK 8: Irlandali (The Irishman) Filminin Kiinyesi ve Ozeti
Irlandali (The Irishman) Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Martin Scorsese

Goriintii Yonetmeni: Rodrigo Prieto

Tiir: Su¢/ Dram

Oyuncular: Robert De Niro - Basrol, Al Pacino, Joe Pesci, Bobby Cannavale, Ray
Romano, Harvey Keitel, Stephen Graham, Domenick Lombardozzi, Anna Paquin, Jeremy
Luke, Joseph Russo, Kathrine Narducci, Craig Vincent, Gary Basaraba Welker White, Jesse
Plemons, Marin Ireland

Senaryo: Steven Zaillian

Uyarlama: | Heard You Paint Houses- Charles Brandt

Miizik: Seann Sara Sella

Yapimeci: Martin Scorsese, Robert De Niro, Jane Rosenthal, Gaston Pavlovic
Yapim Yih ve Siiresi: 2019— 209 dk. - Renkli

Yapim: TriBeCa Productions, Netflix, Sikelia Productions

Filmin Ozeti

Film, bir yasli bakim evinde kalan Frank Sheeran’in (Robert De Niro) goriintiisii ile
baslar. Frank kendi gegmisini anlatmaya baglar. Gegmiste tetikcilik yaptigindan bahseder.
Frank Russell Bufalino (Joe Pesci) ile ilgili olan hikayeyi anlatmaya baglar. Hikayenin
baslangi¢ noktasinin bir diigiin oldugunu anlatir. Russell ve Frank esleri ile birlikte Detroit’te
olan diigiine yola ¢ikarlar. Yolda mola verirler. Frank durduklar1 yerde bir benzinciyi

gosterir. Bundan sonra film flashbacklerle Frank’in genc¢ligini gostermeye baglar.

Frank kamyon kullanan geng bir adamdir. Bir giin yolda giderken kamyonu bozulur
ve yolun ilerisinde duran benzin istasyonuna yanasir. Frank kamyonunu tamir etmeye galisir.
Frank’in yanina Joe gelir ve kamyonu tamir etmesine yardim eder. Joe Frank’e nerelerde
takildigin1 sorar ve yanindan gider. Frank kamyonunda bulunan etleri teslim eder. Frank
aksam barda iger ve isi igin birileriyle konusur. Isini arttirmak icin bir mafya babasiyla
konusur ve isinde hile yapmaya baglar. Bu sayede daha fazla et tasir. Frank yaptig hile
yiiziinden yakalanir. Kendini savunmak i¢in sirketin avukati ile konusur. Frank mahkemeye
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cikar. Mahkemede aklanir. Mahkemeden onu bir Bufalino kurtarmigtir. Kutlama yapmak
icin digar ¢iktiklarinda Frank tekrar Russell ile karsilagir. Russell ve Frank birlikte yemek
yerler. Frank savag anilarmi anlatir. Daha sonra Russell Frank’e is teklif eder. Frank
Russell’in birgok iste parmagi oldugunu anlar. Frank Russell’in bir isini yapmak i¢in
arabasiyla bir adamin evininin Oniine gelir. Adam bir paket verir ve bunu iletmesini ister.
Pakette silah vardir. Frank isi bitirmek i¢in silah1 para almas1 gereken adama gosterir. Adami

sorguya goturur.

Frank evine gider. Evde kizinin caninin sikkin oldugunu goriir. Nedeni ise kosedeki
market sahibinin kizini itmesidir. Frank kizin1 da yanina alarak market sahibinin yanina
gider. Market sahibini sokagin ortasina ¢ikartarak dover. Frank aksam ailesiyle yemek yer.
Sabah bebeklerini vaftiz icin kiliseye gotiiriir. Kilisede Russel ve adamlar1 da vardir. Frank
daha fazla para kazanmak i¢in baska insanlarla da is yapmaya baslar. Frank yapacagi is i¢in
kesif turu atmaya baglar. Bu is i¢in bir ¢amasirhaneyi patlatmasi gerekmektedir. Tam isini
yapacakken Russel’1n bir arkadasi Frank’1 yanina ¢cagirir. Adam Frank’e neden bu civarlarda
dolastigin1 sorar. Frank her seyi anlatir. Camasirhanenin ortaklarindan birisi Russell’in
arkadasidir. Frank’i bu isten kurtaran kisi Russell’dir. Russell’in arkadasi Frank’e
camagirhanesini patlatmak isteyen adami oldiirtiir. Bu isten sonra Frank daha ¢ok adam

6ldiirmeye baslar. Frank baska bir kadinla evlenir.

Frank ve Russell diigline giderken yolda is yapmaya ve haraclarini toplamaya devam
ederler. Film tekrardan gecmisi gostermeye baslar. Russell ve Frank aileleriyle beraber
bowling oynarlar. Frank’in ¢ocuklar1 hakkinda konusurlar. Russell sendikay1 sorar. Frank
islerin 1yi gittigini sdyler. Russell bir dostunun sorunu oldugunu ve birinin olnu 6ldiirmeye
kalktigim1 soyler. Russell ve Frank birlikteyken Russell, Jimmy Hoffa (Al Pacino) ile
telefonda konusur. Russell telefonu Frank’e verir. Jimmy Hoffa kamyoncular sendikasinin
baskanidir. Jimmy Frank’ten yardim ister. Birlikte ¢alismak i¢in anlagirlar. Ertesi glin Jimmy
ve Frank bulusurlar ve o gece birlikte bulustuklari otelde kalirlar. Frank Jimmy’i
korumaktadir. O gilinden sonra Jimmy ve Frank iyi dost olurlar. Jimmy bir is icin
kamyoncularin emeklilik paralarini ise yatirir. Mafya i¢in Joe Kennedy segilir. Jimmy Joe
Kennedy’den nefret eder. Jimmy sendikanin parasini harcadig: i¢in Kennedy’ler tarafindan
sorgulanmaya baglar. Kennedy’ler Jimmy’i iyice sikistirmaya baslar. Jimmy’i tutuklamaya
calisirlar. Jimmy odasinda kendi adamlarina bagirir ve durumdan 6tiirii sinirini onlardan
cikartir. Frank Russell ile konusur. Jimmy hakkinda endiselendigini s6yler. Russell Frank’e

bir kamyonu alarak beton santraline gitmesini sOyler. Frank kamyonu alarak beton santraline
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gider. Beton santralinde silah sevkiyati yapilmaktadir. Frank yiiklenen kamyonu alarak

baska bir eyalete gider. Orada kamyonu teslim eder ve bir araba alarak yola ¢ikar.

Geri dondiigiinde Russell ile bulusur. Daha sonra Frank Jimmy’nin yanina gider.
Jimmy, Kennedy sorunu yiiziinden hala endiseli ve sinirlidir. Frank valizini hazirlar ve evden
cikar. Jimmy ile sendika toplantisinin yapilacagi otele gider. Jimmy otelde destekgilerine
konusma yapar. Konusmasinda sendikadaki iki numarali adami dver. Frank bunun yanlis
oldugunu soyler. Jimmy asil endise ettiginin Tony Provenzano (Stephen Graham) oldugunu
sOyler. Tony de bir sendikada bagkandir. Jimmy Frank’ten sendikanin i¢inde E 326 i¢in
baskan olmasini ister. Frank kabul eder. Frank segilir ve calismaya baslar. Jimmy hala
mahkemede yargilanmaktadir. Mahkeme sirasinda birisi Frank’in bacagina ates eder.
Mahkemede biiytlik bir karmasa cikar. Jimmy Frank’i ¢agirir ve tekrar mahkemeye ¢ikar.
Daha sonra mahkemeyi izlemeye gelenler hakkinda konusmaya baslarlar. Jimmy ve Frank

televizyonda Kennedy’nin vuruldugu haberini goriirler.

Herkes ¢ok sasirir. Jimmy biraz da olsa rahata ¢iktigini diisiinlir ama mahkeme hala
devam eder. Mahkemede Jimmy kaybeder ve hapishaneye gonderilir. Jimmy’nin icerideki
bir adami ona ihanet eder. Bu sirada hala insanlar 6ldiiriilmektedir. Tony ise FBI tarafindan
tutuklanir. Jimmy ile ayn1 hapishaneye gonderilir. Hapishanede Jimmy ve Tony sendikanin
emeklilik fonu hakkinda konusurlar. Aralarinda kavga ¢ikar. Sendika bagkanlar1 vurulmaya
baslar. Russell bunlarm arkasindan Italyan mafyasindan birisinin oldugunu diisiiniir. Russell
olan olaylardan oldukga tedirgin olur. Russel ve Frank gece stand up yapilan bir kuliibe
giderler. Burada Italyan mafyasi olan adam vardir. Russell Frank’ten italyan mafyasindaki
o adami 6ldiirmesini ister. Frank gerekli hazirliklarini yapar ve adamu Italyan mahallesine
vurmaya gider. Adamu oldiiriir. Frank evinde adamla ilgili haberleri izler. Kiz1 bunu goriir

ve babasina tizilerek bakar.

Jimmy baskan affiyla hapishaneden ¢ikar. Amaci sendikasinin kontroliinii geri
almaktir. Frank hemen Jimmy’i gérmeye gider. Jimmy’nin sendikanin basina gecmek i¢in
oya ihtiyaci vardir. Bunun i¢in de Tony’nin yardimina ihtiyaci vardir. Frank ve Jimmy Tony
ile goriismeye giderler. Konusurlarken kavga cikar. Frank Jimmy’i alarak oradan ayrilir.
Jimmy Tony’den kurtulmak i¢in yollar aramaktadir. Jimmy ve Tony karsilikli gévde
gosterileri yaparlar. Russell ve adamlar1 Jimmy’nin artik ¢ekilmesi gerektigini sdyler. Frank
bu haberi vermek i¢in Jimmy’nin yanina gider. Jimmy bunu kabul etmez. Frank ara bulmaya

calisir ama bundan da sikilmaya baslar. Sendika Frank adina bir yemek diizenler. Frank
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Jimmy’den 6diiliinii kendisinin vermesini ister. Jimmy bunu kabul eder. Frank, diizenlenen
yemekte Jimmy’nin yaninda oturur. Yemekte Jimmy ve yemege katilanlar arasinda gerginlik
vardir. Russel Jimmy’le konusur. Yardim etmek istedigini sdyler. Jimmy yardimi kabul
etmez ve yemekte bir konugma yapar. Jimmy konusmasini yaptiktan sonra Frank’e odiiliinii
verir. Russell Frank’in yanina gider ve ona bir altin yiiziik uzatir. Bu altin yiiziigii diinyada
takanin ti¢ kisi oldugunu soyler. Frank duygulanir ve yiiziigii takar. Russell Jimmy’le ilgili
olaylarin ¢i1grindan ¢iktigini ve ona dur demesi gerektigini soyler. Frank Jimmy’nin yanina

iner ve onunla konusur. Jimmy emekli olmay1 kabul etmez.

Frank dis ses olarak aslinda bu diigliniin sadece diigiin olmadiginit bunun bir baris
harekat: da oldugunu sdyler. Frank Jimmy’i arar ve Jimmy diigiine gelmeyecegini sdyler.
Jimmy gole gelmelerini ve orada konusmak istedigini ancak Tony ile goériismeyecegini
sOyler. Frank buna mecbur oldugunu anlatir. Jimmy telefonu kapatir. Russell ve Frank yol
isttinde bir otele yerlesirler. Frank tekrar Jimmy’i arar. Jimmy Tony ile bulugmay1 kabul

ettigini sdyler. Russell Frank’e Jimmy’i aramamasi gerektigini sdyler.

Russell Jimmy’nin isinin bittigini ve onu kurtaramayacaklarini, bu isi bitirmenin de
kendi tistlerine kaldigini sdyler. Frank Jimmy’nin oglu ve bir adamla Jimmy’i almaya gider.
Birlikte bir eve giderler ve Frank Jimmy’i vurur. Jimmy’nin 6limi tiim televizyonlarda
gosterilir. Russell, Frank ve adamlar1 tutuklanir ve hapishaneye gonderilirler. Russell
hapishanede hastalanir ve 6liir. Frank hapishaneden tahliye olur ve o sirada esi de 6liir. Frank
evinde tek kalmaya baslar. Yashilig1 ve hastaligindan dolay:1 tek kalamayan Frank yash
bakimevine yerlesir. Frank kizlarindan Dolores Sheeran (Marin Ireland) ile konusmaya
gider. Kendisiyle konusmayan diger kizi Peggy Sheeran (Anna Paquin) hakkinda
konusurlar. Daha sonra Frank kendisine tabut segcmeye gider. Yasl bakimevine geri donen
Frank FBI’dan gelen adamlar1 goriir. Frank ajanlara ge¢misle ilgili hi¢bir bilgi ve isim

vermez. Frank son zamanlarini yagh bakim evinde gegirir ve burada oliir.
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