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OZET

Sinema, gorsel ve isitsel dgelerin biitiinleserek igerisinde bulundurdugu mesaj1 bir sunu
halinde izleyici ve hedef kitleye aktarma gorevini benimseyen bir iletisim aracidir. Bu gorsel
sunu i¢in gerekli olan temel unsurlar ise grafik tasarim 6geleri ve afislerdir. Zaman igerisinde
gelisen ve degisen matbaa ile grafik tasarimin evrimi de devam etmistir. Grafik tasarimin
gelismesi afis tasarimint dogrudan etkilemistir. Duyurusunu ve tanitimini yaptiklari {iriinii en
basarili sekilde anlatmay1 hedefleyen afis tasarimlari, gostergelerden meydana gelen bir duyuru
aracidir. Afis tasarlanirken aktarilmak istenen mesajin hedef kitleye ulasabilmesi i¢in anlami
temel unsur olarak alan gostergebilimden yararlanilmaktadir. Toplumsal ve sosyal yasamin her
alaninda bulunan gostergeler, teknolojinin gelisimiyle birlikte nesnelerin gorsel malzemelere
donligmesine neden olmaktadir. Gostergelerden olusan afis tasarimlari, gostergelerle birlikte
izleyici ve hedef kitleye filmle ilgili mesajlar iletmektedir. Bu ¢alismada, 7 farkli film tiiriinden
secilen 7 orijinal filmin ve yeniden ¢ekim filmlerinin afisleri gostergebilimsel analiz yontemi

ile incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yeniden Cekim, iletisim, Grafik Tasarim, Afis, Gostergebilim



ABSTRACT

Cinema is a communication tool that adopts the task of conveying the message it contains
to the audience and target group as a presentation by integrating visual and auditory elements.
The required essential elements for this visual presentation are graphic design elements and
posters. The evolution of graphic design continued with the printing press, which developed
and changed over time. The development of graphic design has directly affected poster design.
Poster designs, which aim to describe the product they advertise and promote in the most
successful way, are an announcement tool consisting of indicators. While designing the poster,
semiotics, which takes the meaning as the main element, is used so that the message to be
conveyed can reach the target audience. Indicators in all areas of social and social life cause
objects to turn into visual materials with the development of technology. Poster designs, which
consist of indicators, convey messages about the movie to the audience and target audience
together with the indicators. In this study, posters of 7 original films and remakes selected from

7 different categories were analyzed by semiotic analysis method.

KEYWORDS: Remake, Communication, Graphic Design, Poster, Semiology
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GIRIS

Bir olayi, hikayeyi ya da konuyu, toplumun beklenti ve begenisi igerisinde
degerlendirilmek iizere ortaya ¢ikaran, bununla birlikte insanlara bu hikaye ve icerigi aktarmak
icin kullanilan iletisim araci olarak tanimlanan sinema, perdeye yansitilmak iizere goriintii
kaydediciler ile olusturulmus bir aktarim araci olmanin G&tesinde, igerigin en dogru ve
anlagilabilir sekilde izleyiciye ulasmasini amaclamaktadir. Sinemanin hem izleyici hem de
yapimcilar tarafindan ilgi ¢ekici bir ara¢ olmasini saglayan en 6nemli unsur ¢ok yonli bir
iletisim aract olmasidir. Bu 6zellige sahip olmasini saglayan faktorler, sinemanin gorsel ve
isitsel 6geler ile biitiinlesmesi, boylece izleyicinin ilgisini gekmesi durumudur. Boylece sinema
hem iletisim araci haline doniismekte hem de izleyiciye aktarilmasi istenen icerigi sayesinde

bir bildirim aract olmaktadir.

Ortaya c¢iktig1 ilk donemlerde ticari bir kaygi ve beklenti barindirmayan bu iletisim araci,
20. yiizyilin baslarinda, insanlar tarafindan biiylik bir yenilik olarak goriilmiistiir. Toplum
tarafindan kabul edilmesi ve ilgi gérmesinin en temel nedenleri; izleyicinin yasanmis veya
yasanma ihtimali olan bir hikayeyi merak etmesi, goriilmemis cografya ve gorsellerin
kullanilarak izleyicinin odagini kendi iizerinde toplamast, igerik ve senaryo ile oyuncunun siire¢
icerisinde nelerle karsilasabilecegini merak etmesidir. Tiim bunlarin 1s181nda, sinema izleyici
icin biiyiik bir iletisim kaynag1 haline déniismiistiir. Icerik olarak toplumun dinamiklerini ve
yapisini yansitan konularin, siyasi ve politik senaryolarin, sosyolojik ve insan yasami igerisinde
bulunan tiim olaylarin, insan yagamina dair ilgi ¢ekebilecek hikdye ve senaryolarin bulunmast,

sinemay1 daha da merak edilen bir hale getirmistir.

Zaman igerisinde izleyici tarafindan giinden giine daha fazla ilgi gérmesi, sinemayi ticari
ve ekonomik bir beklenti igerisine sokmustur. Boylelikle belirli bir ticret karsiliginda izleyicinin
deneyimledigi sinema, giintimiize kadar ¢ok biiylik bir ekonomik endiistri haline doniismiistiir.
Ticari kaygiyla birlikte yapimc1 ve senaristler, toplumun ilgisini ¢ekebilecek konulara daha da

onem vermistir.

Izleyici tarafindan bir eglence araci olarak da goriilmekte olan sinema, zaman igerisinde
icinde bulundurdugu tiim unsurlar ile dikkat ¢ekmistir. Gorsel ogeler, tanitim ve reklam, konu
ve igerik, oyuncular ve kostiimler gibi birgok unsur, izleyici i¢in takip edilebilir 6geler haline
doniigmiistiir. Bununla birlikte, tiim bu durumlarin bir arada olmasi, sinema ve izleyici icin bir

biitlinliikk olusmasina neden olmustur.



Ortaya ¢iktig1 ilk donemden giinliimiize kadar izleyici tarafindan begenilen ve beklenen
izlenme sayisina ulasan bir¢ok film bulunmaktadir. Yapimeilarin ilgisini ¢eken bu durum,
onlari, daha once ¢ekilmis ve onemli bir basariy1 elde etmis filmleri yeniden ¢ekerek ayni
basariy1r olusturma diisiincesine yoOnlendirmistir. Bununla birlikte daha Once c¢ekilmis ve
beklenen basariy1 gosterememis filmler de yapimcilar tarafindan yeniden cekilerek istenen
basariya ulasmay1 amaglamistir. Boylece hem basariy1 yeniden yasayabilmek hem de beklenen
basariya ulasamamis filmi yeniden ¢ekerek basari elde etme diisiincesi, ortaya yeniden ¢ekim

filmleri ¢ikartmustir.

Yeniden ¢ekim filmler, orijinal ¢ekim filmin izleyicisinin beklentisi ve iginde bulundugu
donemin etkileriyle biitiinleserek ortaya ¢ikarilmistir. Orijinal ¢ekim ile yeniden ¢ekim
filmlerin olusturuldugu donem ve zaman araliklar1 6nemli farklilik gosterebilmektedir. Zaman
icerisinde teknolojik doniisiimlerin getirdigi yenilikler, sinemay1 ve bununla birlikte yeniden
cekim filmleri etkisi altina almistir. Farkli zaman dilimlerinin, siyasi, politik ve ekonomik
dinamikleri de birbirinden ayrisabilmektedir. Degisen unsurlar, yeniden ¢ekim filmleri de etkisi

altina alabilmektedir.

Yeniden ¢ekim filmler, sinema ve sanat takipgileri tarafindan degerlendirilirken orijinal
hali ile kiyaslanabilmektedir. Bununla birlikte, izleyicinin beklentileri ve begenileri de yeniden
cekim filmin ortaya ¢ikmasinda en 6nemli nedenler olmustur. Orijinal filmler, oyuncu kadrosu,
senaryosu, hitap ettigi izleyici ve neticesinde ulasilan ekonomik sonug ile 6zgiin bir biitiinliik
olusturmustur. Bununla birlikte yeniden ¢ekim filmlerde ise, kostiimden oyuncu kadrosuna,
anlattm ve aktarim tarzindan gorsel c¢esitliligine kadar birgok unsur yeniden
degerlendirilmektedir. Boylece yeniden ¢ekim filmler, farkli izleyici kitlelerine ulasabilmekte,

bdylece aktarilmak istenen igerik ve mesaj da daha fazla izleyiciye aktarilabilmektedir.

Bazin (1951), "bir filmin basaris1 hatirlanacak kadar biiyiik oldugunda, yapimcilar onu
yeniden dagitmazlar, yeniden yaparlar" der (akt. Ginsburgh vd., 2006, s. 2). Diger bir¢ok sanat
tiriinden farkli olarak, zaman bir filmin degerini her zaman artirmaz. Sinematografik teknikler
eskir, filmin kendisi kaybolur, sessiz filmlerin modasi geger, 6zel efektler ve ses efektleri
inandirici olmaz ve modasi ge¢mis olur. Boylece yeniden ¢gevrim, filme yeni bir goriiniim verir.
Benjamin'in (1971) 6ngoriisiiniin aksine, kopyalar orijinalin aurasini yok etmez, degerine
katkida bulunur (akt. Ginsburgh vd., 2006, s. 2). Yeniden ¢ekim filmlerin, orijinal filmin
dokusunu bozdugunu savunan goriisler bulunsa da Ginsburgh, Pestiau ve Weyers'e gore,
“kopyalar orijinalin aurasii yok etmez, ancak degerine katkida bulunur”. Ikinci bir varsayim
ise Leitch'in yeniden yapilanmanin dort kategorisinden biriyle iligkilendirilebilecek olan saygi
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kavramidir. Yeniden ¢ekim filmler, orijinalin otoritesini ve prestijli statiisiinii kabul eder ve onu
iyi niyetli bir sekilde yeniden ortaya ¢ikarmaya ve degerlendirmeye c¢alisir. Cogu zaman, bu tiir
yeniden ¢ekim filmlerin yonetmenleri, orijinal filmin yeniden ¢ekim yoluyla hatirlanmasini ve
anilmasini ister. Buradaki 6nemli fark, Leitch'in orijinale katkida bulunan bu yeniden yapim
fikrinin, yeniden ¢ekim uygulamasinin yalnizca bir bigimi veya tezahiirii oldugunu 6ne stirmesi,
oysa Ginsburg, Pestiau ve Weyers’in, bu fikrin tim yeniden ¢ekimler i¢in gecerli oldugunu
iddia etmesidir. Leitch ayrica “yeniden c¢ekim filmlerin tipik olarak hafizalarindan ziyade
orijinallerinin aurasini ¢agirdigini” belirtmektedir. Bununla yapimcilarin orijinalin kendi basina
seyirciler tarafindan hatirlanmasinmi istemediklerini, eger bu sekilde olursa iki film birbiriyle
rekabet etmek zorunda kalacagini one siirmektedir. Yapimcilar bunun yerine, orijinalden

cikiyormus gibi goriinen maddi olmayan bir atmosferi ¢agirmak istemektedirler.

Yeniden yapimlarin her zaman orijinalin degerine olumlu katkida bulundugu iddiasi,
yeniden yapimlarin orijinal filmin 6nemine veya uygunluguna taniklik ettigini ima ediyor gibi
goriinmektedir, ki bu belli bir dereceye kadar dogru olabilir. Bununla birlikte, bu ilke, Leitch'in
daha oOnce isaret ettigi gibi, yalnizca belirli bir tiir yeniden ¢evrime (yani kanonik filmlerin
yeniden ¢evrimlerine) uygulanabilir. Sinema sektoriine ekonomik anlamda kaynak olusturmak
ve donem donem duraganlasan bu endiistriyi canlandirmak i¢in yapimcilar tarafindan yeniden
cekim filmlere bagvurulmustur. Bu baglamda giseye bakilarak bir karsilagtirma yapildiginda
anlaml bir farklilik goriilememektedir. Peter Jackson'in King Kong'unun 2005'teki yeniden
cekimi biiyiik hit olup oldukca genis izleyici kitlelerine ulagirken, Alfred Hitchcock’in Psycho

filminin 1998’deki yeniden ¢cekimi yalnizca maliyetlerini telafi edebilecek kadar gise yapmustir.

Devam filmleri ve en ¢ok satan uyarlamalar, mevcut bir filmin asinaligindan
yararlanirken ve ayn1 zamanda tiiketicilere dnemli derecede yeni duyumlar sunarken, yeniden
cekimler asinalik sunar, ancak genellikle duyum degeri acgisindan smirlidir (Eliashberg ve
Sawhney, 1994; akt. Bohnenkamp vd., 2015, s. 16). Bu eksiklik, yeniden ¢ekimlerin, devam
filmlerinde oldugu gibi bilinen bir hikayenin devamini sunmamasi veya uyarlamalarin yaptigi
gibi bilinen bir kitaba belirli yeni duyusal deneyimler eklememesi nedeniyle ortaya
cikmaktadir. Yeniden ¢ekimler, tanim1 geregi, daha once anlatilmis bir hikdyeyi, daha 6nce

anlatildig1 modalitede yeniden anlatir.

Bohnenkamp vd. (2015), uyumlar-asinalik ¢ercevesini, yeniden c¢ekilen filmlerin
basarisini belirleyen faktorleri tanimlayan bir beklenmedik durum modeliyle tanimlamaktadir

(s.16). Model, film yeniden g¢ekimleri durumunda duyum ve asinalik derecesinin degismesi



beklenen ve boylece King Kong'un basarisi ile Psycho'nun basarisizligi arasindaki farklari

aciklayabilen bir dizi olumsallik faktoriinii tanitmaktadir.

Orijinal ¢ekimlerin igerigi ayn1 zamanda yeniden ¢ekimlere de kaynak olmustur. Yeniden
¢ekim filmler, orijinal ¢ekimine kiyasla farkli beklenti ve begeniye sahip izleyici kitlesine de
hitap edebilmektedir. Bu durum da orijinal ¢ekim ile yeniden ¢ekimin kiyaslanabilmesini
saglamaktadir. Bununla birlikte icerik olarak orijinal ¢ekimine kiyasla kismen farklilik
gosterebilecek olan yeniden ¢ekim filmler, farkli kiiltiirel yapida yasayan izleyici kitlelerine de
hitap edebilmektedir. Bu durum, sinemanin beklenenden daha fazla biiyiikliikte bir topluluga
ulasabilecegini kamtlar niteliktedir. izleyici, bulundugu cografi konum ne olursa olsun, farkl
ve daha uzak bir konumda ¢ekilen bir filmi izleyebilme sansi bulmaktadir. Yeniden ¢ekimler,
ayn1 cografi konum igerisinde cekilen orijinal filmlerden yola ¢ikilarak cekilmekle birlikte,
orijinal ¢ekimine gore farkli cografi konumlarda da g¢ekilebilmektedir. Boylece sinema ile
aktarilmak istenen fikir, diisiince veya mesaj, toplumlararasi bir iletisim yolu haline de

donlismiistiir.

Orijinal ¢ekimlerin icerigi ayn1 zamanda yeniden ¢ekimlere de kaynak olmustur. Yeniden
¢ekim filmler, orijinal ¢ekimine kiyasla farkli beklenti ve begeniye sahip izleyici kitlesine de
hitap edebilmektedir. Bu durum da orijinal ¢ekim ile yeniden c¢ekimin kiyaslanabilmesini
saglamaktadir. Bununla birlikte icerik olarak orijinal c¢ekimine kiyasla kismen farklilik
gosterebilecek olan yeniden ¢ekim filmler, farkl kiiltiirel yapida yasayan izleyici kitlelerine de
hitap edebilmektedir. Bu durum, sinemanin beklenenden daha fazla biiyiikliikte bir topluluga
ulasabilecegini kanitlar niteliktedir. Izleyici, bulundugu cografi konum ne olursa olsun, farkl
ve daha uzak bir konumda cekilen bir filmi izleyebilme sansi1 bulmaktadir. Yeniden ¢ekimler,
ayn1 cografi konum igerisinde ¢ekilen orijinal filmlerden yola ¢ikilarak ¢ekilmekle birlikte,
orijinal ¢ekimine gore farkli cografi konumlarda da ¢ekilebilmektedir. Boylece sinema ile
aktarilmak istenen fikir, diisiince veya mesaj, toplumlararas1 bir iletisim yolu haline de

donlismiistiir.

Hollywood ile hizla ivme kazanan yeniden ¢ekim filmler, diinya sinemasi i¢in de 6nemli
hale gelmistir. Hollywood yapimcilarinin uyarlama ve yeniden ¢ekim filmlerde gosterdigi
basarilar, diinya sinemasinin dikkatini ¢gekmis ve yeniden ¢ekime ilgiyi arttirmistir. Bu durumun
ortaya ¢ikmasini saglayan nedenler; orijinal filmin basarisin1 yeniden ¢ekimde de yasamak
istemeleri ve orijinal filmde elde edilemeyen basariyr yeniden c¢ekim filmde yakalamak

istegidir.



Yeniden ¢ekim filmler, bir nevi orijinal ¢ekime yapimci tarafindan bir sans daha verilmesi
olarak goriilmiistiir. Yapimcilar, daha once ticari beklentilerini karsilamis orijinal filmleri
yeniden ¢ekerken, film igeriginde veya hikayenin 6zeti anlaminda farklilasmaya da gitmektedir.
Kullanilan afis, gorsel ve isitsel 6geler, oyuncu kadrosu ve kostiimler farklilagsabilmektedir. Bu
durum neticesinde yeniden ¢ekim filmler, her zaman orijinal ¢ekimin bir kopyas1 olmaktan

uzaklagmistir.

Sinemada oldugu gibi, yeniden ¢ekim filmler de aktarilmak istenen mesajin seyirciye ve
insanlara iletildigi 6nemli bir iletisim araci haline donilismiistiir. S6z konusu senaryo ve igerik
ile topluma mesajlar verilebilir, bununla birlikte insanlar {izerinde 6nemli bir sekilde etki

olusturabilmektedir.

Insanligin var olmaya basladig1 ilk dénemlerden itibaren kisi ve bireyler kendisini ifade
etmeye ihtiyag duymuslar ve bunu nasil yapabileceklerini 6grenmeye ¢alismiglardir. Bunun
temel nedeni ise ihtiya¢ ve bu ihtiyaclar1 giderebilme algisidir. Kisinin kendisini ifade etmeye
calismas1 da bu ihtiyaclar1 karsilamak igindir. Insanlar, ihtiyaglarmi karsilayabilmek igin
iletisim ve etkilesim kavramlarini kullanmistir. Bununla birlikte duygularini ifade edebilmek,
ihtiyacin1 dile getirebilmek, yasamin temel hatlarinda hissettigi ve yasadigi her seyi
anlatabilmek icin iletisim insanoglu icin en giiclii secenek olmustur. Varolusun ilk yillarinda
yasayan ilk insanlar, iletisim kurabilmek ve kendilerini ifade edebilmek i¢in gorsel iletigim
unsuru olan ¢izimlerden faydalanmistir. Burada kullanilan metod betimleme ve resmetme
i¢giidiisiidiir. Gorsel dgelerle birlikte isitsel dgeler de iletisim igin dnemli unsurlardir. Insanlar,
farkl ses ve duyular ile kendilerini ifade etmek istemisler ve birbirlerini anlamaya yonelik bir

tutum igerisine girmislerdir.

Zaman araliklar1 hizla degisim ve gelisim gostererek insan yasamina ve insan yagaminin
en 6nemli unsurlarindan biri olan iletisime de etki etmistir. Ilerleyen ve gelisim igerisinde olan
zaman diliminde insanlarin kendilerini de gelistirmesiyle birlikte, kullandiklar1 iletisim
metotlar1 da gelisim gostermistir. Yazinin icadi, konusma dili ve teknolojik gelisimlerle birlikte
iletisim kavrami da kendisini yenilemis ve doniisiim gostermistir. Insanhigin sadece bir
biyolojik varlik olmaktan ¢ikip, toplum ve sosyal yasamin en 6nemli unsuru haline gelmesini

saglayan faktor iletisim olgusudur.

Toplumsal yasamin ve kavramin en degerli unsuru olan insan, dogdugu giinden Glecegi
giine kadar dis diinya ile siirekli iletisim icerisinde olmustur. Iletisim olanaklar1 zamanla gelisim

ve degisim gostererek artmigtir. Bununla birlikte insanlar igerisinde yer aldiklar1 toplumlarda



farkinda olarak ya da olmayarak bir¢ok iletisim aracina maruz kalmstir. iletisimin en énemli
amaglari; ikna etmek, bilgi edinmek, bilgilendirmek, yonetmek ve eglenmektir. Boylece
iletisim hayatin her boliimiinde kendisinden yararlanilan bir kavram olmustur. Gorsel iletisim,
isitsel iletisim, kitle iletisimi, sozlii iletisim, yiiz yiize iletisim ve uzaktan iletisim sosyal hayati
kapsayan her alanda toplumun karsisina ¢ikmaktadir. Insanlar, yasami boyunca her alanda
ihtiya¢ duyabildikleri iletisim kavramlari igerisinde gorsel iletisimle karsilagmaktadir. Gorsel
iletisim, aktarilmasi istenilen mesajin izleyici ve insanlara gorsel olarak veya goriintiiler

araciligiyla iletilmesidir.

Gorsel iletisimin ilk 6rnekleri, insan yagaminin ve varolusunun ilk yillarinda magaraya
cizdikleri resim ve figiirlerdir. Magaraya ¢izilen bu resim ve figiirler, insanlarin ihtiyaglarini ve
hissettiklerini yansitabilmek icin kullandiklar1 bir metot olmustur. Magaraya c¢izilen resim ve
figiirlerin 6rneklerine bakildig1 zaman, o donemdeki insanlarin avlanmay1 6n planda tuttuklari
goriilebilmektedir. Glinlimiize kadar korunarak saklanmis olan bu yapitlar, o donemde yasayan
bu insanlarin aktarmak istedikleri mesaji ve konuyu gilinlimiize kadar ulagtirabildiklerini

gostermektedir.

Gorsel iletisim, degisen ve gelisen zaman igerisinde teknolojinin de gelismesiyle birlikte
kendisine grafik tasarim kavrami igerisinde yer bulmustur. Gorsel iletisimle grafik tasarim
arasindaki bu iligki, insanlarin tutum ve davraniglarini, beklenti ve yorumlarini da etkisi altina
almistir. Tasarim kavrami, insanin zihninde olusturdugu bi¢im ve olgudur. Tasarim ile gorsel
iletisimin bir araya gelmesiyse insanin zihninde olusturdugu bi¢im ve olguyu diger insanlara

aktarabilme, iletebilme segenegini meydana getirmistir.

Gorsel iletisim doniisiim ve gelisim siireci yasadigr zaman boyunca toplum ve sosyal
yasamin en Onemli unsuru olan insanlar iizerinde ikna edebilmek ve etkilesim meydana
getirmek gibi temel Ogeleri de igermektedir. Bununla birlikte tasarim meydana getirebilmek
icin de ikna unsuru énem tasimaktadir. Tkna kavramu, iletisim olgusunu yasaminin énemli bir
kismi haline getiren bireylerin kendi duygu ve diisiincelerini hedef kitleye kabul ettirme
eylemidir.

Grafik tasarim, kelimelerin ve gorsel objelerin kendileri icerisinde gorsel bir iletisim
olusturarak biitlinliik saglamasiyla izleyiciye hitap eden, anlasilabilir ve ¢oziimlenebilir bir
denklemdir. Bu denklem ile hedef kitleye aktariimak istenen mesaj ve hissettirilmek istenen
duygu yansitilmaktadir. Boylece grafik tasarim, iletisim kavrammin en Onem tasiyan

unsurlarindan biri haline gelmistir. Izleyici, gdrsel biitiinliiklerin bir arada kendisine ve goze



hos gelecek sekilde yorumlanmasini kabul ederek ikna olmayi tercih eder. Bununla birlikte hem

aktarilan mesaj yerine ulasir hem de izleyicide beklenen ikna olusturulur.

Grafik tasarimi olustururken bir¢ok siire¢ tasarimi etkisi altina almaktadir. Tasarim
stirecini siniflandirirken, bilgi toplama, yaraticilik asamasi, sorunu ve problemi tespit etme,
¢oziim bulma ve uygulama asamalar1 bir biitiinliikk olusturur. Tasarim, somut mesajlari
icerisinde bulundurmakla birlikte, tasarlayanin duygu ve hayal diinyasini da yansitabilir. Bu
durumun grafik tasarima gelistirici ve izleyicide hayal ettirici etkisi bulunmaktadir. Izleyici,
tasarimcinin hayal diinyasini kabul ederek kendi zihnine bu mesaj ve hayali yerlestirir. Tiim
bunlarin neticesinde amaglanan ikna etme unsuru da gerceklesmis olmaktadir. Grafik tasarim
kendi igerisinde barindirdigi unsurlar ile amacini gergeklestirmek i¢cin meydana getirilmektedir.
Grafik tasarimin 6nemli bir hale gelmesini saglayan en 6nemli unsurlarindan birisi de ayni

zamanda bir tasarim 6gesi olan afis kavramidir.

Afig, tanitim ve duyuru i¢in meydana getirilen tasarimsal dgelerdir. Ayn1 zamanda afis,
hedef kitleye aktarilmasi isteneni tanitmak, duyurusunu yapmak ve ifade etmek i¢in tasarim ile
meydana getirilmis, betimlenmis ve resmedilmis duvar duyurusu seklinde tanimlanmaktadir
(Uzuner ve Sahin, 2019, s. 260). Afis, sanat ve tasarim kavramlarinin birlikte kullanilmasiyla
birlikte bir fikri, diisiinceyi kitlelere yaymayi ve satis1 amaclanan bir iirliniin tanitimini yapmay1
hedeflemektedir. Afisler, olusturuldugu cografyanin, tarihin ve sanatcisinin tasarim diline ait
kaynak olmas1 nedeniyle dnem tagimaktadir. Sanat tarihi adina 6nemli bir kaynak olan afisler,
kullanilan renklerin uyumu ve estetik degerlerin bir araya gelmesi ile olusturulmaktadir. Diger
sanat alanlarindan afisi ayiran en 6nemli unsur, resim ile yazinin bir arada uyum meydana
getirmesi ve bu uyum ile olusturulmasidir. Afislerin tasarlanma ve olusturulma amaci reklam
ve tanitimdir. Olusturulma sebebi reklam olan afislerde resim ve gorsel kavramlar ise dnemli
bir yer edinmistir. Basarili bir afiste, icerisindeki resmi tamamlama gorevi ise yaziya aittir.
Afislerdeki yazilar, sanatginin tasarim tarzina gore farklilik gostererek resme eslik etmektedir

(Binder, 1934; akt. Gayret, 2019, s.38).

Bir {irtiniin tanitim1 ve reklamini kolaylastirmak icin afis tasarimlar1 6nem tagimaktadir.
Afis tasarimlari, olusturulduklari donemi ve hedef kitlenin beklentilerini yansitmaktadir.
Bununla birlikte afis tasarimlari, tanittimi ve reklami yapilmak istenen {irlinleri en iyi ve en
dogru ifadeyle aktarmaya calisan grafik {irlinleridir. Afisler, hangi neden ve amacla
olusturulmus olursa olsun, ilk goriiniiste hedef kitlenin anlayabilecegi ve tanimlayabilecegi
iletileri i¢ginde bulundurmalidir. Afisi géren insanlar, aktarilmak istenen mesaj1 kolay bir sekilde
anlayabilmelidir. Bunu saglayacak en 6nemli unsur ise, yazilarin ve renklerin bir biitlinliik
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olusturmasidir. Afiste bulunan yazi ve renkler uyum acisindan biiyilk 6nem tasimaktadir.
Olusturulan bu uyumla birlikte izleyicide inandiricilifi saglayarak afis tasarimi basariya

ulagmaktadir.

Birgok farkli dil ve kiiltiirde farkli sekilde telaffuz edilen afis kavrami, bununla birlikte
olusturuldugu cografya ve iilkenin sosyo-kiiltiirel dokusunu da i¢inde barindirmaktadir. Her
cografyanin, birbirinden farkli her iilkenin simirlar1 igcerisinde olusturulan afisler, o smirlar
icerisindeki topluma ve bireylere hitap etmektedir. I¢inde olusturuldugu iilkenin kiiltiirii, renk
araligi, yapisi, o lilke insanlarinin beklenti ve begeni aralifina dair unsurlar, afisin basarili
olmasi i¢in bir biitiinliik olusturmaktadir. Boylece afisler, i¢inde bulundugu {iilkenin yap1 ve

toplumsal biitlinliigiinii de yansitmaktadir (Giimiistekin, 2013, s. 36).

Afis tarihine bakildigi zaman, sinema ve tiyatro salonlarinda, sosyal yasamin
yogunlastigl, bir arada oldugu ve hedef kitlenin bulundugu cadde, sokak ve meydanlarda
kendisine yer bulmustur. Bununla birlikte afisler, insanlarin bulundugu genis ve hareketli
ortamlarda dikkat ¢ekerek incelenen bir medya unsuru olmustur (Deliduman ve Cakmak, 2017,
s. 315). Bir durumu ya olan bir olay1 duyurmakla birlikte hitap ettigi topluluga gorsel bir sunum
meydana getirmeyi de amagclayan afis tasarimlari, igerisinde bulundurdugu sanat kaygisini da
g0z Onlinde bulundurarak hedef kitlenin beklentilerini karsilama istegi duymaktadir. Sanat
kaygisini ortadan kaldiracak ve afis tasarimini basariya ulastiracak dgeler ise gorsel unsurlar ve
yazidir. Bir biitiinliik olusturmasi agisindan afis tasarimlarina bakildiginda, beklenen basariya

ulagmasi i¢in de yazi ve gorsel unsurlarin bir biitiinliik ve uyum igerisinde olmast 6nemlidir.

Afisler, bir iirlin ya da markay: tanitmak ve toplumsal yasamin en 6nemli unsuru olan
insanlart kiiltiirel, sosyal olaylarla ilgili bilgi sahibi yapmak amaciyla hedef kitlenin
gorebilecegi yerlere asilan biliylik ebatli ilanlardir. Bununla birlikte afisler, ge¢misten
giinlimiize sunum sekli olarak birbirine gore farklilik gostermektedir. Gilinlimiizde afisler
siklikla ilan panolarinda kendisine yer bulmaktadir. Tasarlanma ve olusturulma amaci1 duygusal
mesaj ve iletiler icererek toplumu bilgi sahibi yapmak ve uyarilmasi gereken konularda
uyarmak olan afisler, hedef kitlede beklenen basarida etki yaratabilmek i¢in aktarmak istedigi
mesajt dogrudan net ve kisa bir sekilde iletmelidir. Bununla birlikte afis icerisinde
bulundurdugu sozciiklere mesaji aktarma gorevi yiiklemektedir. Bu nedenle afis igerisinde

bulunan kelime sayis1 az ve 6z olmali, kullanilacak olan resim ve imge sade olmalidir.

Gostergelerle ilgilenen ve doniisiimiinii bu kavram iizerinden gergeklestiren bilim dalina

gostergebilim denilmektedir. Ornegin, kapidaki tikirti, o kapinin arkasinda birinin oldugunun



gostergesi niteligindedir. GOstergeler; sesler, sozciikler, imajlar, jestler veya nesneler seklinde
ortaya c¢ikmaktadir. Ortaya ¢ikma sekilleri acisindan gesitlilik gosteren gostergeler,
gostergebilimin insanlar tarafindan anlasilabilmesini kolaylastirmakta, boylelikle arka planda
bir anlam biitiinliigli ve insanlara bir mesaj aktarma amaci tasimaktadir. Genel itibariyle
gostergebilim, anlam yaratma siireci ve isaretler ile ilgilenen bir bilim dalidir. Bununla birlikte
gostergebilim, seslerden, isaretlerden, resim vb. Ogelerden bir anlam ortaya cikartarak
aciklamak isteyen bir ¢calisma alanidir (Tingir ve Tarlakazan, 2021, s. 137). Toplumsal yasamin
en 6nemli unsuru olan insan, varolusu boyunca simge ve imgelerle, gostergelerle, bi¢im vb.
ogelerle karsilagsmaktadir. Toplum igerisinde bireyler arasinda iletisimi kuvvetlendirmek ve
kolaylastirmak i¢in insanlar gostergeleri iireterek kullanmistir. Bir fikir, diisiince, goriis veya

yeni ¢ikan bir lirlinle markanin varligi gibi olgular, gostergeler araciligryla bir bagkasina iletilir.

Gostergebilim, gostergeleri inceleyen bilim dali olarak agiklanmaktadir. Toplumsal ve
sosyal yasami kapsayan alanlarda inceleme yapabilmemize yardim eden ve bu durumu
kolaylastiran bir bilim dali olarak goriilmektedir. Gostergebilim reklamdan sinemaya, afisten
kiiltiirel 6gelerin incelenmesine kadar bir¢ok alanda kendisine yer bulmustur. Gostergebilim
sOzciigii icerisinde yer alan gosterge kelimesi, isaret olarak tanimlanmaktadir. Bununla birlikte
gosterge, bir arag, bir seyi belirtmek, gostermek ve bir mesaji aktarmak icin kullanilan

yontemdir.

Gosterge, insanlarin toplumsal ve sosyal yasamlari icerisinde birbirleriyle anlasabilmek
icin trettikleri ve kullandiklar1 dogal dillerden, cesitli jestlerden, trafik isaretlerinden, bazi
meslek gruplarinda kullanilan flamalardan, reklam afislerinden, sagir-dilsiz alfabesinden, moda

ve mimarliktan, edebiyattan, resim ve miizikten olusan birer dizgedir.

Bu degerlendirmeler dogrultusunda, tez dort boliimden olusturulmustur. Birinci boliimde,
sinemanin tanimi Ve yeniden ¢ekim film taniminin agiklanmasina yer verilmistir. Yeniden
cekim filmlerin hedef kitle iizerindeki etkisinin ele alinmasiyla birlikte sinema sektoriindeki
yansimalart da degerlendirilmistir. Bununla birlikte yeniden ¢ekim filmlerin olusturulmasina
duyulan ihtiyacin nedenleri yorumlanmstir. Ikinci béliimde gorsel iletisim unsuru olarak
sinema afislerine yer verilmistir. fletisimden yola ¢ikarak gorsel iletisim, grafik tasarim ve afis
kavramlar {izerinde degerlendirme yapilmstir. Iletisimin toplumsal yasam iizerindeki etkisiyle
birlikte, sinema kavrami igerisinde bulunan afislerin de iletisimin 6nemli bir araci haline
doniismesi bu boliimde aciklanmistir. Uciincii boliimde Saussure, Peirce ve Barthes’in
gostergebilimsel yontem degerlendirmeleri bulunmaktadir. Bununla birlikte gostergebilimin
sinema afisleri iizerindeki 6nemi ve hedef kitle lizerinde olusturdugu etki degerlendirilmistir.
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Dordiincii boliimde ise 7 farkli film tiirtinde degerlendirilen 7 filmin hem orijinal ¢gekim hem de

yeniden ¢ekim film afisleri incelenmistir.

Bu arastirma, farkli zaman diliminde ¢ekilmis yeniden ¢ekim filmlerin afis tasarimlarinin
benzerliklerinin ve farkliliklarinin ortaya c¢ikardigi sonuclar iizerine gerceklestirilmistir.
Arastirmada, farkli donemler igerisinde ¢ekilen yeniden c¢ekim filmlerin afis tasarimlarinda
etkili olan faktorlerin incelenmesi, bununla birlikte yeniden ¢ekim filmlerin afislerinin
olusturulmasinda 6énem tasiyan konularin tanimlanmasi amaglanmistir. Bununla birlikte hem
ayni donem igerisinde hem de farkli donemlerde ¢ekilen yeniden ¢ekim filmlerin afiglerinde,

iginde bulunduklar1 doneme ait etkilerin incelenmesi ve arastirilmasi amaglanmistir.

Yeniden cekim filmlerin duyurusu ve bildirisini yapmak icin kullanilan en 6nemli
iletisim arac1 afis tasarimlaridir. Bir durumu ya da olay1 duyurmakla birlikte hitap ettigi kitleye
gorsel bir sunum yapmayir da amaglayan afis tasarimlari, sanat kaygisint da goz Onilinde
bulundurarak hedef kitlenin beklentilerini karsilama istegini de i¢inde bulundurur. Dolayist ile
afis tasarimlarinin yeniden ¢ekimlerdeki dnemi, icerisinde bulunan unsurlara mesaj1 aktarma
gorevi yiiklemesiyle ilgilidir. Afis tasarimi olusturulurken, gosterge, gosteren ve gosterilen

kavramlar1 onem tasimaktadir.

Bu ¢alisma, sinema, sinemada yeniden ¢ekim filmler, yeniden c¢ekim filmlerde afis
tasarimlarinin 6nemi, afis tasarimlarinda gostergebilimin yeri ve etkisi, literatiir taramasi

sonucunda elde edilen kaynaklar, yeniden ¢ekim filmler ve bu filmlerin afisleri ile sinirlidir.

Uygulanacak olan yontem gostergebilimsel incelemedir. Secilen orijinal film ve yeniden
cekim filmlerin afislerinin gdsterge, gosteren, gosterilenlerinin incelenip karsilastirilip
yorumlanmasidir. Orijinal film ve yeniden ¢ekim film afislerinin karsilastirilip benzerlik ve

farkliliklarinin donemsel kosullar, teknolojik gelismeler iizerinden yansitilmasidir.

Calismanin evreni, diinya sinemasinda bulunan yeniden ¢ekim filmleri kapsamaktadir.
Arastirmanin 6rneklemi ise amagl orneklem metodu ile korku, western, komedi, romantik
komedi, bilim kurgu, fantastik ve animasyon olmak tizere 7 farkli kategoriden seg¢ilen 7 orijinal

filmin ve orijinal filmlerin yeniden ¢ekimlerinin afisleridir.

Filmler tiirlerine gore: Korku filmi tiiriinde; Ju-On: The Grudge (Garez, 2002) ve The
Grudge (Garez, 2020), western film tiiriinde; The Magnificent Seven (Muhtesem Yedili, 1960)
ve The Magnificent Seven (Muhtesem Yedili, 2016), komedi film tiiriinde; Miss Granny (Bayan
Biiyiikanne, 2014) ve Sweet 20 (Tatl: 20, 2017), romantik komedi film tiiriinde; Nuvvostanante
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Nenoddantana (2005) ve Ramaiya Vastavaiya (2013), bilim kurgu film tiirtinde; Rollerball
(1975) ve Rollerball (2002), fantastik film tiiriinde; Frankenweenie (1984) ve Frankenweenie
(2012), animasyon film tiirtiinde; Dumbo (1941) ve Dumbo (2012) filmleri ele alinmstir.

Arastirmada veri toplama yontemi olarak seckisiz olmayan Ornekleme yontemlerinden
amagli Ornekleme yontemi kullanilmigtir. Verilerin uygunluklar1 arastirmacinin  kisisel
yorumuna ve gozlemine gore secilen amacli 6rnekleme yontemi, yargisal drnekleme olarak da
bilinmektedir (Giirbiiz ve Sahin, 2017, s. 132). Konuyla ilgili siireli yayinlar, kitaplar,

makaleler, var olan tezler, filmler ve film afisleri incelenerek gerekli bilgiler edinilmistir.

Bu c¢alismayla birlikte afislerin, filmlerin taniminda énemli bir yeri oldugu ve filmlerin
konusuyla ilgili bilgiler ortaya koyulmaktadir. Gostergebilim yontemiyle birlikte afiste neler
anlatilmak istenildigi daha kolay analiz edilebilmektedir. Orijinal film ve yeniden ¢ekim
icerisinden amacl drnekleme yontemi ile secilen filmlerin ortak 6zelligi sadece yeniden ¢ekim
filmlerin 2000 y1l1 sonrasina ait olmasidir. Teknolojinin gelismesi ve donemsel 6zelliklerin
degismesiyle birlikte yeniden ¢ekim filmlerin afis tasarimlarinda farkliliklar goriilmektedir.
Bununla birlikte grafik tasarimcilar tarafindan farkli cografya ve iilkelerde olusturulan afisler,
icinde bulunduklar1 tlkenin toplumsal yapist ve teknolojik gelisiminin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Afis tasarimlarinin izleyici ve hedef kitleyi gorsel bir sunuyla bilgilendirmeyi
amacladigi gozlenmektedir. Afis tasarimimin biitiinliigli i¢cin Onem tasiyan unsurlar
gostergelerdir.  Gostergeler, afis tasarimiin anlasilmasi, film igerigiyle ilgili izleyicinin

bilgilenmesi agisindan 6nemlilik kazanmaktadir.
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1. SINEMADA YENIDEN CEKIiM FiLM

Sinema, yasamin her zaman araliginda var olan gergekligi en yalin ve dogru bigimde
temsil etmekte olan sanat dali olarak tanimlanmaktadir. Ortaya c¢iktigr ilk donemlerde
ekonomik ve ticari bir kaygi barindirmaksizin, yalnizca ucuz bir eglence araci olarak
degerlendirilmistir. Bununla birlikte modernizm etkisi ile birlikte belirli bir ticret karsiligi
gidilen bir eglence aracina doniismiistiir. Literatiirde “Eglence arac1”, “Fiziki bir mekan”, ya da
“Bir endiistri” seklinde ¢esitli kaynaklarda farkli sekilde tarifi yapilmakta olan sinema,
kullanildig1 igerige gore farklilik ve degiskenlik gostermektedir. Yiiksel (2021), sinemanin,
kimilerine gore yalnizca ziyaret edilebilecek bir mekan, kimilerine gore keyifli bir sekilde
zaman gegirilebilecek bir yer, kimilerine gore ise yiizbinlerce ¢alisani iginde bulunduran ve
mubhataplarina yiiksek miktarlarda para kazandiran biiyiikk ve devasa bir sektor oldugunu dile

getirmektedir (s. 5-6).

Sinema, bir konuyu, bir durumu, hikayeyi veya olmayan hayal edilen bir senaryoyu
giiniimiizde baska insanlara aktarmak i¢in kullanilan 6nemli iletisim araglarindan biridir.
Sinema, goriintli kaydediciler ile olusturulmus gorsellerin perdeye yansitilarak sesli veya sessiz
filmler, hareketli gorseller olusturma siireci olarak nitelendirilebilir. Sinemanin en 6nemli
ozelligi ¢ok yonlii bir ara¢ olmasidir. Sinema kavramini ¢ok yonlii bir arag haline getiren temel
unsurlar, sinemanin gorsel ve isitsel 6gelerle biitiinlesmesidir. Sinema kavrami, gorsel ve isitsel
imgelerle yola ¢ikilmasi ile anlatim ve bildirim araci haline gelmektedir. Sinema, renklerden
15184, isitsel ogelerden kurguya, ¢ekim yapilan kameranin objektif agisina kadar tiim araglarla

bir dil olusturur. Bu dil sayesinde anlatilmak istenen izleyiciye aktarilir (Gok, 2017, s. 113).

Lumiere kardesler “cinematographie” sozciigiinden kisaltilarak ortaya ¢ikan “sinema”
kelimesinden yola c¢ikarak; icat ettikleri aygita, Yunanca “atos” (devinim) ve ‘“graphein”
(yazmak) sozciiklerinden tiirettikleri “sinematograf” ismini vermislerdir (Ozon, 2008, s. 3). Bu
icadi1 One cikaran Ozellik, yasami degisiklik olmaksizin oldugu gibi yansitabilmesidir.
“Sinematografinin getirdigi yenilik, insanlarin kokeni ¢ok eski tarihlere uzanan, hareketli
goriintiiler elde edebilmek isteginin gerceklesmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Beyaz
perdede goriilenler insanlar1 heyecanlandirmis ve bu yeni deneyim ile seyirci gorsel, canli bir

serlivene katilmigtir” (Teksoy, 2005, s. 116; aktaran Kayadevir, 2019, s. 457).

20. yiizyilin ilk yillarindan itibaren bireylerin sinema olarak adlandirilan yenilige
ilgilerinin olugsmaya basladigi, yasanmis ya da yasanabilme ihtimali olan olaylarin perdeye

yansitilmasiin izleyicileri heyecanlandirdigi ve goriilmesi miimkiin olmayan cografya ve
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insanlar1 gérme ihtimalinin de izleyicilerin artis1 lizerinde etkisi olabilecegi goriilmiistiir
(Abisel, 2003, s. 41). Sinemanin gelisimi ve ortaya ¢ikan filmlerin artigiyla birlikte endiistriye
“tlir” kavrami eklenmigtir. Tiir kavrami, sinemanin ilk yillarinda tiretici ve dagitimc arasindaki
iletisimi olusturan bir olgu olarak ortaya ¢ikmistir. Altman (2008), “sinemanin ilk yillarinda
filmlerin konularina ve uzunluklarina gore, 1890°larin sonlarinda ise “doviis filmleri”, 1904’ ten
sonra “Oykiilii filmler” olarak siniflandirildigini belirtmektedir” (s. 322; akt. Yormaz, 2019, s.
4).

1920’1 yillarda artmakta olan iiretimle birlikte biiyiik stiidyolar yeni fikirler ortaya
cikararak film ¢ekmeye devam ederken ayni zamanda daha Once seyircinin begenisini ve
ilgisini kazanmig filmlerin benzerlerini liretmeye devam etmistir. Ayn1 konu ve bi¢imlerin
yinelemesi olarak cekilen filmler sayesinde tiirler meydana gelmistir. Abisel (1995), on
gosterimler gibi izleyicinin hangi filmleri daha ¢ok begendigini belirlemeye yonelik yapilan
caligmalar neticesinde Hollywood’ un, tiir ve star sistemlerini gelistirdigini dile getirmektedir

(s. 42).
Tiirlerin ortaya ¢ikmasinda 3 ana roliinii Altman (2008) su sekilde agiklamaktadir:

“l. Yapim: Tiir kavrami, yapim Kararlar1 i¢in bir sablon olusturur. Ortiik bir bilgi bi¢imi

olarak, yapim ekibinin {iyeleri arasinda ayricalikli bir iletisim tarzi sunar.

2. Dagitim: Tiir kavramy, iirtin farklilagtirmanin temel yontemini sunar, boyle yapimeci ile

dagitimci ya da dagitimei ile gosterimei arasinda kestirme bir iletisim tarzi olusturur.

3.Tuketim: Tir kavrami, izleyici ilgisinin standart kaliplarini tarif eder. Bu haliyle
gosterimci ile izleyici ya da izleyici ya da izleyicilerin kendi aralarindaki iletisimi kolaylastirir”

(s. 323; akt. Yormaz, 2019, s. 5).

Tirler, gosterim, dagitim ve tiiketim arasindaki iliskiyi olusturmakta kullanilan bir
metottur. Esas1 geregi, tiir ticari filmleri icermektedir. Bu sebeple uzun siire boyunca
elestirmenler tarafindan analiz edilmeye deger goriilmemistir. Bununla birlikte ortaya ¢iktigi
ilk donemden itibaren sinemanin sanat olup olmadig1 tartismalari, diinya savaslar1 ve o donemin

giincel konulari, temel meseleleri nedeniyle belirsizlik igermistir (Yormaz, 2019, s. 5).

“Tiir filmlerinin ne oldugu konusunda cesitli gortisler vardir. Keith Grant, tiir filmlerinin
ticari filmler oldugunu, tekrarlanan ve degisen, benzer hikayeler, benzer karakterler ve benzer
durumlar anlattiklarini ifade eder. Sinemada popiiler duygular kurarak Amerika’da ekonomik

ve kiiltlirel endiistrinin bir pargast olarak tanimlar” (akt. Neale, 2000, s. 9). Tiirler; korku,
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western, komedi, romantik komedi, bilim kurgu, fantastik, animasyon vb. seklinde

siralanmaktadir. Bunlar;

e Korku filmi: izleyicilerin kendilerinden birer parga bulmasiyla varhgini siirdiiren ve
izleyicilerin yasamlarindaki korkulara dokunan korku tiiri hem ger¢ek¢i hem de
gercekiistii Ogeler igerebilmektedir (Yurdigiil ve Zinderen, 2015, s. 159; akt.
Karaduman, 2021, s. 21) Her millet ve kiiltiirde izleyicilerin ilgisini ¢ekmeyi
birakmayan korku tiirii, sinemanin en uzun soluklu tiirlerinden biridir.

e Western filmleri: 1910’Iu yillarda popiilerlesmeye baslayan bir tiir olan Western,
tarihsel gerceklikten de beslenerek Amerika’nin batisindaki kovboylar1 ve onlarin
yasamlarini ele almaktadir (Bordwell ve Thompson, 2012, s. 337; akt. Karaduman,
2021, s. 33). Genellikle iyi-kotii ¢atismalarinin yasandigi Western tiiriiniin oldukca
genis bir izleyici kitlesi bulunmaktadir.

e Komedi filmi: izleyiciler tarafindan sinemanim baslangicindan itibaren ilgi ¢ceken bir
tiir olan komedi, kelime kokeni olarak komedyadan gelmektedir. Komedya halk ve
ciimbiis anlamlarina gelen “comos” ile ezgi anlamima gelen “oidia” kelimelerinin
birlesiminden olusur (Nutku, 2001, s. 57; akt. Karaduman, 2021, s. 18). “Halk ezgisi”
anlamina gelen komedya, giildiiriiye dayanmaktadir.

e Romantik Komedi filmi: Diinyanin her yerinde sinema sektoriiniin vazgegilmez
tiirlerinden biri olan romantik komedi, ana akim sinemas: i¢inde gelismis, izleyicilerin
beklentilerini tatmin etmek tizerine tasarlanmistir (Buckland, 2003; akt. Vurdu, 2017, s.
36). Genelde umut ve vaatlerden olusan, bunlarin gerceklesmesiyle ise izleyiciden
doyum hissi yaratan romantik komediler, sinemanin baslangicindan beri ilgi
gormektedir.

e Bilim Kurgu filmi: Genelde konunun uzay ya da zaman yolculugunun ele alindigi bilim
kurgu filmleri de ortaya ¢iktiklar1 andan biiyiik izleyici kitlelerine hitap etmis, oldukca
ilgi kazanmistir. Giintimiizdeki bilim-kurgu filmlerinde dijital efektler olduk¢a fazla
kullanilsa da dijital efekt kullanmadan da basarili bilim-kurgu filmleri ortaya ¢ikarmak
miimkiindiir (Karaduman, 2021, s. 27).

e Fantastik film: Bireylerin hikayelerini anlatmak amaciyla en ¢ok kullanilan araglardan
biri olan fantastik tiir, 6ziinde mitlere dayanir. Anlatim islubu olarak belirli bir
cercevede sinirli kalmayarak rasyonelligin disina ¢ikan fantastik tiirtinde, hayal giiciine

dayanan ogeler perdeye yansitilir (Karaduman, 2021, s. 55).
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e Animasyon film: Baglantili hareket karelerinin saniyelik bir siire i¢inde birbirini takip
etmesiyle ortaya ¢ikan eylemdir. “Tek tek resimleri ya da devinimsiz nesneleri, gosterim
sirasinda devinim duygusu verebilecek bigcimde diizenleme ve filme aktarma isi” (Ozon,
2000, s. 133; akt. Celebi, 2021, s. 11) olarak tanimlanan “Canlandirma” sézciigii de
animasyon tiirlinden bahsederken kullanilabilmektedir. Canlandirma kelimesinin
kullanilmas1 ise olmayan goriintiilerin  farkli tekniklerle yaratilmasindan

kaynaklanmaktadir (Akoren, 2018, s. 126; akt. Celebi, 2021, s. 12).

Tiir kavraminin dikkat ¢eken &nemli bir dzelligi tiiriin dinamik bir yap1 olmasidir. iginde
bulunduklar1 donemin siyasi, ekonomik ve sosyal kosullarina gore kendilerini yenilemektedir
(Yormaz, 2019, s. 7). Yeniden ¢ekim filmler ise zaman igerisinde tiir kavraminin ihti