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TESEKKUR

Tez caligma siireci boyunca sinirsiz sabri ile tezimin her asamasinda yammda olup beni
yonlendiren ve motive eden, sanat tarihi konusundaki engin bilgilerini benimle paylasan ve
sonsuz sabriyla tezimin her asamasini okuyup degerlendiren degerli tez damsmamm Dr. Ogr.
Uyesi Nesli Tugban Yaban’a, tez ¢alismam i¢in konu belirlerken desteklerini eksik etmeyen,
tez damsmammla beni tanistiran ve bana olan inancim kaybetmeyen degerli hocam Dog. Dr.
Senem Giingér’e, destegini ve sabrim eksik etmeyen degerli danismamim Dr. Ogr. Uyesi Deniz
Tansel Ilic’e, yiiksek lisans egitimim boyunca hepsinden essiz bilgiler edindigim iletisim

Fakiiltesi’ndeki tiim hocalarima ¢ok tesekkiir ederim.

Hayatimin her asamasinda bana hep inanan, giivenen ve her zaman destek olan sevgili aileme

cok tesekkiir ederim.

Beni Flamenko dansiyla tamstiran biricik arkadasim Ebru Cavusoglu Giivengalan’a ¢ok

tesekkiir ederim.

Tez’ime konu olan Flamenko hayatim boyunca egitim aldigim yerli yabanci tiim dans
egitmenlerime, aym siniflar1 paylasip, aym sahnelerde dans ettigim tim Flamenko

arkadaslarima, yolu Flamenko’dan gecen herkese tesekkiirii bir borg bilirim.



OZET

E Canan USTUNALP

Carlos Saura’min Carmen Filminde Yer Alan Flamenko Dans Sahnelerinin

Gostergebilimsel Analizi

Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim
Dali, 2021

Sinema, iletisim alaninda 6nemli mesajlar1 biinyesinde barindiran bir sanat dalidir. Farkli konu
ve tiirlere sahip olan sinema, lretildigi ve ait oldugu toplumlarin sosyal, politik, kiiltiirel ve
ekonomik doniisiimlerine bagh olarak sekillenmekte ve mesajlarin1 s6z konusu dinamikler
baglaminda izleyiciye sunmaktadir. Bir filmin olusum siirecinde sanat alanina da bagvuruldugu
ve filmlerde sahne sanatlarindan birgogunun kullanildig1 bilinmektedir. Dans da sinemada sikca
yer verilen ve her kiiltiirde tasidig1 farkli simgesel anlamlarla bedensel bir disavurum olarak
ifade edilebilir. Dans figiirleri birer gosterge olarak diisiiniilerek film analizi yapilmasini
miimkiin kilmaktadir.

Flamenko pek ¢ok duyguyu barindiran bir dans formudur. Flamenko dansgisi, etnik
kokenlerden kaynaklanan acilari yansitmaktadir. Ispanyol sinemasmin 6nde gelen
yonetmenlerinden bir olan Carlos Saura da filmlerinde Flamenko dansini kullanmistir. S6zden
cok dansa yer veren filmleriyle, yasadigi donemin siyasi durumunu alegorik bir sekilde
anlatmaktadir. Filmlerine yansiyan politik tavr1 Ispanyol sinemasina yeni bir soluk getirmistir.
Ask hikayelerini bile hazin bir son ile bitiren yonetmen, toplumsal mesajlar vermeyi de ihmal
etmemistir. Carlos Saura’nin 1983 yili yapimi Carmen filmi farkli Flamenko dans formlarindan
olusan sahneler igcermektedir. Bu tez ¢aligmasinda Roland Barthes’in yaklasimiyla Carmen
filminin dans i¢eren sahnelerinin gostergebilimsel analizi yapilacaktir. Barthes dilin mekanik
islevini agiga ¢ikarmak istemis ve bunu kitle kiltiirii {izerinden yapmustir. Film

¢oziimlemesinde, Barthes’in bu yaklasim1 ve anlamlandirma yontemi kullanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Flamenko, Ispanyol Sinemasi, Carlos Saura, Gostergebilim, Carmen



ABSTRACT

E. Canan USTUNALP

Semiotic Analysis of Flamenco Dance Scenes of Carlos Saura's Carmen Movie

Baskent University, Institute of Social Sciences, Department of Radio Television and
Cinema, 2021

Cinema is a branch of art that contains important messages in the field of communication.
Cinema, which has different subjects and types, is shaped depending on the social, political,
cultural and economic transformations of the societies in which it is produced and presents its
messages to the audience in the context of these dynamics. It is known that in the formation
process of a film, the field of art is also applied and many of the performing arts are used in the
films. Dance can also be expressed as a bodily expression with different symbolic meanings
that are frequently featured in cinema and that it carries in every culture. Considering the dance
figures as indicators, it makes it possible to analyze a film.

Flamenco is dance form that contains many emotions. The Flamenco dancer reflects the
suffering of ethnic origins. Carlos Saura, one of the leading directors of Spanish cinema, also
used Flamenco dance in his films. He describes the political situation of his time in an
allegorical way with his films that include dance rather than words. His political attitude
reflected in his films brought a new breath to the Spanish cinema. The director, who even ends
his love stories with a sad ending, has not neglected to give social messages. Carlos Saura’s
film Carmen which was produced in 1983 contains scenes composed of different Flamenco
dance forms. In this thesis, the semiotic analysis of the dance scenes of the movie Carmen will
be made with the approach of Roland Barthes. Barthes wanted to reveal the mechanical
functions of language and did this through mass culture. In the analysis of the film, this

approach of Barthes and his methods of interpretation will be used.

Keywords: Flamenco, Spanish Cinema, Carlos Saura, Semiotics, Carmen
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GIRIS
Dans Antik Cag’dan giliniimiize varligini siirdiirmektedir. Dansin her kiiltiirde farkli anlamlar
tastyan, iilkelere ait kiiltiirel kodlar1 gostergelerle ve beden diliyle aktaran bir kavram oldugu
diisiiniilebilir. Latin Amerika’ya 6zgii Samba, Salsa, Bachata, Kizomba gibi pek ¢ok dans
estetik figiirleri ve canli ritimleriyle izleyenlere gorsel bir gosteri izleme imkam saglarken dans
edenlerin de keyifli vakit gecirmelerine aract olmaktadir. Arjantin’e 6zgii olup diinyamn her
yerinde goriilmesi miimkiin olan Tango dansinin agk, sehvet ve tutku duygularini i¢eren, daha
cok erkek dans¢inin kadin dans¢iy1 yonlendirmesiyle gergeklesen bir dans oldugu sdylenebilir.
Hareketler dogaclama ve miizige uygun adimlarla, hareketlerin hizi miizigin ritmine uygun bir

sekilde gergeklesmektedir.

Flamenko da pek ¢ok sosyal dans ve salon dansi gibi duygularin ifade edildigi bir dans
formudur. Her Flamenko miiziginde ayri bir hikdye anlatilir. Bazilart 6lim, keder ve din
konularini islerken bazilar1 da ask, kirsal yasam ve eglenceyi anlatir. Sosyal danslarda amacin
cogunlukla esli dans etmek ve eglenmek oldugu diisiliniiliirken, Flamenko’nun daha ¢ok tek
basia veya karsilikli gosteri amagli ve duygulari ifade etmek i¢in yapildig: bilinmektedir. Latin
danslarindan Paso Doble de matador ve boganin savasini sembolize etmesi agisindan
Flamenko’nun bir formu olarak diisiiniilebilir. Paso Doble’nin de Flamenko gibi koreografiden
olustugu goriilmektedir. Flamenko’yu diger danslardan ayiran 6zelligin duygu aktariminin
yogun olmasindan kaynaklandigi sdylenebilir. Flamenko’nun isyan, baskaldiri ve hiiznii sdzsiiz
olarak ifade edebilmeyi miimkiin kildig1 aciktir. Pek ¢ok farkli forma sahip olan Flamenko
dansinin Martinette, Tarantos ve Tientos adiyla anilan formlarinin yakinlarini savaglarda
yitirmig, maden ocaklarindaki patlamalarda kocalarini kaybetmis, kadinlarin serzenislerini
anlattig1 soylenmektedir. Bu nedenle bu Flamenko formlarinda yas tutan ifadeler ve hareketler
sergilenir, kiyafetlerde toprak rengi veya koyu renkler tercih edilmektedir. Pek ¢ok neseli
Flamenko makaminin tersine yas tutmayi simgeleyen formlarda aksesuar kullammi da

minimize edilmektedir.

Flamenko miizigi ve dansini anlatan pek ¢ok film ¢ekilmistir. Tarziyla ve alegorik anlatimiyla
Ispanyol sinemasinda énemli yer tutan Carlos Saura da Ispanya i¢ Savasi’nin gectigi donemde
yasamis, savasin acilarini unutamamis ve duygularini filmlerinde dansla ifade etmeyi tercih
etmis bir yonetmen olarak taninmaktadir. Franco doneminde ¢ektigi filmlerin sansiire ugramasi,
yonetmenin alegorik anlatimi tercih etmesindeki en belirgin etken oldugu bilinmektedir. Genis
bir yelpazeye sahip olan Flamenko dansinin toplumsal olaylari, acty1, neseyi ve isyani bedensel
bir dille anlatma imkan sagladig1 diisiiniilmektedir.
1



Ask hikayelerini bile hazin son ve dliimle bitiren yonetmen, toplumsal mesajlar vermeyi de
ihmal etmemistir. Varolus ve son temasini izleyicinin kafasinda soru isareti birakarak anlatmay1
basarmustir. i¢ savas doneminde yasananlari teatral olarak sahneye uyarlamistir. Flamenko
dansinin farkli makamlarini, duygu farkliliklarina gore kullanmistir. Eglenceyi ve soleni ifade
eden Bulerias ve Tangos makamlarina yer verirken, savasi, giicii, kavgayr sembolize eden

Farruca, Martinette ve Siguiriyas danslarina da yer vermistir.

Carmen, Carlos Saura tarafindan yonetilen ve basrollerini Laura del Sol (Carmen) ve Antonio
Gades'in (Antonio) paylastigi 1983 yapimi bir filmdir. Prosper Merimee tarafindan 1845'te
yazilan ayni adli kisa romandan uyarlanmistir ve George Bizet'in opera uyarlamasinin alternatif
bir versiyonunu olusturmaktadir. Paco De Lucia’nin miizikleri ve koreograf ve dans¢i1 Antonio

Gades’in danslari bir biitlinliik saglamis ve gorsel anlatim 6n planda tutulmustur.

Saura’nin Flamenko ii¢lemesi olarak bilinen dans igerikli filmlerinden Carmen tez ¢aligmasi
icin gosterge kullanimi agisindan zengin oldugu ig¢in tercih edilmistir. Yonetmenin Franco
rejimine ve i¢ Savas déneminde yasananlara isyanin1 Carmen karakteriyle ve dansin diliyle en
vurgulu bigimde Carmen filminde anlattigi diisiiniilmektedir. Merimee’nin edebi eserinde ve
Bizet tarafindan operaya uyarlanan Carmen operetinde sehvet, tutku ve isyam sembolize eden
Carmen figiiriiniin, Saura’nin dans igerikli filminde de anlatimi1 kuvvetlendirdigi goriilmektedir.
Carmen’in kendi iginde yasadig1 savasi ve diger kadin danscilarla birlikte sergiledigi rekabeti
filmin isaret ettigi I¢ Savas donemine atifta bulunmasi gdstergebilimsel analize destek

vermektedir.

Gostergebilim insanlarin birbirleriyle iletisim kurmalarim saglayan her tiir géstergeyi ele alan
bilimdir. Carmen filmi, iletisim kodlar1 ve zengin dans figiirleriyle tezin icerigini
olugturmaktadir. Filmin biyiik bir bolimiinde Flamenko dansimi barindiriyor olmasi,
Flamenko’nun farkli niteliklerde mesajlar iletme g¢abasi ve beden kullanimiyla pek c¢ok
duygunun ifade edildigi, her formunda bir duygunun anlatildig1 bir dans tiirii olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu nedenle Flamenko dansinin ¢ok sayida formunun iletisim kurma amach
kullanildigr Carmen filmi tez ¢alismasinin kapsamint olusturmaktadir. Flamenko’ya dair pek
¢ok film bulunmasina ragmen, Carlos Saura filmlerinde konusmadan ¢ok dansa yer vererek
alegorik bir anlatimu tercih ettigi i¢in Flamenko ti¢lemesi olarak bilinen filmlerinden Carmen
filmi segilmistir. Ciinkii s6z konusu film gerek Flamenko dansi gerekse Carlos Saura sinemasi

gelenegi lizerinden farkli igerik ve niteliklerde ¢ok sayida mesaji izleyici ile paylagmaktadir.



1. Amag:
Bu tez ¢alismasinda Carmen filmindeki dans sahnelerinin gostergebilimsel olarak analizini
yapmak ve Flamenko dansinin aslinda bir gorsel ve isitsel iletisim araci oldugunu ortaya
koymak amaglanmaktadir. Carlos Saura’nin Carmen filmindeki dans sahnelerinin iletisim araci
olarak boyutunu ve filmin anlam iiretim siirecinde tistlendigi iletisimsel rolii irdelemek igin,
filmde kullanilan aksesuarlar, jest ve mimikler Flamenko dansinin genis yelpazesinde yer alan
formlarin kullanimi ile gostergebilimsel olarak incelenmistir. Benzer konuda tez calismalari
mevcut olup, Flamenko dansinin analiziyle ilgili ¢calisma bulunmamaktadir. Bu agidan tez

caligmalarindan olusan literatiire katkida bulunacagi diistiniilmektedir.
2. Kapsam:

Bu tez calismasi Carlos Saura’nin Carmen filmi ekseninde sekillenmistir. Tezin birinci
boliimiinde Flamenko’nun tarihsel siireg bilgisi, yapisi, igerigi ve bilesenleri, ikinci boliimiinde
Ispanyanin sosyo kiiltiirel ve ekonomik durumu, Franco dénemi ve sonrasinda Ispanyol
Sinemasi yer almaktadir. Ugiincii boliimiinde Carlos Saura ve Saura Sinemas1 anlatilmis olup,
dordiincii boliimiinde Gostergebilim hakkinda bilgi verilmistir. Besinci boliimiinde Carmen
filminde yer alan dans sahnelerindeki Flamenko figiirlerinin ne ifade ettigi ¢6ziimlenmis altinct
boliimiinde de degerlendirme ve sonug¢ kismina yer verilmistir. Tezde konuyla ilgili literatiir
taramasinin yan1 sira Flamenko’nun farkli formlariyla ilgili Tiirkge, Ispanyolca ve Ingilizce

bilimsel kaynaklardan elde edilen detayli bilgilere yer verilmistir.
3. Yontem:

Tezin arastirma yoOntemi olarak gostergebilimden faydalanilmistir. Roland Barthes’in
gostergebilimsel yaklagimi ve anlamlandirma yontemi kullanilmigtir. Barthes’a gore diiz anlam
ve yan anlamdan olusan anlamlandirmanin iki diizeyi bulunmaktadir. Diiz anlam anlatim
diizlemi ya da gosterenden olusurken, yan anlam igerik diizlemi ya da gosterileni ifade
etmektedir. Diiz anlam, bir gostergenin neyi temsil ettigi, yananlam ise gostergenin nasil temsil
ettigidir. Bu amagla filmin 6nemli gdsterge ve kodlarinin, temel sdylemleri nasil yapilandirdigi

ve anlam verdigi ¢6ziimlenerek tespit edilmeye calisilmistir.

Gostergebilim goriineni ve neyin gosterilmek istendigini arastirir. Dans figiirleri de birer
gosterge olarak diistiniilerek film analizi yapilmasini miimkiin kilmaktadir. Filmin incelenen
sahnelerinde yer alan dans formlar1 gz 6niinde tutularak, danslarda yer alan gostergelerin diiz
anlam ve yan anlamlar1 incelenmistir. Flamenko dansina ait gostergelerin yogunlugu, tez

calismasinda yontem olarak gostergebilimin segilmesinde bir etken olmustur.

3



I. BOLUM
FLAMENKO
1.1. Flamenko’nun Tarihcesi

Tim miizik tiirlerinde oldugu gibi Flamenko da farkli yapilardan olusmaktadir. Neseli
makamlar ve hiiziinlii makamlar farkli ritimlerle ve farkli tonlarda icra edilmektedir. Ispanyol
kiiltiiriiniin ve yasam tarzinin da ifade edildigi farkli formlar, farkli beden hareketleriyle ifade
edilir. Neseli makamlarin ve hiiziinli makamlarin farkli aksesuar ve enstriimanlarla
desteklendigi goriilmektedir. Farkli Flamenko formlarinin kiiltiirel etkilesimden esinlenmis ve

etkilenmis oldugu diistiniilmektedir.

Flamenko sanati, bugiinlere tasimis oldugu yerel yapisi ile Ispanyol kiiltiiriiyle dzdeslesmis
geleneksel bir sanat akimidir. Yapisal ozellikleri ile Ispanyollarin gelistirmis oldugu birgok
miizikal forma sahiptir (Arapgirlioglu ve Uludag, 2011: 499). Flamenko teriminin kdkeni tam
olarak bilinememekle beraber, elde edilen bilgilere gore Ispanyol Yahudileri dini sarkilarins,
rahatsiz edilmeden soyleyebilecekleri yerlere gd¢ etmisler ve bu sarkilar ispanya’da kalan
Yahudilerce “Flamenko” olarak adlandirilmistir. Flamenko kelimesi, “Fellah Minkiim” diye
okunan “sizden olan ¢iftci” anlamina gelen Arapga kelimelerden edinilmistir. 19. yiizyilin

baslarinda kibirli, kiistah insan anlamina gelen bir argo kelime olarak kullanilmigtir?.

Geleneksel ve modern akimlar arasindaki yenilik arayiglarini siirdiiren Flamenko, son yillarda
teknik olarak daha disiplinli bir sisteme ulasmistir. Her gecen giin kendini yenileyen Flamenko;
sahne tasarimi, Flamenko orkestralari, kullanilan farkli calgilar ve yeni agilimlarla, kendini
gelistirmektedir (Arapgirlioglu ve Uludag, 2011: 499). Ispanya'nin Arap egemenligi altinda
oldugu yillarda Endiiliis'te dogmustur. Hindistan'a ve Ortadogu'nun baz1 bdlgelerine kadar
uzanan iilkelerin enstriimanlar;, miizik ve dans teknikleri, yavas yavas giiney Ispanya'daki
Cingeneler’in, Yahudiler’in ve Hiristiyanlar’in ticari markalarina doniismiistiir. Flamenko,
insanlara ve kiiltiirlere yapilan zulme karst gelmek, kiiltiirii korumak, kiiltiirel kimlikle

konusmak ve yasanan kayiplarin acisini onarmak i¢in bir amag¢ haline gelmistir (Chevalier,
2019: 1).

Flamenko giiney Ispanya’nin folklorik miizigi ile aym kiiltirden gelen Cingeneler’in
kendilerine 6zgii miiziklerini birlestirmeleriyle ortaya ¢ikmis, Endiiliis bolgesine 6zgili ama bu

bolgeyle sinirh kalmamus bir miizik ve dans tiiriidiir. Ispanyol Yahudi kiiltiiriiniin etkisiyle

! https://flamencoistanbul.com/flamenko-hakkinda/



olusmus bir mozaik kiiltiirdiir. Bu mozaik kiiltiiriin verdigi duygu yogunlugunu dans¢1 beden

dili ile anlatir (Arapgirlioglu ve Uludag, 2011: 499).

Kristof Kolomb’un Hindistan’a ulasmak icin batidan doguya yola ¢ikarak Amerika’y1
kesfetmesi ve Cingeneler’in Ispanya’ya girisi ayn1 doneme rastlamaktadir. Katolik krali ve
kilise izni ile Endiiliis daglarinda siginma hakkini almiglardir. Genellikle ¢ayirlik bolgelerde
kendine has ve kotii sartlarda yasamlarimi siirdiirmiislerdir. Go¢ halki olan Cingeneler’in
Endiiliis’e yerlesmesiyle ilk artistik Flamenko dogmustur. Bu miizik kendi miizikleri ve

Endiiliis folklorunun birlesmesiyle meydana gelmistir?,

Flamenko, Endiiliis sehirlerinin kohne kesimleri arasinda yesermistir. Tarihsel olarak,
sanatgilar1 Sevilla, Granada, Jerez, Cordoba ve daha sonra Madrid ve Barcelona gibi kentsel
alanlarin insanlarindan ortaya ¢ikmustir. Ispanya’min diger Avrupali giicleri ile iliskilerinin
yeniden yapilandirilmasinda 6nemli bir zaman olan 18. yiizyilin sonlar1 ve 19. yiizyillin
baslarindaki kaotik ¢ekismeler arasinda bir yerlerde, kendisini eski kiyafetlere gizleyen ve hem
Ispanyol sovenistlerine hem de yabanci romantiklere hitap eden yeni bir miizikal performans
bi¢imi olarak ortaya ¢ikmistir. Devrim ve sanayilesme ile golgelenmis bir diinyamin sikintisint

hafifletecek bir seyler ararken ortaya ¢ikmistir (Holguin, 2019: 27).

Flamenko tarihi, 19. ylizyildan giiniimiize insan dogasimin karanlik tarafini temsil etmek i¢in
diinyamin her yerinden sanat¢ilarin yer aldigi renkli bir kalip olusturmustur. Somiirgecilik
gerilimi, siif, irk, kaynaklar i¢in bolgesel rekabet, baskici cinsiyet ve cinsel kodlar ve
uluslararasi gii¢ miicadelesi, Flamenko dansgisinin imajinda yer alan katmanlari olusturmustur.
(Hayes, 2009: 3). Flamenko ayni zamanda, bir tilkede bolgesel kimlikleri 6ne stirmenin bir yolu
olan, Ispanya'da Cingene sivil haklar aktivizmi igin bir forum olan Franco rejimine karsi
genglerin direnisinin bir kars1 kiiltiir alan1 olarak hizmet etmistir. Genellikle tek, yekpare bir
kiiltiir ve son zamanlarda devlet destekli ve devlet tarafindan diizenlenen bir sanat formu olarak
ele alinmistir (Hayes, 2009: 1). Flamenko’nun direnisgi ve aktivist olan niteligi su sekilde

Ozetlenebilir:

“Ister Endiiliislii ister Cingene olsun, etnik kokenlerin vurgulanmasina karsit duran bir goriis,
Flamenko’yu direnisin sesi olarak betimler. Bu popiilist goriise gére Flamenko, kiiltiirel direnisin
bir silahidir ve Endiiliis’iin kenara itilmis insanlar tarafindan kullanilan diger benzer silahlar gibi
onyargl ve toplumsal kayitsizlik derdinden, yoksulluk ve terk edilmislik durumundan kurtulusu
haykirir. Flamenko’nun meydana ¢ikisint besleyen kosullar etnik kékenden ¢ok, insanlarin maruz

kaldiklar1 ve yozlagmus elitlerce dayatilan yersiz yurtsuzluk, issizlik gibi zuliimlerin yapisal

2 https://flamencoistanbul.com/flamenko-hakkinda/



durumuna dayanir. Flamenko’nun direnisin sesi oldugu iddiasi, marjinallestirilmis sanatgilarin

Flamenko miizigini yaratti§ini ve icra ettigini ileri siirer” (Washabaugh, 2006: 65).

Flamenko tiirtinde geleneksel halk sarkilar1 ve danslarimin izlerini bulabilmekle birlikte, form
kentsel topraklardan dogmustur. Flamenko kimilerine antik ve zamansiz gelse de modernligin
giicleriyle rekabet eden bir Ispanya ve Avrupa disinda gelismistir. Bu tarihsel siiregler, farkli
kentsel ortamlarda Ispanyollar ve yabancilar arasindaki dinamik etkilesimleri tesvik ederek
Flamenko performanslarinin hem ruhunu hem de tepkilerini degistirmistir (Holguin, 2019: 29).
Toplumlarin, geleneklerini ve kiiltiirel birikimlerini degisik bdlgelere yansitmasi dogal bir
durumdur, bunu miizikle gergeklestirmek ise evrensel sanat kiiltiirii anlayisina birakilacak en
giizel mirastir. Iste bu anlamda Flamenko miizigi, Magribi kiiltiiriinden en ¢ok etkilenmis olan
Endiiliis bolgesinde, kiiltiirel birikimlerini yasatmak i¢in kullandiklar1 ¢ok eski ve derin bir
sanat tiirli olarak ortaya ¢ikmis; bigimi, duygusu ve sunumundaki coskusu ile miizik sanatindaki

yerini almistir (Uludag, 2008: 1).

Flamenko bir iicliiden olusur; Cante (sarki), Baile (dans) ve Toque (gitar). Flamenko goc¢ kokar,
ac1 kokar; zuliimden kacisi, daglara, magaralara sigimislari, dul kadinlari, yetim ve Oksliz
cocuklar anlatir. Flamenko kadinlarinin saglarindaki kirmizi giiller, sirtlarindaki kirmizi sallar
salt bir slis degildir. Hepsinin bir anlam1 vardir, yasamla, aciyla, serzenislerle, agkla, tutkuyla,
dogayla bir baglantis1 vardir (Holguin, 2019: 29). Flamenko kiiltiirline icraci, seyirci ya da
kiiltiirel yapimcilar olarak katilanlar, disaridaki statiilerinden zevk aliyor gibi goriinseler de
reformcularin fikirlerini 6ziimsemeyi reddetmislerdir. Yabanci kodlar altinda calismak
istememis ve Ispanyolca olarak kabul ettikleri bir miizikal formu olusturmanin yollarin
bulmaya ¢alismislardir. Bu “Ispanyolluk™ Ispanya'y1, goriiniiste diger iilkelere kaybedilmis gibi
goriinen geleneksel yasam tarzim korumaya devam eden bir iilke olarak goren yabanci
ziyaretciler (¢ogunlukla Ingiliz ve Fransiz) tarafindan da pekistirilmistir (Holguin, 2019: 28-
29). Son donemlerde Flamenko miiziginin tiim diinyaya hizla yayilmasi, Flamenko’yu tiim

yonleri ile daha ilgi ¢ekici bir hale getirmistir (Arapgirlioglu ve Uludag, 2011: 499).
1.2.  Flamenko’nun Yapisi ve Icerigi

Flamenko duygularin disa vurulmasi, isyan, serzenis, yas tutma, mutluluk, kutlama gibi pek
cok duyguyu barindirir. Yas tutulan makamlarda kiyafetlerde koyu renkler tercih edilir ve sade
aksesuar kullanilir. Neseli makamlarda ise parlak ve zit renkler karistirilir. Saga takilan giiller,
sal, yelpaze, biiyiik kiipeler goriiniimii canlandirir. Her dans i¢in alt1 ¢ivili Flamenko ayakkabist

kullanmilir. Dansin formu ne olursa olsun, ritmik ayak hareketleri ve sert vuruslar, duyguyu



pekistirir. Hem aksesuar hem de enstriiman olarak kullanilan kastanyetler®* de Flamenko’nun
vazgecilmez bir pargasidir (Resim 1). Dansgilarin viicut hareketleri ve yiiz ifadelerini
kullanarak anlattig1 romantik ve derin duygularm etkili bir sekilde ifade edilmesini saglar. ilk
olarak dansg1 hareketsiz kalir. Diger unsurlari, yani sarkiy1, miizigi ve alkiglamay1 bekler. Sonra
tutkusunu, sarkicinin sézlerini ve miizigin 6ziinii tasvir eden beden hareketleriyle dansa baglar.

Danscinin yiiz ifadesi de sarki ve miizik temasiyla paralel olarak sergilenir.

Resim 1. Flamenko’yu ifade eden aksesuarlar

Flamenko, dans¢inin miizisyenlerle birebir iletisimi sayesinde sergilenir. Dansg1 solist, gitarist,

2

ritmik el ¢irpma “palmas® ve vurmali galgilar ile birebir ahenk igindedir. Dans siiresince
kurduklar iletisim sayesinde gorsel ve isitsel bir sanat yaratirlar. Dansg¢1 solistin sarkisini
vurgulamasina izin verirken, gorselligi arttiracagi yerleri gitaristin yardimiyla haber verir.
Flamenko dansi gitar esliginde yapilir. Dansta el ¢irpma ve ayak hareketleri baskindir.

Flamenko dans¢isimn dans1 kadar giysileri de 6nemlidir®.

Flamenko geleneginin modern akimlara tagiyabildigi en farkli yonlerinden biri de kirmiziya
olan diiskiinligiidiir. Flamenko dans kostiimlerinde, Flamenko kafelerde, hatta Flamenko
miizigi ile 6zdeslesmis her mekanda kirmiziya rastlamak miimkiindiir. Flamenko’yu temsil
eden her unsurda Flamenko icracisi ve dinleyicisinin kirmizi ile biitiinlestigi goriilmektedir
(Arapgirlioglu ve Uludag, 2011: 499). Flamenko’daki sert vuruslar acilarin ve mutsuzluklarin
ifade edilmesinden ileri gelir. Flamenko’nun ¢esitleri isledigi konuya gore farkliliklar gosterir.

Flamenko kostiimlerinin ortak 6zelligi puantiyeler, firfirlar, sallar, piiskiiller, “peineta”® adi

3 Kastanyet: I¢i oyuk agactan yapilma, genelde basparmaga takilip avug igiyle ¢alinan ritim galgisi.

4 Palmas: Sarkinin veya dansin ritmine gore alkis yapma.

S https://tr.wikipedia.org/wiki/Flamenko_dans%C4%B1

® Peineta: Ispanya ve Meksika'da peineta, genellikle bir ortii veya dantel bas ortiisii altina takilan biiyiik bir
dekoratif taraktir. Kadmlarin giydigi sag siisii, digbiikey bir govdeden ve onu topuza takilan saglara yapistiran bir
dizi disten olusur.



verilen sa¢ tokalar1 ve giillerdir. Kiyafetler disinda aksesuarlar da sahne sovlarinda hem
gorsellik hem miizige eslik i¢in kullanilir. Peinetalar, tarakli tokalar (Resim 2), cicekler,

yelpazeler gorselligin etkisini arttirirken, kastanyetler de ritme eslik i¢in kullamlir’,

Resim 2. Peineta ad1 verilen sag tokalar1 ve saga takilan giillerin gorselleri
Dansgilar bu kiyafetlerin altina burnu ve topugu ¢ivili profesyonel Flamenko ayakkabilar

(Resim 3) giymektedir. Ayakkabilar zapateado® adi verilen ayak hareketlerinin sesini

ylikseltmek i¢in ayak parmagi ve topuk kismina yerlestirilmis ¢ivilere sahiptir.

Resim 3. Flamenko ayakkabisi gorselleri
Kadinlar i¢in, kostiimiin kendisi dansin bir boliimiinii olusturur. Kendine 6zgii kuyruklu etek

orijinal adiyla “bata de cola®” onu kontrol etmesini bilen bir dans¢inin iizerinde kendi dansim

yapabilir (Resim 4)1°.

Resim 4. “Bata de Cola” gorselleri

Geleneksel Flamenko, kendini tiimiiyle miizik ve dansin coskusuna kaptirmaya (duende!!)

212

dayalidir. Gosteriye c¢ogunlukla “jaleo” ™ adi verilen costurucu bagiriglar, karmasik el

cirpmalar1 ve parmak siklatmalari ile eslik edilir. Sarkilara uygun ritimlerle jaleo sololar1 da

" https://cansmarina.wordpress.com/2016/10/24/flamenko-gurur-ve-isyanin-dansi/

8 Zapateado: Eskiden kalma zor bir dans olan zapateado igin bir erkek bir de bayan dans¢1 ve biraz da hayal giicii
gerekir. Ayrica ayaklarin yere vurularak yapildigi hareketlerin genel ismidir.

° Bata de cola: Kelimenin tam anlamiyla kuyruklu bir elbise anlamina gelen bata de cola, geleneksel bir etek veya
birgok firfir igeren bir elbisedir. Flamenko performansinin unutulmaz bir 6zelligidir.

19 https://flamencoistanbul.com/flamenko-hakkinda/

1 Duende: Flamenko’da miizigin etkisiyle kendinden gegilen an.

12 Jaleo: Onaylama ifadesi, cesaret verme, tesvik etme. (Ole, Ale, Bien vs).

8



yapilabilir. Dans¢ilar da parmaklarini sik sik karmasik ritimlerle siklatirlar (Arapgirlioglu ve
Uludag, 2011: 499). Flamenko miiziginin farkli miizik tiirleriyle birlesmesi ve modern akimlar
ile kurdugu baglar, gliniimiiz Flamenko anlayisina renkli bir boyut kazandirmistir. Flamenko;

miizigi, gitar1, vokali ve dansi bir biitiin olarak diisiiniilebilir (Hayes, 2009: 4).

Flamenko, genel olarak samldig1 gibi sadece giiney Ispanya’ya ait bir miizik degildir. Birgok
giiney Ispanyol'un giinliik faaliyetlerini etkileyen bir yasam tarzidir. Flamenko’yu anlamak igin
Flamenko sanatcisi olmak gerekmez. Flamenko, duygusal ve aktif olarak bu essiz felsefeye

dahil olan herkestir. Sadece Flamenko'nun ne oldugunu degil, neden var oldugunu da anlamak
gerekmektedir (Pohren, 2014: 15).

Endiiliis bolgesi; Granada, Sevilla, Cordoba Flamenko sovlarinin izlenebilecegi, saf Flamenko
ruhunun, miiziginin ve dansimn deneyimlenebilecegi yerlerdir'®. Tiyatrolarda, Flamenko
miizigi ve dansi icra edilen Cafe ve gece kuliiplerinde (Tablao!?) ¢ok fazla Flamenko dansi
gormek miimkiindiir. Para kazanma amagli gosteri ve eglence igin yapilan (Juerga®®) Flamenko
arasinda farklar bulunmaktadir. Bu fark, daha disa doniik dogasi nedeniyle dansta daha agik ve
belirgindir (Pohren, 2014: 59). Bu bir eglence (juerga) sirasinda solistin veya herhangi bir
sanat¢1 kombinasyonunun yer aldigi keyifli bir deneyim olamayacagi anlamina gelmemektedir.
Flamenko'da miikemmel am yakalamak i¢in sarki sdylemenin, dansin ve gitarin tam bir uyum
icinde harmanlanmasi gerektigini gostermektedir (Pohren, 2014: 43). Bu uyumun yakalanmasi
icin 6nemli bir bilesen de giysiler ve ayakkabilardir. Flamenko’ya 6zel ayakkabilar1 pek ¢ok farkli
tasarim ve renkte bulmak miimkiindiir. Ama en Onemlisi ayaklar i¢in en uygun olanini
secmektir. Ciinkii bu dans ayak agirlikhidir. Kastanyet, Ispanyol danscilar tarafindan ¢ok kolay
calinan ama 6grenmesi olduk¢a zor bir enstriiman ve aymi zamanda aksesuardir. Flamenko
kiyafetleri kadinlar i¢in genellikle uzun, kat kat ve firfirli etek ve tistten olusur. Farkli bir dans
tarzini sergilemeye yarayan kuyruklu etekler (bata de cola) de mevcuttur ve yine kullanimi
profesyonellik gerektirir’®. Kadm danscilarin kiyafetleri genellikle viicuda oturan, volanli ve
desenli uzun etek ve elbiseler olurken, erkeklerde ise yiiksek belli pantolona bir kusak eslik
eder. Ayakkabilarda yeterli sesin ¢ikmasi icin topuk ve ¢ivi olmazsa olmaz detaydir. Miizigin

olmadig1 yerde topuk sesleri dansa eslik eder ve ritim saglar!’. Gitar olmadan Flamenko dansin

3 https://cansmarina.wordpress.com/2016/10/24/flamenko-gurur-ve-isyanin-dansi/

14 Tablao: Flamenko gosterilerinin yapildigi yerdir. Flamenko dansgisinin dans ettigi platform zemin igin
kullanilan terimdir. Tablao mekanlar1 1960'larda Ispanya genelinde kafelerin yerine gecmistir.

15 Juerga: Ickili eglence, festival.

18 https://cansmarina.wordpress.com/2016/10/24/flamenko-gurur-ve-isyanin-dansi/

17 https://cansmarina.wordpress.com/2016/10/24/flamenko-gurur-ve-isyanin-dansi/
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yapmak neredeyse miimkiin degildir. Gitarin yani sira cajon'® da tempo tutmak agisindan

onemli bir enstriimandir.

Dansin vurgusu ve stiline gore baston kullanimi da yaygindir. Dansa ritim tutarak eslik
etmesinin yam sira, goriintli agisindan da sert, isyankar ve yas tutan kadimi ¢agristirir. Baston,
erkek dansc1 tarafindan kullanildiginda diiello, savas ve rekabet iceren temalara eslik eder. Giig
gostergesi olmasimin yani sira, ritme tempo tutmak asil gorevidir. Yelpaze daha ¢ok neseli
parcalarin eslik etti§i makamlarda kullanilir. Dansc1, adeta yelpaze ile dans ediyor goriintiisii
yaratir. Ozellikle Ispanya’min giineyinde, sicak yaz aylarinda diizenlenen festivallerde,
dansgilar ve onlar1 izleyenlerin tiimiinde yelpaze gormek miimkiindiir. Danscilar dans

aralarinda, izleyicilerse gosteri esnasinda serinlemek amaciyla yelpaze kullanirlar.
1.3. Flamenko’nun Bilesenleri
1.3.1. Dans ve Danscilar

Insanlarin ¢ok eski ¢aglardan giiniimiize kadar duygularini ifade etmek icin beden dillerini
kullandiklar1 goriilmektedir. Konusurken kullanilan jest ve mimikler aktarilmak istenen
duyguyu en iyi ifade sekli olarak disiiniilebilir. Ritiiel, téren ve kutlamalarda insanlar
coskularint ve hiiziinlerini bedenleriyle ifade etmektedirler. Zaman igerisinde bu bedensel
hareketlerin kullanimina anlamlar katarak ve profesyonellestirerek dansa doniistigi
goriilmektedir. Konusmaya gerek kalmadan sadece bedensel hareketlerle duygularin ifade
edilebildigi disiiniilmiis ve kiiltiirel kodlara uygun yoresel halk oyunlarinin gelisime imkan
saglamistir. Halklarin inanglarina, gelenek ve goreneklerine paralel kiyafet ve hareketlerle

yoresel danslar olusmustur.

Dans, iletisimin sanatsal boyutta varolusudur. Bir iletisim sanatidir. Diinya toplumlarinin ortak
tutkusu, smif, dil, din, ik ayrimlarin1 ortadan kaldiran, sanatin iki 6nemli olgusu hareket ve
miizigin bileskesidir. Tutku gerekcesi, insanlik tarihi boyunca insanlari yalniz birakmayan
dansin ve miizigin dayamismasidir (Akgiil, 2014: 15). Her kiiltiiriin kendine has miizigi ve bu
miizige uygun sozler eklenince anlatilmak istenen duygu ve diislincelerin sekillendirilmesi
miimkiin olmus ve toplumlara has dans tiirlerinin olusmasini saglamistir. Toplumlara 6zgii
enstriimanlar, kiltiirii ifade eden dans aksesuarlar1 ve kostiimler kiiltiirel zenginlikleri
belirleyen bir unsur haline gelmistir. Dansin tiirii ne olursa olsun evrensel bir boyut kazanmus,

dil, din, ik gdzetmeksizin iletisimi miimkiin kilmistir.

18 Cajon: 4 kése, ici bos tahtadan yapilmus, kutu biciminde vurmali bir calg1.
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“Insanin ruhunu ve bedenini etkileyen duygular1 ve mesajlar1 iletmede en giiclii araglardan biri olan
dansin soyut bir anlamu vardir. Imgeler beden, miizik, kostiim, 151k, dekor gibi sahne unsurlariyla
anlatima déniisiir. Zaman, dil, din, 1rk, mekan, yasanilan sartlar ve dénemler ne kadar farkli olursa
olsun insanlarin algilarina hitap eder. Dansin soyut dogasiyla her bir izleyici kendi algisina gore
anlamlar ¢ikarabilir. Dans¢inin bedeni, teriyle, eforuyla, nefesiyle bizi o an’a kilitleyen farkli bir
diinyanin i¢ine alir ve o an’1 ger¢ek kilar. Caligmanin tiim birikimi dans¢inin bedeninden, izleyicinin
duyularina akar. Dansc¢i da izleyici de ayn1 anda bu gorsel ve duyusal imgeleri tecriibe eder. Bu
ozelliginden dolay1 da dans, ugucudur ancak hafizamizda kalanlarla performansi hatirlayabiliriz”

(Comert, 2017: 209).

Farkli inaniglarin ve Kkiiltiirel kodlarin aktarimi doga hareketlerinin, tabiatta mevcut olan
seslerin kullanimiyla ger¢eklesmistir. Kimi zaman bir kusun kanat ¢irpmasi, kimi zaman bir
yilanin siiziilmesi, kimi zamanda avinin pesinde kosan bir yirtict hayvanin dogal hareketleri
dans figiirlerinin ilham kaynagi olmustur. Dansta doganin hareketlerini ve goriiniimiinii
kullanmak i¢imizdeki bastan beri var olan bilgeligi yeniden uyandirmanin bir yoludur. Dans
hareketleriyle birlikte olusturmak istedigimiz enerji ve gii¢lerin sembolleridir (Andrews, 2002:
92). Doganin o belirli kuvvetiyle daha giiglii bir irtibat saglamasi i¢in yapilan danslarda bu
giiclerin ¢ekilmesi hedeflenmistir. Dans sirasinda iste bu gergeklesir (Andrews, 2002: 93).

[letisim kurarken ifade edilemeyen duygularin beden diliyle daha kolay aktarildigimn farkina
varilmis, sozle ifade edilemeyen hiizniin veya coskunun bedeni bir enstriiman olarak kullanip
dile getirmenin avantajlar1 dansin bir iletisim arac1 olarak tercih edilmesine imkan saglamistir.
Duygu ve diisiincelerin fiziksel araci ve simgesi olan dans bir iletisim 6rnegidir. Dans¢inin
mutlu yagami i¢in onun bedeniyle tanigiklig1 ve bedeninin ona génderdigi iletiler 6nemlidir. Bu
ise dogaglama yoluyla olanaklidir. Dogaclama olgusunun kesfi zaman gerektirmektedir. Higbir
etki altinda kalmadan i¢ sesle hareket edebilmeyi, miizik, mekan ve zaman gibi olgular1 lehine
cevirebilmeyi bagaran bireyin dogaglamada daha basarili olabilmesi olanaklidir (Akgil, 2014:
65).

Dans¢1 ruhsal bir bedendir ve kendi hareketine anlam veren, diisiinen 6zneyi goriinen
bedeninden ayirmak miimkiin degildir. Dans, sarki gibi temelde solo, bazen de Onceden
hazirlanmadan yapilan bir diiettir. Sarki ile ayni ritimde, ruhen ve bigimsel olarak eslestirilebilir
olmalidir’®. Ancak Flamenko dansim ve teknigini karakterize eden seyler bunlardan ¢ok
fazlasidir. Performansa dayali Flamenko’nun daha 6zenli ve tanimlanmig bir teknigi vardir.

Oldukga gelismis bir iist govde, kol teknigiyle karmasik ve ses cikartilarak yapilan ayak

19 https://flamencoistanbul.com/flamenko-hakkinda/
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hareketlerinin birlesiminden olusur. Bu yénleriyle de diger etnik danslardan ayrilir®. Temel
Flamenko duruslari, diger danslardaki goriiniislere birkag nedenden 6tiirii zittir: Ust govde ve
bas dik ve yiiksek, omuzlar asagida ve geride, bacaklar hafifce biikiili, kol eklemleri
(parmaklar, bilekler, dirsekler) vurgulu, nadiren yumusak, dirsekler daha yukaridadir.
Torso’nun (list viicut) giicii, yiikselme derecesi ve kollar, ayak aktif hale geldiginde asla
sonmemelidir?’. Nese, keder veya iiziintii gibi duygular s6z konusu oldugunda beden zihinden
aldigi duyguyu agiga vurur. Zihin bir araci islevi goriir ve bu hislerin beden tarafindan

alinmasina neden olur (Aksan ve Ertem, 2008: 97).

Ispanyol kiiltiiriinde ve 6zellikle Ispanya’nin Endiiliis bolgesinde neredeyse tiim tiyatro ve gece
kuliiplerinde dansgilar yer alir. Flamenko sanatindan tamamen habersiz olsalar bile, dans¢inin
zarafetini ve duygusalligini, yiiz ifadelerini, renkli elbiselerini ve cilali hareketlerini takdirle
izlerler. Popiiler halka gore; sarkici bir seyler soyler, gitarist de ¢alar ve sonug olarak tim

dikkatleri dans¢iya odaklanmaktadir (Pohren, 2014: 59).

Ticari ¢evrede geleneksel olarak erkek dansci (bailaor??) ve kadin dansci (bailaora®®) danslari
arasinda kesin olarak tanimlanmis farklar bulunmaktadir. Erkek dansgi, bir gii¢ ve erkeklik
sembolil olan ayak hareketlerini, kadin dans¢1 da kadinlik ve tutkunun sembolii olan {ist gdvde
dansini, kelimenin tam anlamiyla kollarin dansim1 vurgulamaktadir. Modern zamanlarda ise
cogu dansta oldugu gibi cinsiyet ayrim1 gézetmeksizin hem kadin hem erkek dansc1 tarafindan
farkli Flamenko makamlari icra edilmektedir (Pohren, 2014: 60). Flamenko dans¢isinin sahip
oldugu kesin bir goriiniim ve yoruma tabi bir bakis bulunmaktadir. Erkek ve kadm dansgilar
arasinda kadin bir arzu nesnesi olarak goriilebilir, kiicimseme veya rekabet konusu olabilir.
Tim bu duygular gergek veya sahte olabilir. Gozlerden gelen i¢ goriiniin pariltisi, dans

hikayesinin yorumlanmasi igin ¢ok 6énemlidir (Chevalier, 2019: 118).

Dansta en 6nemli 6zellik, ayaklar ve kollar1 bagimsiz olarak ama aym zamanda ahenk i¢inde

hareket ettirmektir. Ayak vuruslarinin planta®, tacon®, golpe® gibi isimleri vardir ve bu

20 https://flamencoistanbul.com/flamenko-hakkinda/

21 http://www.flamenkoevi.com/?page_id=2850

22 Bailaor: Flamenko dans1 yapan erkek.

23 Bailaora: Flamenko dans1 yapan kadin.

24 Planta: Dansta ayagin 6n kismiunin yerle temas ettigi vuruslarin adi.

% Tacon: Topuk, dkee. Dansta ayagin topuk kismimin yerle temasi.

% Golpe: Dansta ayagin tiim tabaninin yerle temas ettigi vurusun adi. Gitarda; yiiziik parmag ile gitarin gdgsiine
yapilan vurus.
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vuruslar pesi sira uygulanarak dansin akisi olusturulur?’. Flamenko dansinda biiyiik ustalik

gerektiren adimlar, ayagin burun ve topuk vuruslarina (zapateados) dayanir (Uludag, 2008: 59).

Aslinda ilkel ya da tagra Cingene dans1 diyebilecegimiz bu dans tiirii, platformlara taginan ve
bugiin bile perde arkasinda ayakta kalmay1 basaran Flamenko dansidir. Bu dansta erkekler zarif
el hareketleri veya kastanyet kullanmazlar, daha ¢ok {ist gévdenin dansina ve daha da 6nemlisi
kisiliklerine veya sezgilerine gilivenirler. Tamamen spontane bir danstir ve iyi yapildiginda,
Flamenko’nun ne olduguna dair canlandiric1 bir izlenim verir. Bu ilkel tarzdaki dansgilar,
danslar genellikle kiiclik skeglerden olustugu i¢in, sarkinin igerisindeki dizelere gilivenirler
(Pohren, 2014: 61). Bourdieu’nun “begeni” kavrami gibi, hareket stili de toplumsal gruplar
arasinda 0nemli bir ayrim olusturma aracidir; genellikle aktif bi¢imde 6grenilir ya da kisinin

bulundugu ortamda edilgen halde i¢sellestirilir (Aksan ve Ertem, 2008: 278).
1.3.2. Sark ve Sarkicilar

Flamenko sarkicisi, ilgili oldugu tarzin bir¢ok ritmini, geleneksel ezgilerini bilir ve genellikle
kendine 6zgii bir sese sahiptir®®. Kadin ve erkek sarkicilar ayn1 mutlak ses araliginda, birbirine
yakin seslerde soylerler. Teknik olarak erkekler yiiksek tenor, kadinlar da alto araliginda
soyler?®. Flamenko miizigi Alegrias, Bulerias, Tangos, Rumba, Sevillanas gibi pek ¢ok farkli

alt gruba ayrilir.

Sarki (cante) Flamenko’da segkin pozisyonu elinde tutar. Neredeyse tiim Ispanyol
dinleyicilerinin (dans ve gitarin aksine) tercih ettigi ifade bi¢imidir. “Ispanyol” meraklilart
sarkiy1 tercih ederken, gitar ve dansi sarkiya tercih edecek Ispanyol olmayanlar i¢in gegerli

degildir. Neyin sdylendigini anlamaktan daha Onemli olan, nasil sdylendiginin takdir
edilmesidir (Pohren, 2014: 48).

Sarki; biiyiik sarki (cante grande), orta sarki (cante intermedio) ve kiigiik sarki (cante chico)
olmak iizere tice ayrilir. En agir bashis1 “cante grande” (biiylik sarki) adiyla anilan ve 6liim,
keder ve din konularini isleyen “cante jondo” (derin sarki) olarak bilinir. Ara simfta “cante
intermedio” (orta sarki) bulunmaktadir. Dokunakli ama daha az agirbasl ve ¢ogunlukla dogu

miiziginden esintiler tasiyan sarkilarda yer alir. En hafif tarz olan “cante chico” (kii¢iik sarkr)

21 https://cansmarina.wordpress.com/2016/10/24/flamenko-gurur-ve-isyanin-dansi/
2 https://flamencoistanbul.com/flamenko-hakkinda/
2 http://www.flamenkoevi.com/?page_id=2850
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konular1 ise ask, kirsal yasam ve eglencedir. Her tarzin kendine 6zgii bir ritmi ve yapisi

bulunmaktadir. Vurgu ve duygusal igerik farklariyla da birbirlerinden ayrilmaktadir®.

Biiytik sarki Flamenko’nun orijinal ifadesidir ve genel Flamenko siniflarmin ilkidir. Flamenko
tarihinin en eski zamanlarina dayanir. En eski haliyle, daha sonra daha genel bir yasam agitina
doniisen eski goriintii bir duygu ve g¢aba gerektirir. Diizglin sdylendiginde, dinleyiciyi
melankoliye siiriikleme giicline sahiptir. Kotii sdylendiginde, acinasi ve ¢ogu zaman grotesktir
(Pohren, 2014: 48).

Orta sarki, biiyiik sarkidan daha az yogun ve daha siislii, ancak yine de ¢ok hareketli ve
yorumlanmas1 zordur. Ara olarak kategorize edilen bu sarkilarin ¢ogu, bazi uyumsuzluklar ve
nadir oryantal melodilerle karakterize edilir; bu, Ispanya'daki Magribi egemenliginin etkisidir.
Cogunlukla zaman 6l¢iitii (compas®!) icermezler, yani belirli bir ritim tarafindan engellenmeyen
bir o0zgiirliikle sdylenirler ve bu nedenle dans etmeye uygun degildirler. Temelde Endiiliis
tarafindan gelistirilmis (Cingene olmayan) olduguna inanilmaktadir (Pohren, 2014: 49).
Bazilar1 madenciler, bazilar1 dagcilar, c¢iftgiler, balik¢ilar tarafindan emek verilerek
yaratilmistir. Modern Flamenko miizigi ve kendi hatlarinda entegrasyon saglayabildigi miizikal
reformlar, onun ruhunu ve compas yapisini asla bozmamustir. Aksine, geleneksel ve modern

miizik akimlarinin bir arada icra edilebildigi en segkin eserleri Flamenko’da bulmak
miimkiindiir (Arapgirlioglu ve Uludag, 2011: 499).

Kiigiik sarki hem teknik hem de duygusal olarak yorumlanmasi en az zor olandir. Kiigiik sarki
tic genel Flamenko sinifinin ii¢linciisiidiir. Daha ¢ok kirsal yasam, eglence gibi dertsiz ve tasasiz
konular1 igeren folklorik sarki ve danslardan meydana gelir. Diger kategorilerdeki sarkicilardan
cok daha fazla sarkicisi vardir. Bu, sdylenmesinin herhangi bir sekilde kolay oldugu anlamina
gelmez; iyi sdylenmis Flamenko zordur. Kiigiik sarki, ritim vurgusu ve iyimser goriiniimleriyle
karakterize edilir. Sarki sozleri siirsel olarak ask, kadinlar, hayvanlar, Endiiliis ve halkini ele
alir. Hepsi tek bir giigle; kisinin endiselerini harekete gecirme, neselendirme ve uzaklastirma

yetenegiyle tanimlanir (Pohren, 2014: 49).

%0 https://flamencoistanbul.com/flamenko-hakkinda/

31 Compas: Flamenko miiziginde kullanilan zaman 6lgiitii. Flamenko compas iki ayri zamandan meydana gelir.
(6/8, 3/4 liikk compas gibi) Bunlar toplam dort 6l¢ii olarak galinir yani esasinda 3/4 liik compas 12/8 liktir. Bunun
sebebi de Flamenko miiziginin vurgu dagilimimin 12/8 lik 6l¢iiye sigmasidir.
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1.3.3. Dinleyici ve izleyici

Flamenko’nun temel niteligi, “aficionado®” denen, 6nceden bilgilendirilmis, sempatik bir
dinleyiciye baghdir. Bu kisi ya da kisiler, ailenin bir iiyesi, arkadas veya genel dinleyicilerden
biri de olabilir. Flamenko’da yalnizlik var gibi goriinse de ya da ¢ogunlukla sarki ve dans ayri

ayr1 yapilsa da Flamenko’ nun dogasi geregi, aktif dinleyicilerin katilimina ihtiyac1 vardir,

Dinleyici/izleyici rolii temeldir ve bunu gergeklestirebilmesi i¢in bu kisinin hem sanati
onemsemesi hem de gelenekleri hakkinda bir seyler bilmesi gerekir. Dinleyici Flamenko
yapanlara miimkiin oldugunca yakin oturmali ve onlarin ¢abalarini alkis ya da ayak ritimleriyle
desteklemelidir. Ya da sadece dinleyip, geleneksel cesitli destekleme takdir etme yontemleriyle
(jaleo) cevap vermelidir (ole, bueno gibi). Sanat¢1 bu destege dayanarak onunla iletisim kurar.

Sanatciya verilen boyle bir destek aslinda kendi iginde kiigiik bir sanattir®*,
1.3.4. Gitar ve Gitaristler

Sarkiciya bir gitarist eslik eder. Giiriiltiili bir eglence ortaminda iki ya da daha fazla gitaristin
de oldugu goriiliir. Gitarist icra edilen sarki formunun ritmini iyi bilmeli ve sarkimin geleneksel
melodilerine agina olmalidir. Sarkiciy1 desteklemek i¢in climlelerin sonuna kisa dekorasyonlar
ya da cevaplar ekleyebilir. Sarki ile dans da varsa o zaman gitaristin dans¢iy1 desteklemek gibi

bir gérevi de vardir. Bu durumda dansin ritimlerine uygun iisluplari da bilmesi gerekmektedir.

Flamenko gitar1 ve teknigi ele alindiginda; enstriimanin kendisi daha ¢ok klasik gitara benzer.
Yapisi daha hafif, sesi daha parlaktir ve teller gitarin gévdesine daha yakindir. Ses deligi ve
koprii arasindaki bolgeyi tiklatmalardan koruyan ince bir plastik tabaka vardir. Bu, sese,

perkiisyona yakin bir vurgu saglar. Genel olarak Flamenko gitar1 daha agresif ¢alinir®.

Iyi Flamenko ¢almanin en énemli ve en temel unsuru (duende disinda) “compas” ustaligidir.
Tekniginin yeterliligine bakilmaksizin, bir gitarist, miizikseverleri kaybederse zihinsel olarak
meraklilarinin zihninden de atilacaktir. Dogal bir ritim duygusuna sahip olan gitaristlerin boyle
bir sorunu yoktur; compas zaman ve deneyimle gelir, bilingaltina dogru ilerler, bdylece ¢aba

veya diisiince olmadan miikemmel bir sekilde saklanir (Pohren, 2014: 69).

32 Aficionado: Dinleyici, Flamenko’da sanat¢iya destek veren dinleyici anlanuna gelir.
% http://www.flamenkoevi.com/?page_id=2850

3 https://flamencoistanbul.com/flamenko-hakkinda/

% https://flamencoistanbul.com/flamenko-hakkinda/

% http://www.flamenkoevi.com/?page_id=2850
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Washabaugh (2006)’a gore, iyi eslik¢ilerin, ansiklopedik bir sarki bilgisine sahip olduklar1 ve
cogunun zaten basaril sarkicilar oldugu soylenir. Gitaristler, performanslarinda geride kalabilir
ya da basa gecebilir, bazen sarkicinin kritik bir notaya dogru rehberligini takip ederken, bazen
de haberci bir akort kullanarak, bu notaya giden yolu gosterirler. Bu gitaristlik teknikleri,

sarkicinin stiline kars1 yiiksek bir duyarlilik gerektirir (Washabaugh, 2006: 47).
1.3.5. Jaleo

Onaylama ifadesi, cesaret verme, tesvik etme anlamina gelen jaleo (ole, ale, bien vs.)
Flamenko’nun gerekli ve karmasik bir bilesenidir (Pohren, 2014: 80). Flamenko’da “ole”
kelimesi aslinda yogun bir kiiltiirel etkilesimin 6nemli bir delili olarak degerlendirilebilir. Bu
kelime Flamenko ile simirli kalmayip boga giireslerinde ve hatta spor miisabakalarinda bile
soylenmektedir (Uludag, 2008: 66). Genellikle Flamenko’nun diger bilesenleri i¢in bir eslik ve
tesvik gorevi gérmektedir. Jaleo temelde el ¢cirpma ve cesaretlendirme ¢igliklarindan olusur ve
ayrica parmak siklatmasi ve ayaklarla ritmik noktalamalarla (oturma pozisyonunda)
desteklenebilir (Pohren, 2014: 80).

Alkis, Flamenko’daki adiyla “palmas” yapan miizisyen, dansgiya ritim tutar. Sarkinin agirlikl
oldugu yerlerde ise kapali yani az sesli palmas yaparak ritmi devam ettirir. Gitarist ve palmas
yapan miizisyen arasindaki iletisim de biitiinii yonlendirir. Palmas Flamenko’da zamani
belirlemek i¢in kullanilir. Palmas dansciya, gitariste ve sarkiciya ritmi bulmalar1 ve korumalari

konusunda yardimei olur®”.

El ¢irpma, alkis veya orijinal adiyla palmas iki teknikten olusur: (1) Sag elin orta ii¢ parmagi
solun uzatilmis avug i¢ine vurarak keskin, delici sesler tiretir. Bu teknik esas olarak daha hizli
ritimlerde kullanilir; (2) iki elin avug i¢lerinin bir araya gelerek i¢i bos, daha ¢ok derin sesi

cikarmasi daha yavas ritimlerde kullanilir (Pohren, 2014: 80).

Palmas sorda, ya da sagir el ¢irpmast; bu palmas sarkinin ve dansin daha sessiz, sakin kisimlari
icin kisik bir ses yaratmak i¢in kullanilir. Parmaklar hafif¢e ellerin ¢evresinden kivrilmig olarak
avug icleri birbirine bastirilir. Hafifge susturulmus bir ses ¢ikartmak i¢in avug icleri birbirine

carpilir®,

Palmas alta, ya da yiiksek el ¢irpmasi; bu palmas dansginin ayak hareketlerine eslik etmek ya

da bir sarkinin artan yogunlugunu vurgulamak amaciyla daha yiiksek, keskin bir ses ¢ikartmak

37 http://www.flamenkoevi.com/?page_id=2850
38 http://www.flamenkoevi.com/wp-content/uploads/2014/06/flamenkoda_sarki.jpg
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icin kullamilir. Ug ya da dort parmak, parmaklar ve avug ici arasinda kiigiik bir hava cebi kalacak
sekilde diger elin avug icine yerlestirilir. Eller ayirilir ve daha sonra parmaklar avug igine

vurulur, boylece hava cebi patlayarak keskin bir ses ¢ikartir®.

Jaleo icracilar1 (jaleador) bir arada ¢alistiklarinda biri ritme, digeri karsi-ritme (contra tiempo)
ve ligiinciisii de diger ikisinin temposuna eslik eder. Daha fazla Jaleador varsa, bu ii¢ tempodan
birini secerek ritmik giicii etkileyecektir. Dans¢iy1 tesvik eden ¢igliklar arasinda “ole”, sarki
sOylemenin veya dans etmenin yolu budur anlamina gelen “asi se canta”, “asi se baila” terimleri
yer almaktadir. Sarkida ritme uygun olarak parmak siklatma anlamina gelen “pitolar”*’ daha az

kullanilan bir jaleo teknigidir ve alkis tutma (palmas) ve bagirislarla rekabet edecek kadar

yiiksek degildir (Pohren, 2014: 80).

Izleyiciler genellikle farkina varmadan jaleoya katilmaya calisirlar. Ne yazik ki, icraci
olmayanlar igin, jaleo dahil, Flamenko bilesenlerinin higbiri kapsamli egitim olmadan basarili
bir sekilde denenememektedir. Aksine dans¢inin kafa karigikligina sebep olabilmektedir

(Pohren, 2014: 80).

% http://www.flamenkoevi.com/wp-content/uploads/2014/06/flamenkoda_sarki.jpg
40 Pitos: Dansta ve sarkida ritme uygun olarak parmak siklatmak.
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II. BOLUM
ISPANYA iC SAVASI VE FRANCISCO FRANCO DONEMI
2.1. Ispanya’mm Sosyo Kiiltiirel ve Ekonomik Durumu

Francisco Franco demokratik cumhuriyetin yikilmasiyla sonuglanan Ispanya i¢ Savasi’nda
(1936-1939) milliyetci giiclere dnderlik eden Ispanyol general ve devlet adamudir. I¢ Savas’in
ardindan 36 yi1l boyunca llkeyi diktatorliikle yonetmistir. Akranlarindan daha disiplinli bir
ortamda yetisen Franco, eglenceye diigskiin babasindan ¢ok tutucu bir Katolik olan annesine
yakmlik duymustur®’. Sémiirgeci Ispanyol birliklerinin 1909’da Fas’ta baslattig1 askeri
harekata goniillii olarak katilan Franco, 1912°de bu iilkeye gonderilmistir. Fas’ta gorev
yaparken, Kuzey Afrika’daki Ispanyol ve Fransiz egemenligine karsi savasan direnis
hareketinin 6nderi Abdiilkerim Hattabi’ye kars1 Fransizlarla beraber savasmistir. Franco’nun
1926 yilinda tuggenerallige yiikseltilerek komutanligina atandig1 Zaragoza Askeri Akademisi

kapatilmis ve Franco kizaga ¢ekilmistir®.

Kralin 6zel danigma kuruluna kabul edilmis olmasina ve kralci olarak taninmasina karsin hem yeni
yonetimi hem de riitbesinin gegici olarak indirilmesini kabul etmistir. 1931°de Ispanya’da kralligin
devrilmesinden sonra kurulan cumhuriyet yonetimi koyu bir anti militarist politika izlemeye
baslamustir. 1933°te tutucu giicler yeni cumhuriyetin denetimini ele gegirince, Franco komutan
olarak eski etkin gorevine geri donmiis ve 1934’te tiimgenerallige yiikseltilmistir. Ayn1 yilin ekim
aymda maden isgilerinin ayaklanmasini bastirmakla gérevlendirilmistir. Bu harekattaki basarisi,
tinliniin daha da artmasini saglamistir. Mayis 1935°te Genelkurmay Baskanligina getirilen Franco,
anti militarist yonetim sirasinda zayiflamis olan disiplinli ve askeri kurumlar1 yeniden

giiclendirmeye calismistir®,

Koyu bir Katolik olan Diktatér Franco, Ispanyol kadinmin ¢alisma hayatina kisitlamalar
getirmistir. Ispanyollarin ve tiim Ispanyol vatandaslarinin ¢ok ¢ocuk sahibi olmalarim istemis
ve Ispanyol halkini buna ikna etmeye c¢alismustir. Ulkedeki Franco Kkarsitlari ise ya
hapishanelere gonderilmis ya da vatandasliktan ¢ikarilarak tilkeden siir dis1 edilmistir.
Komiinistler, sosyalistler, cumhuriyetgiler ve escinseller fislenmis veya tutuklanmustir. Ingiliz
yazar George Orwell'in iitopik bir bilimkurgu romam olan “1984”, Franco Ispanyasindan

esinlenerek yazilmistir. Ayrica Ispanya I¢ Savasimin anlatildigi Amerikali yazar Ernest

4 https://tr.wikipedia.org/wiki/Francisco_Franco
“2 https://marksist.org/icerik/Yazar/8020/mobileRedirect
43 https://tr.wikipedia.org/wiki/Francisco_Franco
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Hemingway imzali Nobel &diillii “Canlar Kimin i¢in Caliyor” romani da Ispanya'min kétii

sohretine dair 6nemli eserlerden biri olmustur®.

1970’lerin baslarinda genis ¢apli bir muhalefetle karsi karsiya kalan rejim, bu kez geg¢mis
yillarda bagvurdugu baskici onlemlere siginmamistir. Akademisyenler bu geri ¢ekilmeyle ilgili
farkl1 goriisler &ne siirmiistiir. Bazilari dis baskiya ve Ispanya’nin Avrupa Ortak Pazari’na kabul
edilmek icin uzun yillar 6nce yaptig1 bagvuruya isaret eder; bu kabul i¢cin demokrasi, sivil

ozgiirliikler ve 6zerk bir is¢i hareketinin varlig1 gerekmektedir (Phillips ve Phillips, 2016: 288).

Franco’nun Ispanya igindeki zaferi ve ardindan Mihver Devletleri® nin yenilgisi diktatorii
kiiresel gii¢ diizeninde Birlesik Devletlere bagiml1 bir konuma getirmistir. i¢ Savas’in ardindan
Ispanya'y1 yeniden insa etme girisiminde, Franco Amerika ve Avrupa'mn kiiltiirel hayal

giiciinde Flamenko ile kliselesmis cagrisimlara yer vermistir (Hayes, 2009: 23).

Franco’nun Flamenko klisesini kurnazca manipiile etmesi, eszamanli olarak kazangl bir turizm
endiistrisi yaratmis, Cingeneleri ve Endiiliislilleri sosyal merdivenin en alt basamagina
yerlestiren bir i¢ giic diizenini yinelemeye hizmet etmistir. 1970'lerde, Franco rejiminin
sonlaria dogru, solcu Ispanyol sanatgilar, Franco karsit1 bir siyasi durusu ifade eden Flamenko
performanslar1 iiretmislerdir. Bu gosteriler, Flamenko’nun oOzellikle Endiiliis bolgesini ve
Cingene uygulayicilarinin roliinii vurgulamistir. “Arzunun Su Karanlik Nesnesi” (1976)
filminde Luis Bunuel ve daha sonra koreograf Antonio Gades ile olusturulan “Flamenko
Uglemesi”’nde Carlos Saura gibi film yapimcilar1 Flamenko dans¢isinin klisesini yeniden icat
etmistir. Kadin Cingene dansgisina yapilan manipiilasyonlar, Carmen'in Ispanyol kiiltiirel
ahlakim bilgilendirdigi konusunda ne kadar bilingli olsalar da kadin Flamenko dansgisinin
saglam bir sekilde yerlesmis 6tekiligini bozmamistir (Hayes, 2009: 23).

Ispanya yasadig1 dnemli siyasi degisikliklere ek olarak, General Franco’nun dliimiinden sonraki ilk

15 20 yil iginde 6nemli sosyal degisiklikler de gegirmistir. Bunlarin ¢ogu bir siiredir olgunlagsma

agsamasinda olup gergeklesmeleri 1980°’lerde olmustur. En gbze ¢arpaniysa gii¢lii bir feminist

hareketin ortaya ¢ikmasidir. Bu hareket, Ispanyol kadininin pasif ve itaatkar griintiisiinii, erkek

otoritesinin gozleri oniinde degistirmistir. Katolik kilisesi de dahil olmak {izere toplumun

muhafazakar kesimlerinin karst ¢ikmasina ragmen, hiikkiimet 1980’lerde bosanmayi, aile

planlamasin1 ve belirli durumlarda yapilacak kiirtaji yasallagtirarak yeni anayasaya gore kadinin

“ https://tr.wikipedia.org/wiki/Francisco_Franco

% Mihver Devletleri: II. Diinya Savasi'nda Miittefik Devletler bloguna kars: temel olarak Almanya, Italya ve
Japonya'nin, bunun disinda Macaristan, Romanya, Bulgaristan, Finlandiya, Bagimsiz Hirvatistan Devleti, Vichy
Fransasi, Amavutluk, Habesistan, Mangukuo, Tayland, Burmanya, Hindistan, Filipinler ve Irak'im olusturdugu
blok. Ayrica Iran Sahi Riza Pehlevi Almanya'dan yana tavir almus, Ispanya ise Mihver giiglerin bir taraftar1 olarak
kalmugtir.

19



esitligini hayata gec¢irmistir. Ayrica ¢ok sayida kadin, bir zamanlar sadece erkeklerin yaptigr isler de

dahil olmak iizere, isgiiciine katilarak calismaya baslamistir®®,

1980’lerin sonlarina gelindiginde iiniversitelerdeki o6grenci sayisinin yarisini  kadinlar
olusturmaktadir. Iktidardaki Ispanyol Sosyalist Is¢i Partisi, kendi iginde gosterilecek adaylarin
%25’inin kadin olmas1 zorunlulugunu getirerek kadinlarin siyasete girmesini saglayan yolu da
acmistir. Boylece daha muhafazakar siyasi partiler de kadinlarin segcme ve secilme haklarim
kabul ederek, yetenekli kadinlara kendi saflarinda yer vermeye baslamistir (Phillips ve Phillips,
2016: 301).

2.2.  Francisco Franco Doénemi ve Sonrasinda Ispanyol Sinemasi

Ispanyol sinemas tarihinde Luis Bunuel evrensel tanimirlig: ilk elde eden kisi olmustur. Onu
1980’lerde Pedro Almodovar izlemistir. Ispanyol sinemas1 Segundo de Chomon, Florian Rey,
Luis Garcia Berlenga, Juan Antonio Bardem, Carlos Saura, Julio Medem ve Alejandro
Amenabar gibi yonetmenlerin filmleriyle yillar i¢inde uluslararasi basarilar elde etmistir’.
Ispanyol sinemasi, Franco rejiminin yillar siiren baskisi ve sinemaya karsi kayitsizlifina
direnmesinin sonucunda uluslararasi alanda basar1 kaydetmistir. Kendi {ilke siyaseti ve sosyal

ideolojiler ile i¢ ie gegen filmleri biinyesinde barindiran bir sinema kaynag1 haline gelmistir®,

[k ispanyol film sergisi 5 Mayis 1895°te Barcelona’da gergeklesmistir. Avrupa sinemasinin
bagimsizlik ve gergeklik adma en biiyiik 6rneklerini iceren Ispanyol Sinemasini anlamak i¢in
baslanmasi gereken tarih 1895 yilidir. Ispanyol film endiistrisinin olmadig1 bu yillarda ilk
haraketli fotograf makinelerinin onciisii Lumiere kardeslerin ev sahipligini yaptigi haraketli
fotograf sergisi seyirciler ve iireticiler iizerinde sasirtic1 bir sekilde ilgi odag1 olmustur®®. 1895
yilim takip eden iki y1l igerisinde Ispanya’da tamami Ispanyol yonetmenler tarafindan ¢ekilmis
dort sessiz film yaymlanmis ve bu dort film Ispanyol film endiistrisi tarafindan finanse
edilmistir. Bu filmlerin ¢cogu degistirilmis ya da kaybolmustur. Ik olduklar1 gibi ispanyol

halkimin yenilik¢i sinemaya ve kendi sanatlarina sahip ¢ikislarinin érnegi olmuslardir®.

Bu yillardan 1914 yilina kadar devam eden erken dénem boyunca Barcelona, Ispanyol film
endiistrisinin merkezi olmustur. 1920’li yillarda ilk sinema kuliibliniin Madrid sehrinde

acilmasiyla Madrid merkez haline gelmistir. Bu dénemde, Ispanya’da iiretilen 44 filmin 38’i

8 https://www.mepanews.com/francisco-franco-kimdir-35249h.htm
47 https://tr. xcv.wiki/wiki/Cinema_of_Spain

8 https://www.bagimsizsinema.com/ispanyol -sinemasi.html

“9 https://www.bagimsizsinema.com/ispanyol -sinemasi.html

% https:/Awww.bagimsizsinema.com/ispanyol-sinemasi.html

20



Madrid’de ¢ekilmistir. En 1yi film yapimcilarindan biri olan Luis Bunuel bu yillarda taninmaya
baslamistir. Luis Bunuel Madrid Universitesi’nde 20. yiizyilin baslarinda egitim gérmiis ve
yillar sonra Siirrealist olarak {in kazanacak olan; Salvador Dali ve Max Ernst gibi ressamlar ve
fotograf¢r Man Ray gibi sanatgilarla calismistir. Ressam Salvador Dali ile ¢alismig ve birgok
projesi olmustur. Bu dénemde Avrupa’da hakim olan sessiz sinema akimi Ispanya’yr da
etkilemistir. Fakat bir film endiistrisi altyapis1 olmadigindan, cekilebilen Ispanyol filmlerin

sayis1 ¢ok az olmustur. Bu siireci ses ¢agima gecis takip etmistir®.

1931°de Mevcut Ispanyol film yapimcilarimin ekipmanlarini degistirmeleri ve sessiz film
doneminden vazgecmeleri gecis miicadelesinin 6nemli bir géstergesi olmus ve biitiin y1l sadece
bir film ¢ekilmistir. 1931 yilinda odyofonik yabanci prodiiksiyonlarin tanitimi ispanyol film
endiistrisini o yil yalnizca tek bir filmin yayinlandig1 noktaya kadar vurmustur®. Ispanyol i¢
Savast (1936-1939) sagci milliyetgiler ve sol kanat bagimsizlik yanlilar1 arasindaki siyasi
anlasmazliklar yiiziinden Ispanya en karanlik ii¢ y1lin1 gegirmistir. Bu karanlik dénem Ispanyol
film endiistrisini de etkisi altina almis ve Ispanyol sinemas1 siddetin ve politik sansiiriin tam
giiciinii hissetmistir>,

I¢ Savas, Ispanyol film endiistrisinin {iretim oranlarina ve ekonomisine derinden zarar vermis,

1936’dan 6nce yapilan filmlerin sadece bir kismu savastan sag ¢ikmis; bu nedenle bazi filmleri

bulmak olanaksiz hale gelmistir. Bu resimlerin seliiloitleri® yok edilerek, savasa yardim etmek igin

baska materyallere doniistiiriilmiistiir. i¢ Savas boyunca, film bir sanat formu ve eglence olmaktan

¢ikip propaganda i¢in kullanilmaya ge¢mistir. Savasin her iki tarafi kendilerini tanitmak, karsi

tarafin itibarin1 zayiflatmak ve istenmeyen bilgileri sansiirlemek igin filmleri kullanmustir. Franco

yanlis1 taraf Ulusal Sinematografi Boliimii'nii kurarak bir¢ok aktoriin siirgiine gitmesine neden

olmustur®®.

Bu dénemde Ispanyol Sinemasi Franco rejimi tarafindan sansiire zorlanmis ve bu sansiir
uygulamasinin belirli bir kurali olmamistir. Bu nedenle incelemeye alinan her film, bireysel
sansiirciilerin goriis ve Onyargilarmin denetimi altinda kalmustir. Ispanyolca dili digindaki
filmler Ispanyolcaya cevrilmis ya da yasaklanmistir. Ispanyol sansiirciileri, diyalogun
sevmedikleri bolimlerini silmek veya degistirmek i¢in ise dublaj teknigini kullanmislardir.

Yapimcilar bu donemde para kaybetmemek i¢in sansiir tehdidine uygun isler yapmak zorunda

51 https://www.bagimsizsinema.com/ispanyol-sinemasi.html

52 https://tr.qaz.wiki/wiki/Cinema_of_Spain

53 https://www.bagimsizsinema.com/ispanyol-sinemasi.html

% Seliiloit: sinema filmi, fotograf kagid1 gibi seylerin yapiminda kullanilan plastik madde.
> https://tr.qaz.wiki/wiki/Cinema_of_Spain
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kalmuslardir®. Yeni rejim daha sonra zorunlu dublaji uygulamaya baglamistir. Amag, Ispanyol
turizm endiistrisini ve tiim Avrupa’dan Endiiliis’e gelen, Ispanyol filmlerinde gordiiklerini

arayan biiyiik bir insan akisini tesvik etmek olmustur®’.

20. yiizyihn ilk 40 yilinda bdlge milliyetgilerinin, Ispanyol milliyetgilerinin ve yabancilarin
Flamenko’ya kars1 duyduklar1 hayranlik veya nefret ne olursa olsun, bunlarin hi¢biri 1939'a
kadar 6nemli olmamistir. Ispanya I¢ Savas1 (1936-39) Cafe kiiltiiriinii, Flamenko operalarini ve
tablao gosterilerini sona erdirmistir. 1940'lar Ispanya'da yasayan ¢ogu insan igin acimasiz
olmustur. Ispanya I¢ Savasi, Flamenko diinyas1 ve diger bircok eglence tiirii icin isleri
degistirmistir. Diger iilkelerde bu tiir kitlesel eglenceler savastan sonra tekrar gelisebilirken,
Ispanya'da en azindan on yildan fazla bir siire olmamustir (Holguin, 2019: 173-174).
Sevilla'daki sanatgilar, yine de ellerinden geldigince kdylerine ¢ekilmeye ¢alismislardir. Savas
basladiginda ¢ok sayida Flamenko Opera sanatcis1 Jaen®® sehrinde olduklari igin savasin uzun
bir siireci boyunca da orada kalmiglardir. Sabicas, El Nino Utrera ve Carmen Amaya gibi
imkanlar1 olan sanat¢ilar Arjantin, Fransa ve Amerika Birlesik Devletleri gibi yerlere
kacmiglardir. Bazilar1 sanatsal yeteneklerini kullanarak savastan kagmay1 basarmislar, bazilar
isteseler de istemeseler de savas cephesinde askerleri eglendirmislerdir. Madrid ve Barcelona
gibi biiyiik sehirlerde, Flamenko gostericileri daha diisiik ticret karsiliginda tiyatroda ¢aligmaya
devam etmislerdir. Ancak hava saldirilarinin ¢cogunlukla aksam vakitlerinde yapildig1 goz

Oniine alindiginda, gosterilerini erken saatlerde yapabilmislerdir (Holguin, 2019: 174).

1950’lerde, yeni gercekeiligin etkisi Manuel Mur Oti, Jose Antonio Nieves Conde, Juan
Antonio Bardem, Marco Ferreri ve Luis Garcia Berlanga gibi oldukca gen¢ biz dizi film
yonetmeninin caligmalarinda belirgin hale gelmistir. Bu yonetmenlerin filmleri Franco
rejiminin One sirdigli gibi siyasi bir sansiir altinda beklenmedik gii¢lii sosyal elestiriyi
gostermistir. Ust orta siufin ahlaksizlik ve bencilliginden ya da kiiciik kasaba halkinin
stradanligindan yoksul is¢i smifinin umutsuzluguna kadar, ¢agdas Ispanya’nin tiim toplumsal

tabakalar ortaya ¢ikmustir™®,

Franco Rejiminin ilk yillarinda, Ispanyollarin sembolii olarak Flamenko’nun daha az rol
oynayacagl ve onun yerine diger bolgesel halk sarkilarinin ve danslarimin hakim olacagi

ongoriilmiistiir. Rejim 1950'lerde giiciinii pekistirip Ispanya'y1 yabanci yatinm ve turizme

% https://www.bagimsizsinema.com/ispanyol-sinemasi.html

5 https://tr.xcv.wiki/wiki/Cinema_of_Spain

% Jaen: ispanya’da, Endiiliis diyarinda bulunan; zeytin agaclariyla ve ekimde yapilan festivaliyle iinlii olan bir
sehir.

% https://tr.xcv.wiki/wiki/Cinema_of_Spain
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acarken, Flamenko bu yabanci yatirimi desteklemede daha belirleyici bir rol oynamistir
(Holguin, 2019: 174-175). 1960’1 yillarda Uluslararasi film tireticileri arasinda sdz sahibi
olabilmek icin I¢ Savaslar ve ikinci Diinya savas1 sonrasinda dagilmis bir ekonomiye sahip olan
yapmmcilar biiyiik platolar yerine Ispanya kirsalinin onlara sundugu essiz manzaralari

kullanarak film iiretim maliyetlerini diisiirmiislerdir®.

Diktatoriin 6liimii, yaratici fikirlerin 6zgiirliigiine kavusturulmasina ve yazarlar, yonetmenler,
sanatcilar ve oyun yazarlariin yogun bir etkinlik baslatmasina yol agmistir. Ozgiirliigiin ilk
adimlar1 Ispanyol film endiistrisini ¢cevreleyen sansiiriin gevsetilmesi olmustur®. Ispanyolcanin
yani sira Ispanya’da konusulan diger dillerde de kiiltiirel ¢alismalara izin verilmistir. Bu da
Katalan Sinema Enstitiisii niin kurulmasiyla sonuglanmistir. Yeni dzgiirliik ile birgok Ispanyol
yonetmen, diktatorlilk altinda tartisma yaratmayan tartismali konular hakkinda filmler
cekmistir. Sinematografik anilar bu cesitli yorumlara taniklik etmis, tarihin figiirlerini anitsal
bir bedende kisisellestirerek canlandirmistir (Feigelson, 2017: 202). 1950’ler, 1960’lar ve
1970’ler boyunca Fransa ve Italya ile yapilan sayisiz ortak yapim, ispanyol sinemasim hem
endiistriyel hem de sanatsal olarak canlandirmistir. Bu filmler birgok ispanyol teknik uzmana
is imkani saglamis ve yabanci film yildizlarimin yillarca Ispanya’da yasamasina neden

olmustur. Tiim yabanc1 oyuncular Ispanyolca olarak seslendirilmistir®.

1962°de Jose Maria Garcia Escudero, Sinema Genel Miidiirii olmus ve Franco’ya muhalif olan
yeni yonetmenlerin ¢ogunu ortaya c¢ikaran Resmi Sinema Okulunu (Escuela oficial de Cine)
kurmustur. Bunlar arasinda Mario Camus, Miguel Picazo, Francisco Regueiro, Manuel
Summers ve hepsinden onemlisi Carlos Saura yer almistir®, Sinema I¢ Savas’ta Ispanyol
topraginin ne denli degerli oldugunu vurgulayarak onlar1 orijinal goriintiiler halinde gdsterime
sokmustur. Bu ideal 6rnekler filmlerde gilincellesmis ve diislinceyi goriintilye yansitarak o
catismay1 dile getiren sinemasal durusu simgelemislerdir (Feigelson, 2017: 200). Savastan
sonra, Flamenko sanat¢ilarinin kaderi, herkesinki gibi, savasin hangi tarafiyla
iliskilendirildiklerine bagl kalmistir. Cumhuriyetci tarafa yakin olan insanlar sug¢lanip toplama
kamplarina gonderilmistir. Yaz aylarinda gecici is yapan sansh azinlik ve savastan sonra var

olan ¢ok az sayida yerde c¢aligabilecek bir avu¢ insan disinda ¢ogu kendi mesleklerinde is
bulamamustir (Holguin, 2019: 175).

80 https://www.bagimsizsinema.com/ispanyol -sinemasi.html
81 https://www.bagimsizsinema.com/ispanyol-sinemasi.html
62 https://tr.qaz.wiki/wiki/Cinema_of Spain
83 https://tr.xcv.wiki/wiki/Cinema_of_Spain
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III. BOLUM
CARLOS SAURA VE SINEMASI
3.1. Carlos Saura ve Sinemasi

Carlos Saura 1932 yilinda Ispanya’nin Aragonya bdlgesinin Huesca sehrinde dogmustur®. Lise
egitimi icin gittisi Madrid sehrinde sanat yasamina fotografci olarak baslamistir. Ilk
fotograflarim 8-9 yaslarindayken ¢eken yonetmen sinemayi tercih etmesine ragmen fotograf
¢cekmeyi siirdiirmektedir. Piyanist bir anneye ve ressam bir kardese sahip olan Saura’nin kiiclik
yastan beri sanatin i¢inde biiyiimesi, filmlerinde miizikten dansa, resimden baleye, tiyatroya
kadar bircok sanat dalinin yansimalarimi saglamistir. Bir siire profesyonel fotografcilik
yaptiktan sonra, aldig1 miihendislik egitimini de yarida birakarak asil ilgi alan1 olan sinemaya
yonelmistir®. Ancak General Franco iktidardayken sinemada siyasi mesajlar vermesi sebebiyle
filmlerinde sansiirle karsilasmistir. i1k uzun metrajli filmi “Sokak Serserileri” (Los Golfos) ve
“Av” (La Caza) sansiire ugramistir. Bunun iizerine o da donemin diger yonetmenleri gibi

alegoriye basvurmustur®®,

1936 yilinda baslayan Ispanya I¢ Savasi Saura ailesini ¢ok etkilemistir. Ozellikle de Saura'min
ruhunda derin izler birakmis, savasla ilgili anilar1 sonraki filmlerine de zaman igerisinde
yansimistir. Carlos Saura kisa bir siire endiistri miihendisligi okuduktan sonra 18 yasinda okulu
birakarak profesyonel olarak fotografcilikla ilgilenmeye baslamistir. Ozellikle de dansgilarin
ve miizisyenlerin fotograflarin1 ¢ekmistir. Kardesinin 1srar1 ile Madrid'de sinema okuluna
gitmistir. Sinema okulundayken italyan Yeni Gergekgiliginden biiyiik olgiide etkilenmistir.
Sinema ve fotograf arasinda zor bir tercih yapan Saura, 1957'de yonetmenlik diplomasi almis
ve mezun oldugu okulda dgretim iiyesi olarak kalip iiniversitede ders vermeye baslamistir®’.
Ogretim iiyeligini 1963 yilinda Franco’nun siyasi baskilari sonucu gorevinden
uzaklastirilincaya kadar siirdiirmiistiir®. Saura'min yeteneginin ve vizyonunun ilk farkina varan
yapimcr Elias Querejeta olmustur. Saura'min ¢ektigi filmlerde onun sanatsal otoritesine
miidahale edilmemesi gerektigini kavramis ve 1965 yilinda ¢ektigi “Av” (La Caza) filminden
baslayarak bir¢ok filminin yapimciligim iistlenmistir. Av filmi, Franco ideolojisinin toplum

iizerine olan etkilerini irdeleyen psikolojik gerilim filmidir. Querejeta 1960'1arin ortalarindan

8 https://tr.wikipedia.org/wiki/Carlos_Saura
8 http://arsiv.ntv.com.tr/news/209571.asp
8 http://arsiv.ntv.com.tr/news/209571.asp
87 https://tr.wikipedia.org/wiki/Carlos_Saura
88 http://arsiv.ntv.com.tr/news/209571.asp
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itibaren uzun siire birlikte calisacagi film ekibini olusturmaya baslamistir. Film bir¢ok
festivalde ve yarigsmada ovgiiler almig, Berlin Film Festivali'nin prestijli 6diili olan Giimiis

Ay1'y1 kazanmistir®,

Saura'min Franco rejimine kars1 yaptigi elestiriler baslarda oldukg¢a hafif ve {istii ortiilii iken
zaman gectikce keskinlesmeye baglamistir. Buna karsilik sansiir de Saura'nin eserlerini gittikge
daha c¢ok etkilemeye baslamis bu da Saura'nin daha da sertlesmesine yol agmistir. Biitiin bunlara
ragmen filmlerinin uluslararas1 platformlarda Ispanya'y1 ve Ispanyol sinemasini ¢ok iyi
tanitmasinin bir sonucu olarak Ispanyol hiikiimeti Saura'min film yapmasim higbir zaman
yasaklamamis ve ona karsi olmasi gerektiginden ¢ok daha hosgoriilii olmustur’®. Carlos
Saura’nin filmlerine de yanstyan Franco karsiti politik tavir ispanyol sinemasina yeni bir soluk
getirmistir. 1960’lardan beri sinemada aktif olarak ¢aligmaktadir. En ¢ok da 1980’lerde ¢ektigi,
kurmaca ile gergek arasinda gidip gelen, dansla yasamin ustalikla harmanlandigi ii¢ dans filmi

ile tanumr’?.

Carlos Saura, 40 yili askin siiredir uluslararasi film toplulugunun 6nde gelen isimlerinden biridir.
Eserleri siklikla diinya ¢apinda yarigmalarda yer almis ve Cannes, Berlin ve Montreal gibi prestijli
mekanlarda birgok 6diil kazanmustir. Film akademisyenleri ve elestirmenleri, Ispanya'nin en iinlii
film yapimcilarindan olugan bir iiglii olusturmak icin Carlos Saura, Luis Bunuel ve Pedro
Almodovar'm adin1 bir araya getirmistir. Ancak Bunuel, kariyerini siirgiinde geciren Ispanyol
kusagina aitken, Almodovar Franco'nun dliimiinden sonra sanatsal olgunluga ulasan kusaga aittir.
Saura ise 36 yillik diktatorliik altinda yasayan ve yaratici bir sekilde sansiir kisitlamalarini atlatan
liberal film yapimcilarini temsil etmektedir. ilk filmlerinin Francocu ideolojiye ve Ispanya’nin ana
akim diktatorlik sinemasinda goriilen, idealize edilmis toplum goriisiine meydan okumasina
ragmen, Saura hi¢gbir zaman agik bir politik yonetmen olmamustir. Aksine, son derece kisisel olan
ancak milliyetci sinirlart asan evrensel nitelige sahip bir tislup gelistirmistir. Filmlerinin Avrupa ve
Amerika Birlesik Devletleri'ndeki genis dagitimi ve olumlu karsilanmasi, bu tarzin etkililigini

kanitlamistir 2,

Saura, Franco doneminin en 6nemli muhalif yonetmenlerinden biri olarak taninsa da dnemi bu
donemin ¢ok dtesine uzanmaktadir. Yenilikgi ¢alismalarindan bazilari ispanya'nin demokrasiye
gecisinden sonra uluslararast begeni kazanmistir. Gilintiimiize kadar devam eden seckin bir film

kariyeri olan Saura, ¢ok cesitli Siyasi ve Sosyal durumlar altinda ¢alismustir”.

8 https://tr.wikipedia.org/wiki/Carlos_Saura
™ https://tr.wikipedia.org/wiki/Carlos_Saura
™ https://tr.wikipedia.org/wiki/Carlos_Saura
72 www.upress.state.ms.us
3 www.upress.state.ms.us
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Franco'nun 1975 yilinda 6liimiiyle ispanya'da ifade 6zgiirliigiiniin egemen oldugu yeni bir dénem
acilmustir. Buna ragmen isyankar ruhlu Saura ¢ocukken yasadiklarim ve Ispanya tarihinin bu kara
sayfalarim1 kafasindan sokiip atamamustir. Sosyo-politik konulart isleyen filmler ve polemik
yaratmayan sanat filmleri olmak iizere iki tiir film yapmaya baglamigtir. Carlos Saura annesinin
piyanist olmasi dolayisi ile miizikle dolu bir ortamda biiyliimiis ve yapitlarinda miizige agirlik
vermigtir. Aktif fotograf sanatgisi olarak calistigi donemlerde uluslararasi dans festivallerinde
fotograf¢1 olarak galismus, bu festivallerde fotografin yani sira danscilari da yakindan izleme ve
tanima olanag bulmustur. Unlii Ispanyol Flamenko dansgilar1 ve ayn1 zamanda birer koreograf olan
Antonio Gades ve Cristina Hoyos ile yaptig is birligi ile 1980'lere damgasini vuran ii¢ dans filmi
cekmistir. Saura'nin "Flamenco Uglemesi" adi da verilen bu filmler bir Lorca uyarlamasi olan Kanl
Diigiin (Bodas de Sangre) (1981), Georges Bizet'in de daha dnce operaya uyarlamis oldugu Prosper
Merimee’nin eserinin Flamenko uyarlamas1 Carmen (1983) ve yine bir ispanyol besteci Manuel de

Falla'nin iinlii eserinden uyarlanan Biiyiilii Ask (E1 Amor Brujo) (1986) filmleridir’*.

1995'te Flamenco adli belgeselle Ispanya'nin ulusal dansinin diinyasina tekrar bir doniis
yapmistir. Bundan ii¢ y1l sonra da bu kez Arjantin'in ulusal dansim anlatan bir dramatik belgesel
olan “Tango” filmini ¢ekmistir. Arjantin'in en pahali filmi olarak ilan edilen filmin
cekimlerinde ¢ok 6zel donanimlar kullanilmistir. Bu filmlerinde dans ve miizigi bir hikaye
cercevesinde bir araya getirmistir™. Bambaska bir sinema tarz1 ortaya koyarak, seyircileri igin

de esi bulunmaz eserler yaratmay1 basarmustir.

Carlos Saura filmlerinde ugradig: sansiirii ve filmlerinin i¢inde kullandig1 metafor yapilarim
kendisi sOyle dile getirmistir: “‘O donemde film yaparken en biiyiik sorunumuz sansiirdii. Bir
film, senaryo asamasindan montajina kadar her adimda takip ediliyor ve tekrar sansiire tabi
tutuluyordu. Bu durumdan swyrilmak i¢in metaforik anlatimlar gelistirme zorunlulugumuz
dogdu. Artik perdede gordiigiiniiz hi¢bir sey, orada tist anlamiyla bulunmuyordu, her imgenin
altinda Ispanya’'min acilart saklydi. Bir keresinde senaryomun sansiir denetlemesi sirasinda
bir yerin makaslanmaswna itiraz ettigim ic¢in karsimdaki gorevlinin silahini ¢ikaryp masaya
biraktigint ve gozlerime bakip dedigini yapmamu istedigini hatirlyyorum . Carlos Saura o
donem baskici bir rejime maruz kalmig ve bu baskidan kurtulma seklini filmlerinde metaforlara
yani simgeci bir yaklasima giderek yeni bir dil yaratmistir. Filmlerinde miizigi ve dansi
birlestirerek sahne sanatlariyla bir araya getirmistir; dogaglama ile dans tiyatrosunu

harmanlayarak farkli bir yap1 olusturmustur. Sahne sanatlarinin, 6zellikle tiyatronun i¢inden

™ https://tr.wikipedia.org/wiki/Carlos_Saura
™ https://tr.wikipedia.org/wiki/Carlos_Saura
76 https://www.istanbulmodern.org/tr/sinema/carlos-saura-filmleri-1965-1979 _355.html
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dogan sinemanin yapisini, filmlerinde tiyatro yapisini koruyarak ve tiyatroyu sinemaya

uyarlayarak bu eksik alam kapatmistir’’,

Miizik sinemaya, samldifinin tersine sesli sinemayla birlikte girmemistir. Ozellikle uzun
filmlere gecildigi 1915'lerden itibaren sinemada miizigin varlig1 gerekli bulunmustur. Bunun
icin, sessiz filmlerin, iyi sinemalarda bir piyano esliginde ¢alinmasi geregi yerlesmis, onem

verilen filmler i¢in giderek 6zel partisyonlar bile bestelenmistir®.

“Sanstiriin varligi zaman zaman her filmimi ¢ektigimde sanki son filmimi ¢ekiyormugum hissine
kapilmama neden olmustur” diyen yonetmen, “Av (Los Golfos) filminin sanstire ugramasindan
sonra bir daha hi¢ sinema yapmamayr diisiindiim. Zaman zaman Ispanya’yi terk etmeyi
diistindiigiim de oldu. Fransa’dan teklif almistim, Kiibali sinemact arkadagslarim vard:. Fakat
lilkemi terk etmenin ihanet olacagi duygusu agir basti ve Ispanya’da kalip daha ¢ok cahsarak
ve film yaparak bu siireci gecirmeye, miicadele etmeye karar verdim” demistir’®. Bu nedenle

Saura, bundan sonraki filmlerinde de fasizmi ve 1rk¢ilig1 yeniden islemistir.

1959 ile 1980 yillar1 arasinda ¢ektigi ve insan psikolojisini ¢esitli alegorilerle anlatmaya
calistigi filmlerinde; savastan etkilenmis toplumun sosyal sorunlarini, uyusturucu, sokak
yasami, ¢cocuk sug¢lulugu, soygun, insan siddeti ve yol a¢tigr durum, toplumsal degisim, kadin

ve erkek arasindaki iliskiler gibi sorunlar1 konu etmistir®.

1990 yilinda ¢ektigi “Ay Carmela” filmi, I¢ Savasi anlatan ve I¢ Savas’a génderme yapan
onemli filmlerden biridir. Franco’nun dliimiinden sonra sanat filmleri ¢ekmeye baslamistir®,
“Fotografi sanat olarak algilamaktan ¢ok fotografin hafiza olusturma yanyla ilgileniyorum”
diyen Saura, diger taraftan fotografin algilayis1 acik tutma islevine inandigim da belirtmektedir.
Sinemada ¢ektigi sanat filmleriyle adin1 duyuran {inlii yonetmen, senarist, aktor ve dekorator
olarak filmlerini ger¢eklestirmistir. Yeni sinemalarin gelistirilmesi, klasik ve popiiler sinemaya
alternatif olarak Auteur Sinemasinin kurumsallasmasina yol agmustir. Carlos Saura, yirmi y1l1
askin bir siiredir bu konumu koruyan Auteur sinemasinin en biiyiik temsilcilerinden biridir. Bu

donemde (1959-1979), eserleri sadece Ispanyol sosyolojik gerceklerinin bir belirtisi olarak

T www.upress.state.ms.us

8 https://www.bagimsizsinema.com/ispanyol-sinemasi.html

™ http://arsiv.ntv.com.tr/news/209571.asp

8 https://tr.wikipedia.org/wiki/Carlos_Saura

81 https://www.otekisinema.com/carlos-sauranin-sinema-yolculugunda-dans-ve-muzik/
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degil, aym1 zamanda sanatsal ve sinematografik Modernitenin bir ifadesi olarak da

degerlendirmektedir®.

Insanlar miizikle ilgili faaliyetlerinin politikayla bagli oldugundan ya da nasil bagli oldugundan
habersizdir. Miizisyenler ve dinleyiciler, miizikal momentlere siiriiklenmeleriyle uyum icinde
olan giindemlerden sorumlu tutulamaz. Benzer sekilde film yapimcilart da gergek bir olay
sonras1 politiklestirilen filmler iiretir. Carlos Saura, Carmen de dahil olmak {izere kendi
¢aligmalar1 hakkindaki su yorumu yaparken bunu fark etmis gériinmektedir: “Beni bir film
yapmaya iten politik bir sartlanma asla olmadi. Gene de filmlerim acik¢a politiktir; ¢linkii
birincisi, Franco’ya muhaliftim ve ikincisi, otekiler filmlerimi politiklestirdi” (Washabaugh,
2006: 36). Bu gozlemlerin 1s181nda, politikanin, Flamenko miiziginde hi¢ olmadigindan
baslaylp engellendigine kadar degisen sonuglara varilabilir. Flamenko performanslarinin
bigimi, politik yoklugunun kasitliymis gibi gériinmesine neden olur. Boyle bir sonug, maalesef,
politik anlamin ille de insanmin zihninde yer alan bir sey olmadigi, bedenler tarafindan
gerceklestirilen tiirde bir politikaya izin vermez. Terry Eagleton’in savundugu haliyle, politik
ideoloji, Oncelikle fikirlerle ilgili bir konu degildir: Bilincimizden ge¢gmesi gerekmeksizin de

kendini bize dayatan bir yapidir. (Washabaugh, 2006: 33).

Ispanyol sinemasinin yetistirdigi en énemli yonetmenlerden biri olan Carlos Saura denilince
akla gelen seylerden biri kuskusuz, Ispanyol kiiltiiriinii 6liimsiizlestiren filmleridir. Dans ve
miizik, bu ikisinin miithis uyumunu, her biri bir fotograf karesini andiran biiyiileyici bir
gorsellikle sunan Saura’nin bu basarisinda, genclik yillarinda fotograf sanatgist olmasinin
biiytik etkisi vardir. Filmlerinde, sanatin hemen her dalini ustalikla kullanan yonetmen, bununla
siirli kalmayip iilkesinin siyasi ¢alkantilarina ve sosyal bunalimlarina da deginmeyi ihmal
etmez. Ispanya I¢ Savasi’ndan Franco donemi baskilarina, ulusal danslardan miizikallere kadar
uzanan genis film yelpazesiyle Saura gilinlimiizde, diinya sinemasinin énemli yonetmenleri

arasinda say1lmaktadir®,

8 nttps://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1179/146827309X12447961290339
8 https://www.otekisinema.com/carlos-sauranin-sinema-yolculugunda-dans-ve-muzik/
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IV. BOLUM
GOSTERGEBILIM
4.1.  Gostergebilim

Gostergebilimle ilgili olarak bilinmesi gereken ilk sey, gostergelerin nitelik olarak her seyin
yerini alabiliyor olduklar1 ger¢egidir. Bu bakimdan, gosterge, bir kavram olarak her tiirlii nesne,
olgu ya da varliktir ve her zaman kendi disinda baska bir seyi gosterir. Gosterge kavramini
dilsel ve gorsel olmak iizere ikiye ayirmak miimkiindiir. Gostergebilim ¢evremizdeki her tiirlii
gostergeyi ve dizgeyi arastirir (Akerson, 2016: 16). Gostergebilimin, Avrupa dillerindeki
karsilig1 olan “Semiotik” terimi Eski Yunancadaki “Semeion” sozciigiine dayanir. Semeion,

Eski Yunancada gosterge, isaret anlamina gelmektedir (Akerson, 2016: 49).

Gostergebiliminin tarihine bakildiginda ge¢cmisten giiniimiize birgcok felsefeci gostergebilim
hakkinda bir seyler sdylemisler, farkli bakis acis1 getirmislerdir. Ingiliz filozof John Locke,
gostergeleri ¢oziimleme Ogretisini “Semeiotike” olarak adlandirmistir. Daha sonralari,
Amerikali filozof Charles Sanders Peirce, “Semeiotic” terimini kullanmigtir. Peirce ile ayn
dénemlerde yasayan ve 20. yiizy1l dilbiliminin kurucusu sayilan isvigreli dilbilimci Ferdinande
de Saussure ise, ilerde kurulacak bir gostergeler biliminden s6z ederken, “Semeologie” terimini

tercih etmistir (Akerson, 2016: 50).

Saussure, gostergenin ozellikleri iizerinde durmus, sdylem, dizge, dizge i¢inde deger tasima,
eszamanlilik, art zamanlilik, nedensizlik, uzlasimsallik ve toplumsallik gibi kavramlara agiklik
getirmistir. Saussure, gostergeyi, zihinsel bir iglem birimi olarak g6rmiis, dis diinya ile olan
baglantisi {istinde durmamustir. Saussure i¢in, her sey zihnimizdeki kavramla baslar, kavram
olugsmadan sozciik olusmaz, daha dogrusu kavram ve sozciik, bir kagidin birbirinden ayrilamayan
iki ytlizii gibidir. Kagidi ne kadar ince keserseniz kesin hep iki yiizii kalir. Bu bakis agisina énem
veren Saussure’e kadar, bilim adamlarini, hep sdzciikle dis diinya arasindaki baglantilar
ilgilendirmistir. Saussure, gostergeyi bu baglamdan cikarmis, kendi iginde bir biitiin saynus ve

boylece siirlarini ¢izerek tanimlamaya ¢alismustir (Akerson, 2016: 60).

Saussure ve Peirce’ten sonra bu yeni bilim dalinin nasil adlandirilmasi gerektigi hakkinda uzun
uzun tartigilmistir. 1969°da Uluslararas1 Gostergebilim Arastirmalari Toplulugunun kuruculari
“Semiotics” teriminde karar kilmiglar, bundan sonra uluslararasi arastirmalarda yaygin olarak
bu karara uyulmustur. Tiirkiye’de, 1960’larda belirtibilim, imbilim gibi karsiliklar kullanilmais,
ancak sonralar1 “Gostergebilim” terimi yaygin olarak kabul edilmistir (Akerson, 2016: 50).
Peirce, Saussure ile aym donemde yasamustir. GoOstergebilimin, dilbilim ve edebiyat disi

alanlarda gegerlilik kazanmasina Peirce Onclilik etmistir. Peirce, bilginin, tanimanin,
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diistinmenin, hatta insanin 6ziinde gostergesel (semiyotik) oldugunu ileri siirer. Bu, Peirce i¢in
evrensel bir gergekliktir (Akerson, 2016: 61).

Ote yandan, her gosterge, her diisiince, aslinda baska gdstergelere gonderme yapar, yani baska
gostergelerden kaynaklanir. Peirce’e gore, gostergeler ve gdsterge olmayan seyler birbirinden
ayrilabilecek iki kiime olarak goriilemez, evren tlimiiyle gostergelerden ibaret olmasa da bizim
acimizdan, gostergelerle sik bir sekilde dokunmustur. Peirce, biitlin bilimlere ve ugras
alanlarina gostergebilimin goziiyle bakmanin miimkiin hatta gerekli oldugunu soyler.

Gostergebilimi, tiim yagsam alanlarini kapsayan evrensel bir bilim dali sayar (Akerson, 2016:

62).

Roland Barthes, gelistirmis oldugu 6zgiin yaklasimla daha ¢ok popiiler kiiltiir ¢oziimlemeleri
tizerinde ¢aligmistir. Barthes’in gelistirdigi yapisal ¢oziimleme yontemi, bildirisim amact
icermemekle birlikte anlam tasiyan ¢esitli olgular1 (giyim, mobilya vb.) igerir. Barthes biitiin
bunlar1 anlamlama kavramu araciligiyla gostergebilime baglar, gostergelerle ikincil
gosterilenler ya da yananlam gosterilenleri arasindaki bagintilar tizerinde durur (Altintug, 2013:
135). Barthes’in gostergebilimsel anlamlandirma yontemi konusmadan ¢ok dansa yer verilen
Carmen filminde analiz yapabilmeyi miimkiin kilmaktadir. Roland Barthes goriintiiyii
polysemy, yani ¢ok anlamlilik olarak nitelendirmistir. “/zleyicinin algilamasini gériintiiniin
veglenen yorumuna dogru c¢ekerek ¢okanlamhilik ozelligini belli bir diizene sokan sozel bir
aractir” demistir (Stam vd., 2019: 130). Dilimizde 6zellikle dilbilim sozciigii 6rnek alinarak
iretilmis olan gostergebilim terimi ilk bakista “g0Ostergeleri inceleyen bilim dali” ya da
“gostergelerin bilimsel incelemesi” olarak tanimlanir. Ancak gostergebilimin giiniimiizdeki
etkinlik alani, kendisini olusturan “gdsterge” ve “bilim” sdzciiklerinin anlamsal toplamindan

fazla ve degisik bir boyut kazanmistir (Rifat, 2019: 11).

Yapisalct dilbiliminin 6nciisii Ferdinand de Saussure, dili her konugma edimimiz i¢inde sakli
olan bir sistem olarak tanimlar. Saussure icin sozciikler gosterenlerin (isitsel imgeler)
gosterilenlere (zihinsel imgeler) baglandig1 gostergelerdir. Saussure’lin ortaya attig1 ve sonraki
diistiniirleri etkileyecek olan asil diislince tiim gostergelerin ve dilin tiim parcalarinin kendi
kimliklerini dilin diger parcalariyla olan iliskilerinden almalaridir. Soézciikler farkliliklar
vasitastyla meydana gelirler; kimlikleri yoktur, sadece dil i¢indeki iligkileri vardir (Ryan ve

Lenos, 2012: 199).

Barthes, Saussure geleneginin temsilcilerinden biri olmakla birlikte, Saussure’iin tersine,

dilbilimin gostergebilimin bir parcasi degil, gostergebilimin dilbilimin bir parcasi olmasi
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gerektigini savunmustur (Ceken ve Arslan, 2016: 509). Sosyal Bilimler alaninda nesnel bir
yontemin temeli 20. ylizyilin basinda dilbilimde Ferdinand de Saussure ve mantikta Charles S.
Peirce tarafindan atilmigtir. Saussure, Peirce ve tiyatro gostergesinin altyapisini hazirlamis olan

Charles Morris gosterge tanimlar1 yapmustir (Kocabay, 2008: 13).

Saussure gostergelerin toplumsal islevini vurgulamistir. Barthes ise dilin mekanik islevini agiga
¢ikarmak ister ve bunu kitle kiiltiirli izerinden yapar. Saussure ve Peirce'in temelini attig1 ve
onciiliigiinii yaptig1 gostergebilim, 1960'lardan sonra bagimsiz bir bilim dali haline gelmistir
(Ceken ve Arslan, 2016: 509). Saussure’iin tanimina gore, gosteren ve gdsterilen gostergenin
olusturucularndir. Gosterge, bir gosteren ile bir gosterilenin imgesiyle olusmus bir kavramin
birlesimidir. Insanlar bu isaretler araciligiyla, imgeleri anlamlandirarak iletisim kurarlar.
Gostergeler, kendilerinden baska bir seye gonderme yapan eylemler ya da yapilardir (Agocuk,
2014: 8).

Gostergebilim konu olarak yagamsal faaliyetler siireci icerisinde ortaya ¢ikan her tiirli iletisimde
yer alan gosterge dizgelerini ele alir. Saussure gostergebilimi gostergelerin toplum i¢indeki yasamini
inceleyecek bilim olarak tasarlamugtir. Saussure’e gore dil, kavramlari belirten bir gostergeler
dizgesidir. Saussure gostergebilimin toplumsal iglevini, Peirce, mantiksal iglevini vurgulamaktadir.
Barthes ise bu dizgelerin gozle goriiliir duruma getirilmesi gerektigini sdyler. Anlamlandirmanin bir
yolunu da simgesel olarak nitelendirir. Barthes’a gore bir nesne, uzlasim ve kullanim araciligiyla
bagka bir seyin yerine ge¢gmesini miimkiin kilan bir anlam kazandiginda simge haline gelir (Agocuk,

2014 8).

Barthes’a gore anlamlandirmamin iki diizeyi vardir. Diiz anlam, ger¢gek diinyadaki nesnenin
zihinde olusturdugu yansimadir (Kocabay, 2008: 34). Gostergenin belirli bir diiz anlami1 vardir
ve gosteren ile arasinda iliski olmas1 gerekmektedir. Yan anlam ise, gostergenin izleyicinin
kiiltiirel degerleriyle bulustugunda olusan etkilesimdir. Sinemada bu anlamlandirma bi¢imi, diiz
anlam olarak perdeye yansitilan goriintiiniin disinda, izleyicinin i¢inde bulundugu toplumsal ve
kiiltiirel degerleriyle birleserek, farkli anlamlandirma ve yorumlama bi¢imine doniisiir
(Agocuk, 2014: 8). Sinemada goriintiiler ve sesler anlamli bir biitiin olusturacak sekilde
birlestirilerek sinema dili olusturulur. Gorsel ve s6zel metinler birlestirilerek anlam Tiretilir.

Izleyiciye goriinen ile gercek arasindaki ayrim ortaya ¢ikartilir (Ceken ve Arslan, 2016: 509).

“Biz diinyay kiiltiirel géstergeler sistemi aracitligiyla deneyimleriz. Bu kiiltiirel gostergeler belirli
anlamlart paylasmamiza izin verir. Filmler de gostergelerden olusur. Ekranda goriinen oyuncu
kurmaca bir 6ykii icindeki karakteri temsil eder ve bu karakter de genellikle belirli bir diigiincenin
temsilcisi olur. Film i¢indeki karakterler, filmin yapim dénemine hakim olan kiiltiirel séylemlere

de hayat verirler. Kiiltiirel kodlar ne soyleyecegimizi ve diistinecegimizi ve nasil davranacagimizi
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bize anlatan normlar ya da dile getirilmemis kurallar gibidir. Bir film izledigimizde goriip

yorumlayacagimiz kodlar olan kiiltiirel gostergeler goriiriiz” (Ryan ve Lenos, 2012: 200-201).

Gostergebilimin bircok alana yayilmasimi saglayan ve tiyatro ilizerine de yazilari bulunan
Roland Barthes, anlatilarin ¢6ziimlenmesinin yam sira sehircilik, tip ve reklam alanlarinda da
gostergebilimsel ¢oziimlemeler yapmistir. Nesnenin anlambilimi adli bir makalesinde

insanlarin nesnelere nasil anlam verdiklerini incelemeye ¢alismistir.

Saussure’e gore, dilsel dgeleri birlestiren baglantilar, her biri kendine 6zgii degerler iireten iki
diizlemde gelisebilir. Bu iki diizlem, zihinsel etkinligin iki bi¢imine denk diiser. Birinci diizlem,
dizisel boyuttur, dizisellik dayanagi uzam olan bir gostergeler birlesimidir. Bu uzam, ¢izgisel ve tek
yonliidiir. Ikinci diizlem, dizimsellik boyutudur, aralarina ortak bir yan bulunan &geler bellekte
birbirini ¢cagristirarak, ¢esitli bagintilarin egemen oldugu 6bekler olustururlar. Dizisellik, ayni tiirden
birbirinin yerine gegebilecek ¢ok sayida gosterge iginden birini segip digerlerini elemektir. Aym
anda bir arada bulunan &gelerin bir zihinsel dizide birlesimi s6z konusudur. Birimler birbirine
¢agrisim yoluyla bagimlidir ve bu baglanma beyinde ger¢eklesmektedir. Dizisellik dikey boyuttur.
Bu boyut birimlerden olusmustur ve her birim bir gostergedir Bir dizideki tiim birimler ortak

ozelliklere sahip olmalidir (Kocabay, 2008: 35).

Tiyatro gostergebilimi her seyden once, sahnelemeyi tiyatro metninden bagimsiz, kendi iginde

bir biitlin olarak degerlendirerek, sahnelemeyi 6zerk bir inceleme nesnesi haline getirmistir

(Kocabay, 2008: 123).

Kisilerarasi iletisimde onemli bir yerde konumlanan sdzsiiz iletisim, kisilerin, karsilikl iliskileri
strasinda iletisimi bedenleri aracilifiyla kurmalari durumudur. Tek bir sdzciik bile kullanmadan
kurulan bu iletisim tiiriinde, ileti aktarimu yliz ve beden araciligiyla saglanmaktadir. Kisinin
kendisini anlatinu sirasinda gereksinim duydugu bedeni, sozciiklerle saglam bir bitiinliik
olusturabilmesiyle iletisime son derece dnemli katkilar saglamig olacaktir. Bu durum sozlii ve

s0zsiiz iletisimin ortiismesi yoluyla etkili iletisimin kurulabilme olasiligini arttirmaktadir. Kisinin
anlatimim giiclendirmek amacl kullaninumi sectigi beden dili, mekan ve zaman 6zellikleri, renk

ve giyim kusam kodlarint igeren, daha ¢ok iligkilerin belirlenmesinde ya da duygularin dile

getirilisinde rol istlenen iletisim bigimi olarak tanimlanabilmektedir (Akgil, 2014: 38).

Gostergenin ¢oziimlenebilmesi, yani bir anlam kazanabilmesi i¢in her seyden once belli bir
dizge iginde belli bir sifreye bagl varlik gdstermelidir. Ancak kiiltiirel sifreler yalmzca o dilde
gosteren ile gosterilen arasindaki iliskiyi belirlemez, ayni zamanda toplumsal olgularin cogunu
kapsamaktadir (Kocabay, 2008: 17). Anlam, bir gosterge kullanicisi tarafindan belli bir anlam
baglami i¢inde kullamldiginda ortaya ¢ikar, ancak bu anlam gosterge farkli bir baglam iginde
kullanildig1 zaman ya da farkli bir gostergeyle iliskilendirildiginde ya da bagska biri tarafindan
kullanildig1 anda degisebilir. Yani bu ii¢ boyuttan biri degistigi anda gostergenin anlami da
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degisebilmektedir. Bu nedenle ayni gosterge farkli insanlar tarafindan farkl sekillerde
anlamlandirilabilmektedir. Yani anlam her zaman s6z konusu kiiltiirde nesneli ve 6znel

anlamlandirma 6zelliklerinden olusan kompleks bir yapiya sahiptir (Kocabay, 2008: 23).
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V. BOLUM
CARMEN FiLMIiNiN GOSTERGEBILIMSEL ANALIZi
5.1. Carmen Figiirii

Carmen ilk defa 1846 yilinda Prosper Merimee'nin bir edebiyat eseri olarak dogmustur.

Ispanyolcas1 “Gitano®*”’

olan Cingene bir kadininin trajik kaderi, romantik turistleri Ispanya’nin
dag yollarinda ve ovalarinda zorlu yolculuklara siiriiklemistir. Carmen'in yarattig1 izlerin ve
hayallerinin pesinden kosarken sehvetli ve bastan ¢ikarici Flamenko kadminin efsanesi ortaya
cikmistir. Carmen’i bulmak igin ¢iktiklar1 yolda Ispanya'y1 ve halkini, inatg1 ve asi gergek
Cingene kadmini tanima sanst bulmuslardir (Goldberg vd., 2015: 117). Carmen figiirii sehvet,
tutku, ask ve hirsi iginde barindiran 6zelligiyle roman karakteri olmasinin yam sira tiyatro ve

sinemaya uyarlanmis versiyonlariyla hafizalara kazinmistir. Nesillerce siiregelen bir mit olma

Ozelligine sahiptir.

“Okuyucunun gozlemci olarak hikayenin bir pargasi olmasina ve anlatilan manzaranin bazi

yonleriyle 6zdeslesmesine izin veren, Carmen’in ¢ekici cazibesinin en gii¢lii anlatiminin
Merime’nin Carmen’i oldugu diisiiniilebilir. Bir dilbilimcinin Ispanyollar ve Cingenelerle
etkilesiminin etnografik aciklamasi olarak yaymlanmustir. Icinde, usta bir otoriter varlik, diismiis
bir adamla ve adamin sevgili diismani, egzotik ve tehlikeli bir ¢ingene kiz1 ile karsilagmasini

anlatir. Okuyucu, kahramanin diisiincelerine ve kayda deger bir i¢gdriiye erisebilir ve Don Jose'nin

takintisinin ve Carmen'in cinayetinin trajedisine tanik olabilir. Cagdas film teorisinde “dikis”
olarak adlandirilan inangsizligin anlik olarak askiya alinmasi, izleyicinin/okuyucunun, disaridan

bir gdzlemciden gosteriye katilana aktarilan hikayenin 6zetine dahil olmasina izin verir” (Hayes,

2000: 45).

Carmen figiirii ne tam anlamiyla ger¢ek ne de kurgudur. 19. yiizyilda Endiiliis'iin ve Avrupa'nin
geri kalan tlkelerinin olusturdugu sosyo-estetik bir yapimin iiriiniidiir. Bu romantik yapinin
kahramanlar1 siradan halk ve onlarin kahramanlar1 sayilabilecek boga giirescileri, haydutlar,
kacakeilar, tiitiin fabrikalarinda ¢alisan kadinlar, Cingeneler ve Magribi kadinlardir. Sahneler,
Elhamra Saray1®®, kaleler, harabeler, daglar, kopriiler ve tavernalardan olusmaktadir (Goldberg
vd., 2015: 117). Bir karakter olarak Carmen hem erotik hem de tehlikelidir, erkek kahramanin
arzusunu ve dolayisiyla izleyicinin arzusunu kiskirtirken bile erkek kahramamin pasifize

edilmesini ifade etme kapasitesiyle tehdit eder. Gades ve Saura’nin filminde oldugu gibi

8 Gitana: Ispanyolca’da kadin Cingene, Gitano: Ispanyolca’da erkek Cingene.
8 El Hamra Saray:: Ispanya'nin Endiiliis bolgesindeki Granada kentinde yer alan, Arap mimarisinin Qalat Al-
Hamra 6rneginde yapilan saray ve kale yapisidir.
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cinsiyet, 1k, sinif, ulusal kimlik gerilimlerini ve somiirgeci yayilmanin mirasini hesaba katmaz
(Hayes, 2009: 119).

Bir sonraki versiyon, Georges Bizet'in opera karakteri olan Carmen 1875'te Giuseppe
Verdi®®nin miiziginden esinlenerek harmanlanmis ve Carmen figiiriine ek bir duygusallik
boyutu kazandirmistir (Goldberg vd., 2015: 117). Edebiyat ve operanin otesinde, dramatik
dongiiyli kapatmak i¢in bir Carmen'e daha ihtiya¢ duyulmustur. Bu da dans¢1 bir Carmen
karakteridir. Bu versiyon da Carmen’i tekrar Ispanyol yapan, Antonio Gades ile gelmistir.
Carlos Saura’nin yonetmenligini yaptigi Carmen filmi hareket yoluyla bir hikaye anlatarak ona
profesyonel yorumun miikemmelligini vermis ve Carmen’i bir Flamenko danscis1 yapmistir
(Goldberg vd., 2015: 118). Ozgiirliigiinii kaybetmemek ugruna dliimii tercih eden, benligini
asla kaybetmeyen ve kendi sinifiyla her zaman zit diisen bir kadin1 temsil etmektedir. Erkekler
tarafindan sahiplenilmeye, 6zel miilk gibi hissetmeye inanmayan bir Carmen ortaya ¢ikmistir.
Sevdigi zaman seven ve sevmeyi biraktiginda bile asil olan kadin figiiriinii temsil etmektedir

(Chevalier, 2019: 145).

Opera Carmen'de, basrol opera sarkicisi ile dans eden fabrika kizlari, toplu halde bir tiir grup
karakterine biiriiniirler. Sinif sistemine ve ekonomik yokluga kars1 miicadeleyi, giigliilere kars1
miicadeleyi savunurlar (Chevalier, 2019: 145). Sarkici, gitarist ve sahnedeki dansgilar, ormanin
derinliklerinde, isyan atesini merakli gozlerden uzak tutan, sarkilarim gokyiiziine sdyleyen,
riizgarla iceri girip ¢ikan, kimseye aldiris etmeyen bir savasgr grubu temsil etmektedirler
(Chevalier, 2019: 146). Carmen'in tiyatro versiyonunun, filmin ¢ekimlerine neredeyse paralel
olarak Carlos Saura tarafindan tasarlanmis oldugu sdylenebilir. Ingilizceden ¢evrilmis olan
Carmen, Georges Bizet'in Carmen operasindan miizik kullanarak, Prosper Merimee'nin Carmen

romaninin 1983 Ispanyol filmi uyarlamasidir®’.

Kadin Flamenko danscisinin ¢agdas filmlerdeki temsilleri, tarihsel metinlerin ¢6ziimlenmesinde
ortaya ¢ikan sorunlara 1s1k tutmaktadir. Bu filmlerdeki hareket tanimlari, Flamenko govdeleri
olusturan koreografik ve filmsel gelenekleri inceler. Flamenko performansinin yazili anlatimlari
gibi, koreografi ve film de belirli ideolojik yapilar i¢inde anlamu formiile etmek igin bir kodlar
sistemine giivenir. Bununla birlikte, dans eden bedenin gorsel imgesi, ikonik benzerligi ile
Flamenko tarihi baglaminda analiz i¢in kendi sorunlarini sunar. Yazili metinlerdeki anlam

iiretiminin dogallastirilmasi, sinemasal metinlerde giiglendirilir (Hayes, 2009: 97).

8 Giuseppe Verdi: 19. yiizy1l Italyan operas: ekoliinden gelen en iinlii italyan besteci. Tiim diinyada eserleri en
¢ok sahnelenen opera bestecilerinden birisidir.
8 https://en.wikipedia.org/wiki/Carmen_(1983_film)
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Miizikal filmlerinde her zaman dekor, 151k, miizik, aksesuar, s6z, mimik ve oyunculuk gibi
yapilar kullanilmis ve bir tiyatro sahnesi biinyesinde olabilecek yapilara sahip olmustur. Tiyatro
sahnesini dans diliyle sinemaya tastyan Carlos Saura siradan bakis agilarina karsi ¢ikarak farkl
bir perde aralamistir. Degisik tiirde miizikleri de sinemada basariyla kullanmistir. George

Bizet’in iinlii “Carmen” operasi sinemaya, Carlos Saura’nin bakis agisindan uyarlanmistir®,

Merimee'nin dykiisiiniin kullanimi, koreografin ¢ingene kimligi ve Flamenko 6zgilinliigiiniin stereo
tipleriyle kasitli oyunu ve Franco rejiminin dagilmasinin ardindan Ispanyol filminin ulus 6tesi bir
baglamda konumlandirilmasi, izleyicinin birka¢ anlam katmani miizakere etmesini gerektiriyor.
Carmen filmi, somiirgelestiren bakislar ve onun egzotik 6tekiyi arzulayan yansimasi arasindaki
iligkiyi yineliyor. Bu iligkinin dogasinda bulunan gii¢ dengesizligi, bir dizi kategori i¢inde yer
degistirir ve bu yer degistirme, kararsizliklar ve ¢ifte anlamlar {iretir. Filmin kahramani ayn1 anda
anlaticidir (Merimee'nin hayalet sesi), filmin igdis edilmis trajik kahramani ve kiskan¢ Latin
sevgilisinin (bir Flamenko dans¢is1) mago diizenlemesidir. Boga giires¢isi, hem komik hem de
dramatik enkarnasyonlarinda, Ispanyol erkekligi ile mizahi, sehvetli ve siddetli ¢agrisimlarda
oynuyor. Carmen, eril otorite kodlarinin hem ihlalini hem de kagmilmaz olarak yeniden

onaylanmasini ifade eder (Hayes, 2009: 119).

Bir dans bi¢ciminin iletimini incelerken yalnizca iletimin gerceklestigi patikayr degil, bi¢cimin
yeni bir toplumsal baglama kaydolusunu ve bunun sonunda meydana gelen degisimin anlamini

incelemek de 6nem tasir (Aksan ve Ertem, 2008: 282).
5.2. Carmen Filminde Yer Alan Flamenko Dans Formlari
5.2.1. Neseli Makamlar

5.2.1.1. Sevillanas

Flamenko formlarinin en neseli ve eglence amaciyla yapilan formudur. Kiyafetler de bu
eglenceli forma eslik etmek agisindan kirmizi ve yesil, sar1 ve siyah, mor ve turuncu gibi pek
¢ok renk kombinasyonlarint igermektedir. Kadin dansgilarin aksesuar kullaniminda abartiya
kacabilecekleri bir formdur. Saglara takilan irili ufakl giiller, taraklar (peineta) kiipeler ve

sallarin kullammina uygundur.

Kastilya® kiiltiiriine dayanan, Sevilla kentinden dogan bir dans ve sarki formudur. Sevilla

sehrine 6zgii bu ritim, Endiiliis'lin tamaminda son derece popiiler olmasina ragmen, orta

8 https://www.istanbulmodern.org/tr/sinema/carlos-saura-filmleri-1965-1979 _355.html
8 Kastilya (Ispanyolca Castilla): Ispanya'da tarihi bolge. Bolgenin ismi Kaleler Ulkesi anlamina gelmektedir.
Bolge giiniimiizdeki Kastilya ve Leon, Kastilya-La Mancha ve Comunidad de Madrid bdlgelerini kapsamaktadir.
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Ispanya'daki Kastilya'mn eski bir dans formu olan seguidilla®’dan tiiretilmistir®. Ispanya'nin
en biiylik senligi olarak kabul edilen ve her yil diizenlenen Sevilla’nin bir hafta sliren fuari
sirasinda erkekler, kadinlar ve ¢ocuklar tarafindan icra edilmektedir. Geleneksel kiyafetler
giyilerek sokaklarda, barlarda her saat dans edildigi goriilebilmektedir®. Cogunlukla esli dans
olarak goriilmektedir ve neseli bir yapisi vardir®. Flamenko nun nadir sosyal danslarindan
biridir ve sabit bir yapiya sahip olan tek formudur. Temel adimlar1 6grendikten sonra genel

olarak herkesin 6grenebilecegi ve gerceklestirebilecegi eglenceli bir Ispanyol dansidir.

Sevillanas canli bir Flamenko formudur ve bu nedenle siirekli yeni stiller eklenmektedir. Bu
tarzlar ¢esitli sekillerde farklilagsmaktadir, bazilar siir iceriklerinde, bazilar1 vurgu noktalarinda,
digerleri melodi ¢izgilerinde farklilik gdstermektedir. Sevillanas diger tiim formlardan biraz
farklidir. Oncelikle, aflamencados (Flamenko gelenegine uyarlanmis ve dahil edilmis Cingene
kokenli olmayan bir form) olarak adlandirilan palo®lar (makamlar) arasindadir. Sevillanasin

kokenleri geleneksel Ispanyol dansina dayanmaktadir (Pohren, 2014: 141).

Sevillanas senliklerde, festivallerde, sokak ortalarinda goriilmesi miimkiin bir danstir.
Profesyonel danscilar tarafindan Flamenko kostiimii ve ¢ivili ayakkabilarla ritme uygun dans
edildigi gibi sosyal bir dans olarak giinliik kiyafet ve ayakkabilarla da yapilabilmektedir.

Endiiliis bolgesine has bir folklorik dans olarak diistiinmek de miimkiindiir.

Bir sevillanas, her biri sevillana olarak da amlan, birbirine baglanmis dort boliimden
olusmaktadir. Aym miizigin dort kez tekrarlandigi veya dort ayr kisa parcanin birbirine
baglandig1 goriilebilmektedir. Dans adimlart her boliimde degisme egilimindedir, ama genel
ritim ve yap1 ayni oldugu icin gitaristin herhangi bir seyi degistirmesi gerekmez. Enstriimantal
versiyonlarda cesitlilik eklemek i¢in her boliim i¢in farkli miizik kullanilmaktadir (Narezo ve
Wolf, 2018: 36). Sadece zarif kol hareketleriyle sergilenebilecegi gibi kastanyet ad1 verilen ve
ellerin bas parmaklarina takilarak calinabilen enstriimanla esliginde de dans edildigi

gortilebilmektedir.

Carmen filmindeki dans i¢eren sahnelerde de sevillanas dansinin kullanildig1 goriilmektedir.
Duygularin hiiziinle, kavga ve rekabetle ifade edilebildigi bir dans formu olan Flamenko’nun

ayni zamanda eglenceye, kutlamalara ve birlik beraberlik duygusuna yer verdigi de

% Seguidilla: Birgok bdlgesel varyasyona sahip iki kisi i¢in izl tiglii bir sekilde eski bir Kastilya folk miizigi ve
dans formudur.

% http://www.flamenkoevi.com/?page_id=2850

%2 https://en.wikipedia.org/wiki/Sevillanas

% https://www.turkcebilgi.org/hobiler/dans/flamenko-25068_2.html

% Palo: Tiim Flamenko makamlarina verilen ad.
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disiniilmektedir. Sevillanas formunun Carmen filminin analiz edilen sahnelerinden final
sahnesinde yer aldig1 goriilmektedir. Kiskanglik ve rekabetin goriildiigii sahnede ana karakterler

disinda yer alan dans¢ilarin sevillianas dansini icra ettikleri goriilmektedir.
5.2.1.2. Tangos

Tangos neseli ve hareketli bir dans formudur. Endiiliis bolgesinin Cadiz*®® sehri kokenli bir
danstir. Dansgilarin, sarkicilarin ve miizisyenlerin sahneyi paylastiklart ve birbirleriyle
“patada®” adi verilen kisa bir ayak hareketi (genellikle Ispanya'da pata olarak telaffuz edilir)
gergeklestirmeleri anlamina gelir. Her patada sirasinda sarkici bir kiiple Tangos soyler. Dansci
sarkiya yanit olarak dans eder ve pataday: kiigiik bir siisle bitirir. Bir solodan farklidir, daha
komplike ve uzun siiren diger formlarda goriilen karmasiklik tangosda mevcut degildir (Narezo
ve Wolf, 2018: 22).

Tangos kelimesinin kokeninin nereden geldigi tam olarak bilinmese de birtakim rivayetler
vardir. Rivayetlerin ilki tangosun bir perkiisyona vurdugumuz zaman ¢ikan “tang” sesinden
geldigidir. Bir diger var sayim ise, Tangos’un Latince kdkeni tangere olan “tangir” yani (tocar),
enstriiman ¢almak fiilinden geldigi seklindedir. Atlantik’in diger tarafindaki tango miizigi ve
danstyla isim benzerligi disinda herhangi bir bagi bulunmamaktadir. Tangos aslinda
Endiiliis’te, ilk olarak da Cadiz’de bir Flamenko makami (palosu) olarak ortaya ¢ikmustir.
Bulerias ile eglencelerin (fiestalarin) vazgecilmez bir sarki ve dans formudur. Bu nedenle de
bircok Flamenko bestecisinin albiimlerinde bir “Fiesta por Tangos” sarkis1 bulunmaktadir®.
Farkli Flamenko formlarmin final kisminda da Tangos goriilebilir. Dans1 bitirme veya kapanig
boliimii olarak da diisiiniilebilir. Neseli bir ritme sahip olmasina karsin genelde ask acis1 dile
getirilir®. Festivallerde siklikla rastlanan bigimlerden biridir. Canli, neseli ve hizlidir. Buna
ragmen agk acisini anlatir. Kolay bir ritmi vardir. Genellikle kadinlar sarki sdyler ve dans
ederler®. Carmen filminin analiz edilen sahnelerinden tiitiin fabrikas1 sahnesinde Tangos formu
goriilmektedir. Karsi karstya gelmis ve birbiri iizerinde egemenlik kurmak isteyen iki kadin ve
arkalarinda yer alan gruplar Tangos ritmi esliginde yaklasip uzaklasirken savastiklari
disiiniilmektedir.

% Cadiz: Ispanya'nin giineybatisinda, Endiiliis otonom bélgesinde yer alan bir liman kenti.
% Patada: kisa bir ayak hareketi.

% https://flamencoistanbul.com/flamenko-hakkinda/flamenkodaki-populer-bicimler/tangos/
% http://www.flamenkoevi.com/?page_id=2850

% https://www.turkcebilgi.org/hobiler/dans/flamenko-25068_2.html
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5.2.1.3. Bulerias

Jerez kokenli, hizli ve yiiksek ritimli bir formdur. Coskulu, canli ve hiiziin icermeyen bulerias,
Flamenko diinyasinda 6zel ve iistlin bir konuma sahiptir. En esnek bicimleri, stirekli degisime
ugrayan, sade, agik, mizah dolu ve yine de dogasi geregi gorkemli olmasiyla hem

Flamenko’nun hem de festival ve senliklerin favori dansi konumuna gelmistir (Narezo ve Wolf,
2018: 70).

Bulerias'in genellikle sehirlere gére anilan birka¢ stili bulunmaktadir. Triana, Jerez, Cadiz
bunlardan bazilaridir (bulerias de Jerez, bulerias de Cadiz gibi). Bununla birlikte, bu tarzlar
glinimiizde genellikle i¢ ige gecmistir ve farkli Flamenko sarkicilart farkli yorumlar katarak
sOylemektedir. Esas amag dansg1 ve gitarist esliginde farkli kompozisyonlar olusturabilmektir.
“Buleria” kelimesi anlam olarak dalga ge¢mek, eglenmek teriminden tiiremistir. Saka ve
aldatma anlamina gelen buleria Flamenko’nun hizli ve oynak bir bigimidir. Dogdugu yer

100 19, yiizy1l dans1 olan “bolero” dan gelmis

Cadiz’e en yakin olan saraplariyla tinlii Jerez’dir
olabilecegi de 6ne siiriilmektedir. Bulerias'in uyarlanabilir olusu ve biiyiik 6l¢ilide ritim duygusu
gerektirmesi nedeniyle hakim olunmasi en zor Flamenko formlarindan biridir. Gitaristler i¢in

teknik olarak en karmasik ve 6zellikle giiniimiizde en hizli ¢alinan formudur.

Pohren (2014)’¢ gore ¢ok az istisna disinda, bulerias yalnizca Cingeneler’in sihirli dokunusu
altinda gercekten canlanmaktadir (Pohren, 2014: 107). Washabaugh, Cingeneler’in toplumsal
etkilesim motifinin, buleriasdaki geleneksel yap1 gibi, bireylerin ve alt-gruplarin yaratici, hatta
“oyunbaz” idare etme becerilerine ¢ok iyi uyarlanmis bir motif olabilecegini ileri siirmektedir
(Washabaugh, 2006: 48). Degerler seviyesinde, insanlar1 ve olaylari bu sekilde idare etme
egilimi Cingene kiiltlirliniin ¢ekirdeginde bulunmaktadir (Washabaugh, 2006: 49). Bulerias,

ayni zamanda palo’®

ad1 verilen makamlarin en hafif ve en eglenceli ama ustalagsmasi en zor
olanlarindan biridir. Fazla ritmik olmasi ve genellikle ¢ok yiiksek hizlarda calinmasindan dolay1
zor bir makamdir (Narezo ve Wolf, 2018: 70). Dogaclama dans edebilmek i¢in en uygun
Flamenko formudur. Bulerias formunun Carmen filminin analiz edilen dort sahnesinden tiglinde
yer aldig: diisliniilmektedir. Tiitiin fabrikasi, dogum giinii kutlamasi ve final sahnelerinde yer

aldig1 gortilmektedir.

100 https://www.turkcebil gi.org/hobiler/dans/flamenko-25068_2.html
101 Pao: Tiim Flamenko makamlarina verilen ad.
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5.2.2. Hiizinlii Makamlar
5.2.2.1. Farruca

Dramatik erkek dansina dayanan bu makam Portekiz kdkenlidir. Yakin tarihlerde goriilmeye
baslanustir. Farrucada ¢ok nadir sarki sdylenir Prensip olarak bir erkek dansidir'®. Ispanya’mn
kuzeyinden dogmus bir bigimdir. Galigya gog¢menleri kendi birikimlerini Flamenko ile
birlestirmis ve bu bilesimden de farruca dogmustur. Galigyalilar, Endiiliis Bolgesi’nde Farrucos
olarak adlandirildiklarindan, bu bigime Farruca denmistir. Melankolik bir yapiya ve dramatik

gitar sololarina sahiptir'®,

Cadiz limaninin ge¢miste gemi yolcular1 i¢in dnemli bir ugrak noktast oldugu bilinmektedir.
Bu ziyaretciler, ¢ogu Cadiz halki tarafindan benimsenen ve Flamenko’ya doniistiiriilen
sarkilarim ve danslarini yanlarinda getirmislerdir. Cadiz bdlgesinin tangolarindan giiclii bir
sekilde etkilenen Farruca dansi bu sekilde olusmustur. Adimin ayni zamanda so6zliik
tanimlarindan birinden de kaynaklaniyor olabildigi disiiniilmektedir. “Cesur” anlamina
gelmesi iyi dans edildiginde dogru bir tanim olarak diisiiniilmektedir'®. Daha cok erkek
danscilar tarafindan icra edilen bir dans tiiriidiir. Bir kadmn icra etti§inde karakteristik ayak
hareketlerini 1slik esliginde vurgulamak igin pantolonla dans eder'®. Farruca formu Carmen

filminin analizi yapilan Farruca diieti ve final sahnelerinde goriilmektedir.
5.2.2.2. Martinetes

Cingeneler Ispanya’dan siiriildiiklerinde, ¢ogu demir ocaklara girerek demirci olmuslardir.
Dolasma arzularindan ve maruz kaldiklar1 zorlu yasamdan bikmis olarak calisirken ruhlarim
sarkiya dokmiislerdir. Bdoylece, demir ocaklarimin “martinetleri” bu dansin tonlarindan
tiretilmistir. Muhtemelen ilk olarak Triana demirhanelerinde gelistirilen martinetler, biiyiik
fiziksel ve duygusal kapasiteye sahip olduklar1 i¢in yorumlanmasi son derece zordur. Genellikle
onlara eslik etme girisiminde bulunulmadan (son zamanlarda siguiriyas formunun compas’lari
giderek daha fazla kullamilmaktadir) bir demirci gekici tarafindan eslik edilir. "Martinete”
kelimesinin, ¢eki¢c anlamma gelen "martillo" dan tiiretildigi sdylenmektedir’®. Martinete

analizi yapilan sahnelerden farruca diieti sahnesinde goriilmektedir.

102 http://www.flamenkoevi.com/?page_id=2850

103 http://www.flamenkoevi.com/?page_id=2850

104 http://www.flamencopolis.com/archives/268

105 http://www.flamencopolis.com/archives/268

106 https://elflamencoensevilla.com/en/martinete-a-flamenco-singing/
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5.2.2.3. Siguiriyas

Kokii ¢ok eski Cingene kiiltiiriine dayanan bir makamdir. Ancak Kastilya'® bolgesinde de
kullanilmaktadir. Cogu Flamenko meraklisi, siguiriyasin Flamenko’nun en duygusal formu
oldugu konusunda hemfikirdir. Siguiriyas, gercek duygu ile gerceklestirildiginde bastirilmig
nefretlerin, zulmiin, reddedilen Ozgiirlik ve sevginin, sefalet i¢indeki bir arkadasa karsi

hassasiyetin ve her seyden Once acimasiz, iz siirmenin saliverilmesidir (Pohren, 2014: 142).

Siguiriyas derin sarki adi ile anilan Flamenko’nun derin sarkisimin en karakteristik bi¢imidir.
Ritmik motiflerin umutsuzlugu, Cingene irkinin acilarmi dile getirir. Garcia Lorca’nin
soyledigi gibi, “Bir kilise de bile, herhangi bir hiirmetsizlik yaratmadan ¢alinabilir, soylenebilir
ya da dans edilebilir’'®. Bu bigimde en ¢ok islenen temalar, karsiliksiz ask, asktan soguma,
oliim, iiziintii ve yalnizhktir.'®. Umutsuzlugu, 6liimii, yalnizhg, {iziintiileri ve irk¢iliga maruz

kalan Cingeneler’in acilarim anlatir.

Giiniimiizde Flamenko’daki belki de en Cingene sarkisi olan siguiriyas, ayni zamanda en zengin
cesitlerden biridir. Su anda sdylenenlerin ¢ogu gegen yiizyildan kalmadir ve her sarkicinin
kendi versiyonunu yarattig1 bircok stili bulunmaktadir. Sarkicidan biiyiik bir fiziksel ve
duygusal performans talep etmektedir. Karakteri ve zorunlu olarak yavas tempolu béliimleri
nedeniyle danslarin zor olanlarindandir. Dans¢1 hareketlerini hizlandirmak da dahil olmak
tizere, her tiirlii teatral ve profesyonel yetenegini sergileyerek iist govdenin de dansim
yakalayabilmelidir. Aksi halde siguiriyasin 6zii yok edilebilir. Gitarist i¢in, duygusal inis
¢ikislart bol olan bir formdur (Rodriguez Palop, 2020: 39). Siguiriyas farruca diieti ve final

sahnelerinde goriilmektedir.
5.2.2.4. Solea Por Bulerias

Bulerias ve solea formlarinin olusturdugu bir makamdir. Cogunlukla hiiznii ifade ederken
hizlanan hiddeti, 6fkeye doniistiirmesi Bulerias formuyla saglanmaktadir. Solea esas1
“soleares” olan Flamenko’nun temel tasi olarak kabul edilen kokli bir makam ve sarki
formudur (Narezo ve Wolf, 2018: 1). Melodisi, bulerias ile aym oldugu i¢in Soleanin hiiziinli

melodisinden ¢ok farklidir.

107 Kastilya: Ispanya'da tarihi bolge. Bolgenin ismi Kaleler Ulkesi anlamina gelmektedir. Bolge giiniimiizdeki
Kastilya ve Leon, Kastilya-La Mancha ve Comunidad de Madrid bolgelerini kapsamaktadir.

108 https://www.turkcebilgi.org/hobiler/dans/flamenko-25068_2.html
109 http://www.flamenkoevi.com/?page_id=2850
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Soleares Flamenko’da sarkimin anas1 olarak tanimlanr. Ismi, yalnizhik anlamina gelen soledad
kelimesinden gelir. Solea ya da soleares adiyla Cingene dili olan Calo’ya gegmistir. Soleareste
Cingene askinin 6zlemi, tutkusu, yalmzligin hiiznii gururlu ve torensel bir havada yansitilir®,
Solea por bulerias tiitin fabrikasi sahnesinde ve dogum giinii kutlama sahnelerinde

goriilmektedir.
5.3.  Carmen Filminde Yer Alan Flamenko Dans Sahnelerinin Analizi

Basrollerini Antonio Gades ve Laura del Sol’iin paylastigi Carlos Saura yapim ve
yonetmenligindeki Carmen filmi duygularin s6zden ¢ok dansla anlatildigi hem teatral hem de
miizikal bir form igermektedir. Flamenko 6zellikle ask, isyan, kiskanglik, ¢cekememezlik gibi
duygularin en iyi ifade edilebildigi bir dans formu olarak diisiiniilebilir. Ister neseyi ister 6fkeyi
ifade etsin hareketlerin sert ve anlik oldugu gériilmektedir. Ozellikle giiney Ispanya kiiltiiriiyle

bagdastigi soylenebilir.

Carmen filminde danstan olusan sekiz sahne saptanmistir. Bunlardan dort tanesinin
Flamenko’ya ait oldugu diislinlilmektedir. Dans iceren sahnelerde bir Onceki boliimde
aciklamasi yapilmis olan bulerias, solea por bulerias, tangos, farruca, martinetes, sevillanas ve
siguiriyas dans formlari kullanilmigtir. Belirli bir Flamenko formu icermeyen sahnelerin daha
¢cok dogaclama figiirlerle ve ¢ogunlukla filme ilham veren Carmen Operasi’nin miizigine uygun
adimlarla gerceklestirilmis oldugu disiliniilmektedir. Dans agirlikli olan filmin, stiidyoda
Flamenko ¢alisan dansgilarin yer aldig1 sahneyle basladig1 goriilmektedir (Gortintii 1). Bu sahne
Antonio roliinii iistlenen dans¢1 Antonio Gades’in filmde yer almasini hayal ettigi bir Carmen
arayisindan yola ¢ikmaktadir. Pek ¢ok kadin dans¢1 igerisinden zihninde yer alan ve arzu ettigi

gibi bir Carmen segmeye ¢aligmaktadir (Goriintii 2).

Goriintii 1. Antonio Gades esliginde stiidyoda prova yapan dansgilar

110 https://www.turkcebil gi.org/hobiler/dans/flamenko-25068_2.html
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Goriintii 2. Antonio Gades esliginde stiidyoda prova yapan dansgilar

Antonio dansgilarin hayal ettigi gibi dans edemediklerini fark edip, dans egitmeni roliinii
iistlenmis Cristina Hoyos’dan dansgilara yardimci olmasini ve onlar1 ¢aligtirmasim ister.

Cristina ayn1 zamanda filmde de “Cristina” adiyla yer almaktadir (Goriintii 3).

Goriintii 3. Cristina Hoyos (Cristina) dansgilar1 ¢alistirirken

Carlos Saura’nin filmlerinde “amlarin sifresini ¢6zmek” olarak nitelendirdigi bir kavram vardir.
Hayatindaki belirli unsurlar1 kurgulayip onlar1 bir filmin olay o6rgiisiiniin i¢ine yerlestirdigini
sOylemektedir. Benzer sekilde, roportaj yapanlara, bazi karakterler kisilik 6zelliklerinden
birkacini paylassa da karakterlerinden higbirinin Carlos Saura olmadigim sdylemistir!!l. Saura
kendisini ¢ok saydam biri olarak tanimlamaktadir. Yalnizca kisisel deneyimlerinden degil, aynm
zamanda onu ¢evreleyen haberler, sohbetler, edebi eserler, filmler, resimler, fotograflar, tarihi
kayitlar, sarkilar gibi her seyden ilham aldigin1 belirtmektedir’*2. Ancak kullandig1 her seyde
oldugu gibi, Saura se¢tigi miizigi de kendi ihtiyaglarina gore degistirerek kisisel miizigi haline
getirmektedir. Bunu yaparken de miizikal kompozisyonlar kisalabilir, 6lgiiler tekrarlanabilir,

siralart degisebilir veya bir film boyunca ana motif olarak kullanilabilir. Miizik, Saura'nin ses

111
112

Www.upress.state.ms.us
WWW.upress.state.ms.us
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ve goriintli is birligiyle ekrana yansittig1 ve "karmasik bir koro" olarak tanimladigi olguyu

yaratan kisisel vizyonunun bir pargasi olmustur'*3,

Gortntiiler 4. Antonio Gades ve dansgilar 1sinma hareketleri yaparken

Carmen filminde de Antonio Gades dans toplulugunun stiidyosunda, kadin ve erkek dansgilar
rutin ¢aligmalarini yapmaktadir (Goriintiiler 4). Miizisyenler gitar ¢calmakta, dansgilar el, kol ve
ayak teknik hareketleri ¢aligmaktadir. Bu sahnede gordiigiimiiz belli bir dans formundan ziyade

114

zapateado ad1 verilen ayak hareketleri ve marcaje* adi ile anilan kol ve bacak koordinasyonu

115 glarak

tizerine calismalardan olustugu goriilmektedir. Ayak hareketleri calisirken golpe
tanimlanan adimlar kullamlmaktadir (Gortintiiler 5). Dansta en onemli 6zellik, ayaklar ve
kollar1 bagimsiz olarak ama ayni1 zamanda ahenk i¢inde hareket ettirmektir. Ayak vuruslarinin
planta, tacon, golpe gibi isimleri vardir ve bu vuruslar pesi sira uygulanarak dansm akisi
olusturulur. Daha ¢ok kadin danscilara 6zgii olan ve estetik bir goriintii saglayan floreo ellerin

zarif hareketlerini kapsar. Bu sahne dansa baslamadan 6nce yapilan 1sinma hareketleri olarak

tanimlanabilir.

Goriintiiler 5. Antonio Gades esliginde 1sinma hareketleri yapan ve prova alan dansgilar

Bir gostergeye iliskin anlamlar, o gostergeyi anlamamizi saglayarak ortak sifrelerin belirli bir

sekilde diizenlenmesiyle olugsmaktadir. Yani, gostergelerin temel ve yan anlamlarinin olusmasi

113 www. upress.state. ms.us

114 Marcaje: Yiiriiyiis adimlari. 12 élgiilii danslarda 12°de baslar, 10°da biter.
1% Golpe: Dansta ayagin tiim tabaninin yerle temas ettigi vurusun adi. Gitarda; yiiziik parmag ile gitarin gdgsiine
yapilan vurus.
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icin, dilsel ya da gorsel sifrelerin ¢oziilmesi gerekir (Kocabay, 2008: 35). Kadin dansgilarin
floreo olarak adlandirilan kimi zaman zarif kimi zaman sert bir goriiniim alan el ve kol
hareketlerinin ifade ettikleri duyguya gore sekil aldigi sdylenebilir. Giinliik hayatta da kisilerin
pek ¢ok duyguyu elleri ve kollariyla anlatmasi gibi Flamenko da duygulari basit bir kol
hareketiyle ifade etmeyi miimkiin kilmaktadir. Dansgilarin 6fke duygusunu kollarini yukari

kaldirarak ve anlik sert ayak hareketleri ile yansittiklar1 goriilmektedir.

Dansgilar yogun ayak adimlarindan olusan isinma hareketlerini yaparken Antonio Gades,
arkadas1 ve stiidyonun gitaristi Paco de Lucia’ya film hakkindaki diisiincelerini anlatmaktadir.
Paco de Lucia da film de kendi adiyla “Paco” roliindedir. Antonio, Carmen operasinin miizigini,
Flamenko’nun Bulerias makami olarak icra etmek istedigini sdyler. Paco onun arzu ettigi
sekilde gitariyla caligmalar yapmaya baslar. Antonio ve Cristina bu miizik esliginde ¢alisirlar.
Cristina'nin kadin dansgilara 6gretmeye ¢alisacagi bulerias adimlarinmi prova ederler. Miizige

uyum saglamak amaciyla Bulerias makaminda marcaje yiiriiyiis adimlarim ¢alismaktadirlar.

Antonio ve Paco Carmen’i dansgilar arasindan segebilmek umuduyla Maria Magdalena’nin
dans stiidyosunu ziyaret etmeye giderler. Maria 6grencilerine hem aksesuar hem de enstriiman
olarak kullanilan kastanyet esliginde ders vermektedir. Maria Magdalena kollarn, kartal kanadi
gibi giiclii bir sekilde agilmasi gerektigini anlatmaktadir. Flamenko dansinin en 6nemli
unsurlarindan birinin giicii ifade etmesi oldugu sdylenebilir. Dans icra edilirken bu gii¢ tiim
viicuda dagilmaktadir. Dansin hi¢gbir aninda dans¢1 dik durusunu, kol ve bacaklarindaki giicii,
gerginligi kaybetmemektedir. Baslar her zaman yukarida ve dans¢1 agir bash bir goriiniim
sergilemektedir. Isyanin ve serzenisin temsil edildigi bu dans formunda Flamenko dansgis1 her
an bir savunmaya, kafa tutmaya hazir konumda bulunmaktadir. Oldukga hizli tempoda ritim

kagirmadan dans edebilmek i¢in dans¢1 konsantrasyonunu kaybetmemeli, viicut gerginligini

yitirmeden adim atmaya hazir bulunmalidir.

Goriintiiler 6. Carmen tablaoda dans ederken
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Maria Magdalena’nin dersine Carmen (Laura del Sol) ge¢ katilir ve hemen Antonio’nun
dikkatini ¢eker. Tam da hayal ettigi giizellikte ve formda olan Carmen’i bulmustur. Ders
c¢ikisinda Carmen’le tanisir. Gergek adi da tesadiifen Carmen olan dans¢1 ayn1 zamanda tablao
ad1 verilen gosterilerde Flamenko dansini icra etmektedir. Antonio Carmen’i izler (Goriintiiler
6). Gosteri sonrasi kulise gider ve ona projesinden bahseder, Merimee’nin Carmen kitabini verir
ve incelemesini rica eder. Carmen daha sonra Antonio’nun stiidyosuna geldiginde, Antonio’nun

zihninde olusturdugu dansi ¢alismaya baslarlar.

Calisirken Flamenko’nun belli bir formunu sergilemekten ziyade, ahenkli bir sekilde
birbirlerine uyum saglayarak fonda g¢alan Carmen operasina uygun figiirlerle ritmik dans
etmekte olduklar1 gortilmektedir. Carmen, tam da Antonio’nun istedigi gibi asla pes etmeyen
ve isyankar tavirlariyla, filmde yer alacak Carmen olmayi ve Antonio’nun onayini almayi
basarir. Ayni zamanda kalbini ¢almayi da basarmistir. Dansin pek c¢ok yerinde tensel

dokunuslar, sehvetli bakislar ve flortlesme yer almaktadir.

Antonio, Cristina’dan tam da kendi gibi dans eden bir Carmen egitmesini ister. Cristina,
Antonio’ya sectigi Carmen’den istedigi gibi bir “Carmen” ¢ikamayacagini, diger danscilardan
birini segmesini sdylemesine ragmen, Antonio Carmen konusunda israrcidir. Antonio

tarafindan Carmen olarak secilmistir, sadece ¢alismasi gerekmektedir (Goriintii 7).

Gorintii 7. Laura del Sol (Carmen), Cristina Hoyos (Cristina)

Cristina, Carmen’in de dahil oldugu kadin dansgilar1 ¢alistirirken “Kralige gibi goriinmelisiniz”
benzetmesi yapar. Gergekten de Flamenko dansinda, makam ister neseli ister hiiziinlii olsun,
dans¢1 her daim asil gériinmelidir. Ister mutlulugu sergilesin ister hiiznii, ifadesi her daim giiclii
olmalidir. Eglence amacglh yapilan sosyal danslarin tersine Flamenko siirekli kol ve bacak
koordinasyonu gerektiren dinamik bir danstir. Ayak hareketlerinin agirlikli olarak sergilendigi
dansta konsantrasyon ¢ok onemlidir. Ritme (compas) sadik kalarak kollarin ve ayaklarin
koordinasyonunu bozmamak bir o kadar 6nemli ve icra edilmesi olduk¢a zordur. Her hareketin
bir anlami ve altinda yatan bir duygu biitiinliigli bulunmaktadir. Bu duygu biitiinligiini

saglamak dans¢inin zarif oldugu kadar sert hareketlerine ve bu duygunun mimiklerine bile
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yansimasina baghdir. Attig1 her adimdaki mutlulugu veya hiiznii kollari, bacaklari, yiiz ifadesi,
kisacas1 tim viicuduyla yansitabilmelidir. Flamenko sadece belli bir koreografinin
sergilenmesinden 6te duygunun disa vurulabilmesidir. Seyirci sadece dansi izlemekle kalmayip

duyguya da girebildigi an dans¢inin basarili bir Flamenko performansi gosterdigi diistiniilebilir.

Antonio ve Carmen’in, erkek dansgilarin dans provalarini iceren sahnelerin ardindan filmin dans
¢Oziimlemesi yapilacak ilk boliim Antonio’nun gruba tiitiin fabrikasinda gegecek sahneyi
anlatmasindan sonra baglar. Antonio Merimee’nin oyunundan bir bolim olan sahnede
atmosferin ¢ok sicak oldugunu seyirciye hissettirmeleri gerektigini anlatmaktadir. Sahne 1830
yilinda Sevilla’da bir tiitiin fabrikasinda ge¢cmektedir. Sadece kadmnlarin ¢aligtigi ve rahat

davrandiklar bir ortamda, o sicakligi hissetmelerini ve kendisine hissettirmelerini ister.
5.3.1. Tiitiin Fabrikas1 Sahnesi

Sahne tiim kadinlarin masaya vurarak tempo tutmalar1 ve sarki sdylemeleriyle baslar. Masaya
elleriyle vuruslarinin, Tangos makamina uygun bir sekilde yapildigi gorilmektedir. Adeta
savasa ¢agri temposu tutmakta olduklar1 sdylenebilir. Once bir grup kadmin tempo tutmasi ve
ardindan diger masada oturan kadinlarin karsilik vererek tempo tutmalari da savasa ¢agri
anlaminin ¢ikarilmasim desteklemektedir. Ozellikle Endiiliis bolgesine has olan yiiksek sesle
konusma, sakalasma ve abarti sayilabilecek el kol hareketleriyle konusma kiiltiirel bir davranig
olarak da diisiiniilebilir. Bu kiiltlirel davranisin fabrika ortaminda c¢alisan, haksizliklara, zulme
boyun egmis, ayrimcilik ve cinsiyet esitsizligine maruz kalmis kadin iscilere yansimis olmasi
bu sahnede gozlemlenebilmektedir. Filmlerin sansiire maruz kaldigi Franco diktatorligii
stirecindeki acilart dansla ve sarki sozleriyle aktaran kadin dansgilarin, o donemde yasayan
fabrika is¢ilerinin hislerine tercliman olduklart goriilmektedir. Fikirlerini savunamayan,
iktidara kars1 gelindiginde siiriilen ve sinir dis1 edilenlerin duygularini teatral bir yapida bu

sahneyle sergiledikleri goriilmektedir.

Barthes’e gore anlamlandirmanin iki diizlemi vardir. Bunlar diiz anlam ve yan anlam
diizlemleridir. Bir gostergenin diiz anlami (gosterilen), gercek diinyadaki nesne degil, o

nesnenin zihnimizde yarattig1 yansimadir. Bu yansimanin sinirimi ise kiiltiir belirlemektedir

(Kocabay, 2008: 34).

Diiz anlam s6z konusu kiiltiiriin bireylerinin ortak bir paydada bulusarak gostergelere yiikledikleri
anlamdir. Her gostergenin mutlaka bir de yan anlami vardir. Yan anlam, nedensiz ve kiiltiire
Ozgldiir. Yan anlamda gostergeler ¢cok anlamli, uzlagimsal ve bireyden bireye farklilik gosterebildigi

icin anlamlandirmada farkliliklar ortaya ¢ikabilmektedir. Yan anlamlarin ¢éziimlenmesi ise bagka
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dizgelerde yer alan sifrelerle ya da kendi i¢inde bulunan anahtarla miimkiindiir. Sanat eserlerinde

yan anlam diizleminin ¢dziimlenmesi ¢ogu kez eserin iginde barindirdigi anahtarla miimkiin

olabildigi gibi, burada yan anlamin 6znel boyutu iyice ortaya ¢ikar. Farkl kiilttrlerde diiz anlamlar

degisebilmekte ve diiz anlam taninmadigl anda yan anlam da ¢oziilememektedir (Kocabay, 2008:

36).
Bu sahnede belirgin olarak goriilen el siklatmalari ve alkislarin dans¢i i¢in miizige ritim tutma
diiz anlaminin yam sira tezahiirat, isyan ve statii ayrimina karsi bagkaldirma yan anlamlarini
icerdigi soylenebilmektedir. Kamera, uzun ahsap masalarda oturan "dikenli bogiirtlenlerin"
tehlikeleri hakkinda sarki sdyleyen kadinlarin ylizlerine cevrilir. Cristina sdylenen sarki
esliginde yerinden kalkar ve tiim kadinlarin gozlerinin i¢ine bakarak Tangos formunun sert ve
kendinden emin adimlariyla sarki sdylemeye devam ederken, viicuduyla da eslik etmektedir.
Carmen’in yanina gidip goz temasi kurar. Cristina koltuktan yiikselir ve sallanan kalgalariyla
odanin ortasina dogru yiiriir. Eteginin kivrimlarim tutarak odadaki kadinlara ayri ayr hitap
etmek i¢in doner. Carmen'e yaklasir ve "bu fabrikada, iyi kizlardan daha ¢ok siirtiikk var" der
(Hayes, 2009: 112). Ona dogru yiiriimesi ve kigskirtmasi, ona karst kurmak istedigi egemenligin,

iktidarin giiciiniin bir gostergesi olarak kabul edilebilir.

Cristina sergiledigi figiirlerle, diger dansgilar1 dansa ¢agirir. Flamenko’da bunu saglamak icin

miizisyenlere dansa ¢agri anlamia gelen “llamada!!®”

terimi kullanilmakta ve dansta pek ¢ok
kez kullamlan bir boliim olarak bilinmektedir. Bir nevi meydan okuma anlamina da gelen
llamada ¢ogu kez dans¢i tarafindan solist ve gitaristlere “siz hazirsaniz ben de hazirim”
anlamina gelen viicut hareketleri ve mimiklerle ifade edilmektedir. Bu sahnede meydan okuma
Cristina tarafindan Carmen’e ve diger dansgilara da kendisine eslik etmeleri i¢in yapilmaktadir.
Cristina’nin ¢agrisina Carmen cevap verir ve karsilikli dans etmeye baslarlar. Dans adeta bir

giic savasin1 simgelemektedir. Karsilikli meydan okuma sahnesini daha ¢ok zapateado diye

adlandirilan ayak vuruslariyla gerceklestirirler.

“Cristina, ayaklar1 yere basarak ona dogru kosarak Carmen'e meydan okur; Carmen ayni sekilde
cevap verir. Carmen kollar1 yukari kaldirilmug olarak Cristina'ya dogru ilerler. Cristina, Carmen'in
kollarinin seklini yansitarak geri ¢ekilir. Cristina daha sonra Carmen'i kovalar; iki kadin
birbirlerine doniip kollariyla baglarini ve omuzlarini ¢ergevelerler. Birbirlerine yaklagirlar,
derinden biikiilmiis bacaklara otururlar, gévdelerini arkaya atarlar. Ayaga kalkarlar ve bir diiello
ayak hareketi baglatirlar. Zapateado gelistikce, diger kadinlar koltuklarindan ayrilir ve Carmen ve
Cristina'nin arkasinda iki grup halinde orgiitlenir. Gruplar liderlerinin arkasindaki hatlarla karsi

karsiya kaldiklarinda, birkag kadin ritmi korumak igin koltuklarinda kalir. Geri ¢ekilirler ve sonra

116 [ lamada: Cagirma. Dansta yeni bir boliimiin baslangicini haber veren hareket serisidir. 1'de baslar, 10'da biter.
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bir taraf digerine kars1 ikili olarak saldirirlar, hepsi birlikte ritmi siirdiiriirler. Asag1 vuruslar genis
bacakli duruslarla vurgulayarak birbirlerinin yanindan gecerler ve odanin karsi tarafinda bir kez
daha toplanirlar. lerleyen ve geri gekilen, toplanan ve dagilan dansgilar, ayak hareketlerine daha
fazla donts eklerler. Odanin merkezinde bir daire seklinde organize olurlar, Cristina ve Carmen'in
etrafinda saat yoniiniin tersine hareket ederler. Tki kadin bakislarim kilitler, gruplar son saldir1 igin
geri ¢ekilir. Bir ayak izi izdihamu ve ardindan Cristina, Carmen'i bir bigagin uygun bir sekilde
yerlestirildigi bir masaya dogru iter. Carmen, doniigler ve ayak hareketleriyle birbirlerine dogru
ilerlemeye devam ederlerken bigagi eteginin kivrimlarina saklar. Carmen doner ve bicagiyla

Cristina'nin bogazin1 keser. Sessizlik olur ve kadinlar yavagga Cristina'y1 yere yatirir” (Hayes,
2009: 113).

Bu sahnede solea por bulerias, bulerias ve tangos formlarimin kullanildig1 gériilmektedir. Solea
oldukga hiiziinlii ve yavas bir Flamenko formu olup, bulerias adim verdigimiz neseli makamla
birlesince ortaya ¢ikan solea por bulerias formu, kadinlar arasindaki rekabet savasini, hiddeti
ve hirst en giizel sekilde temsil edecek bir dans formudur. Sahnenin hizli akmasini, rekabet
savasinin etkileyici bi¢imde sunulmasini saglayan hizli ve ritmik adimlardan olusmaktadir
(Goriintiiler 8). Tangos formunun da kadmlarin iki grup halinde birbirlerine yakinlasip
uzaklagtiklar1 boliimde kullanildigi goriilmektedir. Carmen ve Cristina’nin birebir kavgalarinda

bulerias formunun yer yer sergilendigi sdylenebilir. Bir kadin dans¢inin digerine dogru

yuriimesi ona kars1 kurmak istedigi egemenligin gostergesidir.

Gortintiiler 8. Tiitiin Fabrikas1 Sahnesi

Carmen’in arkasinda yer alan ve Cristina’nin arkasinda yer alan iki grup kadin dans¢1 meydan
okumay1 jaleolarla tamamlarlar. Onaylama ve tezahiirat amaciyla kullamlan jaleolar karsi
karsiya geemis iki kadim ve arkalarinda onlar1 destekleyen diger kadinlar1 motive etmekte ve
ortamin gerginligi artmaktadir. Tipki tiitiin fabrikasinda yasadiklar ast-iist kavgalari, erkekler
tarafindan ezilmeye direnis i¢in sergiledikleri asi davraniglar1 andiran bir atmosfer olustugu
goriilmektedir. iki grubun birbirine dik dik bakarak yiiriimesi kanun ve diizeni yeniden kurmak

olarak anlamlandirilabilir (Hayes, 2009: 113). Olduk¢a uzun olan bu sahnede, olay 6rgiisiiniin
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birka¢ Ogesi bir araya gelmektedir. Dans¢i Carmen, Cristina ile yaptigi egitim sayesinde

Carmen karakterine doniisiir ve Carmen karakteriyle 6zgiinliik kazanir (Hayes, 2009: 113).

Goriintiiler 9. Tiitiin Fabrikas1 Sahnesi

Cristina ve Carmen arasinda gecen bu sahnede rekabet ve kiskanglik duygusunun hakim oldugu
sOylenebilir. Antonio’nun Carmen’e duydugu ilgi ve ona kars1 aciz davraniglar1 Cristina’nin
¢ok hosuna gitmemesine ragmen hem meslektas: hem de rol arkadasi oldugu i¢in Antonio’nun
yardim talebini kabul etmis ve Laura del Sol’den bir Carmen yaratmistir. Ogrencisi olan diger
kadin dansgilarin icinden bu rolii ¢ok daha iyi sergileyebilecegini diisiindiigli adaylar oldugu
gibi, kendini de bu role daha ¢ok yakistirmasi, rekabet duygusunu tetiklemektedir. Yasca

Carmen’den daha biiylik olmasi rekabetin kiskangliga doniismesine sebebiyet vermektedir.

“Koreografi, Carmen ve diger kadinlarin hareketlerini ¢ingene, zavalli, sehvetli ve siddetli olarak
tanimlar. Kadinlar, fabrika ve Carmen karakterinin potansiyel olarak tehlikeli kanunsuzlugunu
ifade eder. Ayrica fabrikada ¢alisan alt siniflarla da uyumludur. Askerler, mesru otoriteyi, devletin
giiclinii ve egemen simiflarin ¢ikarlarin1 yeniden yapilandir. Carmen, Cristina'y1r oldiiriirken
pandomim yapar ve karsitlik iki kadindan Carmen ve Antonio’ya geger. Aninda gerilim cinsellegir
ve Carmen, viicudunun teshiriyle Antonio’nun otorite konumunu gasp eder. Bu giiglii konumunu
filmin sonuna kadar siirdiiriir. Antonio'dan Carmen'e iktidar konumlarinin tersine g¢evrilmesi,
erkeklik ve kadinlik kategorilerini etkisiz hale getirir. Erkeklik, koreografin otoritesiyle veya
Antonio’nun giiciiyle uyumlu hale getirilirken, kadinlik, Carmen’in sefkatli davranislan iizerinde
somutlagir. Antonio, degerlendiren, inceleyen, yargilayan ve taklit eden bakiglarin tagiyicist
olmustur. Carmen degerlendirilen, incelenen, yargilanan ve alay konusu olan bakigin nesnesi
olmustur. Ancak, Carmen'in Antonio’yu bastan c¢ikarmasiyla Antonio yetkisini kaybeder ve

Carmen onun yetkisini kazanir” (Hayes, 2009: 114).

Iki kadmnin kars1 karstya gelisinin, digerlerinin saflarini secip arkalarinda durarak iki grup haline
gelmelerinin, donemin politik kosullarim ve galistiklar tiitiin fabrikasindaki hiyerarsik yapiy1
sembolize ettigi sdylenebilir. Kadmlarin gii¢ sahibi olmak ve esitlik i¢in verdikleri savasi da
simgeleyen bir dans soleni sunduklar1 6ngoriilebilir. Carmen ¢evik bir hareketle masadan bir

bigak alip Cristina’y1 boynundan yaralar. Carmen’in sembolik olarak Cristina’y1 bigak
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darbesiyle bogazindan yaralamasi, kadinlarin meydan okuma savasimi sonlandirir. Gosterge
olarak kullanilan bigak 6ldiirmek amaciyla kullamlan silah1 simgelese bile sadece gorsel olarak

yer aldig1 goriilmektedir (Gortintiiler 9).

“Titiin Fabrikas1 (Tabacalera) sahnesi, dans¢i Carmen ile klise Carmen'in entegrasyonunu
gosteriyor. Merimee’nin metni ve Bizet’in operasinda tiitiin fabrikasindaki sahne, ana karakterlerin
tamtilmasindan sonra hikdyenin baginda geciyor. Don Jose, baska bir fabrika is¢isinin yiiziinii
kestikten sonra Carmen'i tutuklar. Filmde, fabrikadaki sahne ve Carmen'in hapishane hiicresindeki
Don Jose'nin bastan ¢ikarmasi tek bir koreografik olaya doniisiiyor. Ayrica Cristina, fabrikada

Carmen'e hakaret eden ve bir grup kadini ona karsi toplayan kadin roliinii oynar” (Hayes, 2009:
112).

Bu esnada Antonio ve erkek dansgilar, sert ayak darbeleri anlamia gelen “martillo!!””
adimlarini ¢aligmaktadir. Carmen’in elindeki bigcagi firlatmasiyla muhafiz roliinii icra eden iki
erkek dans¢1 Carmen’i yakalar. Antonio Carmen’i yakalamis bir polis edasiyla kolundan tutup
hapse gotiiriir ve provanin bu sahnesi sona ermistir. Bu sahne Antonio ve Carmen arasindaki
yakilagmay1 belirgin hale getiren flortdz bakislarla desteklenmektedir. Yine tamamen

dogaglama ve miizige uygun figiirler sergiledikleri bir boliim oldugu sdylenebilir.

Insan toplumsal cevresiyle iletisim kurabilmek icin bir dile gereksinim duymustur. Bu dil
yalnizca sozlii iletisimde kullandig1 dil degil, iletisim sirasinda kullandig1 beden dilidir (Akgiil,
2014: 34). Descartes’e gore dans, kendi basina disa vurumsal olmayan bedenin degil, ruhun
disa vurumudur (Foix, 2021: 22). Dans eden yalnizca kendisi i¢in degil, elbette izleyici i¢in de
dans eder. Her beden hareketi izleyicide i¢sel hareketlenme yaratir, diger adiyla duygu yaratir;
izleyici fiziksel olarak yapamadigini diisiinceleriyle yapar, dansgiya diisiinceleriyle eslik eder.

Sanki izleyicinin duragan bedeni, ruhunu kendi yerine hareketlendirmeye zorluyordur (Foix,
2021: 11).

Insanlarin bir topluluk yasami icinde birbirleriyle anlasmak amaciyla yarattiklari ve
kullandiklar1 dogal diller, ¢esitli jestler, reklam afisleri, edebiyat, resim, miizik, vb. gibi ¢esitli
birimlerden olusan birer dizgedir. Degisik gereclerin kullamlmasiyla (ses, yazi, goriintii,
hareket, vb.) ger¢eklesme asamasina gelen bu dizgeler belli kurallarla isleyen birer anlamli

biitiindiir. Bu anlamli biitiinlerin birimleri de genelde gosterge diye adlandirilir (Rifat, 2019:
12).

“Roland Barthes’in deyisiyle; Biitiin zamanlarda, biitiin yerlerde, biitiin toplumlarda var olan,

insanlik tarihinin kendisiyle baslayan anlati kavramini koyalim ve anlati kavramiyla anlamlama

7 Martillo: Cekig. Gitarda golpe teknigine alternatif olarak kullanilan bir teknik.
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gostergebiliminin iligkisini ele alalim. Her gosterge dizisiyle, hemen her diizeyde, siirekli olarak
anlati iireten insanlar hem bu anlatilar: yaratirken hem de yaratilan anlatilart kavramaya,
anlamlarini yakalamaya calisirken degisik stratejiler uygularlar. Anlati yaratirken yasanan “anlam
tiretme” siirecinin karsisinda, dogal olarak, anlatilart kavrarken yasanan “anlam yakalama” siireci

vardwr (Rifat, 2019: 19)”.

Tiitiin fabrikas1 sahnesi de I¢ Savas doneminde yasananlari, ozellikle kadmlarin hem is
hayatinda hem de giinliik yasantilarinda maruz kaldiklari esitsizligi, tizerlerinde kurulan baskiy1
ve bunula nasil miicadele ettiklerini yansitan viicut hareketleri, bakislar, mimikler ve beden
diliyle anlatilmistir. Sarki s6zleriyle duygularim ifade ederken beden dilleriyle verdikleri tepki

ve isyam gostermektedirler.
5.3.2. Dogum Giinii Kutlama Sahnesi

(Coziimlemesi yapilacak ikinci dans sahnesi dogum giinii partisindeki danslardan olugmaktadir.
Bu sahnede yer alan dans formlarimin bulerias ve bulerias por fin de fiesta oldugu
diisiiniilmektedir. Miizisyenlerden birinin dogum giinii kutlanmaktadir. Tamamen dogaclama
danslardan olusan bu sahnede yine rekabet duygusundan s6z edilebilir. Her dans¢inin iginde
bulunan 6zgiiven duygusu, solo performanslarla agiga vurulmaktadir. Bir yandan “en iyi
benim” derken Ote yandan sosyallesme ve ekip caligmasina vurgu yapildigi goriilmektedir.
Sergilenen solo ve esli danslarla kiskanclik, rekabet, 6zgiiven ve 6zgiirliik duygularinin ifade
edildigi sdylenebilir. Miizisyenlerin dogaclama danslar1 kendilerini kamtlamak anlamim

tasirken, biz olmadan sadece bu kadar basarabilirsiniz yan anlamini igermektedir.

Gitaristlerin canlt miizigi esliginde eglenmektedirler. Danscilar dogaglama sarki sdyleyerek
bulerias dansim sergilerler. Bulerias, neseli bir makam olup genellikle festival ve kutlamalarda
sergilenen bir Flamenko formudur. Bireysel olarak sergilenebildigi gibi grup halinde de yapilan
bir formdur. Cogunlukla sarki s6zlerini benimseyen ayak adimlar1 ve kol hareketleri esliginde
sergilenir. Dans gosterilerinin de sonunda yer almaktadir. Bu sekilde eglence igin icra
edildiginde “fiesta por bulerias” adim almaktadir ve bulerias festivali anlamina gelmektedir.
Dans gosterilerinin bitiminde sergilendiginde “fin de fiesta” yani festivalin, eglencenin sonu
anlamini tasir. Cogunlukla seyirciye selam verme, gosteriyi sonlandirma amaciyla, gitaristler
ve solistler de sahnede yer alip bulerias figiirleri sergilerler. Temel bulerias figiirlerini
sergilemek i¢in Flamenko dans¢is1 olmaya gerek yoktur. Sarkiya ve jaleolara (tezahiirat) uygun

sekilde dogaclama yaparlar.
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Goriintii 10. Dogum Giinii Kutlama Sahnesi

Filmin incelenen sahnesinde ise dnce bir kadin dans¢imin ayni zamanda sarki sdyleyerek
bulerias dansim sergiledigi goriilmektedir (Goriintii 10). Hem sarki sdyleyip hem dans etmek
de ustalik gerektirdigi i¢cin ancak yillardir bu isle ugrasan ve Flamenko kiiltiirinii 6ziimsemis
profesyoneller tarafindan yapilabildigi sdylenebilir. Profesyonellik gerektirdigi kadar 6zgiiven
de gerektirmektedir. Bazi senliklerde bulerias atismasi yapildig: da goriilmektedir. Kadin veya
erkek sarkicilar bir nevi rekabet yarisina girerler. Seyirciden en fazla tezahiirat ve alkis alan
sarkict amacina ulagmaktadir. Bulerias formunu icra ederken sarki sdylemenin bir yan anlami1
da kendi temposunu kendi tutabilme 6zgiirliigiine sahip olmaktir. Farkli figiir varyasyonlarini
kendi tuttuklari ritimle sergilemeleri daha kolay olmaktadir. Bu durumda gitaristler de
dans¢inin ritmine ayak uydurmakta ve ortaya tamamen dogaglama bir dans g¢ikmaktadir.
Birbirini ¢ok iyi tantyan ve uzun siiredir birlikte ¢calisan miizisyen ve danscilar i¢in kolay oldugu
kadar ilk defa bir araya gelen miizisyen ve dansgilar tarafindan tercih edilmemektedir. Kurallar
ve ritmi belli olan parcalar ve koreografi esliginde performans giivenli alan sinirlar1 iginde
oldugundan heniiz profesyonellige ulasmamis miizisyen ve dansgilar i¢in tercih sebebi

olmaktadir.

Dogum giinii kutlamasi1 devam ederken bir erkek dans¢i, bir solistin sarkis1 esliginde bulerias
dansini icra eder. Bu defa sarkicinin dansciy1 dansa tesvik ettigi goriilmektedir. Bulerias formu
genelde danscgilarin birbirlerine cevap vermeleri olarak da diisiintilebilir. Sarki s6zleri de bunu
desteklemektedir. Ozellikle giiney Ispanya kiiltiiriinde sakalasma ve iddialasma miizik ve dans
yoluyla gosterilebilir. Dogum giinii kutlamasinin eglence kismi olarak diisiiniilmekle birlikte
hiinerleri sergileme ve kisisel sovla kendini gostermek ve istiinlik saglamak bir yan anlam
olusturmaktadir. Cogu dans ve sahne sanatinda oldugu gibi Flamenko dansinda da danscilarin
rekabet icinde olduklart ve dans araciligiyla duygu ve diistincelerini ifade ederken i¢ diinyalarini

disa yansittiklar1 sdylenebilir.
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Bu rekabetin 6nemli bir kisminda da miizisyenler yer almaktadir. Miiziksiz dansin canli
performanslarda miimkiin olmadiginin farkinda olduklarindan, onlar da kendi hiinerlerini
sergilerken fark edilmek isterler. Alkis ve tezahiiratin ¢gogunu dansgi aldigi igin genellikle
gosteri esnasinda aralarda solo performanslarla ve gosteri sonunda miizisyenler olarak
sergiledikleri dogaglama bulerias danslariyla sahneden ¢ikarlar. Dogum giinii partisi de bir
gosteri kivaminda gegmektedir. Gitaristler ve miizisyenler de kendi bulerias gosterilerini
sergilerler. Yine burada eglence amaciyla yapilan performansin yan anlami kendini kanitlamak
ve hiiner sergilemek olarak diisiiniilebilir. Bir anlamda da miizisyenler tarafindan danscilara

miizik olmadan ancak bu kadar dogaclama yapabilirsiniz gondermesi yapildig1 sdylenebilir.

Gitarist, Flamenko’nun bilinmeyen kahramanidir. Birka¢ onemli istisna disinda,
gitarist en az maas alan ve Flamenko icra edenlerin en az begenileni ama en siki
calisanidir. Sanatin1 6grenmek icin dansg1 veya sarkicidan ¢ok daha fazla calisir,
clinkii sadece enstriimaninda ustalasmak zorunda degil, aym zamanda bir eslik¢i
olarak sark1 (cante) ve dans (baile)'in tiim unsurlarini iyice tanimasi gerekir. Klasik
Flamenko gitar calma tarzinin gelismesi, gitaristin yillar boyunca giliniimiiz
tekniklerine hakim olmak i¢in her giin saatlerini harcamasini zorunlu kilmaktadir.
Flamenko gitaristi sadece bestelerin yorumcusu degil, ayni zamanda spontane bir

bestecidir (Pohren, 2014: 71).

Kutlamalar1 bir seyirci olarak izleyen Carmen soyunma odas1 gidip tepeden tirnaga eksiksiz
Flamenko kostiimiinii giymis bir sekilde aksesuarlar1 ve yelpazesiyle igeriye girer. Carmen dans
edenlerin gérdiigii ilgi ve tezahiirat karsisinda kendi sovunu sergilemeye basladiginda, Cristina
ilgiyi kendi tizerine ¢ekebilmek i¢in alayci tavirlarla dogaglama bir parodi sergiler. Fonda
Carmen operasi esliginde Carmen’in karsisina geger. Cristina ve Carmen karsilikli dans ederler.
Carmen operasi esliginde olsa da sergiledikleri dans formunun sevillanas oldugu goriilmektedir.
Bu sahnede de rekabet ve kiskanglik goriilmektedir. Sadece eglence amaciyla bir araya
geldikleri i¢in kisisel egolarini da bir tarafa biraktiklarini gostermek isteseler de rekabet Carmen
ve Cristina i¢in vazgecilmezdir. Zarif hareketleriyle karsiliklt dans etmenin tadini ¢ikarirlar
(Goriintiiler 11). Flamenko’nun bastirilmig duygularin disa vurulmasina imkan sunmasinin yani
sira, eglenceye de bir o kadar yer veren bir dans oldugu 6ngoriilebilir. “Miizik vazgecilmez olsa
da sadece ellerle tutulan ritim de (palmas) bir Flamenko dansgisi i¢in yeterlidir. Dansgilari ve

miizisyenleri costurmak amaciyla seyirciler sik sik Ale! Ole! nidalar ile begenilerini ifade
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ederler. Ole kelimesinin ise 12. ylizyilda kullanilan Allah kelimesinden geldigine dair bilgiler

de mevcuttur’18,

Gorintiiler 11. Dogum Giinii Kutlama Sahnesi

Eglence devam ederken miizisyenlerden bir tanesi igeri girer ve matador gibi dans eder. Bagka
bir miizisyen boga olarak ona eslik eder. Tim bunlar Carmen operast esligindedir.
Miizisyenlerin teatral bir komedi seklinde sunduklari bir performans goriilmektedir. Paco ve
Antonio da gilindelik rutinden uzaklasmis sadece eglenceye odaklanmistir. Antonio’nun akl
Carmen’de oldugundan Paco ile Carmen ve kocas1 hakkinda konusmaktadir. Matador ve boga
parodisi devam ederken eglence stiidyonun disina tagmistir. Tam da bu sirada Carmen’in kocasi
Jose Fernandez Moraya hapishaneden ¢ikmistir ve arabayla partiye gelir. Carmen kocasini
Antonio ile tanistirir. Bu sahne gercek bir kiskanglik gostergesidir. Gostergebilim; goriinenin,
aslinda gercegin kendisi olmadigindan hareketle, gercekte neyin gdosterilmek istendigini
arastirir. Bu amagla cesitli yontemlere bagvurur; bunu yaparken de {istdil denebilecek kendine
0zgii terimler dizgesini devreye sokar, gozlemlerini bu sayede bilimsellestirir. GOsterge, genel
olarak, kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek
nitelikte olan her ¢esit bigim, nesne, olgu, vb. olarak tamimlanir. Bu agidan, sozciikler, simgeler,

isaretler, vb. gosterge olarak kabul edilir (Rifat, 2019: 11).

Kocastyla birlikte igeri girmesi Antonio’yu ¢ok lizmiistiir ve Carmen’e kocasina doniip kendini
birakmasini sdyler. Ancak Carmen Antonio’ya bir tek onu sevdigini sdyler. Kimseye ait olmak
istemeyen Carmen’in Antonio’yu ask ve nefretin birlestigi bir uguruma dogru siiriikledigi
sOylenebilir. Carmen’in ger¢ekten kimseyi sevmedigi, yalnizca 6zgiirliigiiniin ve anlik yagamin
pesinden kostugu anlami ¢ikartilabilir. Bundan sonraki sahne ¢oziimlenecek tiglincii dans

sahnesini olusturmaktadir.

118 https://cansmarina.wordpress.com/2016/10/24/flamenko-gurur-ve-isyanin-dansi/
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5.3.3. Farruca Diieti Sahnesi

Bu sahnede yer alan dans formlarimin farruca, siguiriyas ve martinette oldugu gortilmektedir.
Bu sahne biitiiniiyle kiskanglik, rekabet, hirs ve ask icin yapilan savasi simgelemektedir. Iki
erkek sert vuruslart ve wustaca sergiledikleri solo danslariyla birbirlerine meydan
okumaktadirlar. Kullandiklar1 baston simgesel olarak silah gibi goriinse de baston kullaniminin
asill amaci sergiledikleri dans formuna ritim tutmaktir. Martinette Flamenko formunda
kullanilan baston, dansin dogdugu maden ocaklarinda demiri dovmekte kullanilan cekic
sesleriyle es degerdir. Giig, asalet, savag ve gerginlik duygularim igeren farruca Flamenko
formunun sergilendigi bir sahnedir. Bu sahne Antonio Gades ve Carmen’in hapisten ¢ikan
kocasi Jose Fernandez Moraya arasinda gecen ve Carmen icin sergilenen kiskanclik sahnesidir.
Carmen’in kocasi Jose Fernandez Moraya kumar oynamaktadir. Kumar masasinda Antonio ve

Paco da vardir. Jose, oyunu kazandigi i¢cin Antonio’ya saldirir. Jose ve Antonio bastonlariyla

dans etmeye baslarlar (Goriintiiler 12).

Goruntiiler 12. Farruca Diieti Sahnesi

Roland Barthes, nesnelerin iglevselliginin yani sira anlam tasidiklarim iddia eder. Ona gore
nesnelerin kullanimlarim asan anlamlar1 vardir (Kocabay, 2008: 33). Nesnelerin bu tiir anlamlar
yliklenmesiyle nesnenin bir insan toplumu tarafindan iretildigi ve tiiketildigi anda, imal
edildigi, belli kural ve dlgiilere uyduruldugu anda gerceklesir. Gosterenle gosterilen arasindaki
iliskiden dogan anlamlandirma basit bir islem degil, kiiltiirel sifrelerle belirlenen ¢ok katmanl
bir islemdir (Kocabay, 2008: 34). Bu sahnede gosterge olarak kullanilan bastonun diiz anlam1
miizige ritim tutmak, yan anlamimin ise Oldiirmek amaciyla kullanilan silah oldugu
goriilmektedir. Sahnenin tam bir farruca diieti oldugu sdylenebilir. Siguiriyas ve bastonla
martinetteden olusan bir kompozisyon olusturuldugu goriilmektedir. Sadece bastonlar ve
ayaklar konusur. Compas bunlarin esliginde duyulmaktadir. Arkada yansiyan golgeler
sahnedeki atmosferi desteklemektedir.
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“Bu diiello / diiet igindeki iki erkek pozisyonu, bir kadinin bedeni ugruna savasan iki erkek
arasindaki iktidar miicadelesine odaklaniyor. Carmen’in ilgisi i¢in yarigirken birbirleri i¢in rekabet
ederler. Erkeklikleri tehlikededir. Ironik bir sekilde, en erkeksi olan, tehlikeli derecede kadinsi
duygusallik disiplini ile boga giirescisidir. Gades giiclii ayak hareketlerine ragmen, erkek
kahramanin temel unsuru olan kadindan yoksundur. Erkekligin iistiinliikle hizalandig1 bir iktidar
iliskisinde “eksikligi” onu disilestirir. Boga giiresgisi, erotik giiciiniin toplumsal olarak taninmasi
ve Odiilii gegici olarak elinde bulundurmasi ve Carmen aracihigiyla erkekligini korur” (Hayes,
2009: 116).

Tiim erkek danscilar onlari izlemektedir ve Antonio bastonuyla Jose’yi yere serer. Diger erkek
dans¢ilarin baston vuruslari esliginde dramatik bir sahne sergilenir. Gii¢liiniin yaninda yer alma
ve tezahiirat olarak diisiiniilebilecek bu sahne, dayamisma ve zafer olarak yorumlanabilir.
Carmen Antonio’nun yanina geger ve evlilik yiliztigiinii yerde yatan kocasna firlatir Antonio
Jose’yi yerden kaldirir. Jose’nin perugunu ¢ikarmasiyla aslinda bu sahnenin de bir prova oldugu

acikca belli edilmis olur.

Filmin dramatik kisimlarinin yaklastigi dakikalar Antonio’nun Carmen’i ve dans¢1 erkeklerden
biri olan Tauro ile soyunma odasinda gérmesiyle baslar. Carmen daha once de Tauro ile
cilvelesmistir. Carmen’in kimsenin aidiyetine girmeyecegi ve kendini tamamen 6zgiir bir kadin
olarak hissettigi ve bunu agik¢a belli ettigi goriilmektedir. Yine bu baglamda Franco déneminde
ezilmis, duygulari bastirilmis kadmin diktatorliikk sonrasi isyanini disa vurmasi olarak

yorumlanabilir.

Carmen gitmek istese de Antonio durdurmaya calisir. Antonio daima onunla olmak istedigini,
kimseyle paylasmak istemedigini sOyler. Carmen kabul eder ve onu ¢ok sevdigini sdyler.
Carmen’in hissettikleri ve davraniglari arasinda bir bag kurmak Antonio i¢in imkansiz bir hale
gelmistir. Gostergebilim bir yandan, g¢evremizdeki dizgelerin nasil ve ni¢in olustugunu
incelerken, bir yandan da farkli yasam alanlarindaki sorunlarla nasil bas ettigimizi arastirir ve
diinyayla bas etme yOntemlerimiz hep aynm1 mi, yoksa konudan konuya, toplumdan topluma
degisiyor mu diye sorar (Akerson, 2016: 16). Carlos Saura da ask, kiskanglik, tutku gibi
alisgilmig duygulardan ¢ok dansi tarihin diliyle bir ifade bigimi olarak seyirciye sunmaktadir.
Carlos Saura tarihteki acilarin dansla nasil biitiinlestirdigini  gostermek istemektedir
(Washabaugh, 2006: 32). Bu yoniiyle Saura sinemasindaki Flamenko sahnelerinin
gostergebilimle olan iligkisi bir kez daha 6n plana ¢ikmaktadir. Farruca diieti sahnesinden sonra

¢Oziimlemesi yapilacak son sahne de final sahnesidir.
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5.3.4. Final Sahnesi

Bu sahnede yer alan dans formlarimin sevillanas, siguiriyas, bulerias ve farruca oldugu
diisiiniilmektedir. Aynamn dniindeki perde agilir. “Paso doble''®” miizigi esliginde Ciftler dans
etmeye baslarlar (Goriintiiler 13). Carmen de Antonio ile dans etmeye baslar. Matador ortaya

gecip Carmen’i dansa davet eder. Antonio kiskanir, Carmen’i kolundan ¢ekip alir. Matador

saskin ve kizgindir.

Gorintiler 13. Final Sahnesi

Final sahnesi el siklatmaya baglar. Buradaki el siklatmanin bir nevi bir araya gelme, giic
birlestirme anlaminda kullanildig1 sdylenebilir. El siklatmanin asil amacinin dansa ritim tutmak
oldugu, yan anlaminin ise gii¢liiniin arkasinda yer almak ic¢in bir mesaj olarak kullanildigi
sOylenebilir. Flamenko’nun fizikselligi, hareketler ve ifadeler olarak nitelendirilebilir.
“floreo*®®” olarak tanmimlanan, parmaklarin kiigiik kivrimlarindan olusan el hareketleri, asag1
bakan bakiglar, danscilarin bakislariyla firlattiklar1 atesli kivilcimlar, sert ayak darbeleriyle
zemini adeta kiymiklara ayirmayi hedefleyen araliksiz dokunuslarla sergilenmektedir!?,

Herkes matadorun ¢evresinde ona alkis (palmas) tutmaya baslar, jaleolarla kadinlar ve erkekler

bulerias formunda dans ederler.

Kadin dans¢1 dogal kadinlik icgiidiisiinii kaybetmis goriinmektedir. Cogu zaman kollar1 ve
elleri serttir, hareketleri diizensizdir, kivrimlar1 degil agilar1 belirginlesir. Ayak hareketlerinin
belirgin olarak goriinebilmesi igin dizler etegin maharetli bir sekilde yukart dogru kivrilmasiyla
ortaya ¢ikarilir. Flamenko tarzinda kollari, elleri ve omuzlar1 hareket ettirmek ve sirt1
kamburlastirmadan tiim 6nemli teknikleri uygulamak son derece dnemlidir'??. Erkek dansc1 ise

nasil erkeksi olunacagi konusunda daha iyi bir fikre sahiptir. Giiglii, diizensiz ayak hareketlerini

119 Paso doble: zenci kiiltiiriinden gelmeyen tek Latin Amerikan dansidir. Dansin kékleri Ispanya'ya uzanir. "paso
doble", "iki adim" anlamina gelir ve arenadaki boga giiresgisinin ("torreador") hareketlerinin stilize edilmig halidir.
120 Floreo: Ellerin hareketi.

121 https://cansmarina.wordpress.com/2016/10/24/flamenko-gurur-ve-isyanin-dansi/

122 hitps://flamencoistanbul.com/flamenko-hakkinda/
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1yl yapar, viicudu sert ve diiz, parmaklar1 adeta ateslenmistir. Bagini farkli yonlere firlatirken

yliz ifadeleri serttir (Pohren, 2014: 60).

“Sahne, aynanin 6niinde Carmen’e hayran olan matador ve erkeklerle acilir. Yaldizli orgili ve
payetli matadorun pantolonu sikica bacaklarina yapisir, kusak belini sikar ve apoletli kisa ceket
govdesi ve bacaklarinin kasli siitununu taglandirir. Yash bir adam perugunu diizeltirken, bir digeri
de Boga giirescisi pelerinini prova eder. Perdeler stiidyonun duvarlarmi ortaya ¢ikarmak igin
acildik¢a ve danscilar kamera cergevesine girdikce, bu erkeklik ve arzu gosterisinin goriintiisii

¢oziiliir” (Hayes, 2009: 114).
Carlos Saura filmlerinde, aynalarla saglanan kare-iginde-kare tasvirlerine yer verir. Ornegin
Carmen’de, Flamenko dansi1 aynalardan yansitilir, prova anlarina parcalanir ve bu araclarla
giinliik yasamdan koparilir. Dansgilar kendilerini aynalarda izlerken seyirci halini alir ve
aynalarda hareketlerini sadece izlemezler, ayrica giinliik yasamda is gérmesi gereken, ancak
nadiren is goren elestirel gozle de sorgularlar (Washabaugh, 2006: 33). S6z konusu sahnede
kiskangliktan adeta g6zii donmiis Antonio, Carmen’i kolundan tutup ¢eker ve sahneden
cikarlar. Ayni anda sahnenin diger kisminda toplu halde eglenilen bir ortamda ciftler sevillanas

yapmaktadir.

“Kamera Carmen ve Antonio'yu gercevelerken giftler danslarina devam eder. Dansgilarin
tartigtiklar1 goriiliir. Antonio onu kollarinin arasina almaya ¢alisirken Carmen hayal kiriklig1 iginde
hareket eder. Tiksinti duyan Carmen, Boga giiresinin etrafindaki ¢embere katilmak igin ayrilir.
Antonio Carmen'in kolunu tutar. Boga giires¢isi, Antonio'yla yiizlesmek i¢in déner ve adamlari
bicaklarimi geker. Boga giirescisi adamlarina bigaklar1 kaldirmalari icin isaret verir. Arkadaslar
palmas yaparken ve sarki soylerken jaleolar esliginde sehvetli kontroliin erkeksi bir solosuna
baslar. Kollarini kaldirip gdvdesini ve basini ¢ercevelemek icin bilekleri ile daireler ¢izer. Yarim
daire seklinde kiiciik adimlarla hareket eder ve asla rakibine sirtin1 donmez. Her adimda kalgalari
hafifce sallanir. Kollar1 ve yumruklu elleri ¢apraz sekilde Antonio'ya dogru ilerler ve sonra geri
cekilir. Azaltilmus bir ivime akisiyla doniip durur, sonra ilerleyisini tekrarlar ve geri ¢ekilir. Tekrar

doner ve gogsii kabarirken kollarini kuvvetlice yanlarina dogru indirir” (Hayes, 2009: 115).

Bu sahnede de danscilar toplu olarak bir solen havasinda dans etmektedir. Matador’un
Carmen’in ilgisini ¢ekmek i¢in ortaya gegmesiyle dans siguiriyasa doniisiir. Carmen bir yandan
Matadorla flortlesirken diger yandan Antonio’yu kiskandirmaya c¢alismaktadir. Siguiriyas
formunun icerdigi hiiziinlii ama kararli adimlar Carmen’in hi¢bir erkegin boyundurugu altina
giremeyecegini ve her daim ozgirliigliniin pesinde oldugunu vurgulayabilmesine imkan

vermektedir.

Bir dansginin, sdylediklerinin giiciinii kalbinden aktarma yetenegine sahip olmasi gerekir.

(Chevalier, 2019: 118). Flamenko sarkicilari, parmaklarim masaya vurarak, alkis yaparak,
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ayaklartyla veya bastonlartyla yere vurup ritim tutarlar'?®. Sarkici kendi saglayacag: ritmik
eslikle gelenege bagl fakat kendi ruhunu ve anin getirdigi hisleri de katarak kendi solosunu

yaratir'?4,

Maharetli adimlarin ve ritmik el siklatmalarinin vurguladig: duygu yine rekabettir. Matador
siguiriyas compasi esliginde ayak hareketleriyle bir sov sergiler ve bu sovu bulerias solosuyla
devam ettirir. Erkekleri giizelligiyle cezbeden Carmen i¢in yapilan bu sov, Carmen’in eslik

etmesiyle Antonio’yu kizdirmis ve rekabet baslamistir.

“Gades, verilen meydan okumaya farkli bir karakterin erkeksi bir solosu ile yanit verir. Kollarim
gogsiine dogru gekerken botlarinin topuklar yere diiser. Adimlari onu ileri dogru tasir. Topuklari,
onun etrafinda palmas yapan, sarki sdyleyen ve jaleo bagiran arkadaslarinin sesi olan compasi
vurgular. Uzun bacaklarinin iizerinde dururken ifadelerini noktalamak igin omuzlarinin ve
govdesinin hareketlerini kullanir. Sanki bir atin dizginlerini tutuyormus gibi kollarint gogiis
hizasina getirir. Solosu doruga ulasirken Carmen, onun gikisiyla araya girer. Iki erkegin sololart,
erkekligin karsit somut 6rneklerini gostermektedir. Boga giirescisi kirmizi ve altin kostiimiiyle

neredeyse kadinst goriiniir” (Hayes, 2009: 115).

Antonio ve Carmen de kars1 karsiya gecip bulerias formunda dans ederler. Bu bir danstan Gte
karsilikli diyalog olarak disiiniilebilir. Soylemek istediklerini, sergiledikleri figiirleri ve
bedenleriyle dile getirmektedirler. Antonio Carmen’e olan tutkusunu ifade ederken Carmen
asaletinden ve ozgiirliigiinden 6diin vermemek icin ifadelerindeki ve dansindaki kararliligi

korumaktadir.

Carmen artik onu sevmedigini sdyleyip terk etmeye karar verince Antonio ardindan gider.
Antonio “beni birakma” (no me dejas) derken 6pmeye calisir ve bigagini cebinden ¢ikarir.
Operanin final miizigiyle Carmen’i bigaklar (Goriintiiler 14). Bu sahnede sadece bigak goriiniir.
Antonio cebinden bir bigak c¢eker ve ii¢ kez bigaklar. Ayaklarinin dibinde bir yigin halinde
yeniden goriilebilecek sekilde ¢okerken miizik yiikselir. Kamera, insanlarin iglenen cinayetten

habersiz oldugu, masalarda oturup konustuklar1 stiidyo boyunca gezinir (Hayes, 2009: 118).

123 https://flamencoistanbul.com/flamenko-hakkinda/
124 http://www.flamenkoevi.com/?page_id=2850
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Goruntiiler 14. Final Sahnesi

Kiskanglik duygusu Antonio’nun Carmen’i dldiirmesiyle sonuglanir. Carmen’in 6zgiirliigiini
kimseye kaptirmak istememesi onun Antonio tarafindan bigak darbeleri ile oldiiriilmesinin

gerekgesi olmustur (Goriinti 15).

Gorintii 15. Final Sahnesi

“Antonio karakteri ¢oziiliirken, koreografi dengesiz erkekligin ¢eliskili imgelerini sunar. Carmen
film ve dans anlatilarinda daha fazla 6zerklik kazandik¢a Antonio karakteri, iki erkek arasinda
kendi degisimini miizakere etme yetkisine sahip bir kadina tutunan tehdit altindaki mago olarak
daha kirilgan hale gelir. Ancak birincil iliski, iki adam, bir matador ve Antonio arasindadir. Erkek
olarak iktidar konumlarini isgal eden iki erkek arasindaki iliski igin bir fetis olan kadin, bir meta
gibi durur, rekabet eder ve tehdit eder. Carmen bu dinamigi bozar. ikisini de se¢gmez. Cezasi
oliimdiir” (Hayes, 2009: 114).

Filmin sonunda Carmen gercekten 6lmiis miidiir yoksa metne uygun bir sekilde rol mii
yapmistir tam olarak anlasilamaz ¢ilinkii stiidyoda giinlik yasam devam etmektedir.
Stiidyodakiler sanki hi¢bir sey olmamis gibi dans etmeye, sohbet etmeye devam etmektedirler.
Belgesel tadindaki filmlerinin final sahnelerinde, Carlos Saura kamerayr sahneden
uzaklastirdiktan sonra seyircilere cevirir ve insanlarin ge¢mislerine doniip kendi hayatlarim
sorgulamasi gerektigini hatirlatmak ister. Ancak merak uyandiricidir ki, Flamenko performans
bigimlerini kesfe ¢iktigimizda, politik ilginin harekete gecirilmesinden ¢ok, yoklugunu akla

getiren metaforlar bulabiliriz (Washabaugh, 2006: 32). Prova kivaminda gegen sahnelerin
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verdigi mesajlar ve aslinda gergeklesenler birbiriyle ortlisse bile aslinda tiimiiniin bir hayal
tirtinii ve kurgu oldugu sonucuna varilabilir. Hayes (2009), son sahnenin koreografisini soyle

Ozetlemektedir:

Bu son sahnenin koreografisi, Carmen'in egzotik suglulugu nedeniyle cezalandirilmasinda 1srar
eden anlat1 dinamigini mecazi olarak somutlastiriyor. Gades defalarca Carmen'in cesedini kendi
bedeniyle tutmaya g¢aligir. Her seferinde direnir ve sonunda Gades bigagiyla ona niifuz ederek onu
teslim alir. Onun asi viicudundaki sadist ustaligi, varliginin anlati kapsamu ile paraleldir. Yine
bagka bir diizeyde, izleyici, Carmen'in viicuduna kimin sahip olacagi konusunda catisan
disilestirilmis erkeklerin gosterisini gozlemler. Cagdas feminist teori film g¢aligmalari, arzu
mekanigi ile nesne olugumu arasindaki paralellikleri ifade etmistir. Laura Mulvey, gorsel zevk ve
film iizerine yazdig1 onemli makalelerinde, Hollywood sinemasinin seliiloit diinyasina iliskin
olarak izleyicilik ve 6zdeslesmeye yonelik belirli temel kavramlari tanimlamak i¢in psikanalitik
bir teori kullanir: "Gorilintii Olarak Kadin, Bakisin Tastyicist Olarak Erkek". Filmdeki kadin
imgesi, tiim potansiyel olarak igdis edici ama zevkli olasiliklariyla birlikte, izleyiciyi aramanin
aktif / pasif rollerini ve geleneksel film yapisindaki anlati tutarliligini belirler. Kadin, arzunun
erotik nesnesi olarak gdsterilir; onun pesinde olan kahraman hikdyenin icinden geger, ancak
siirekli anlatinin kesintisiz akigini1 bozmakla tehdit eder. Izleyici, kahramanin ego idealiyle erkeksi
bir konumlandirma ile 6zdeslesebilir. Seyirci erkek kahramanla 6zdeslestiginde, uzant1 olarak,

kameranin bakisinin erotik nesnesine, kadin sevgisine sahip olabilir (Hayes, 2009: 118).

Carmen filmi ve filmdeki temel dans sahneleri sahip olduklar1 diiz ve yan anlamlariyla
iletisimsel boyutu derin olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla bu film ait oldugu dénemin
dinamiklerini ve Ispanya sinemasim1 anlamak icin ¢ok sayida mesaj igermektedir.
Gostergebilim daha genis ve daha yalinlastirilmis bir anlatimla, insanin, i¢inde yasadigi
diinyay1 anlamasim saglayacak bir model gelistirir (Rifat, 2019: 23). Carmen filmi de gosterdigi
ve isaret ettii kavram, deger, duygu ve diisiincelerle Ispanya’nin ve Ispanyollarin diinyasini

anlatabilmek icin izleyiciye Flamenko dans1 araciligiyla bir pencere agmaktadir.
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VI. BOLUM
DEGERLENDIRME VE SONUC
6.1. Degerlendirme ve Sonug

Carmen filmi duygularin s6zden c¢ok dansla anlatildigi hem teatral hem de miizikal bir
formdadir. Carlos Saura’min dans agirlikli filmlerinde konusmadan ¢ok dansa yer vermesi,
aktarmak istedigi duygu, diisiince ve mesajlar1 izleyicinin hayal giicline birakmay1 tercih
etmesinden kaynaklanmaktadir. Tipki I¢ Savas doneminde eli kolu bagli kalmis halkin sessiz
serzenisleri gibi filmdeki isyan ve kavga sahnelerini de s6zsiiz sergilemeyi tercih etmistir. Saura
anlatma goster yontemini kullanarak, izleyicinin kendi ¢ikarimini yapmasina izin vererek
filmlerini daha merak uyandirici hale getirmistir. Carlos Saura’nin dans igerikli filmlerinin
icinde yer alan ¢atisma kavraminin neticesinde dansin i¢inde teatral bir yapinin var oldugunu,
tiyatro sahnesini dans diliyle sinemaya tasiyarak, siradan bakis acilarima karst ¢ikmasi
incelenmistir. Flamenko dans¢ist ve koreograf Antonio Gades danslartyla cosku
uyandirmaktadir. Bilinen en giiglii kadn figiirlerinden biri olan Carmen’in hikayesi ve trajik
ask Oykiisii neseli ve hiiziinlii danslarla anlatilmistir. Saura’nin, Flamenko dansim seyirciye
aktarmak istedigi mesaj1 iletmek i¢in bir iletisim araci olarak kullandig1 goriilmektedir. Filmin
konusmaya yer vermeden de ayni iletisim kodlarini olusturabilecegi ve kullanilan gdstergeler,
diiz anlam ve yan anlamlarla seyirciye anlatilabilecegi ortaya konmaktadir. Dansin etkili bir

iletisim arac1 oldugu sonucuna varilmistir.

Flamenko’nun Ispanya’ya 6zgii olmasi, isyani, baskaldirty1 ve serzenisi anlatan bir dans olmasi
da Ispanyol yénetmen Carlos Saura’min filmlerinde kullanacagi dans olarak Flamenko’yu
se¢mesini desteklemektedir. Flamenko dansgilar1 hareketlerin hepsinin bir anlami oldugunu
bilerek dans ettikleri i¢in Flamenko gii¢lii bir anlatim saglar. Her adimda ve koreografinin her
parcasinda derin anlamlar gizlidir ve dans¢i bunu durusuyla, kuvvetli adimlariyla anlatir.
Carmen filminde kullanilan aksesuarlar, dans ve gergeklikle kurgu arasindaki baglantiy1

kurmaktadir.

Incelenen Carmen filminde o yillarda etkisini gdsteren Franco karsit1 tepkiler, gostergeler ve
imgeler araciligiyla yansitilmistir. Saura sanat i¢inde sanat yaratmayi tercih etmistir. Kullandig:
sembolik ifadelerde Flamenko dansimin ruhunu tanitmay1 amaglamistir. Dansgilar mimik, jest,
sarki ve nidalarla eylemlerini gergeklestirmislerdir. Saura, gercekeilik ve dogalciliktan ¢ok

simgesel alana yonelmistir.
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Saura filmlerinde aynalarla saglanan kare i¢inde kare tasvirlerine yer verir. Carmen filminde de
Flamenko dansi aynalardan yansitilir, prova anilarina pargalanir ve bu araglarla giinliikk
yasamdan koparilir. Dans¢ilar kendilerini aynalarda izlerken seyirci halini alir ve aynalarda
hareketlerini sadece izlemezler, ayni zamanda elestirel gozle de sorgularlar. Her imgenin
altinda Ispanya’nin acilarinin sakli oldugunu teatral bir dille anlatilmaya ¢alisilmistir. Saura’nin
Flamenko dansinmi seyirciye aktarmak istedigi mesaji1 iletmek i¢in bir iletisim araci olarak
kullandig1 goriilmektedir. Konusmaya yer vermeden de iletisim kodlarimin kullanilan

gostergeler, diiz anlam ve yan anlamlarla seyirciye anlatilabilecegi ortaya konmaktadir.

Saura’nin yaptig1 koreografiye bakildiginda dans disindaki hareket ciimlelerinde de Flamenko
ile yapilandirildig: goriilmektedir. Gergekgilik ve dogalciliktan ¢ok simgesel alana yonelmistir.
Bedensel devinimi kiiltiirel temelleri ile degerlendirip yaptig1 dans tiyatrosu ¢aligmalarinda
kendi kiiltiirlinden beslenmistir. Dans1 ve tiyatroyu birlestiren yonetmen, kurgu ve gergek
arasinda dolanan eserlere imza atmistir. Yazidan bagimsiz dogaglama teknigi ile oyuncularin
hareket ve jestlerini sozlerin iistiinde tutmus ve teatral figlirler yaratma yoluna gitmistir. Her
imgenin altinda Ispanya’min acilarimin sakli oldugunu teatral bir dille anlatmaya ¢alignustir.
Ispanya’nin geleneksel miizigi ve dansi olan Flamenko, filmin konusunu olusturmustur.
Filmde, ask ve kiskanglik, tutku ve arzu, nefret ve 6liim temalar1 islenmistir. Flamenko dansinin
kendine 6zgii diliyle ask, tutku, nefret ve 6liim gibi evrensel temalar 6gelerle birlestirilmis ve
biitiinliikkli  bir dans tiyatrosuyla koreografisi olusturulmustur. Antonio Gades’in
koreografisinde dikkat ¢eken noktalardan biri solo boliimlerde teatral tavrin 6n planda
tutulmasidir.

Carmen figiirii efsanevi niteligini Carmen filmine de yansitmistir. I¢ Savas boyunca ezilen ve
gormezden gelinen kadinlar1 savunan, acilarim ve hirslarini, itaat etmek yerine karsi ¢ikiglarini
yansitan bir kahraman roliinii iistlenmis ve bunu dansiyla yansitmig oldugu diisiiniilmektedir.
Paylagilamayan bir kadin oldugunun altin1 ¢izerken higbir erkegin boyundurugu altina
girmeyecegini ucunda 6liim de olsa kamtlamaya caligmaktadir. Carmen filminde o yillarda
etkisini gosteren Franco karsiti tepkiler, gostergeler ve imgeler araciligiyla yansitilmistir.
Carmen Karakteri bir arzu nesnesi olmadigini, erkeklerin bagimi dondiiren ama asla sahip
olamayacagi tutkulu, flortoz ve asi tavirlariyla sergilemeye calismaktadir. Merimee’ nin
eserinde Don Jose, Carmen filminde Antonio olarak goriinen erkek karakter Carmen tarafindan
biiyiilenmekte ama her iki eserin sonunda da sahip olamadigi icin Carmen’i Oliimle

cezalandirmaktadir.
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Carmen filmi Barthes’in anlamlandirma yontemi temel alinarak ¢oziimlenmistir. Roland
Barthes'a gore, diiz anlam ve yan anlamdan olugan anlamlandirmanin iki diizeyi bulunmaktadir.
Diiz anlam gosterenden olusurken, yan anlam ise gosterileni ifade etmektedir. Diiz anlam, bir
gostergenin neyi temsil ettigi, yan anlam ise gostergenin nasil temsil edildigidir. Bir gostergeye
iligkin anlamlar, o gdstergenin anlasilmasini saglayacak ortak kodlarin belirli bir sekilde
diizenlenmesiyle olugsmaktadir. Gostergelerin temel ve yan anlamlarinin olusmasi igin, gorsel

kodlarinin eslestirilmesi gerekmektedir.

Ask ve tutku hiizlinlii Flamenko makamlar1 kullanilarak ve gosterge olarak bigak kullanilarak
anlatilmaktadir. Bu kullanim bicag1 gosterge olarak 6n plana ¢ikarmaktadir. Carmen’e sahip
olmaya ¢alisan erkeklerin hirs ve savasi yine hiiziinlii makamlar kullanilarak ve gosterge olarak
baston kullanimiyla gergeklestirilmistir. Ritim tutma amaciyla kullanilan baston simgesel
olarak silah roliinii listlenmektedir. Carmen igin diiet yapan iki erkek hirs, tutku, nefret ve
kiskanglik duygularimi zapateados adi verilen zengin ayak hareketleriyle dile getirmektedir.
Konusmaya hi¢ gerek kalmadan iglerindeki nefret ve 6fkeyi bir dans soleniyle izleyiciye
aktarmay1 basarmaktadirlar. Tiitiin fabrikasi sahnesinde gosterge olarak kullanilan bigak gorsel
olarak yer alip silah gorevini yerine getirmemistir. Final sahnesinde kullanilan bicagin da
Carmen’i Oldiriip oOldiirmedigi seyircinin hayal giliciine birakilmistir. Analizi yapilan
sahnelerde kiskanglik, egemenlik kurma, hirs, 6zgiiven, ask igin savas ve rekabet duygulart
islenmistir. Bu duygularin aktarimi sert ve keskin ayak hareketleri ve yeri geldiginde sefkat
duygusunu, diger yerlerde de isyam ve karsi ¢ikmayi belirten el ve kol hareketleriyle
saglanmigtir. Tim bu anlatim bigimlerinin yan anlamlar olarak, gdstergebilimden hareketle

iretilmis olduklari sonucuna varilmistir.

Askin oldugu her yerde birka¢ mutlu hikdyenin disinda hep dram ve aci1 vardir; tarih boyunca
bdyle siiregelmistir ve insanlart bu evrensel duygular bulusturur. Carmen filmi sayesinde de
aski arayan, agk acis1 ¢ceken ve aska inanan herkes hikdyede kendinden bir parga bulabilir.
Carmen ayn1 zamanda erkeklerin diinyasina meydan okuyan, ask i¢in cesaret gosteren bir kadin
olarak yorumlanabilir. Iyi bir hikAye anlatimi, izleyicinin bir gézlemci olarak hikayenin bir
pargasi olmasina ve anlatilan manzaranin baz1 yonleriyle 6zdeslesme firsati bulmasina olanak
tanimaktadir. Carmen filmi de Flamenko’nun iyi hikdye anlatimina 6rnek gosterilebilir. Bu

yoniiyle film, aski diiz anlamiyla izleyiciye sunmaktadir.

Carlos Saura belgesel tadindaki filmlerinin final sahnelerinde kameray1 sahneden uzaklastirip
seyirciye ¢evirir ve insanlarin gegmislerine doniip kendi hayatlarii sorgulamalar1 gerektigini
hatirlatmak ister. Bu filmin de sonunu izleyicinin hayal giicline birakmaktadir. Prova kivaminda
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gecen sahnelerin verdigi mesajlar ve gerceklesenler birbiriyle Ortiigse bile aslinda tiimiiniin bir
hayal trinii ve kurgu oldugu sonucuna varilabilir. Franco’ya muhalif olmasi, yOonetmeni
elestirmenler tarafindan politiklestirmistir. Politik goriisleri konusmadan anlatmanin en kolay
ve etkili yolu da dansla anlatimdan ge¢gmektedir. Sinemanin toplumsal etkilesimi saglayan,
icinde bulundugu mekéam tarihsel, siyasal, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel yonden yansitan ve

anlamlandiran bir iletisim araci oldugu sdylenebilir.

Bu tez ¢aligmasinda Carlos Saura’nin Carmen filmi ¢er¢evesinde, Flamenko’ nun gosterdigi ve
isaret ettigi diiz ve yan anlamlarla bir sahne sanati olan dansin aym zamanda bir gorsel iletisim
araci oldugu ortaya konmustur. Film ve danslar izleyicilere sosyal, kiiltiirel, ekonomik, askeri
ve politik gelismeler baglaminda enformasyon saglayan ¢ok sayida detay igermektedir. S6z
konusu detaylar gostergeler araciligiyla sunulmus ve Carlos Saura’nin yonetmenligi ve kendine
has teknigi ile kimi zaman agik kimi zamansa gizli kodlarla izleyiciye ulastirilmistir. Bu
yonleriyle film ve Flamenko dansi gerek sanatsal gerekse iletisimsel boyutlariyla diinya sinema

ve dans tarihinde oldugu kadar iletisim tarihinde de 6zel bir yere sahip olmaktadir.
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