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TESEKKUR
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OZET

Yiizyillar siiren yolculuklarinda gittikleri her bolgenin kiiltiirlinden izler tasiyan
cingeneler, kuskusuzdur ki tiim bu iilkelerin kiiltiirleri iizerinde etkiler birakmis, bu izler;
resim, miizik basta olmak iizere sanatin pek ¢ok dalinda ilham kaynagi olusturmustur.
Cingenelerin kokeni hakkinda siiregelen tartismalar ve varsayimlar 1s18inda toplumlar
tizerinde biraktiklar1 etkiler agikca gozlemlenebilmektedir. Bugiin diinyanin pek ¢ok

ilkesinde ¢ingenelere ait kiiltiirel izler oldugu kesindir.

Ozellikle 19. Yiizyil’da Avrupa’ya gbc etmis olan cingene gruplari, dénemin
karakteristik 6zelligi olan 6zgiirlilk anlayisinin da katkistyla pek cok kiiltiirel etkilesimde
bulunabilmistir. Romantik Dénem Avrupa Miiziginin gelisimine katki saglayan bu kiiltiir,
sahne sanatlarinda da kendine oldukga genis yer edinebilmistir. Gorselligi ve canli ruhuyla
Romantik Dénem operalarinda kendine yer bulan bu kiiltiir, ayn1 sekilde lied kiiltiiriinii de
etkilemistir. Insan sesinin dogallig1, tipki ¢ingene yasantis1 gibi yalin ve igten goriilmiis,
ayrica bu ¢ok uzaklardan gelen garip insanlarin yasantilari, Avrupa halklarmin ilgisini

¢cekmistir.

Caligmanin konusu 6zellikle Romantik Donemde bestelenmis sozlii sarkilar ve opera
eserlerindeki ¢ingene kiiltiiriine ait unsurlardir. 19. Yiizy1l Avrupast’nin politik ve beseri
yapisinin 6zellikle sahne miizigi lizerindeki etkilerine deginilerek secilmis bestecilerin
eserleri incelenmis, ¢ingene kiiltliriiniin zengin yapisinin Avrupa miizigiyle nasil

harmanlandig1 konusu tlizerinde yogunlasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cingene, Romantizm, Opera, Lied, Sahne Sanatlari, 19. yiizyil
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ABSTRACT

It is no doubt that Gypsies, bearing the cultural traces of all regions they traveled
during their centuries-long journey, had an impact and left their mark on the cultures of
each of those countries, becoming a source of inspiration in many branches of art,
especially in painting and music. One can clearly track the influence Gypsies had on
societies in the light of ongoing discussions and assumptions related to their origins. It is
evident that many countries of the world today contain traces of Gypsy culture within

themselves.

Gypsy groups, particularly those that migrated to Europe during the 19" century
were able to engage in many cultural interactions, owing to a conception of freedom which
was the characteristic feature of that period. Such culture that made a significant
contribution to the development of European Music during the Romantic Period was also
successful at gaining ground in the field of performing arts. It attracted considerable
attention in the operas of the Romantic Period with its visual quality and picturesque nature
and had a similar impact on the Lied culture. The natural quality of the human voice was
regarded as plain and genuine just like the world of Gypsies, and the lives of these strange

people that came from distant lands sparked the interest of the European people.

The subject of this study is the songs that contain lyrics, composed especially during
the Romantic Period and the elements of Gypsy culture in operas. The impact the political
and human structure of 19th century Europe had, especially on stage music is addressed
while the works of select composers are analyzed, and the subject of how the rich structure

of Gypsy culture was blended with European music is concentrated on.

Key Words: Gypsy, Romanticism, Opera, Lied, Performing Arts, 19th Century
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1. GIRIS

1.1 Problem Durumu

Bu arastirmanin amaci, Romantik Dénem Avrupa Miizigi bestecilerinin, opera basta
olmak {izere operet ve lied albiimlerinde de kullanmis oldugu ¢ingene kiiltiiriine ait
Ogelerin bulunmast ve Avrupa ¢ingenelerinin Romantik Déneme ait segili besteciler

tizerinde biraktig1 etkilerin incelenmesidir.

Arastirmanin birinci kisminda ¢ingenelerin kdkeni ve c¢ingene kiiltiiriinlin genel
ozelliklerini inceleyecek, ikinci boliimde ise Romantik Donem eserlerinde ¢ingene
karakterlere yer veren ve ¢ingene sarkilari besteleyen bestecilerin hayatlarini ve bestelemis

olduklart ilgili eserleri inceleyecegiz.

1.2 Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, 19. Yiizyil Avrupasi’nda gergeklesen ozgiirlesme hareketleri
sonucu ¢ingene kiiltiirline olan ilginin eser bazinda incelenmesidir. Bu amagcla

cevaplandirilmas1 amaglanan sorular ise su sekildedir:

1. Cingene kiiltiiriiniin kokeni neye dayanmaktadir ve ne zaman, hangi cografyada

ortaya ¢ikmistir?
2. Cingenelerin kiiltiirel 6zellikleri hangi yonleriyle baskindir?

3. Avrupa ¢ingenelerinin tarihteki yeri ve Avrupa’ya ulasana kadarki siiregte ugradigi

degisimler nelerdir?

4. 19. Yiizyil bestecileri, ¢ingene kiiltliriinii eserlerinde ne siklikla ve hangi amacla

kullanmistir?

5. Avrupa toplumunun ¢ingenelere olan ilgisinin baglica sebepleri nelerdir?



1.3 Arastirmanin Onemi

Bu aragtirmanin onemi, ¢ingeneler hakkinda yazilmis Tirkce kaynaklarin sinirh
sayida olmasidir. Ozellikle vokal miizik alaninda kullanilan ¢ingene kiiltiiriine ait 6gelerin
incelenmesi ve bu konuyla ilgili daha sonra yapilabilecek aragtirmalara kaynak olmasi
amaglanarak hazirlanmistir. Ayrica calismada verilen eser incelemeleri de opera- san

alaninda 6zellikle sahneleme asamasinda sanatgilara yol gosterebilecek niteliklere sahiptir.

1.4 Varsayimlar

Bu ¢alismada iki temel varsayimdan hareket edilmistir. Bunlardan ilki, ¢ingene
kiiltiirlintin Avrupa {izerindeki etkisinin 6zgiirliik diisiincesinden kaynaklandigi ve bu
renkli yagsantinin Avrupa toplumlarinca bu sebeple ilgi gormesidir; ikincisi ise eserlerde

yer verilen ¢ingenelerin toplumun alt kesimi olarak kabul edilmesidir.

1.5 Arastirmanin Sinirhhiklar:

Bu arastirma, secilen donem ve bestecilerin eserlerinin incelemesiyle sinirhidir.
Cingene kiiltliriiniin ve Avrupa Miiziginde Romantik Doénemin -19. Yiizyil- temel
hatlartyla incelenmesi, belirlenen eser ve bestecilerin hakkinda toplanan veriler, bu

arastirmanin sinirini olusturmaktadir.

1.6 Yontem

Bu aragtirma, literatiir taramasi yontemiyle yapilmis bir ¢alismadir. Cingeneler
lizerine, Ozellikle opera- san alaninda yapilmis benzer ¢alismalarda kullanilmak {izere
Tiirkce ve Ingilizce kaynaklardan yapilan ceviriler 1s1nda olusturulmustur. Ulkemizde
cingeneler konusunda pek fazla Tiirk¢e kaynak bulunmamasindan dolayr bu konuda

arastirma yapmak isteyen arastirmacilara yardimci olmasi amaciyla yazilmistir.



1.7 Tamimlar

Akor: Ug veya daha ¢ok tinlayan sesin bir arada kullanimu.

Ballad Opera: Daha cok ezgilere dayali bir tiir Ingiliz komik operasidir.

Bel Canto: Giizel sarki sdyleme teknigi

Cingene: Hindistan'dan c¢iktiklar1 sdylenen, diinyanin c¢esitli yerlerinde

yasayan bir topluluk.

Dominant: Bir dizinin besinci sesi.

Leitmotiv: Yapit boyunca tekrarlanarak bir kisiyi ya da bir konuyu tanitan

ozellikler tastyan ve temalar yaratan miizik motifi.

Libretto: Opera metni.

Lied: Bir siir iizerine yazilmis, genellikle piyano esligiyle sdylenen sarki.

Opera: Sozlerinin biitlinli veya ¢ogu sarkili olarak sdylenen miizikli tiyatro

eserl.

Operet: Eglenceli, hafif konulu, i¢cinde miiziksiz, diiz konusmalar bulunan

sahne eseri.

Pizzicato: Yayli yayla degil, tellerin parmak veya tirnakla ¢ekilerek

calinacagin belirten terim.

Uvertiir: Operada perde agilmadan 6nce orkestra tarafindan ¢alinin parga.



BOLUM 2. CINGENELER

2. Boliimde, oncelikle Cingenelerin kokenleri ve iizerine yapilan arastirmalar,
ardindan 19. Yiizyilda Avrupa’da bulunan ¢ingeneler ile ilgili arastirmalar 6zetlenerek

verilmigtir

2.1 Cingenelerin Kokeni

Cingenelerin kokenleri ile ilgili ¢alismalar ge¢misten giiniimiize halen devam
etmektedir. 18. yiizyildan giiniimiize pek ¢ok tarih¢i ve dilbilimci Cingenelerin kokeni
sorusuna yanit aramistir. Bu siirecte arastirmalar dil bilimi, eski tarihi belge ve metinlerin

incelenmesi ve insan bilimi aragtirmalar1 olmak {izere {i¢ kola ayrilmstir.

Bu konuda uzun yillar boyunca siiregelen tartismalar ve fikir ayriliklarinin ardindan
18. ylizyilda yapilan dil bilimsel ¢alismalariyla birlikte, ¢ingenelerin Hindistan kokenli
olduklar1 diisiincesi giiclenmistir ancak Hindistan’1 neden ve nasil terk ettikleri giinlimiizde

de kesinlik kazanmamustir.

2.1.1. Dil bilimsel Yaklasim

Gerek bulunduklart yerin ve karsilagtiklar1 toplumlarin dillerini kullanmalarindan,
gerekse ilk goclerden giiniimiize gecen siirecin uzunlugu ve birbirinden bagimsiz pek ¢ok
farkl: tlilkeye ve kitaya yayilmis olmalarindan dolayi, tiim Cingenelerin konustugu tek bir
ortak dilden bahsetmek olduk¢a zor hatta imkansizdir. Ancak Cingeneler birbirleriyle

anlasamayacak da olsalar, pek ¢ok ortak kelimeye sahip farkli lehgeleri bulunmaktadir.

“Cingenelerin vatani konusunda biiylik tartismalar yaganmasina ragmen 18. yiizyilda,

dillerinden yola ¢ikarak vatanlarinin Hindistan oldugu kesinlesmistir” (Berger, 2015, s. 7)

Dil bilimsel ¢aligmalarin baglamasina kadar gecen siirecte, ¢ingenelerin kokenine
iliskin yaygin inanig Misir kokenli olduklar1 yoniindedir. Bu inanisin baslica sebeplerinden
biri Avrupa’nin pek ¢ok yerine Misir’dan gog¢ etmeleridir. Osmanli kaynaklarinda da bir

Misir kavmi olan “kopt”larla baglanti kurularak “kipti” ismiyle kayda gegcirilmislerdir.

4



“Macar bilim adamlariin 1763 yilinda ortaya ¢ikardigi kanitlar, Cingenelerin vatanlarinin

Kuzey-Bat1 Hindistan oldugu savini giiglendirmistir” (Kurtulus, 2012, s. 19)

Ian Hancock’un “We are the Romani people” adli kitabinda bu savin bir rastlanti
sonucu ortaya ¢iktig1 belirtilmektedir. Aslen teoloji 6grencisi bir Macar olan Valyi Stefan
ve Hindistan’dan gelen ii¢ 6grenci arasinda yapilan Sanskrit¢e ile ilgili bir tartismada,
Sanskritge ve Romani arasindaki benzerlik fark edilmis, bu kesif daha sonra yapilacak pek

cok aragtirmanin baslangict olmustur (Hancock, 2017, s. 2)

Bu dilin tarihi konusunda yapilan pek ¢ok calismanin basinda kuskusuz Alexandre
Paspati’nin “études sur les Tchinghianés” adli eseri gelmektedir. “Paspati materyalini
1850’lerde, Istanbul’'un dis mahallelerinde ve Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupa
kisminda yasayan gdcebe Cingenelerden toplamaya baslamistir” (Fraser, 2005, s. 20).

Paspati’nin ¢aligmalar ile kaydedilen leh¢eye “Yunan Romani” denmektedir.

Angus Frasher, Cingeneler adl1 kitabinda Paspatiyi takip eden iki 6nemli ¢alismadan
daha bahsetmektedir. Bu calismalar; John Sampson’un “The Dialect of the Gypsies of
Wales™i ve iki Isvegli, O. Gjerdman ve E. Ljungberg’in ¢aligmalar1 “The Language of the
Swedish Coppersmith Gipsy Johan Dimitri Taikon” adli eserlerdir. Aslen bir kiitiiphaneci
olan John Sampson’un arastirmasi, 1894 yilinda baslayan ve 30 yillik bir ¢aligmanin
sonucudur. Calisma alaninda bulunan Cingeneler, Galler’deki ge¢misleri 17. yiizyila
dayanan bir grup olmakla beraber olduk¢a saf bir lehgeyi kullanmaktaydilar. Yaziya
aktarilan bu lehge, giiniimiizde “Gal Romani” olarak adlandirilir. Gjerdman ve
Ljungberg’in 1940’11 yillarda kagida doktiikleri lehge ise Bakirct (Kalderas) lehgesi olarak
adlandirilmaktadir. Lehge, Norveg, Finlandiya, Rusya, Balkanlar ve Polonya gibi pek ¢ok
yeri gezmis ve Isveg’e yerlesmis bir Cingenenindir (Fraser, 2005, s. 21.22).



Ingilizce Tiirkce Sanskritce | Hindi Yunan Gal Bakirci
Romani Romani Romani

Big biiyiik vadra bara bar bard bar6

Brother agabey bhratr bhrai Pral, plal phal phal

(to) Drink | igmek Pibati P1- P1- P1- Pe-
(i¢iyor)

Father baba tata tat Dat, dad dad dad

Hair sag vala bal bal bal bal

Head kafa Siras sir serod, serd Sero Serd

Hot, warm | Sicak, ilik | tapta tatta tattod tato tato

I ben maya main mé mé mé

Man adam manusa manugya | manus$ manu$ manus

Nose burun nakka nak nak nakh nakh

Our bizim asmaka hamara amaro amaro amaro
(bizimki)

To see gérmek drksati dekh- dik- dikh- dikh-
(goriiyor)

Sister kiz kardes | bhagini bahn pen, ben phen phei

(to) Sleep | uyumak svapati sona SOV- SOV- SOv-
(uyuyor)

Sun giines gharma gham kam kham kham
(1s1) (1s1)

Water su paniya panit pani pant pai

you (tekil) | sen tuvam th tu th tu

Tablo 1: Diller aras1 benzerlikler




Fraser’in yukaridaki 6rnek tabloda yaptig1 karsilagtirmaya gore, “temel s6z dagarcigi,
dilbilgisel yap1 ve ses benzerligi diizeni” bakimindan Hint dilleri ile Romani’yi
karsilastirdigimizda ¢ikan sonug, Romani’nin Hint dilleri ile ortak bir kokten geldigini

gostermektedir (Fraser, 2005, s. 23)

Fraser’in arastirmasinda, sec¢ilen her ili¢ lehce icin de Hindistan kokenli oldugu

belirlenmis 500’1 asan kelime bulundugu belirtilmektedir (Fraser, 2005, s. 24).

“Dilbilimciler tarafindan Cingene dilinin ii¢ ana lehceye ayrildigi kabul edilir:
Avrupa, Ermeni ve Asya (Ermeni disinda kalan) lehgeleri. Bunlar Rom, Lom ve Dom
seklinde isimlendirilmislerdir (Duygulu, 2006, s. 18). Lehgeler kendi iclerinde de “Ben”

(Romani ve Lomavren) grubu ve “phen” (Domari) grubu olarak ikiye ayrilmistir.

2.1.2. Metinsel Yaklasim

(Cingenelerin kdkeninin Hindistan’daki Zottlarla baglantili oldugunu ortaya atan Zott
kuraminin kayna@ Iran’daki metinsel delillerdir. Diisiince ilk olarak August Friedrich
Pott’un (1844-45) ve Paul Batillard’in (1849) calismalarinda ele alinmis, daha sonra pek
cok arastirmaci tarafindan desteklenmistir (Yiikselsin, 2000, s. 12).

“Zott, Araplarin iran’m fethinden sonra Hindistan’1 isgal ettiklerinde karsilastiklari
Hintlilere verdikleri bir isimdir. Zira, Karsilarina ¢ikan ilk Hintliler Zott (Jat diye telaffuz
edilir) kastindan gelmekteydiler” (Kenrick, 2006, s. 34)

633 — 641 yillarinda Araplar 6nce Iran’1 ardindan Hindistan’1 fethetti. Araplar ilk
karsilastiklar1 Hintlilerin Zott kastindan olmasi nedeniyle, burada yasayan neredeyse
herkese Zott ismini verdiler. Bu noktada Fraser, bu ismin neredeyse herkese gelisigiizel bir
sekilde verildigine ve kisa siirede Hint vadisinden gelen herkesin Zott olarak anildigina

dikkat ¢cekmektedir (Fraser, 2005, s. 40).

Arapca kayitlar Zottlar ile ilgili pek c¢ok bilgi vermektedir, ancak bunlarin
Cingenelerin gercek atalar1 olup olmadiklar1 bir kesinlik kazanmamustir. Donald
Kenrick’in ¢aligmalarinda Zott olarak anilmis farkli gruplar incelenmis ve bu gruplardan

hangilerinin Avrupa’ya go¢ etmis olabilecekleri saptanmaya ¢alisilmistir.



Bunlardan ilk ikisi, Arap tarihgiler tarafindan tarihin erken bir doneminde Bahreynde
yasadiklar1 kaydedilmis, Hindistanla ticaret yapan Zott tacirler ve en az iki sehirde
yerlesmis olan Zott koyliilerdir. Ancak bu iki grubun da zamanla yerel halka karistiklar ve

Avrupa’ya gidenler arasinda bulunmadiklar diistiniilmektedir (Kenrick, 2006, s. 34).

Zott ismiyle anilan bir diger grup, aralarinda madeni isleyen ve silah yapanlarin da
bulundugu parali askerlerdir. “Isgalci Araplarla birlesen bu Zott’lar muhtemelen iran
ordusunda ikinci simf vatandas uygulamas: géren parali askerlerdi. Iran’in yenilecegi
anlasildiginda saf degistirerek Araplarla birlikte savasmislardi. Iran’in fethinden sonra
Basra’ya yerlesmis olan bu askerler pekédla Hindistan’dan gelen baska gd¢menlerin

kizlartyla evlenmis olabilirler” (Kenrick, 2006, s. 34).

Kayitlarda Zott olarak gecen ve Iran’da uzun bir siireden beri yerlesmis olan bir diger
grup daha vardi. Saray muhafizlig1 ve yazmanlik gibi gorevlerde bulunan bu grup daha
sonra Antiokheia’ya siiriildiiler. Kenrick, bu ¢ingenelerin de gocenler i¢inde bulunmadigini
sOyleyerek bu durumu ilk gdgmenlerin i¢inde okur yazarlar oldugunu kanitlayan higbir

delil bulunmayisina baglar (Kenrick, 2006, s. 35).

“Zott’lar en az ii¢ kez Arap hiikiimdarlar tarafindan Akdeniz kiyisindaki Antiokheia
kentine siiriildiiler” (Kenrick, 2006, s. 38). Ayni zamanda komsu yerlesim yerlerinde de
birden fazla Zott kolonisi bulunmaktaydi. “Cingenelerin ilk olarak Hristiyan bdlgelere
ayak basmasi da, Arap tarih¢ilerinden Tabari’nin anlatimiyla Bizanshlar 855°te Suriye’ye
saldirdiginda, kadinlari, ¢ocuklar1 ve okiizleriyle biiyiikk sayida Zott’un tutsak alinip
gotiiriilmesiyle gerceklesmistir” (Fraser, 2005, s. 39). Bolgenin Yunanlar tarafindan isgal
edilmesi ile Zott’lar Bizans egemenligine girdiler. “Baz1 Zottlar’in Antiokheia’dan
Akdeniz adalarina gectigi agiktir. Zira, 1323 yilinda Girit adasinda magaralar ve siyah
cadirlarda yasayan gocebe bir halka iligkin kayitlar mevcuttur” (Kenrick, 2006, s. 40).

2.2. Gogler

Fraser’a gore, Cingenelerin izleri arastirilirken en biiyiik sorun, benzer meslekleri
yapan diger gdgebe gruplarin tamaminin Cingene sayilabilme ihtimalidir. Ozellikle yazili
kaynaklarda Cingenelere ithaf edilen pek ¢ok hikdye de benzer gruplara ait olabilir. Zott

(Hintli bir grup olan “Jat’m Arapgasi) ya da Luri’nin giiniimiizde de iran’da yasayan
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Cingeneler i¢in kullanilan en yaygin isimler olusu, ilk ¢ingenelerin Hindistan’in Jat
halkindan geldigi savim1 desteklemektedir. “Zott isminin gectigi tim erken ddénem
kaynaklarin Cingenelerle ilgili oldugu kabul edilecek olursa, Cingenelerin ilk goc

hareketlerinin tarihi hizla sekil alir” (Fraser, 2005, s. 39).

“Cingenelerin 10. yiizyilldan baslayarak 19. yiizyila kadar Iran taraflarindan ve
Kafkasya’dan gelerek, Anadolu iclerine yerlestikleri, daha sonra da Misir ve Kuzey
Afrika’ya gectikleri, buradan da Ispanya ve Avrupa iglerine dagildiklari; Anadolu’da kalan
gruplarin bir kisminin Marmara ve Trakya’ya gecerek Balkanlara yerlestikleri bugiin konu

ile ilgilenen tiim aragtirmacilarin paylastiklart bir goriistiir” (Duygulu, 2006, s. 39).

Hindistan’dan baslayan goglerin baglangi¢ tarihi ve ne zamana kadar siirdiikleri ile
ilgili pek ¢ok tartigsma giiniimiizde de devam etmektedir. “Profesdr Turner gibi Hint dilleri
konusunda uzman bazi kisiler, Cingenelerin Hindistan’dan 1000 yili dncesinde ayrilmis
olmasi1 gerektigini ¢ilinkii bu tarihten sonra Hint dillerinde goriilen degisikliklerin

Cingeneceye yansimadigini sdylerler” (Kenrick, 2006, s. 42).

Goglerin ilk duragi oldugu diisiiniilen Iran’da, Cingenelerin varhigiyla ilgili siklikla
gbsterilen bir dykii, her ne kadar pek c¢ok farkli yorumu bulunsa da, Iran hiikiimdar

Behram Gur’un miizisyenleridir.

“Arap tarihgi Hamza Isfahani’nin aktardigina gore (yak.950), Iran hiikiimdar
Behram Gur (hiikiimdarhig1 438°de sona eren, Omer Hayyam’in Rubailer’indeki “biiyiik
avctr”), halkinin yarim giin ¢alisip giiniin geri kalanini miizik esliginde hep beraber yemeye,
icmeye ayiracagina karar vermigken, giiniin birinde sarab1 olan ama miizisyenleri olmayan
bir gruba rastlar. Onlara miizigi ihmal ettikleri i¢in sitem ettiginde, hepsi birden ayaklarina
kapanir ve miizisyen aradiklarini, ama hicbir yerde bulamadiklarini sdylerler. Hiikiimdar
bunun iizerine Hindistan kralin1 kendisine 12.000 miizisyen yollamaya ikna eder. Bunlar

Iran kralliginin gesitli bolgelerine dagitilmus, oralarda cogalmuslardir” (Fraser, 2005, s. 37).

Hindistan’dan iran’a gergeklestigi diisiiniilen go¢iin olas1 sebeplerine baktigimizda,
bolgenin Hunlar, Araplar ve Tirkler tarafindan istila edilmesi 6n plandadir. Kuzey
Hindistan’in 3. yiizyilda Iran Sahi Ardasir tarafindan isgal edilmesi ile pek ¢ok insan

calismasi igin Iran’a ya getirildi ya da daha iyi bir hayat umuduyla kendileri geldiler.



Donald Kenrick, Hindistana gelenler arasinda tarim is¢isinden ¢obana, askerden miizisyene
pek cok meslekten insanin bulundugunu sdylemekte ve benzer dil ve dinlere sahip
olduklar1 i¢in karsilikli evlilikler yaptiklarini belirtmektedir. “Bdylelikle yeni bir etnik
topluluk ortaya g¢ikacak ve kendisini “Dom” diye adlandiracakti. Asil anlami “erkek”
demek olan bu sozciik, giiniimiizde Hindistan’in bazi bolgelerinde yalnizca kastlardan

birine isaret eder” (Kenrick, 2006, s. 26).

Daha 6nce Romani lehgelerinin {i¢ ayr1 bigcimde, Rom, Dom ve Lom olarak
isimlendirildiginden bahsetmistik. John Sampson bu lehgeleri “kizkardes” sozciigiindeki
degisimlerine dayandirarak iki gruba, “ben” ve “phen” Cingeneceleri seklinde ayirmistir.
Phen lehgesindeki bu degisimin nedeni, pek ¢ok arastirmaci tarafindan Ermeni dilinin
etkisi olarak gosterilmektedir (Fraser, 2005, s. 41) (Kenrick, 2006, s. 45). Bu ayrim ilk kez
John Sampson’un 1926 yilinda yayinlanan “the Dialcet of the Gypsies of Wales” adli
calismasinda, Giineye ve Kuzeye (Ermenistan’in iglerine) giden Cingene gruplarini

siniflandirmak i¢in kullanildi (Yiikselsin, 2000, s. 9).

“Sampson, Avrupa Raomani ile Lomavren’in, Sanskrit¢e’de titresimli olan bh, dh, gh
ve dzh seslerini titresimsiz olan ph, th, kh ve ch sesleriyle degistirdigini, Asya
Romani’sinin ise tamamiyla zit bir ilkeyle bh, dh, gh, dzh seslerini nefessiz bir bi¢gimde b,

d, g ve dz seklinde telaffuz ettigini géstermistir” (Fraser, 2005, s. 41).

Sanskritce Domari Lomavren Avr. Romani Tiirkce
Bhagini Ben Phen Phen Kiz kardes
Bhratr Bar Phal Phral Erkek kardes

Tablo 2:Ornek Kelimeler

Cingenelerin iran’dan ayrildiktan sonra Ermenistan’a gittiklerini gdsteren pek ¢ok
dilsel kamt bulunmaktadir. “Ozellikle, Avrupa Cingenecesinde Farsca sdzciik kadar
olmasa da hayli ¢ok sayida Ermenice sozciik vardir (Kenrick, 2006, s. 44). Ermenicenin

Cingenece {lizerindeki etkisinin yalnizca alinan sozciiklerle smirli kalmayip dilin
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telaffuzunda da degisime sebep olmasi, bu degisimlerin yalnizca tiiccarlarla kurulan ticari

iligkiler sonucu degil uzun siireli bir géciin sonucu olduguna isaret etmektedir.

Selguklularin  11. ylizyilin ortalarinda Ermenistan’in  biliylik bir bolimiini
fethetmesiyle birlikte pek cok Cingene kendini Yunan Iimparatorlugu sinirlari icinde buldu.
Isgal altindaki topraklarda yasayan Cingene gruplarmin, basta Konstantinopolis ve Trakya
olmak {izere Bati Bizans’in farkli bolgelerine go¢ etmek zorunda kaldiklar1 ve buralarda
Avrupa ve Balkanlar’a dagildiklan diisiiniilmektedir (Fraser, 2005, s. 47). Cingenelerin
burada oldukca uzun bir siire kaldiklari, gliniimiiz Avrupa Romani lehgelerinde bulunan
pek cok Yunanca kelime ile de desteklenmektedir. Ayrica Hirvatca’da Tsigani,
Romence’de Tigan, Almanca’da Zigeuner gibi Dogu Avrupa’nin tamaminda Cingene
karsiliginda kullanilan pek ¢ok isim, Yunanca “atsinganos” teriminden tiiremistir (Kenrick,

2006, s. 47).

“Atsinganos”un kokeni ile ilgili pek ¢ok tartisma olsa da, genel kani dinsiz bir
mezhep olan “Athinganoi”den geldigi yoniindedir. “Dinsiz olan ger¢ek Athinganoi, 9.
ylizyilda yapilan zuliimlerle sayica azaltilmig, hatta belki de tamamen yok edilmistir”
(Fraser, 2005, s. 48). Cingenelerin falcilik ve biiyiiciiliik gibi ugraslari, onlarin bu mezhep

ile bagdastirilmalarina ve “Atsinganos” olarak adlandirilmalarina neden olmustur.

Bu noktada, Fraser’in yaptigina benzer bir uyar1 da Donald Kenrick tarafindan
yapilmaktadir. Kenrick, asil Astinganos’lar ve Cingenelerin atalari ile ilgili kayitlarin

birbirine karistirtlmasinin biiyiik bir sorun oldugunu belirtmektedir (Kenrick, 2006, s. 49).

Atsiganos ismiyle Cingenelerden bahsedildiginden emin olabilecegimiz en eski
kaynak 1050 yillarinda Konstantinopolis’te yasamis ve hayvan hastaliklarinin tedavisi ile
{inlenmis bir grup ile ilgilidir (Kenrick, 2006, s. 52). 1068 civarinda Iberon manastirinda
yazilmis Life of Saint George the Athonite isimli bu kaynakta, Imparator Konstantinos
Monomorkhos un vahsi hayvanlar1 6ldiirmek i¢in tuttugu, kahin ve biiyiicii bir halktan s6z

edilir (Fraser, 2005, s. 47).

Ismin Cingeneler icin kullanildigi kesin olan bir diger kaynak ise Theodore
Balsamon tarafindan hazirlanmis, Trullo Konseyinin ¢ikardigt kilise kanunlar ile ilgili

yorumlardir. Bu kanunlarda, hayvanlarla gosteri yapan, falcilik ve biiyiiciilik gibi islerle
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ugrasan kilise mensuplarinin aforoz edilecegi bildirilmekte ve cemaat, bu kisilerle
gorlismemeleri ya da Atsiganos’lari evlerine sokmamalart konusunda uyarilmaktadir.

(Fraser, 2005, s. 48).

“Batiya dogru gocii koriikleyen etken, Osmanli Imparatorlugu’nun daimi baskilarma
maruz kalan Avrupa’nin, Timurun (Timurlenk) Anadolu Tiirklerine diizenledigi saldirilar
sayesinde soluk alabilecek bir vakte sahip olusuydu” (Fraser, 2005, s. 78). Ancak
Osmanli’nin 1415 yilinda yeniden ilerlemeye baslamasi ve Cingenelerin gogleri pek ¢ok

yazar tarafindan birbirine baglanmaktadir.

1242 yilinda Bohemya’da dilenen bir Cingene toplulugundan bahsedilse de,
Cingenelerin Orta Avrupa’daki varliklarin1 1450 yili 6ncesine dayandirmak oldukc¢a
zordur. 15. yiizyilda ise Polonya’da yasayan Cygan ve Czygan soyadinda kisiler
kaydedilmistirler.

“Cingeneler Macaristan’a daha 1260 yilinda ulasmis olabilirlerdi. Ancak
Cingenelerden kesinkes ilk kez 1489 yilinda, Czepel adasinda Kralice Beatrice onuruna
calan calgicilar dolayistyla soz edilir” (Kenrick, 2006, s. 66). Ozellikle metali islemek ve
silah liretimindeki basarilar1 nedeniyle Macaristanda biiyiik ilgi gérmiislerdir. “Cingeneler,
II. Lajos’un 1526°’da Mohag’taki yenilgisinden sonra Macaristan’in biiyiik bir kismi
Tirklerin eline gecince baglayan Osmanli hiikiimdarli§ina hemen alismistir” (Fraser, 2005,
s. 102). Burada gerek askerlik hizmetinde gerekse miizisyen, berber, cellat gibi pek ¢ok

meslekte ¢alismiglardir.

“Genel olarak biitliin Cingene uzmanlari, Cingenelerin Avrupa’nin degisik tilkelerine
15. yiizyiln ilk c¢eyreginde geldikleri konusunda birlesmekte ve ayni yargiy1
paylagmaktadir. Bu olguyu tarihsel verilerle aciklama geregini duyarsak Cingeneler; ilk
kez 1407 yilinda Almanya’ya, 1418 yilinda Isvigre’ye, 1419°da Fransa’ya, 1420’de
Hollanda’ya 1422°de Italya’ya, 1425°de Ispanya’ya, 1425°de Portekiz’e, 1428°de ise
Polonya’ya gelmislerdir. Bu insanlarin Kuzey Avrupa’nin gesitli iilkelerine gogleri ise, 16.
yiizyilin ilk yarisindan itibaren baslamaktadir. 1505 yilinda Irlanda ve Danimarka’ya;
1515°de isveg’e, 1514°de Ingiltere’ye ve 1540°ta ise Norveg’e; 1515 yilinda Finlandiya’ya
ve Estonya’ya go¢ etmislerdir. Cingenelerin basta Rusya olmak flizere eski SSCB

tilkelerine yerlesmeleri konusuna gelince; birlik ic¢indeki iilkelere ve Rusya’nin Giiney
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kesimine 1501°de, Rusya’nin Kuzey kesimine ve 6zellikle Sibirya’ya 1721 yilinda gelerek
yerlesmislerdir” (Arayici, 2008, s. 29-30).

Arayic’nin arastirmasinda belirttigi tarihlere bakarsak, 14. yiizyilda tiim balkanlara
yayilmis olan Cingeneler, 15. Yiizyil sonlarina kadar tim Avrupada goriilmiislerdi. “1400
dolaylarinda biiyiik bir Cingene toplulugu batiya gitmek {izere dogu Avrupa’dan yola ¢ikti.
Bu yiirliylisiin ne zaman basladigt ve c¢ikis noktasini bilmedigimiz gibi Cingenelerin
Romanya’daki kolelik diizeninden mi yoksa, daha biiylik bir olasilikla, yaklasan
Tiirklerden mi kagtiklar1 da bilinmiyor (Kenrick, 2006, s. 71)

2.3 Osmanlr’da Cingeneler

Pek c¢ok kaynak tarafindan Cingeneler ve Tiirklerin ilk karsilasmasinin Selguklu’nun
Anadolu’yu ele gecirmesiyle basladigi savunulurken; karsilasmanin bu tarihten ¢cok daha
once gerceklestigi ve Cingeneler ile Tiirklerin daha erken bir tarihte beraber yasamaya
basladigin1 savunan kaynaklar da bulunmaktadir. Ancak tiim kaynaklarin ortak noktasi, 15.
Yiizyil ve sonrasinda gegen Cingene tarihinin Hiristiyan diinyasinda gecen kismini takip

etmek miimkiinken, Osmanli yonetiminde kalan kismi belirsizliklerle doludur.

“Osmanli Imparatorlugu’nun idari vergi kayitlarinda Cingenelerden ilk kez 1430
yilinda s6z edilir ve bu, Tuna fiizerindeki Nikopol bdlgesinin bir toprak kaydinda
geemektedir. Sonraki Osmanli belgelerinde Bulgaristan’da yasayan ¢ok sayida Cingeneden
bahsedilmektedir” (Kenrick, 2006, s. 60). Ayrica bu Cingenelerin biiyiilk cogunlugu

Hristiyan oldugundan Tiirklerin gelisinden ¢cok dnce burada olduklar1 varsayilmaktadir.

Osmanli kayitlarinda Cingeneler ile ilgili bir diger 6nemli kaynak ise, “Cingene
Livasi Seraskerlik Kanunu” ile ilgili belgelerdir. 16. yiizyilda kurulan Cingene Miisellem
Sancaginin merkezi Kirklareli ve Vize olmustur. “Bu hukuki diizenlemenin 6n boliimii
Cingene Sanca@i’nin en {iistteki yoneticisinin durumu ve niteliklerini devam eden boliimii
ise Cingene Sancaginda bulunan miisellemlerin yani askere yardimei Cingene askerlerin
durumunu belirtmektedir” (Sanlier, 2013, s. 58). “Osmanli, Cingeneleri miisellem sinifinda
degerlendirip, zamani gelince ve ihtiya¢ duyuldugunda yeterli sayidaki Cingeneyi orduya

dahil etmistir” (Sanlier, 2013, s. 59).
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17. Yiizyila gelindiginde Avrupa’nin Cingene niifusunun biiyiik bir boliimii Osmanl
egemenligindeki topraklarda yasamaktaydi. “Bu imparatorlugun simrlart icinde
Avrupa’nin geri kalaninda maruz kaldiklar1 sistematik ve baskict yasalardan higbiri
goriilmemektedir. Osmanlilar, kendilerine bagli toplumlarin gelenek ve goreneklerine
genel olarak saygi gostermis ve kismen kendi oteritelerince yonetilmelerine izin
vermislerdir” (Fraser, 2005, s. 154). Avrupa iilkelerinde 6zellikle 1200’lerin basinda patrik
“Teodor Balsamon Kanunlar1” ile gelisen ve 15. yiizyildan itibaren baglayan kdlelestirme,
yerlesik hayata zorlama ve siirgiin gibi sebeplerden dolayr Avrupa’daki Cingenelerin
biiyiik gogunlugu, imparatorlugun gerileme yasadig1 dsnemlerde de Osmanli topraklarinda

yasamaya devam etmistir.

Osmanl’nin tiim tebaasina uyguladigi Miisliman ve Miisliman olmayanlar
simiflandirmas: Cingeneler i¢in de uygulanmustir. Burada ilging bir ayrint1 ilk olarak
“Rumeli Viyaleti Kiptileri Kanunnamesi (Kanunname-i Kiptiyan-1 Vilayet-i Rumeli)” ile
karsimiza g¢ikmaktadir. Kanunnamede Miisliiman olmayanlardan yirmi bes akge vergi
almirken, Miisliiman olan kesim yirmi iki akge ile yiikiimli kilinmistir. Ayn1 zamanda
Miisliman ve Miisliman olmayan kesimin karigik yasamalarina izin verilmemekte ve
yasamay1 sectikleri tarafa gore vergi alinmaktadir (Sanlier, 2013). Bahsettigimiz vergiler
genel olarak Miisliiman olmayanlardan alinirdi. “Miisliiman Cingenelerden de alinmasinin
sebebi, ayinler ve ahlaki degerlerle ilgili yasalara bir¢ok bakimdan uymadiklari

gerekcesiyle hizipe¢i goziiyle goriilmeleriydi” (Fraser, 2005, s. 155).

“Imparatorluk icindeki Cingeneler igin en popiiler is, demircilik ve miizisyenlik
olmustur. Diger meslekler ise, tenekeci, nalbant, kili¢ ustasi, kuyumcu, bigcakei, ayakkabici,
timarci, elek¢i ve kasapliktir” (Kolukirik, 2008, s. 12). Bazi meslekleri icra eden
Cingeneler vergilerden muaf tutulmuslardir. “Ozellikle bu durum kendini savas sirasinda
orduyla birlikte sefere giden Cingene askerler acisindan gecerlidir. Bu kayirma sadece
sefere giden Cingeneler i¢in degil, baz1 meslek erbabi Cingeneler i¢in de gegerlidir”

(Sanlier, 2013, s. 34). Bu mesleklerin basindaysa kuskusuz demircilik gelmektedir.

1537 yilinda yazilmis “Cingane Yazmak Icin Tayin Olunan Emine ve Katibine
Hiikiim (Cingene Yazmak I¢in Gorevlendirilmis Emin Kisi ve Yazicilara Hiikiim)” adli
diizenlemede, gecen yiizyill boyunca Miisliiman olmayan Cingenelerin Miisliiman gibi

davranarak daha az vergi verme c¢abalarinin de§ismedigini gérmekteyiz. Diizenlemede
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gorevli kisiden kayit aldig1 Cingeneleri bizzat gérmesi ve arastirmasi, pek ¢cok grubun
aralarinda gayri Miislim Cingene bulunmadigi ancak Islam kurallarina da uymadiklari,
bazilarinin ise gayri Miislim Cingenelerle i¢ i¢e bulunsalar da Miislimaniz dedikleri

belirtilmistir (Sanlier, 2013, s. 75-76).

Osmanl topraklarindaki ¢ingeneler, donemin Avrupasi ile kiyaslandiginda kiiltiirel
kimlik ve geleneksel mesleklerini koruyarak yasamay1 basarmislar, go¢melerine engel olan
bir yasa olmamasina ragmen biiylik bir ¢ogunlukla Osmanli topraklari icerisinde yasamay1

tercih etmislerdir.

2.4. Turkiye’de Cingeneler

Tiirkiye Cingeneleri, sosyal yapi, dil ve benzeri pek ¢ok yonden farkliliklar gosteren
ve homojen bir kategoriye sokamayacagimiz c¢esitlilikte gruplardan olugmaktadir.
Cingenelerin, bulunduklar1 bolge ve toplumlarin dil, din ve adetlerine nasil uyum
sagladiklarindan bahsetmistik. Tiirkiye Cingeneleri de goc ettikleri yerler, yerlestikleri
bolgeler ve kendi kiiltiirlerinin birlesiminden olusan farkliliklar sergilemektedirler. Pek ¢cok
arastirmact Tirkiye Cingenelerini, bati bdlgelerinde Romlar, kuzey — kuzeydogu
bolgelerinde Lomlar ve dogu — giineydogu bdlgelerinde yasayan Domlar olarak ii¢ gruba

ayirmaktadir (Duygulu, 2006, s. 27) (Ozatesler, 2016, s. 57).

Ortadogu’daki Dom Cingenelerinden gelen Domlar, Tiirk topraklarina 11. yiizyilin
baslarinda gelmislerdir (Marsh, s. 22). Tiirkiye’de yasayan Lomlarin kokeni ise
belirsizliklerle doludur. Adrian Marsh’in c¢alismalarinda, c¢ogunlukla 1870’lerde
Kafkaslar’in fethinin ardindan Ruslar tarafindan goge zorlanan gruplardan olustuklar

belirtilmektedir (Marsh, s. 23).

Gruplar kiiltiirel farkliliklarin yani sira Romani, Lomavren ve Domari olmak iizere
dilsel olarak ta ayrilmakta ve bu diller kendi iclerinde de ¢esitli farkliliklar géstermektedir.
Ornegin Melih Duygulu, “Romani”, “Romanca”, “Romnice” veya “Mangosar” ad1 verilen
ve yalnizca Bati Romanlarin konustugu dilin yerel dillerle biitiinlestigini, asiretler arasinda

da farkliliklar gésterdigini belirtmektedir (Duygulu, 2006, s. 27).
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Melih Duygulu, Tiirkiye Cingenelerini yerlesim diizenlerine gore “gdg¢ebeler”, “yari
gbcebeler” ve “yerlesik hayat siirenler” olarak {i¢ ana gruba ayirmistir (Duygulu, 2006, s.
22). Birinci gruptakiler elek¢i, kalburcu, harmanlik ¢ingenesi gibi farkli isimlerle anilan
gocer gruplardan olusmaktadir (Duygulu, 2006, s. 22). Yar1 gocebe grup ise belli bolgelere
yerlesmis olmasma ragmen mevsimlik isler i¢in donem donem yer degistiren, tarim
is¢iligi, kalaycilik, sepetcilik ve miizisyenlik gibi islerle ugrasan ¢ingenelerin ¢ogunlukta
oldugu bir gruptur (Duygulu, 2006, s. 23). Yerlesik Cingeneleri ise 6zellikle niifusun
yogun oldugu bolgelerde yasamakla birlikte, diger iki grupta yer alan ¢ingeneleri hor
gormektedirler (Duygulu, 2006, s. 24).

Tiurkiye’'nin hemen her bolgesinde gerek yerlesik, gerekse gocebe yasayan
Cingenelere rastlamak miimkiindiir. Pek ¢ok kaynakta 500-750 bin arasinda tahmin edilen
bu niifusun, kayitlarin aksine ¢ok daha fazla oldugu sdylenmektedir. Tiirkiye, Cumhuriyet
doneminde de Lozan Antlagmasi ve benzeri sebeplerle basta Yunanistan olmak {izere,

Bulgaristan ve Yugoslavya gibi lilkelerden Cingene go¢ii almaya devam etmistir.

“Kuskusuz, Cingeneler’in en fazla yasadig1 kentler arasinda Istanbul, 100-120 bin
arasinda degisen bir niifusla ilk sirayr almaktadir. Bu kenti, 60-70 bin arasinda tahmin
edilen bir rakamla Edirne ve Izmir, 30-40 bin arasinda tahmin edilen bir niifusla Bursa, 20-
30 bin arasinda degisen bir niifusla Balikesir ve Eskisehir, 15-25 bin arasinda degisen bir

niifusla Ankara ve Mugla izlemektedir” (Arayici, 2008, s. 237).

2.5. Avrupa’da Cingeneler

Avrupa’ya seyahat eden ¢ingenelerin yolculugu, ayricalikli zamanlar1 ve diglanmalari
seklinde birbirini takip eden iki ¢izgiden seyreder. Avrupa’nin pek ¢ok bdlgesinde halkin
“Misirhi yabancilar ve getirdikleri harikalar” konusundaki saskinliklarini belirten yazih

kaynaklar bulunmaktadir.

“Bu insanlar tam yeri belirtmeden Kiiciik Misir bolgesinden geldiklerini ileri
stiriiyorlardi; oncesinde ya Sarazen ya da Yahudiydiler, ama simdi bir kont tarafindan
vaftiz edilip yonetiliyorlardi. Ug¢ giin ii¢ gece boyunca, giysilerini ¢ikarmadan bir

meydanda, otlar {istlinde yattilar. Kadinlar insanlarin ellerine bakiyor ve ¢ok tuhaf seyler
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soyliiyorlardi. Liderleri, Imparator’dan almmis bir mektup sundu, mektupta soylu

Hiristiyanlar gibi karsilanmalari gerektigi yaziyordu” (Asseo, 2007, s. 14)

Farkli bolgelerde goriilen pek ¢ok ¢ingene grubunun oldukg¢a benzer dykiileri vardi
ve bu oOykiiler “bir hac yolculugu” yaptiklari noktasinda birlesiyordu. Bizzat Papa
tarafindan verilen, Hristiyanliktan donmelerinin bir kefareti olarak, yatakta uyumadan tam
on yedi yil (farkli bolge ve kaynaklarda bu yil degisebilmektedir) diinyayr dolagsmakla

gececek bir ceza.

Bu farkli goriiniimlii, koyu tenli ve disarida yatan topluluk baslangigta halkin
oldukea ilgisini ¢ekmis, yolculuk hikdyeleri ve soylulardan alindigini sdyledikleri himaye
mektuplartyla liderler tarafindan da hos karsilanip hediyelerle ugurlanmislardir. Ancak
baslarda gordiikleri bu ilgi zamanla yerini “ise yaramaz diizenbazlar, dolandiricilar ve

diizen bozanlar” gibi diislincelere birakmis, ayricalikli zamanlar giderek bozulmustur.

Ilerleyen zamanlarda Avrupa’da Cingeneler igin uygulanan politikalar giderek
sertlesmis, baslangicta bolgelere girme yasagi, sinir dist edilme gibi goérece masum
yaptirimlar uygulansa da Cingeneler i¢in sartlar giderek sertlesmistir. Baz1 bolgelerde sag
ve sakallarin kesilmesi ile baslayan asagilama amacgli cezalar yerini kulak kesme, bag
vurma ve asilmaya uzanan bir karanliga birakmustir. “Ornegin Ingiltere’de, Bohemya’da,
Alman ve Italyan devletlerinde idamlar olmustu. Almanya ve Hollanda sinirlarinda, bir
asilmis, bir de kirbaglanan Cingeneyi gdsteren panolar, onlara diisen yazgiy1 belirtiyordu”

(Asseo, 2007, s. 37).

2.5.1. Almanya

Cingeneler i¢in sartlarin ilk bozuldugu iilke Almanya olmustur. Diglanma, sehirlerine
girmemeleri i¢in verilen riigvetler gibi pek ¢ok farkli sekilde gosterilmeye baslanmis ve
zaman ilerledik¢e Cingenelere uygulanacak siddetin su¢ sayilmayacag bildirilerine kadar

varmistir.

“Cingenelere karsi takinilan tavir ne olursa olsun degismeye baglamistir. Hamburg
(1441-68) ve Hildesheim (1442-1454) gibi baz1 kentlerde, herhangi bir diismanlik

gosterilmeden sadakalar verilmeye devam etmistir ama Cingenelerin hi¢ hos
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karsilanmadig1 kentler de vardir. Bonn’un biraz kuzeyinde kalan Siegburg’un kayitlarinda,
Cingenelere verilen hediyelerin dokiimii varsa da, bunlar aslinda kentlere girmemeleri i¢in
verilen riligvetten bagka bir sey degildi. Frankfurt am Main’de 1449’dan itibaren
Cingenelere giris yasagi getirilmis, yasaga uymayanlari kovma politikas1 uygulanmaya
baslanmis; Franconia’daysa Bamberg’den ayrilmalari i¢in 1463’te kendilerine para

verilmistir” (Fraser, 2005, s. 84).

2.5.2. Fransa

Fransa’da uzun yillar siliren savaglar ve Cingenelerle ilgilenemeyecek kadar mesgul
olan siyasi gii¢cler nedeniyle, Cingenelerin bu bolgede oldukca uzun bir siire refah icinde
kaldiklar1 ve hos karsilandiklar1 sOylenebilir. Bu bolgelerde hikayelerini Bohemya’dan
geldikleri seklinde aktarmalar1 nedeniyle Fransa’da Cingenelere “Bohemian” olarak hitap

ediliyordu.

“Kadmlar fal bakarak iilkeyi katediyorlardi. Bu is onceden gelecegi bildirmeleri
yliziinden bir saygi, Ote yandan bir gilivensizlik halesi olusturuyordu c¢evrelerinde.
Giivensizlik yaratiyordu ¢iinkii, XVI. Yiizyildan sonra, Otuz Y1l Savaglari Konsili’ne bagl
Katolik Kilise gibi Protestan Kiliseleri de yeni ve kesin bir bicimde bilicilik islerini yasak

etmisti” (Asseo, 2007, s. 26).

Cingenelerden sifacilik ya da falcilik gibi hizmetler alan halkin kilise tarafindan
cezalandirilmaya baslanmasi ve isimlerinin hirsizlik gibi baska olaylarla da anilmasi
Cingeneler 1iizerine olan goriislerin katilagsmasini  baslatmistir. Cingenelere nasil
davranilacagi konusunda yerel yonetimlere kendi bildikleri gibi davranma izni verilmis, bu
durum bazi bolgelerde iyi karsilanan Cingenelerin diger bolgelerde hos karsilanmadigi bir
belirsizlik yaratmistir. Icinde bulunulan savaslar nedeniyle yabanci goriiniimlii
yagmacilarla ugrasan ufak kasabalar, Cingene gruplarim1 da kasabalarina almamis, bu
durum zaman zaman Cingene gruplari ve halk arasinda tartigmalar ¢ikmasina neden

olmustur.

“1539’daysa, 1. Francis, kralliginda diledikleri gibi dolasip duran ve “uydurma bir
din adimna gerceklestirdiklerini iddia ettikleri belirli bir kefaretin Ortiisii altinda, kendilerine

Bohemyalilar diyen, ne idigi belirsiz birtakim kisilere” karsi, gereken Onlemlerin artik
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alinmasmin zamaninin geldigine karar vermistir. ”Bundan bdyle, yukarida adi gecen
Bohemyal1 gruplardan higbiri, iilkemize ve bize bagh {ilkelere giremeyecegi gibi
buralardan gecemez, burada barinamaz” seklinde bir kararname yayimlamistir” (Fraser,

2005, s. 90-91).

Tiim bu yasaklara ragmen falcilik “Bohemyali meslegi” olarak anilmaya baslanmis
ve soylular i¢in bir eglence haline geldigi gibi, bazen esinin sadakatsizligini bazen de

gelecegini 6grenmek isteyen yoksul kesimler arasinda oldukga yayginlagmistir.

2.5.3. ispanya ve Portekiz

Bu bolgelere gelen Cingene topluluklart basta oldukga iyi karsilanmis olmalarina
ragmen, ilerleyen zamanlarda yerlesiklestirme ¢abalari ya da toplu halde sinir dist edilme
gibi durumlarla karsilastilar. Oncii gruplar “ha¢” hikayelerini kullanarak oldukca giizel
agirlanmis, kontlar ve soylulardan kabul goriip yiiksek miktarda bagislar toplamiglardir.
Ancak bu rahatliklar1 1500’lerden itibaren bozulmaya baslamis ve haklarinda pek c¢ok

kraliyet emri ¢ikarak sinirlandirmalar getirilmistir.

“4 Mart 1499°da Medina del Campo olarak anilan kralin bir emriyle ziyaret
izinlerine bir sinir getirildi; Misirlilar yabanci ve gogebe bakircilar olarak nitelendirildiler,
yerlesmeleri ya da krallig1 terk etmeleri i¢in kendilerine altmis giinliik bir siire verildi.
Aslina uygun olarak yenilenen bu metin bir siire etkili oldu. Erken yerlesiklesme hem
belirgin ozelliklere sahip, hem de yasal, namuslu, yerel ekonomide vazgecilmez olan
mesleklerde calisa c¢alisa toplumla iyice biitiinlesmis bir Cingene niifusunun ortaya

¢ikmasina neden oldu” (Asseo, 2007, s. 51).

2.5.4. Italya

Cingenelerin Italya’da gerceklesen erken dénem yolculuklar1 hakkinda oldukca az
kaynaga sahibiz. Fraser bunu 15. yy. Italya’sinin, bagimsizliklari korumaya calisan
kiigiik devletlerin olusturdugu, cografi bir terimden 6teye gitmeyen bir yer olmasina baglar
(Fraser, 2005, s. 99). Bu yiizyilda Cingeneler hakkinda karsimiza ¢ikan birka¢ kaynaktan

biri, sonu kanl biten bir siddet olayidir.
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Yiizyilin sonlarinda ise Cingeneler icin gittikge kotiilesen sartlar oldugunu,
cingenelere bolgelerinden uzak durmalari i¢in 6deme yapildigim1 ve giderek sertlesen

cezalar verildigini goriiriiz.

2.5.5 Macaristan

“Macaristan’daki Cingenelerin bazilari, oOzellikle de serfligin 1848’e¢ kadar
kaldirilmadigi Transilvanya bolgesinde olmak iizere bir ¢esit kolelik yapmasina ragmen,
doneme damgasini vuran diismanliktan daha az etkilenmislerdir. Metal is¢iliginde ve silah
tiretiminde o kadar basariliydilar ki, ¢ok gecmeden Kralin rizasi olmadan 6zel miilklerde
calisgamayan, oralara yerlesemeyen soylu hizmetkarlar ilan edildiler. Bundan dolayzi,
1476’da, Hermanstadt (giiniimiizde Romanya, Sibiu) kentinin sakinleri Cingeneleri
kendileri i¢in kenar mahallelerde c¢alistirmadan once Kral Matthias Corvinus’un iznini

almak zorunda kalmislardir (Fraser, 2005, s. 100-101)

Cingeneler bu bdlgede uzun yillar boyunca metali islemeleri ve silah tiretimindeki
ustaliklariyla nam saldiklar1 kadar, miizisyen olarak da iin kazanmuslardir. Ozellikle soylu
ve kraliyet mensuplarindan kalan raporlarda ¢ingene miizisyenlere édenen tcretlerle ilgili

pek cok kayita rastlanilmaktadir.

2.5.6. iskogya ve Ingiltere

1500’1ii yillar Ingiltere’sinde bulunan yazili kaynaklar sayesinde, Cingenelerin
tilkede bu yillar igerisinde goriildiikleri kesindir. Kaynaklarin biiylik ¢ogunlugunun
“hacilara” yapilan 6demeler ile ilgili olusu da iligkilerin baslangigta sorunsuz ilerledigini

gostermektedir.

Yillar ilerledik¢e belgelerde giderek hirsizlik yaptiklari gerekgesiyle mahkemeye
getirilen “Misirhilar”, “Hacilar” seklinde bir degisim goriilmektedir. Oyle ki 1530’lara
gelindiginde topluluklar halinde gelen esmer tenli kisilerin hirsiz, dolandirici, sahte fallar
bakarak dini zararlara yol agan kisiler olduklar1 ve bu kisilerin sehirlere alinmayacaklari ve

tekrar gelmeleri durumda varliklarina el konulacag: ile ilgili bildiriler yayimlanmustir.
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2.5.7. iskandinavya

Iskandinav iilkelerine gergeklesen gogiin, Ingiliz ve Ispanyol topraklar: {izerinden
oldugu diisiiniilmektedir. Bu bolgelere giren Cingeneler genel olarak Tatar olarak kayda
alinmiglardir. “Stokholm’iin hesap kayitlarinda, 29 Eyliil 1512 tarihinde, baslarinda Kont
Anthonius adinda biriyle, Kii¢lik Misir’dan geldiklerini soyleyen yaklasik 60 Tatra’dan
(Tatar) meydana gelen bir grubun kente girdigi ve kendilerine 20 mark verildigi

belirtilmistir” (Fraser, 2005, s. 111).

Ancak buradan sonraki kayitlar gdsteriyor ki, Iskandinav iilkelerinin Cingeneler
konusundaki sabirlar1 ¢ok ¢abuk tiikenmis ve ¢ok hizli bir sekilde iilkeye girmeleri ve

seyahat etmeleri lizerine yasaklar ardi ardina gelmistir.
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BOLUM 3. ROMANTIK DONEM’DE AVRUPA MUZIGI

3.1. Romantizm AKkimi

“Ben baskayim; belki iyi degilim, ama ben baskayim.” — J.J. Rosseau

Romantizm Akimi, Avrupa’da ortaya c¢ikmis olan kiiltiirel akimlardan biridir.
Cogunlukla 19. yiizyilin ilk yaris1 ve hatta bazi kaynaklarda tiimiinii kapsayacak sekilde
tanimlansa da felsefi olusumu 18. Yiizyilin sonlarmma dayandigi kabul edilmektedir.
Toplumda gerceklesen sosyo-politik olaylarin sonucunda meydana gelen devrimlerden
etkilenen bir sanat alani1 da siiphesiz ki miiziktir. Romantik terimi genellikle sanat eserleri
icin kullanilmasimin yani sira, felsefe, sosyoloji, ve tarih gibi bir ¢ok disiplinle
iligkilendirilebilir, bu durumda Romantizm’i ¢agin ruhu olarak tanimlamak yanlig

olmayacaktir.

Romantik kelimesinin kdkenine baktigimiz zaman ‘Romans’ sézcligiinden tiiredigini
goriiyoruz. Romans, Ortacagda sovalyelerin kahramanlik seriivenlerinin anlatildigi Latince
siir ya da diiz yaz1 formundaki eserlere verilen isimdir. Ingiltere’de 1600°lii yillarin
ortalarina dogru kullanilmaya baglansa da terimin literatiirdeki yerini almasi 19. Yiizyil’1
bulur. Romantizm teriminin ilk kullanimi ise besteci ve yazar E.T.A. Hoffmann’in
Beethoven’in eserlerini inceledigi bir makalesinde karsimiza ¢ikar. Yine E.T.A. Hoffmann
tarafindan bestelenen “Undine Operas1”, romantik donemin ilk operalarindan biri olarak

kabul edilir.

Alman miizikologlar Romantik Dénemi; Erken Romantizm, Yiiksek Romantizm ve
Ge¢ Romantizm olmak iizere ii¢ baslik altinda incelemeyi tercih eder. Kimi miizikologlar
ise 1850 yilindan 6ncesini Romantik Donem kabul etmektedir. Romantik donem ile Klasik
Donem arasindaki gegisin de muglak oldugunu kabul eden bagka bir grup ise bu doneme
“19. Yiizyll miizigi” denmesinden yana olmustur. (Bali, Miizikte Romantik Doénem

Bestecileri, 2018, s. 13)
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Romantizm, aydinlanma c¢agina tepki olarak ortaya ¢ikmus bir harekettir. Akilcilig
reddeden bu akimda kisinin i¢ diinyast ve duygulari hakikatin kaynagi olarak kabul
ediliyordu. (Kaygisiz, 1999, s. 186)

Sanat diinyasin1 da derinden etkilemis olan bu akim, toplumda gerceklesen
degisimlerle yakindan ilgilidir. 18. Yiizyilin sonlarina dogru gergeklesen ve sonraki yiizyil
boyunca etkisini gostermis olan Sanayi Devrimi, yine 18. Yiizyil sonunda Amerika’da
gerceklesen Bagimsizlik Hareketi ve bu hareketin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis olan
Bagimsizlik Bildirgesi gibi etkenler; toplumda, sosyal hayatta ve sanat yasantisinda biiyiik
degisimler meydana getirmistir. Ozellikle Sanayi Devrimi sonrasi kent soylu kesimin
iktidara dahil edilmesi, soylular sinifinin 6nemini yitirmesi ve sanat koruyuculugu sifatinin
sanayi burjuvazisine birakilmasi ile sonuglandi. Fransiz Devrimi, 6zgiirliikk¢ii ve geng bir

besteci olan Beethoven’1 derinden etkilemistir.

Ucgiincii Senfonisini Napolyon’a ithaf eden Beethoven, biiyiik kumandanin monarsiye
kars1 actig1 savasi tiim kalbiyle desteklemis, fakat savasin sonunda Napolyon’un kendini
imparator ilan etmesinin ardindan biiyiik hayal kirikligina ugramistir. Bunun sonucu olarak
Ozgirliikk timit eden toplum, yasadig1 hayal kirikliklar1 sonucunda i¢ diinyasina ¢ekilmis,

kisiyi ve duygulari el tizerinde tutarak bireysellesmeye yonelmistir.

19. yiizyildaki toplumsal degisikliklerle birlikte ortaya ¢ikan yeni anlayislardan biri
de ulusalciliktir. Bireysellesme, toplumlarin baski sonucu geri itilmis olan folklorik
unsurlarina dontisti, ulusalciligin  dogurdugu sonuglardandir. Orta ve Bati Avrupa
topraklarinda ortaya ¢ikmis ve yillarca gelisim gdstermis olan, bugiin Bati Klasik Miizigi
olarak bildigimiz c¢ok sesli miizik, bu topraklarin disinda kalan halklar tarafindan da
benimsenmistir. Bunun sonucunda yerel temalardan yola ¢ikarak pek cok ulus kendi
miizigini ¢coksesli miizige uyarlamaya baslamis, bu da ¢esitli yeni miizik ekollerinin ortaya
¢ikmasint saglamigtir. Ait olduklar1 topraklarin miizigini kullanan bestecilere, iilkesine

duydugu 6zlemin etkisine kapilarak besteledigi Polonezlerle F. Chopin 6rnek gosterilebilir.

Halkla biitiinlesme ve halk i¢in miizik yapma anlayisi sonucu ulusal miizik ekolleri
ortaya c¢ikti. Romantizm akimi, 19. Yiizyillin sonlarma dogru gelindiginde Kita
Avrupasindaki yayiliminin yani sira Carlik Rusya’sini da etkilemeye baslamisti. Zengin bir

folklora sahip Rus halkindan ¢ikan besteciler, romantik iislupla bir¢ok esere imza att1 ve
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bunun sonucunda dénemin en gérkemli ekollerinden biri ortaya ¢ikti. Daha sonra bu akim

kuzeyde kalan diger iilkelere dogru etkisini siirdiirmeye devam etti.

3.1.1. Miizikte Romantik Donem

18. yiizyilin sonlarinda, Romantizm fikrinin yayilis1 edebiyatin onciiliiglinde miizige
de yansidi. Miizikal olarak otoriteler, enstriiman miizigini Romantizme daha uygun
bulmuslardi. Bunun sebebi kelimelere bagli kalinmadan saf duyguyu anlatabilmesiydi.
Sozciiklerin  prangasina girmemis saf miizigi, enstrimanlarin anlatim giiciiyle
bulabiliyorlardi. Romantik Dénemin en 6nemli 6zelligi buydu, insanin kendini ifade etme
bi¢imi ne kadar yogunlasirsa eser o denli romantik sayiliyordu. Ozellikle bu dénemde
vurmali ve iiflemeli ¢algilarin yaylilarla birlikte kullanimi1 artmig ve sirf bu tiirdeki ¢algilar

i¢cin bestelenmis eser sayisinda bile fark edilir bir artiga rastlanmustir.

Romantik Doénemin ilk yillar1 daha ¢ok Klasik donemin etkisinde gelismis, daha
sonra meydana gelen toplumsal degisiklikler sonucu bireyselciligin ortaya c¢ikmasiyla
Ozgir yarat1 devinimi baslamis, soyut anlati ve i¢sel coskunluk miizikte egemen olmustur.

Romantik Dénemdeki gelismeleri kisaca 6zetleyecek olursak;

1. Calgilarin kapasitesi zorlanir. Teknik ve anlatim {ist noktaya gelir. Paganini
kemani, Chopin ve Liszt piyanoyu; tini, genislik, teknik ve anlatimla gelistirir. Berlioz

orkestralamayla ¢algilarin olanaklarini zorlar.

2. Schubert ve Schumann (sonradan Liszt’in de katilimiyla) “lied”leriyle ses-siir

birlikteligini gelistirirler. Senfonik siir ortaya ¢ikar.

3. Once Weber, daha sonralar1 Wagner, operaya baska bir kimlik kazandirirlar. Once
ses-orkestra dengesi kurulur. Daha sonra tiyatro, edebiyat ve resim de katilarak opera

“karma” bir yapiya kavusur.

4. “Halka yakin olmak”, “halk i¢in miizik” yapmak amaciyla yola ¢ikan kimi
besteciler, popiilizm yiiziinden miizigi soysuzlagtirmaya baglar. 20. Yiizyilin baglarina
dogru hafif miizik gelisir. Offenbach, Suppe, J. Strauss (Baba), Leker ve Miloekker gibi

besteciler miizigin eglendirici 6gelerine yonelirler.
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5. “Halka yakin olma”,” halk i¢in miizik” anlayisi, ayni zamanda ulusal miizik

ekollerinin ortaya ¢ikmasina yol agar. Ciirlime, kars1 tezini canlandirmistir.

6. Sanat miizigi Italya’y1 asarak; Fransa, dzellikle de Almanya ve diger orta-kuzey
tilkelerine yayilir. Miizigin kalbi kapitalizmin merkezlerine taginmistir. Ciinkii toplumu

harekete geciren dinamikler artik buralardadir. (Kaygisiz, 1999, s. 193-196)

Doga algist da bu yiizyilda degisime ugramis, Klasik donemin dinginlik kaynagi
olarak goriilen doga, romantik donemde daha coskulu duygularin kaynagi olmustur.
Besteciler ice doniikliiklerinden kurtulup kabuklarint kirarak doganin insanin ig

diinyasindaki yansimasini eserlerinde ilham kaynagi olarak kullanmiglardir.

Romantik Doénemde 6zellikle armoni kullaniminda koklii yeniliklere gidildigi
gbzlemlenebilir. Akor ve akor baglantilarinda daha oOnce karsimiza ¢ikmamis olan
yeniliklere gidilmistir. Romantik Dénem, bir 6nceki donem olan Klasik Doneme gore daha
renkli ve daha yogun bir armoni yapisina sahiptir. Sik¢a kullanilan modiilasyon ve
alterasyonlar, kromatizm ve sik¢a tercih edilen yedili ve dokuzlu akorlar, miizigin
cesitliliginin ve zengin tinisinin artmasinda biiyiik rol oynamistir. Klasik Donemde daha
cok tercih edilen Major Tonlar, yerini mindr tonlara birakmustir, bunun sebebi ise

kromatizm kullanimi ve degisken armonik baglantilarin daha rahat yapilabilmesidir.

Miizikte romantizm, saf (absolii) miizigin yerine konulu, programli miizigi getirdi.
Lied, yeni okulun en uygun anlatim yolu oldu. Romantiklerde ezgisel yapi1, giderek daha
yogun ve karmagik bir goriinlim aldi. Yedili ve dokuzlu akorlara bolca yer verildi.,
kromatizm genis Ol¢iide kullanildi. Modiilasyona sik¢a bagvurulmasi, daha serbest bir yazi
tarzin1 gelistirdi. Bigim olarak piyano eslikli sarkilar yaninda, vals, Polonez, mazurka gibi
stilize danslar, nocturne’ ler, fanteziler, romanslar, konser etiidleri ad1 altinda kiigiik piyano
pargalari; senfonik siirler, programli senfoni, konser uvertiirleri gibi orkestral eserlerle,
biiylik bir gelisme gdsteren opera, bu donemin sikga rastlanan {iriinleri arasinda yer aldu.

(Selanik, 1996, s. 160)

Romantik Doénemin sekillenmesine biiyiik katkis1 olan bestecilerden s6z edecek
olursak buna siliphesiz ki bir ge¢is donemi bestecisi olan, devrimci besteci kisiligiyle

Beethoven’dan baglayabiliriz:
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Beethoven, degismekte olan bir diinyada dogmustur. Fransiz ve Amerikan
devrimleri, sonra da Napoleon’un egemenlik kurdugu bir Avrupa’nin duygu ve diislince
iklimi Beethoven’in miizigini biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Klasik diizen icerisinde miizige
baslamis olmasi sanatinin evrimine bir hiz vermesini saglamistir. (Mimaroglu, 2017, s. 83-

85)

Giiglii bir kisilige sahip olan Berlioz ise 6zgiin buluslart ve orkestralamadaki
ustaligiyla senfonik miizige dramatik 6geler getirmistir. Opera bestecisi olma idealleriyle
bestecilige baglamis olan Berlioz, hayalini gerceklestirememis, devamli sahneyi hayal
ederek besteler yapmasina karsin asla usta bir opera bestecisi olarak anilmamistir.
Romantik Dénem Fransiz bestecilerinden sahne miizigi besteleyenler o dénemde italyan
etkisini birebir olarak Fransa’ya yansitmaktaydilar. Bunlardan en basarili olan Giacomo
Meyerbeer, italyan giizel sarki sdyleme sanati olan “bel canto”yu Fransiz geleneklerine
ustaca uyarlamistir. Italyanlar ise bu dénemde biraz geriden gelerek halen bir nceki ¢agin

tislubunu terk etmemislerdi.

Almanya’da Weber, operaya dram ve miizigin kaynasmasi bakimindan kendi
tutarligini saglamig; halk sarkilart ve yigitlik Oykiilerindeki karakterleri miizigiyle
yasatabilmis bir besteciydi. Almanya’nin ilk ulusalci bestecisi olarak anilabilmesiyle
birlikte romantik olarak degerlendirilebilen ilk operalardan biri olan “Der Freischiitz{in de

bestecisidir.

Franz Schubert, yaklasik alt1 adet opera ve bir o kadar operetiyle, senfonileri ve oda
miizigi eserleriyle ama her seyden Onemlisi onun tarihte silinemez bir yer almasini
saglayan sarkilariyla (lied) taninmis bir Romantik Dénem bestecisidir. Kisa bir dmre pek

cok eser sigdirmis ve 6zellikle de edebiyat ve siirden faydalanarak sarkilar bestelemistir.

Romantik Dénemde italya’da keman icin yenilikler gelistirmis tek besteci ise Nicolo
Paganini olmustur. Kendine 6zgii fakat derinli§i olmayan, gosterisli eserler bestelemistir
Cagdas1 olan Felix Mendelssohn ile hem zit hem de ortak ydnlere sahiptir. Ikisi de birer
romantik besteci olmasinin yani sira Mendelssohn, Paganini gibi gosteris yanlis1 degil,

daha sessiz ve kendi halinde, verimli bir besteciydi. (Mimaroglu, 2017, s. 94-95)
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Frederic Chopin, daha ¢ok piyano eserleri bestelemis, bu alanda iistiin bir basar1 elde
etmistir. Daha ¢ok Polonya miizigini eserlerine yansitmayi tercih eden besteci, nocturne,
polonaise ve mazurkalariyla iinliidiir. Bir Romantik Dénem 6zelligi olarak o da piyanonun
siirlarint zorlayarak kiiclik eserler tercih etmesine karsin doneme damgasinit vuran bir

besteci olmustur.

Robert Schumann da iyi bir piyano bestecisiydi, fakat Chopin gibi yalnizca piyanoya
yonelmemis, orkestra eserleri ve oda miizigi eserleri de bestelemistir. Yazisinda
Beethoven’ 1n piyano yazisini andiran, ¢algidan adeta bir orkestra tinisi elde etmeyi
amaglayan bir yon vardir. Fakat orkestra yazisi i¢in ayni seyi sOyleyemeyiz. Orkestrada
calgi kullannmina kattig1 sayili yenilik olmasina karsin orkestralamada usta oldugunu
sOyleyemeyiz. Orkestralamas1 Chopin’inki kadar acemice olmasa bile Berlioz ile de
karsilagtirllamayacak diizeydedir. Biitiin bunlarin yaninda bestecinin asil basarisi, sectigi
biitiin alanlarda anlatisinin etkisini kaybetmemesidir. Romantik bestecilerin i¢inde “miizik
sairi” betimlemesini en ¢ok hak eden bestecilerden biri oldugunu sodyleyebiliriz.

(Mimaroglu, 2017, s. 96-99)

Franz Liszt, Romantik Donemin atesli romantizminin simgesi olmus, Chopin ve
Schumann’dan daha ¢ok kendinden s6z ettirmistir. Chopin’den ¢ok daha {inlii olan besteci,
piyano edebiyatina pek ¢ok yenilik getirmistir. Ulusal temalar1 miiziginde kullanarak bu
akimin Onciilerinden biri olmustur. Sadece Romantik Donemi degil, daha sonra gelen
besteciler iizerindeki etkisiyle yirminci yilizy1ll miizigini bile etkileyebilmis, ¢aginin

ilerisinde bir bestecidir.

Richard Wagner’e geldigimizde ise 19. Yiizyilin ikinci yarisinin “Wagner cagi”
olarak adlandirildigin1 goriiyoruz. Tipki Liszt gibi, etkileriyle kendinden sonraki yiizyillara
kadar uzanabilen bir besteci olmustur. Wagner’i operanin kurtaricis1 olarak
tanimlayabiliriz. Sadece miizige odaklanmus Italyan operasini Weber’in izinde daha etkili
bir sekilde 6liimden kurtarmistir. Oyle ki biitiin giizel sanatlar1 operanin bir pargas1 olarak
gormiis, eserlerinde edebiyati, gorsel sanatlar1 ve tiyatroyu ustaca harmanlamistir. Wagner,
“sonsuz melodi” sini miiziginde asla bir tutarlilik saglamak amaciyla kullanmamis,
“Leitmotiv” lerini ise sarkicinin karakterini yansitmak amaciyla kullanmigtir. Besteledigi

operalar sarkici odakli degildir ve hatta ¢ofgu kez orkestranin yiikiinii bile sarkicilar

27



omuzlamak zorundadir. Zamaninin ¢ok 6tesinde olan Wagner firtinali yasantisi dolayisiyla

tartismalara sebep olmus nadir bestecilerdendir.

Giuseppe Verdi, Wagner’in cagdasi olmasina karsin miizigini, onun biiyiisiine
kapilarak bestelememis, Italyan kimligini korumustur. Operada gercekeilik akimini
(verismo) baslatan kisi olarak tarihe ge¢mis, eserlerinde gercek olabilecek olaylardan yola
cikmis ve Wagner’in olaganiistli hayal diinyasinin etkilerini birkag eseri hari¢ olmak {izere
eserlerine yansitmamistir. Verdi’nin tarzinin Wagner’inkinden ayrildig: bir baska nokta ise

insan sesini yalin bir orkestralama kullanarak el {istiinde tutmasiydi.

Italyan operasinda gercekgilik akiminm, Wagner’in Iskandinav efsanelerinden
alinmis konularma ve simgelerine bir tepki olarak dogdugu diisiiniilmektedir, fakat
Wagner’in bu akima etkileri de goz ardi edilemez. Ornegin Ruggero Leoncavallo’nun ilk
gercekei operalardan sayilan “/ Pagliacci” adli operasinda bel canto’dan vazgecilmesi,
recitativo yerine ariosso kullanilarak arya ve olay akisimin seri bir sekilde baglanmasi,
orkestraya verilen Onemin artmasi gibi etkiler, Wagner etkisinin sonuglarindandir.

(Mimaroglu, 2017, s. 101-103)

G. Bizet, Omriiniin kisaligi nedeniyle ¢ok az eser verebilmis, gergekcilik akiminin
etkisinde Fransiz operasi i¢in ¢ok verimli bir besteci olamamissa da Carmen, Inci Avcilari
gibi eserleriyle tarihteki yerini alabilmis bir bestecidir. Bizet de Verdi gibi, Wagner

etkisine kars1 koyan bestecilerden biriydi.

Degindigimiz bestecilerden sonra gelenler, donemin de etkisiyle daha hafif ve
eglendirici eserler bestelediler. Bunlar halka yakin ve halk tarafindan anlasilabilecek

diizeyde eserlerdi.

Sonug olarak Romantizm, genel olarak sanat alaninda ve 6zellikle de miizikte bir
ilerleme devinimini ifade etmektedir. Bireyselcilikle gelisen bu diisiince, “devrimci
romantizm” olarak anilmaktadir. Ozellikle miizik ve sanat tarihinde onemli bir yere

sahiptir.
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3.2. Fransiz Devrimi’nin Romantik Donem Miizigine Etkileri

Fransiz Devrimi, Romantizm iizerinde oldugu gibi bu donemdeki miizik {izerinde de
cesitli etkilere sebep oldu. Oncelikle, diisiince bakimindan 6zgiirlesen Avrupa’da kardeslik,
esitlik gibi kavramlar donem bestecilerini etkilemistir. Besteciler bu fikirleri yeri
geldiginde eserlerine yansitarak, yeri geldiginde diigsiince hareketine dogrudan katilarak
desteklediler. Devrimle birlikte sanat, ulasilamaz olmaktan ¢ikarak halkla kaynasmaya
basladi. Sanatgilar da bu akim etkisiyle saraylardan koparak halkin arasina karisti.

(Kaygisiz, 1999, s. 190-192)

Bu akima kayitsiz kalmayan besteciler ise yeni toplum diizeninin getirdigi sevinci
eserlerine yansitiyorlardi. Frangois-Joseph Gossec (1734-1829), bu devrimden esinlenerek
eser veren en onemli bestecilerden biriydi. Devrimden 6nce saray ve salonlarda iin sahibi
olan bu besteci, daha sonralari devrimin &nciilerinden biri haline geldi. Oyle ki onu

gosterisei ve abartili olarak tanimlayanlar da olmustur. (Mimaroglu, 2017, s. 81-82)

Gossec yaninda Etienne Nicholas Méhul 1763-1842) da bu donem i¢in 6nem tasiyan
bir besteciydi. Vatanseverliliginin ilimlilig1 ile Gossec’e gore daha sakin bir besteci olan
M¢hul, Gluck’un operaya getirdigi yeniligin de bir izleyicisi olmustur. Bu o6zelligiyle
Beethoven dahil olmak iizere pek ¢ok besteciye drnek olmustur. Fransiz ulusal miiziginin
onde gelen isimlerinden biri olan besteci, 1790’dan sonra besteledigi komik operalarla

devrimciligini pekistirmistir.

Devrimin kurdugu yeni Paris Konservatuvari’na denetci atanan Luigi Cherubini
(1760-1842), Fransiz uyruguna gec¢mis Italyan bir bestecidir. Cok sesli miizikteki
ustaligiyla kiliseler i¢in birgok eser bestelemis, daha sonra devrimin etkisiyle halka yonelik
sanata o da goniil vermistir. Bugiin miizigi oldukca seyrek ¢alinan ve adi pek anilmayan

bestecinin, miizigiyle Beethoven’1 etkiledigi bilinmektedir.

3.3. Romantik Donemde Avrupa

Avrupa’da gittikce endiistrilesen is giicii, insanlarin sehirlere go¢ etmesi ve eski

yonetim bigimlerinin terk edilmeye baglanmasi gibi etkiler sonucunda insanoglu, kendini
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ifade etme yontemlerinden biri olarak ulusal kimligi benimsemeye basladi. 19. Yiizyil’in
ortalarinda bazi modern Avrupa Ulkeleri varligim siirdiirmekteyken (Ingiltere, Fransa,
Hollanda vb.) Almanca konusulan topraklarin ¢ogu biiyiik 6zerklikler haline gelmisti. Bu
topraklarin her biri soylu bir aile tarafindan yonetilirdi. Fakat biitin bu yapilan

himayesinde toplayan bir devlet bulunmamaktaydi. Bu doneme ait bir harita asagida

verilmektedir.
[ il R —— A LA it el o e o e ‘al '\-Qn:‘ [ 1 5 ;ul-un_
| o T RSk N TRGE 7 e SRR pd
ﬁj‘?m.’ﬂ‘ Ein il b £} Y T N % S 2 ﬁ?ﬁl;.d :»C]! Iy e ¥ l g | e,
o 3 SR U I O W sy i NS e oL
3 { ; e i v, ardemeh, St h '3 . nﬂwzzgg‘!}.ﬂ-!_ L gy
& ol e ol MR S B A Lo L

= P
0}{‘"" ' = o

3 |

i i % iy s 2. G
Sictefirs § . 5 [ S N, JE : :
e . dloais | g N e T e |
= i g N o Sdudnlimgrany o o 5 imest R

P_rov Berlin  [iiswrin sle L&

AFE @ Lag, ) ariht ot ! ST Vel
K B Fogalidg o g i
; " Schridi o ladion
LI oty ]
Ly rf"l‘w‘g' i 1
& o r st Y5
& Rl |
:S; ol 1
7 % b
WO c? i (%
5 g

I ey
My Ty
Taawpa i i
gy 1 : !
- | ey 1, k"
i et i o e S
SO T SISO 7 A0 e ) B G
dle g Sl T S 2 Y 1

!P Eitreh® o Nurcmbeng

& W LD

)’.-’wv.f,q-fa_-., l m';_
J'If'lﬂtm.tseh_g
| 'JW"’”*«E:hrm

| PR P

2 ﬁql- sl [
Pl plusege Ry 1A
i Stk

Sekil 1: 19. yiizyila ait bir harita

Bu haritada donemin Almanca dili hdkim olan s6z edilen bdlgelerini goriiyoruz.
Renklerle ayrilmis her bir kisim ayr1 bir politik otoriteyi gostermektedir. Kuzeydogu’da,
Berlin’in de i¢inde bulundugu Brandenburg bolgesini (mavi) goriiyoruz, Gilineyde ise
Miinich’in i¢inde bulundugu Bavaria Giiney Kralligi’'m (yesil). Leipzig, Saxony

Kralligi’nin topraklar1 igerisinde, Hamburg ise Kuzey topraklarda bulunan Hanover
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Kralligi’nin (pembe) himayesinde. Haritanin saginda goriilen biiyiikk turuncu kisim,
Habsburg ailesi tarafindan ylizyillarca yonetilmis olan Avusturya- Macaristan
Imparatorlugu’ndan geriye kalan topraklari gostermektedir. Bu imparatorluk, Kuzey ve
Gliney Avusturya’yt ve Macaristan’in  bir kismini, Bohemya’y1 (buglinkii Cek
Cumbhuriyeti), Moravya ve Silezya’y1r kapsamaktadir. Imparatorluk smirlari icerisinde
konusulan resmi dil Almanca olsa bile, bircok bolge imparatorluga diplomatik nedenlerle
ya da baskiyla baglanan bolgeler, kendi dilini kullanmaktaydi. Baskenti Prag olan
Bohemya’da yerli halk Cekce konusuyordu. Fakat baskent Prag’da hakim dil Almancaydi
ve orta sinif Bohemyalilar 19. Yiizyil boyunca ¢ogunlukla Cek¢e 6grenmediler.

19. YiizyiI’da Bohemya’da ve Almanya’nin bazi bolgelerinde giiclii bir ulusalci
hareket ve politik yapilanma baslamistir. Bu duyguyu besleyen baslica etki gorsel
sanatlarda, miizikte, siir ve edebiyatta kolektif bir kimlige ihtiya¢ duyulmasiydi. Bu sayede
Avrupa genelinde Ozgiirlesme hareketi Fransiz Devrimi’yle birlikte biitiin sanatsal ve

sosyo-kiiltiirel hayat1 etkisi altina almstir.
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BOLUM 4. ROMANTIK DONEM AVRUPA MUZIiGi’NDE CINGENE

TEMASI

4.1. Avrupa’l Romantik Dénem Bestecilerinin Cingene Temasi iceren Operalar:

4.1.1. Michael William Balfe (1808-1870)

Michael William Balfe (1808-1870), Irlandali besteci ve ses sanat¢isidir. En iinlii
eseri “The Bohemian Girl” (Bohemya’li kiz) adli operadir. Miizik yasamina dokuz yasinda
keman calarak baslayan besteci ayni zamanlarda ilk bestelerini yapmaktaydi. 1823 yilinda,
keman iizerine egitim almak iizere Londra’ya gitti. C.F. Horn ile keman c¢alismalarina
basladi ve Drury Lane Tiyatrosu Orkestrasi’nda ¢almaya bagsladi. 1825 yilinda zengin bir

sanat destekgisi olan Mazzara Kontu, onu Italya’ya gotiirdii.

Daha sonralar1 kompozisyon iizerine ¢alismaya baslayan Balfe, san dersleri ald1 ve
ilk balesini (La Perouse) besteledi. 1833 yilinda G. Rossini ve G. Meyerbeer operalarinda
bariton partilerini seslendirdi. ilk opera denemelerini italyanca librettolar iizerinde yapti.
1838 yilinda Sihirli Fliit Operasi’nm ilk kez Ingilizce seslendirilisi sirasinda oynadig
Papageno roliiyle iiniinii pekistiren besteci, daha sonra bazi Fransiz operalarinda da rol
aldi. En basarili operas1 1843 yilinda ilk kez sahnelenen “The Bohemian Girl”, Fransa,

Almanya ve Rusya gibi pek cok farkli iilkede sahnelendi.

4.1.1.1. The Bohemian Girl (Bohemya’h Kiz)

Michael Balfe’in ii¢ perdeden olusan the Bohemian Girl Operasi’nin librettosu
Alfred Bunn tarafindan yazilmistir. Ballad Opera tiirlindeki bu eserin hikayesi Cervantes’in
“Kiigiik Cingene Kiz1” (La Gitanilla) adli kisa oykiisiinden uyarlanmis, eserin promiyeri
ise 27 Kasim 1843 London — Drury Lane’de gergeklestirilmistir. Daha sonra “La Zingara™

ismiyle Italyanca versiyonu da sahnelenmistir.
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Hareketli, akilda kalict melodileri ve genellikle ¢cok da karmagsik olmayan yapisiyla
opera izleyicisinin gonliinii kazanan eser, uluslararasi diizeyde tanmnmis olan, Ingiliz
Operast’nin ilk eserlerindendir. Iyi bir basar1 elde etmis ve bunun sonucunda sanatin her
dalinda ¢ingene kiiltlirline olan ragbet artmistir. Karakterler soylular ve ¢ingenelerden
olusuyordu. Soylular, insanlarin yasami ve 6liimii iizerine s6z sahibiydiler; ¢ingeneler ise
hileci ve hirsiz kimseler olabilen, ama hikdye kahramanlar1 kadar saf ve masum
sayilabilecek insanlardir. Hikdye Slovakya’nin bagkenti olan Bratislava’da (eserde

Almancasi olan Presburg kullanilmistir.) gegmektedir.

Karakterler:
e Arline, Kontun kiz1 -Soprano
e Thaddeus, Siirgiin edilmis bir Polonya’li- Tenor
e (Cingene kraligesi- Alto
e Devilshoof, Cingene lideri- Bass
e Count Arnheim, Presburg Valisi- Bass
e Florestein, valinin yegeni- Tenor
e Bas muhafiz- Bass

e Buda, Arline'nin hizmetgisi- Soprano
Perde 1:

Thaddeus adinda Polonyali bir gen¢ adam, Avusturya’ya siirgiin edilmis ve bir grup
cingeneyle birlikte seyahat etmektedir. Kont Arheim’in kiigiik kizi1 Arline’1 bir geyik
tarafindan 6ldiiriilmek {izereyken kurtaran kahramanimiz, siikranlarini sunmak isteyen kont
tarafindan bir ziyafete davet edilir. Ziyafet sirasinda Thaddeus, Avusturya Imparatorunun
heykeline kadeh kaldirmay1 reddeder ve sarabin1 heykele iizerine bosalttiktan sonra kizgin
davetliler ve ev sahibinin arasindan, ayni zamanda kontun 6 yasindaki kiiclik kizimi esir

tutmakta olan Devilshoof adl1 ¢ingene arkadasi sayesinde kagmay1 becerir.
Perde 2:

Aradan on iki yi1l gecmistir. Arline bir soylu oldugunu hayal meyal
hatirlayabilmektedir ve Thaddeus ile sevgili olmuglardir, fakat ¢ingene kraligesi de

Theddeus’u sevmektedir. Kont Arnheim'in yegeni Florestein ise Arline’a asik olmustur.
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(Arline oldugunu fark etmeden). Cingene kralicesi, Florestein’dan ¢aldig1 bir madalyonu
Arline’in kiyafetine saklar. Florestein ¢alinan madalyonunu tanir ve Arline’1 hirsizlikla
suclayarak tutuklatir. Kiz, kontun huzuruna ¢ikarilir ve kont, kizin kolundaki yara izini
fark eder. Geyik saldirisinda yaralanan 6z kizinin kolundaki iz ile aynidir. Arline’in kontun

kiz1 oldugu ortaya ¢ikmustir.

Perde 3:

Arline babasinin sarayda, kizini bulmasi serefine diizenledigi balodadir ve biiytidiigii
evde, sevdigi insanlarin yaninda oldugu icin mutlu hissetmektedir. Thaddeus sarayin
camindan igeri sizar ve Arline’a, ona donmesi i¢in yalvarir. Sonunda Thaddeus, gergekte
bir ¢cingene olmadig1 ve aristokrat bir aileden geldigi i¢in kontun giivenini kazanir. Cingene
kralicesi de Thaddeus’u saraya kadar izlemistir ve onun girdigi pencereden igeri sizma
niyetindedir. Eski tip bir tlifekle Thaddeus’u adamlarindan birine dldiirtmeyi
planlamaktadir. Planin1 gerceklestirecegi sirada, Devilshoof tetik¢inin dikkatini dagitarak

cingene kraliceyi vurmasini saglar ve eser mutlu bir sonla biter.

4.1.1.2. Bohemya’h Kiz Operasi’nda Cingene Temasi

Hikaye, Slovakya’nin bagkenti ve en biiyiik sehri olan Bratislava’da ge¢mektedir.
Cografi olarak bakildiginda kuzeyinde Bohemya, Glineyinde ise Macaristan
bulunmaktadir. Eserin gectigi zamanda Bratisloava, Moravya'nin baskentiydi ve komsu
Bohemya ile Avusturya Macaristan Imparatorlugu'nun kontrolii altinda bulunmaktaydi. Bu
nedenle Avrupa ¢ingenelerinin en ¢ok go¢ ettigi bdlgelerden biri oldugunu
sOyleyebilmekteyiz. Nitekim hikayede de gordiigiimiiz gibi ana karakter olan Thaddeus,
gbcebe bir ¢ingene topluluguyla gezerek yasamini siirdiirmektedir. Burada bas karakterin
siirglin  hayatini, ¢ingenelerin asla son bulmayan gocebe yasam tarziyla
0zdeslestirilmesinden s6z edilebilir. Aslen Polonya’li olan gen¢ adamin siirgiin hayati,
tipki cingene topluluklari gibi diglanmasindan kaynaklanmaktadir. Burada vurgulanmak

istenen giindelik bir yasam seklini gozler 6niine sermek olabilir.

Yine Avrupa’da cingene topluluklarima yapilmis yakistirmalardan biri olan ¢ocuk
kacakeiligi, bu eserde de hikayenin ana olay 6rgiisiinii etkileyen olaylardandir. Yine de bas

karakteri aralarina kabul etmis olan sicak kanli ¢ingene misafirperverliginden s6z
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edebiliriz. Eseri digerlerinden ayiran baslica unsur da yine ¢ingene karakterler arasindaki
kisilik farkliliklaridir. Ornegin hikayenin kotii karakteri olarak nitelendirilebilecek olan
cingene kralicesi, kendi duygularinin esiri olmus ve Thaddeus’u 6ldiirtmeye kalkismistir.
Ote yandna hikdyenin basinda Arline’1 kagiran ¢ingene lideri Devilshoof’un (isminin aslen
seytan toynagi anlamina gelen “devil’s hoof’dan geldigi kanisina varilabilir), basta kontun
kizim1 kacirmakla biiyiik bir su¢ islemigse de eserin sonunda Thaddeus’un hayatini
kurtarmak i¢in yaptig1 kahramanlik sonucu eseri mutlu sona kavusturdugunu gérmekteyiz.

Bu nedenle eserdeki ¢ingene 6nyargilarinin az da olsa degisim gecirdigini sdyleyebiliriz.

4.1.2. Giuseppe Verdi (1813 —1901)

Verdi'nin dogumuna kadar, opera Italyan kiiltiiriiniin temel eglence bi¢imiydi. Verdi,
Italyan operasini, Italya’nin giizellige ve estetise endeksli orijinal sanat anlayisini
koruyarak essiz bir diizeye ulastirdi. Verdi, ayn1 zamanda biiyiik bir dramatist ve biiyiik bir
besteciydi. Sanatsal evrimi kariyerinin 50 yillik siiresi boyunca hi¢ durmadi. (Greenberg,

The Life and Operas of Verdi Part 1, 2003, s. 1)

10 Ekim 1813 tarihinde La Roncole kdyiinde, Carlo Giuseppe Verdi ve Luigia Verdi
ciftinin ¢ocuklar1 olarak diinyaya gozlerini agan Giuseppe, heniiz {i¢ yasindayken kdyiin
organistinden miizik dersleri almaya baslamistir. Babasi kiiclik Giuseppe’nin miizik
yetenegini kesfetmis ve onu, kdydeki 0gretmeninin Sliimiinden sonra miizik derslerine
devam edebilmesi i¢in Busetto adli kasabaya yollamistir. 1832 yilina kadar kaldigi bu
kasabada taninmis miizisyenlerden Ferdinando Provesi’den kontrpuan ve kompozisyon

almistir. (Bali, Miizikte Romantik Dénem Bestecileri, 2019, s. 212-215)

On yasinda kilisede org calmaya baslayan Giuseppe, zengin bir tliccar olan Antonio
Barezzi’nin dikkatini ¢eken Verdi, kendisine ikinci bir baba olan tiiccarin kizi Margeritha
ile ¢ok gecmeden nisanlanmistir. On sekiz yasina geldiginde Milano Konservatuvarina
yaptig1 burs bagvurusu reddedilince Barezzi egitim masrafin iistlenmeyi kabul etmis, fakat
konservatuvar yonetimi yine de Giuseppe’yi, yas s astigt  gerekgesiyle

konservatuvara kabul etmemistir. (Yener, 1970, s. 382)

Yasadigi hayal kiriklig iizerine, miizik iizerine ¢aligmaktan vazge¢meyen besteci, La

Scala’nin orkestra seflerinden olan Vincenzo Lavigna ile ¢aligmak i¢in Milano’ya gitmis,
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sansini bir de bu sehirde denemek istemis, fakat ikinci bir hayal kirikligiyla geri donmek
zorunda kalmistir. Geri dondiikten sonra ilk Provesi’nin bosalan yerini bir papazla
paylasmistir. 1836 yilinda Margherita ile evlenen bestecinin bu evlilikten birini
kaybedecegi iki kizi olmustur. Milano hayalinden vazgecmeyen Verdi, iletisime gectigi
kisilerin kendisine umut vermesi sonucu esi ve kiziyla Milano’ya gitmistir. (Bali, Miizikte

Romantik Donem Bestecileri, 2019, s. 212-215)

Milano’da ilk operasinin promiyeri yapilmis ve eser 13 kez sahnelenmistir. Bu
operadan memnun kalinmasi iizerine ii¢ opera daha siparis almistir. Fakat Un Giorno di
Regno (Bir Giinlik Kral) adli ikinci operasini besteledigi sirada, salgin bir hastaliga
yakalanan kizin1 kaybetmis, bir yil ardindan da heniliz 26 yasinda olan karisin1 ayni
sebepten Otiirii kaybetmistir. Yasadig1 trajedinin etkisiyle ikinci operasi begenilmeyen
besteci biiylik bir hayal kirikliiyla isyan etmistir bu daha sonralar1 eserlerine yapilan
elestirilere ve Ozellikle La Scala Operasi’na olan kayitsizligina sebep olmustur. (Bali,

Miizikte Romantik Donem Bestecileri, 2019, s. 215)

Un Giorno di Regno Operasi’nin basarisizligindan sonra opera besteleme arzusunu
kaybeden Verdi, La Scala Operasi direktdriiniin Israilogullari’nin antik zamanda verdigi
Ozgiirlik ve ulusal kimlik miicadelesinin anlatildig1 bir opera bestelemesi ricasi iizerine
Nabucco’yu besteledi. Italyanlar da 1800'lerin ortalarinda Avusturya ve Fransiz
hakimiyetinden kurtulus i¢in miicadele ettikleri ve kendi ulusal kimliklerini aradiklari i¢in
Nabucco'nun hikayesini hizlica benimsediler. Nabucco Operasi’ndaki esirler korosu “Va
pensiero”19. yiizyil italyan milliyetci hareketi olan Risorgimento'yu temsil eden mars
olmus ve bu koro neredeyse gayri resmi bir Italyan ulusal mars1 olarak kabul edilmistir.

(Greenberg, The Life and Operas of Verdi Part 1, 2003, s. 1-2).

1844 yilinda promiyeri yapilan ve Victor Hugo’nun oyununa dayanan Ernani
operasi, Verdi’nin librettist Franceso Maria Piave ile c¢alistigi ilk operasidir. 11
Trovatore’ye kadar bestecinin en basarili operasi sayilacak olan Ernani, Nabucco’dan
sonra Verdi’nin ismini italya disinda bir kez daha duyurmustur. Ernani’yi takip eden dokuz
yil igerisinde besteci, on dort opera daha bestelemistir. (Bali, Miizikte Romantik Dénem

Bestecileri, 2019, s. 215-216)
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Shakespeare tutkunu bir besteci olan Verdi’nin ilk 6zgilin basyapiti sayilan ve
oldukg¢a karanlik bir atmosfere sahip eseri Macbeth’in promiyeri 1847 yilinda
gerceklesmistir. Macbeth’i diger eserlerinden farkli kilan sey ise Verdi’nin geleneksel bel

canto ‘dan uzaklasarak operada dramatizm unsurunu 6ne ¢ikarmasidir.

1860’larda, Opera besteleme hiz1 diismeye baslayan Verdi’nin 1839 — 1859 yillar
arasinda 23 opera bestelemisken; 1862 — 1893 yillar1 arasinda yalnizca 5 opera ve de {inlii;
Requiem’ini besteledigini goriiyoruz. 1872 yilinda promiyeri yapilan Aida Operas: ile
Verdi, diinya genelinde opera sahneleri i¢in yeni bir norm olusturacak olan bazi degisimler
yapmustir. Opera orkestralarin1 biliylik miktarda genisletmis, yeniden diizenlemis ve
seyircinin sahne tizerindeki dikkatini dagitmamasi amaciyla orkestra cukuru adi verilen

0zel bir alana tasimistir. (Greenberg, The Life and Operas of Verdi Part 1, 2003, s. 2)

Aida Operasi’ndan iki yil sonra seslendirilen Requiem’iyle italya’nin miizik ikonu
haline gelen Verdi’nin, besteledigi son operasi olan Falstaff, sekseninci yas giiniinde ilk
kez sahnelenmistir. Zaferlerle doldurdugu goérkemli Omriiniin son yillarinda, Milano’da
emekli miizisyenler i¢in bir huzurevi yaptirmis ve onu en biiylik eseri olarak tanimlamistir.
Grand Hotel et de Milan’da konaklarken gecirdigi kalp krizi sonuncu hayata gozlerini
yuman besteci, Italya’da benzeri goriilmemis gorkemdeki bir cenaze tdreniyle
ugurlanmustir. 300 bin kisinin katildig1 térende, biitiin italya’dan Milano’ya akin etmis 820
miizisyenden olusan bir orkestra ve koro ile “Va pensiero” seslendirilerek son yolculuguna

ugurlanmistir.

4.1.2.1. Il Trovatore

11 trovatore (ingilizce: The Troubadour) Giuseppe Verdi’nin dort perdelik operasidir.
Librettosu Salvatore Cammarano ve Leone Emanuele Bardare’ye ait olan opera ilk kez 19
Ocak 1853 Roma’da bulunan Apollo Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Verdi daha sonra bu
operasint “Le Trouvére” ismiyle Fransizca’ya uyarlamis ve bale miizikleri de eklemistir.
Bu yeni versiyon ise ilk kez 12 Ocak 1857 yilinda Paris Operasi’nda sahnelenmistir. (Betsy
Schwarm, 2013)

1853’teki premierinde oldukca olumlu tepkiler almis olan opera, kiskanglig1 anlatan

belki de en tuhaf librettolardan birine sahiptir. Verdi bu operasiyla iistiin romantik
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besteciligini ve yiiklii duygusal derinlige bagli 6zgiin sanat¢t ruhunu goézler Oniine
serebilmistir. Oyle ki bir sonraki hayli {inlii operasi La Traviata, bu operanin golgesinde
kalarak bir fiyaskoya doniligmiis, daha sonraki sergilenislerinde seyirci tarafindan ilgiyle
karsilanarak gercek degerine ulasabilmistir. (Greenberg, The Life and Operas of Verdi Part
2,2003,s.21)

Il Trovatore nin hikayesi erken 15. Yiizy1l Ispanyasi’nda gegmektedir. Opera, genel
hatlartyla; kendisini taht varisi olarak goren Urgel Diikii ve Aragon Krali I. Juan arasinda
¢ikan i¢ savasi anlatmaktadir. Bir ozan (trobadour), ayni zamanda diikiin ordusunda bir
subay olan Manrico, Urgel Diikii'ne, Kont di Luna ise krala hizmet etmektedir. Olay
orgiisii bu iki rakibin arasinda gelismektedir. I¢ savasta birbirine diisman olan bu iki taraf,
ayn1 zamanda Leonora adli soylu bir kadinin aski pesindedir. Olaylar baglamadan on bes
yil 6nce, baba Kont di Luna’nin kiigiik oglunu lanetleyip bir hastaliga yakalanmasina sebep
olmakla suglanan bir ¢ingene kadin, kontun emriyle yakilarak idam edilir. Annesinin
intikamin1 almaya yemin eden kiz1 Azucena ise kontun diger oglunu kacirmis, onu atese
atmaya yeltenmis fakat olay ani1 yanlighkla kendi 6z oglunu atese atmigtir. Olayin sokuyla
kontun oglunu atese atmaktan vazgegerek kagirmis, onu kendi oglu olarak biiyiitmiis ve
ona Manrico adin1 vermistir. (Fisher, Il Trovatore "The Troubadour"/Opera Journeys Mini

Guide, 2002)

Karakterler:
e Il Conte di Luna, [Luna Kontu], Aragon Prensi’nin emrinde/Bariton
e [Leonora, Aragon Sarayi’nda bir soylu hanim /Soprano
e Azucena, Vizcaya’li yash bir ¢ingene kadin/Mezzo-soprano
e Manrico, troubadour Urgel Kontu’nun ordusunda bir subay ve Azucena’nin oglu
olarak biliniyor /Tenor
e Ferrando, Aragon Ordusu’nun komutani/Bas
e Ines, Leonora'nin sirdasi/ Soprano
e Ruiz, Manrico’nun yardimcisi /Tenor
e Yash bir ¢cingene adam /Basso

e Bir haberci/ Tenor
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I.Perde

Kont di Luna, Leonora’yr sevmekte, saraydaki odasinin penceresine gelerek ona
serenat yapan rakibi Manrico’yu ise kiskanmaktadir. Askerlerine Leonora’y1 koruma emri
veren kont, onlar1 uyanik tutmak icin yillar 6nce heniiz bir ¢ocukken ¢ingene bir kadin
tarafindan kagirilan kardesinin 6ykiisti anlatir. Bulunan kiillerden ¢ikan ¢ocuk kemikleri

yiiziinden kardesinin yakilarak ldiirtildiigiinii zannetmektedir.

O sirada Leonora sirdasi Ines’e gonliiniin Manrico’da oldugunu sdyler. Daha sonra
uzaktan Manrico’nun sesini duyar, Kont di Luna’yr karanlikta Manrico zanneder ve
kendini kontun kollarina atar. Kont, Manrico’yu diielloya davet eder. Manrico diielloyu

kazanir fakat kontun canini bagislar.

I1. Perde

Ikinci perde gingenelerin kamp alaninda gegmektedir. Artik yash ve hasta bir kadin
olan Azucena, hasta yatagindayken yani basinda buldugu oglu Manrico’ya, annesinin
basina gelenler sonucu intikam i¢in kendisini kagirdigini ama yanlislikla 6z oglunu atese
attigin1 ve onu kendi ogluymus gibi biiylittiiglinii itiraf eder. Her seye ragmen kadin1 annesi
bilen Manrico, yanindan ayrilmaz. Daha sonra Manrico’nun ulagi Leonora’dan haber
getirir. Leonora, Manrico’yu diiello sirasinda 6ldii bildigi i¢cin manastira katilarak rahibe
olmaya karar vermistir. Manrico, Leonora’y1 vazgegirmek i¢in harekete geger. Bu sirada
kont da Leonora’y1r kagirma hazirliklar1 igerisindedir. Manrico, kontun bu planini

engelleyerek Leonora ile kacar.

II1. Perde

Azucena, kontun adamlar tarafindan yakalanir ve idama mahkm edilir. Manrico,
Leonora’yla evlilik yemini etmek iizereyken bu haberi alir ve Azucena’yr kurtarmaya

gider.

Perde VI

Kontun adamlan tarafindan yakalanan Manrico, annesiyle birlikte zindanda idam

edilecegi giinii beklemektedir. Leonora, Manrico’yu kurtarmak icin kontla anlasir, kont
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esirleri serbest birakacak, karsiliginda Leonora’ya sahip olacaktir. Fakat Leonora ona oyun
oynamig ve onun olmaktansa yliziigiinde sakladigi zehri i¢ip Olmeye razi gelmistir.
Olmeden 6nce zindana giderek Manrio’ya kagmasini sdyleyen Leonora, Manrico’nun
kollarinda son nefesini verir. Bunu goren kont, Manrico’yu idam ettirir ve cansiz bedenini
Azucena’ya gosterir. Bunun {izerine Azucena intikamimi aldigin1 sdyleyerek konta,
Manrico’nun 6z kardesi oldugunu itiraf eder. Kont di Luna kardesini idam ettirdigi igin

biiyiik bir pismanlik duyar.

4.1.2.2. Il Trovatore Operasi’nda Cingene Temasi

Il Trovatore Operasi’nda ¢ingene temasinit yogun olarak, ¢ingene kampinda gegen
ikinci perdede goriiyoruz. Cingeneler, demir isciliginde oldukc¢a ustaydilar, bu konuda da
siiregelen bir iinleri s6z konusuydu. Perdenin ilk sahnesinde bahsettigimiz gibi demir
is¢iligi yapan c¢ingenelere rastlamaktayiz. Dagdaki kamplarinda, bu isle ugrasan ¢ingene
toplulugunu olusturan koro “Anvil Chorus” adindaki bu parcayi ¢ingene ruhuna uygun,
canli bir sekilde seslendirir. Parcaninnin ilk birkag 6lgiisti sekil-1’de 6rnek verilmistir.

Sozleri ve gevirisi su sekildedir:
italyanca:

Vedi! le fosche notturne spoglie,

De' cieli sveste I'immensa volta;
Sembra una vedova che alfin si toglie,
I bruni panni ond'era involta.

All'opra, all'opra! Dagli! Martella!
Chi del gitano 1 giorni abbella?

La zingarella.

Versami un tratto

Lena e coraggio, il corpo e I'anima traggon dal bere.
Oh guarda del sole un raggio,

Brilla piu vivido nel tuo bicchiere!
All'opra, all'opra! Dagli! Martella!
Chi del gitano i giorni abbella?
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Tiirkce:

Bulutlarin nasil eridigini goriin

Giines parladiginda gokyiiziinden, 151k sagiyor, tipki bir dul gibi, siyah ciippelerini atarak,
piril piril 1giklar iginde,

Tim giizelligini gosterir.

Pekala, simdi calismaya!

Cekiglerinizi kaldirin!

Cingenenin giiniinii kasvetten en parlak giin 15181na ¢eviren kim?
Onun gilizel ¢ingene bakiresi!

Kadehleri doldurun! Giig ve cesaret

Sehvet dolu saraptan ruh ve bedene akar.

Giines 1s1nlarinin nasil oynadigini ve parladigina bakin

Ve sarabimiza nese dolu ihtisamini verir.

41



THE “RICORDI” COLLECTION OF PART-SONGS

G. Verdi IL TROVATORE Act2

ANVIL CHORUS
(Gypsy chorus)
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Sekil 2: 11 Trovatore Operasi'ndan "Anvil Chorus" -ilk sayfasi-
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“Avrupa ¢ingenelerinin &zellikle Ispanyol kokenlilerine hikdyede yer verilmistir.
Orta ¢ag’da bir¢ok ¢ingene grubu tamircilikle ugrasmis, daglardaki kamplarda konaklamis
ve gecimlerini 6rs basinda calisarak saglamislardir. 15. Yiizyilda Ispanyol cingeneleri,
Fransa’nin gilineyinden siiriilmiis kiiciik bir azinlik gruptu. Toplum tarafindan basmakalip
kalmis bir alt sinif olarak algilaniyorlardi ve hirsizlik, ¢cocuk kagirma hatta cadilik gibi
suclarla Ozdeslestiriliyor, lanetli bir topluluk olarak goriiliiyorlardi. Kilise de cingene
niifusu konusunda endiseliydi, ¢ingenelerin falcilik ve biiyii gibi Hiristiyanlik dinince
yasaklanmis ugraglara sahip olmasi rahatsizlik yaratiyordu. 1480'de olusturulan Engizisyon
(350 y1l sonra 1834'te kaldirilacakti), ¢ingene niifusunu pagan olarak kabul ederek uzun
yillar zulmetmistir. (Fisher, Il Trovatore "The Troubadour"/Opera Journeys Mini Guide,

2002, s. 23-24)

Il Trovatore hikayesindeki ¢ingeneler, Azucena, Manrico ve daha 6nceden idam
edilmis olan anne, toplumda olusan bu nefrete kurban gitmis karakterlerdir. Ornegin
Azucena, cadilikla su¢lanarak oldiiriilen ¢ingene kadinin kizi, genellikle pek ¢ok hikayede
cingenelere yakistirllmis olan korkung ve c¢irkin tasvirlerinden payimi almistir. Azucena
vahsi ve cirkin bir kadindir, erken yaslanmis ve akli dengesi saibelidir. Yine de oglu
Manrico’yla birlikte; anne sevgisi, sefkati ve adanmighigimi karakterize eder. Il
Travatore’nin hikayesinin biiyilik bir kism1 Azucena’nin intikamini anlatmaktadir. (Fisher,

I1 Trovatore "The Troubadour"/Opera Journeys Mini Guide, 2002, s. 11-24)

4.1.3. Amroise Thomas (1811- 1896)

1811 yilinin 5 Agustos giinii diinyaya gelen Fransiz besteci, Metz sehrinde miizik
Ogretmenligi yapmakta olan bir anne ve babanin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Kii¢iik
yasindan itibaren miizikle ugrasma sansi bulan besteci 1828-1832 yillar1 arasinda Paris
Konservatuvari’nda okumus, Fredrich Kalkbrenner ile piyano, Jean Frangois Le Sueur ile
kompozisyon c¢aligmigtir. Oldukg¢a basarili bir 6grenci olan Thomas, piyano ve armoni
alanlarinda odiillere layik goriilmiistir. Bugiin Hamlet ve Mignon operalariyla

taninmaktadir. (Bali, Miizikte Romantik Donem Bestecileri, 2019, s. 169)

1832°de biiyikk Roma Odiilii'nii kazanan geng besteci, bunun sayesinde ii¢ yil
Italya’da yasamis ve miizik iizerine incelemeler yapmustir. Fransa’ya dénmesinin ardindan

kendini yalnizca dramatik kompozisyona adayan besteci 1849’a kadar besteledigi
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operalarla bekledigi ilgiyi géremedi. Basarili bulunan ilk operalar1 “Cait” (Kabile Reisi) ve
“Songe d’une Nuit d’ete (Bir Yaz Gecesi Riiyasi) bu gidisati degistiren iki operasi
olmustur. Memleketine dondiikten sonra ¢ok biiyiik bir basar1 elde edememis olmasi karsin
1866°da sahneye konan komik operasi Mignon ile diinya ¢apinda bir iine erisebilmistir.
Mignon operasini besteledigi yil, Paris Konservatuvari’nin direktorliigiine getirilmistir.

(Yener, 1970, s. 372)

Thomas, 1851-1860 yillar1 arasinda alt1 komik opera daha bestelemis, ayn1 zamanda
Paris Konservatuvari’nda hoca ve yonetici olarak calismistir. Konservatuvarda hocalik
yaptig1 yillarda, kompozisyon sinifinda daha sonralari taninmis bir besteci olacak olan
Jules Massenet de bulunmaktaydi. Mignon operasini bestelemeden dnce besteci kimligini
bir kez daha kenara iten Thomas, Mignon operasiyla en parlak zaferini ilan etmistir. 1871
yilinda Paris Konservatuvari’nin yoneticiligine getirilmis olan besteci her seye ragmen
Fransiz miizigindeki meydana gelen degisimleri takip edememis, gelenekselci kalma
cabasi igerisinde kendinden sonra gelecek lnlii Fransiz bestecilerine karsit bir tavir
sergilemistir. Paris Operasi’nda 1882’de sergilenen “Francoise de Rimini” operasi yeterli
ilgiyi gdérememis ve bestecinin son operast olmustur. Ambroise Thomas, 12 Subat 1896

yilinda hayata gozlerini yummustur.

4.1.3.1. Mignon Operasi

AmbroiseThomas’in en basarili iki operasindan biri olan bu 3 perdelik eser,
Goethe'nin “Wilhelm Meisters Lehrjahre” (Wilhelm Meister’in Ogrenim Yillar1) adli
romanindan esinlenerek yazilmig ve ilk kez 17 Kasim 1866'da Paris'teki Opera Comique
sahnesinde sahnelenmistir. Goethe'nin 1777 yilinda yazmaya baslayip 1795’te yayiladigi
bu romanin bir boliimiine ait olan hikaye, sonu degistirilerek {inlii Fransiz libretistleri
Michail Carre (1819-1872) ve Jules Barbier (1825-1901) tarafindan operaya uyarlanmistir.
Orijinal hikdye, Mignon’un oliimiiyle sonlanirken, opera versiyonunda mutlu bir son ile

bitmesi uygun gorilmiistiir.
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Karakterler:
e Mignon, ¢ocuklugunda Italya’da bir saraydan kacirilmis bir kiz (Mezzo-soprano)
e Philine, bir aktris(Soprano)
e Laertes, bir aktor (Tenor)
o Wilhelm, gezgin bir 6grenci (Tenor)
e Lothario (Bass)
e Bir ¢ingene (Bass)

e Antonio, bir hizmetci (Bass)

Opera 18 yiizyilda Italya ve Almanya’da ge¢mektedir. Diinyayr gérmek amaciyla
yola ¢ikan bir gezgin 6grenci, Wilhelm Meister, bir alman koyiinde ihtiyar bir ¢algici olan
Lothario’yu dinlemektedir. O sirada komsu sarayda bir oyun sergilemeye hazirlanmakta
olan iki oyuncu Philline ve Laertes ile konusmaya koyulur ve bir ¢ingene tarafindan dans
etmeye zorlanan bir kiz goriir. Kiz glneyden gelmektedir, adi Mignon’dur. Kizi
cingenelerden satin alan Meister, Philline ve Laertes tarafindan, satoda sergilenecek olan
Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi Riiyast adli oyununa gitmeye ikna edilir. Mignon, satoda
Philline adl1 oyuncunun kiyafetlerini giymis ve Meister’in ona kizmasina sebep olmustur.
Mignon aglayarak oradan ayrili, Meister’i sevmekte ve kiskanmaktadir. Ote yanda Philline

de Meister’i sevmektedir.

Mignon kagtiktan sonra ormana gider ve ¢algic1 Lothario’nun kiigiik yasta kaybolan
kizina yazmis oldugu agitlar1 dinler. Akl yerinde olmayan Lothario, kiza tiyatroyu atese
vermesini 6giitler ve Mignon tiyatroyu atese verir. Meister kizi tam zamaninda ateslerden
kurtarir ve onun Italya’da tedavi gdérmesi icin bir sato tutar. Bu sato ayni zamanda bir
hikayeye sahiptir; satonun sahibinin kiigiik kiz1 yillar 6nce ¢ingeneler tarafindan kagirilmas,
annesi Uziintiiden Olmiis, babasi ise aklim1 kaybederek kayiplara karigmistir. Satonun
kendine ait oldugunu bir sekilde hatirlayan Lothario, kiigiik kiziyla yillar 6nce oynadig: bir
oyunu hatirlar ve tekrarlar, kizin da oyunu hatirlamasi iizerine Mignon’un Lohtario’nun
kiz1 oldugu ortaya cikar. Babasiyla yeniden bir araya gelen Mignon artik tamamen
iyilesmistir. Meister pencereyi acar ve tatli bir melodi duyulur, iicli de bu melodiyle huzur

ve mutluluk i¢inde bir araya gelirler ve perde iner. (Yener, 1970, s. 372-373)
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4.1.3.2. Mignon Operasi’nda Cingene Temasi

Ambroise Thomas, Mignon operasinda ¢ingene karakterleri kullanirken klasik
kliselere bagl kalarak onlar1 dans, miizik ve komedyenlikle ilgilenen ve karavanlariyla
sehir sehir gezen kimseler olarak tasvir etmistir. Alman koyliileriyle ¢ingeneleri ayirt eden
baslica unsur, ¢ingenelere 6zgii danstir. Hikayenin kahramanlarindan esere ismini vermis
olan Mignon’a bakacak olursak, onun ¢ingeneler tarafindan kacirilip biiyiitiilmiis, fakat
Oziinde ¢ingene olmayan bir karakter oldugunu goriiyoruz. Libretto yazarlarinin burada
cingenelerle ilgili kliselerden kopmadigini1 sdyleyebiliriz ¢iinkii sadece ilk perdede bu
temaya rastliyoruz ve cingenelerin kiz1 dans etmeye zorladigin goriiyoruz. Bu da bize 19

yiizy1l anlayisinda ¢ingenelerin eserlerde nasil tasvir edildigi hakkinda yol gdsteriyor.

Ozellikle ¢cocuk kagiran ¢ingeneler oldukga sik tercih edilen bir tema olmakla beraber
daha Once incelemis oldugumuz Verdi’nin Il Taovatore Operasi’nda da benzer bir
hikayeye rastlanmaktadir. Kisaca 6zetleyecek olursak Mignon Operasi’nda da ¢ingene

kiiltiirii, biiyii ve seytani icraatlar ile 6zdeslesmis bir klise olmaktan kurtulamamustir.

4.1.4. George Bizet (1838-1875)

George Bizet, 25 Ekim 1838’de Paris yakinlarindaki Bougival’de orta halli bir
ailenin tek ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Annesi amatdr bir piyanist olan Bizet’nin
miizige olan istiin yetenegi heniiz kiiclik yasta kesfedilmis ve ilk miizik derslerini
annesinden almistir. Zaman zaman babasinin verdigi san derslerini dinleyerek bu konuda
da bilgi sahibi olmaya baglamis, Paris Konservatuvari i¢in yasi ¢ok kii¢iik olmasina karsin

hocalar etkileyerek bir y1l sonra, heniiz on yasinda bile degilken okula kabul edilmistir.

Paris  Konservatuvari’nda  okudugu  yillarda  Pierre-Joseph-Guillaume
Zimmerman’dan 6zel kontrpuan ve fiig dersleri almis ve Antoine Francois Marmontel’le
piyano c¢alismistir. Marmontel’den aldigi derslerin sonucunda konservatuvarda odiiller
kazanan besteci, yetkin bir piyaniste donilismiis, virtiidzitesiyle Franz Liszt’in dahi
ovgiisiinii kazanmistir. Daha sonralar1 besteci kisiligi éne ¢ikan Bizet, Roma Odiilii’nde
ikincilik kazanmis ve Jacques Offenbach’in geng besteciler i¢in diizenledigi bir yarismada

La Docteur adli tek perdelik operetiyle birinciligi Lecoq ile paylasmistir. Bu basari
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besteciye Offenbach’in miizik cevresine katilmasi sansimni vermistir. (Bali, Miizikte

Romantik Donem Bestecileri, 2019, s. 327)

Bizet, oldukg¢a inat¢1 ve iradeli bir geng besteciydi. Roma’ya gitmek icin Fransa-
Italya smirinda bulunan karli tepeleri kisin en sert zamani ayaginda botlar1 olmadan
ylriiyebilecek derecede kararliydi. Roma’ya gittiginde heniiz 19 yasindaydi ve kendisini
yepyeni bir hayat bekliyordu. Besteciliginden ¢ok piyanistligiyle goniilleri fethetmis olan
Bizet’nin kotii talihi pesini birakmiyordu. Once, hayati boyunca pesini birakmayacak olan
kronik bir bogaz enfeksiyonuna yakalanan besteci, iyilesme siirecindeyken annesini
kaybetmis ve ardindan para sikintis1 cekmeye baslamisti. Besteledigi eserler ilgi gérmiiyor,
katildig1 higbir yarigmada takdir edilmiyor ve parasizliktan dolay1 yogun c¢alisma temposu

icerisinde bestelerinden istedigi verimi alamiyordu. (Anonim, 1996)

Bizet, 6len miizik hocas1 Fromenthal Halévy’nin kiziyla evlenme karar1 verdiginde
1867 yilminn haziran ayiydi. Kizin ailesi evliligi onaylamamis ve karsi ¢ikmisti. Bizet
kizin ailesini ikna etmis ve iki yilin ardindan Geneviéve Halévy ile evlenmisti. Mutlu
baslayan ve bir erkek evlatla devam eden evlilik yillari, daha sonra Geneviéve’nin ruh
saghiginin bozulmasiyla biiylik darbe gorecekti. 1870-71 yilinda patlak veren Fransa-
Prusya savasi Bizet ailesi i¢in bir facia olmus, savasin tam ortasinda kalan George Bizet,
ilkesini terk etmemis ve savasa katilmak durumunda kalmisti. Savagla birlikte gelen biiyiik
kitlik, besteci ve ailesini bir hayli zorlamisti. Opera Comique’den aldig1 siparis iizerine

Djamileh adl1 operasini besteleyen Bizet, bir kez daha basarisiz olmustu.

Bizet’nin L’arsienne adli bir de sahne miizigi vardi. 1872 yilinda ilk seslendirilisinin
ardindan c¢ok karmasik bulunarak basarisiz goriilen eser, daha sonra bestecinin
diizenlemeden gecirerek bir siiit haline doniistiirmesiyle hak ettigi basariya ulagmistir. 3
Mart 1875 yilinda promiyeri gerceklesen Carmen Operasi, donemine gore ¢ok sert
bulunarak pek ¢ok acimasiz elestiriyle karsilanmigti. Yasaminin son iki yilin1 yasamakta
olan Bizet’ye operanin promiyerinden 6nce sovalyelik nisan1 verilmis, bu sayede Carmen
sahnelenmeye devam etmisti. Toplamda 37 gosterim yapilacak olan operanin 31.
Gosterimi olan 3 Haziran 1875 giinii gecirdigi kalp krizi sonucunda hayata gozlerini
yuman besteci, 6limiinden hemen sonra opera sahnelerinde bir efsaneye donilisen Carmen

Operast’nin geg gelen basarisiyla opera tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.
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4.1.4.1. Carmen Operasi

19. yiizyiln ikonlasmis figiirlerinden biri olan Carmen, ilk kez Propsper
Meérimée’nin 1845 yilinda yazmis oldugu kisa hikdyede karsimiza ¢ikar. Otuz yil sonra,
Georges Bizet operasinda O6liimsiizlestirmis ve bunun ardindan birka¢ balenin; Charlie
Chaplin, Otto Preminger, Carlos Saura gibi {inlii yonetmenlerin imzasini tagiyan yetmisi
askin filmin ve birka¢ Broadway miizikalinin bas kahramani olmustur. Carmen karakteri
Oylesine benimsenmistir ki 1988 Kis Olimpiyat’inda iki sampiyon kadin buz pateni

sporcusu da Carmen’in miizigini tercih etmistirler.

Konusu Prosper Mérimée’nin ayn1 adl1 hikayesinden alinan opera, oynanmadan 6nce
ozellikle ahlaki agidan biiyiik tartigmalara sebep olmus ve ilk temsilinden itibaren basarisiz
bir opera olarak nitelendirilmistir. Verismo (Gerg¢ekgilik) akiminin ilk 6rneklerinden olan
Carmen, ancak Bizet’nin 6liimiinden kisa bir siire sonra hak ettigi basarty1 bulmus; zengin
ritm ve melodileri, gergekci hikayesi ve ustaca tasvir edilmis karakterleriyle en {inlii
operalar arasina girerek opera tarihindeki yerini edinmistir. Gergekgilik akiminin da
onciilerinden olan bu eser, Bizet’den sonra Italya’y1 etkilemis ve Mascagni’nin “Cavalleria
Rusticana”s1 (1890), Leoncavallo’nun “I Pagliacci’si (1892), Puccini’nin “Tosca”s1 (1900)

gibi eserler iizerinde biiylik iz birakmustir.

Operanin hikayesinden bahsedecek olursak, 1830’Iu yillarda Sevil civarinda yasayan
Carmen adinda bir c¢ingene kadinin basindan gecenler anlatilmaktadir. Bir sigara
fabrikasinda calismakta olan ve fabrikada kavga ¢ikarmakla suclanan Carmen, askerler
tarafindan goz altina alinmistir. Kendisine gozaltinda tutan asker olan Don Jose’yi

cekiciligini kullanarak ayartan Carmen, onu ikna ederek kagar.

Kadinin kagmasia sebep oldugu igin kisa bir siire hapiste olan Don Jose, serbest
kalir kalmaz Carmen’le Lillas Pastia adinda bir handa bulusur. Emrinde oldugu komutan
Zuniga da Carmen’e gonliinii kaptirmustir. Ikisi arasinda bir tartisma c¢ikar ve bunun
sonucunda Don Jose askerligi birakmak zorunda kalir. Ordudan kacan Jose, Carmen ve
onun daglardaki ¢ingene topluluguna katilir. Fakat Carmen Don Jose’den sikilmis ve
gonliinii bir matador olan Escamillo’ya kaptirmistir. Gonlii hala Carmen’de olan Don Jose
ona yalvarmis ama kadinin artik onu istememesinin yarattigi kiskanglikla Carmen’i

bicaklayarak oldirtir. (Fisher, Carmen, 2005, s. 2)
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Karakterler:
e (Carmen, bir ¢ingene kadin (Mezzo-soprano)
e Don José, bir asker (Tenor)
e Escamillo, bir toreador (Bariton)
e Micaela, bir kdylii kiz, Don Jose’nin nisanlis1 (Soprano)
e Zuniga, Don Jose’nin komutani (Bas)
e Frasquita, Carmen’in ¢ingene arkadasi (Soprano)

e Mercédes, Carmen’in ¢ingene arkadasi (Soprano)
Uvertiir:

Carmen Operast’nin uvertiirii iki ana kistmdan olugmaktadir; ilk kisim ¢ingenelerin
renkli yasantisini yansitan ve matador temasini da i¢eren hayat dolu motiflerle karakterize
edilmektedir, ikinci kisim ise bunun kontrasti olan Olim temasmin etrafinda

sekillenmektedir.

Matador temasi, Ispanyol kiiltiiriiniin renkli ve hareketli yasantisini, insanlarin
olusturdugu kalabaligi ve renkli ipek giysileri iginde esmer tenleriyle giizel Ispanyol
kadinlarin1 tasvir etmektedir. Hareketli temasi ilerledik¢e sabit bir ritm ile beraber

matadorun temasina doniistr.
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Sekil 3: : Carmen Matador Temasi

Oliim temas! ise matador temasimin tam tersini temsil etmektedir; 6liim, kader ve
korku temasidir. Tkinci kismin baslangicindaki tempo degisikligiyle tehlikenin ve dliimiin

habercisi bir tema duyulur. Kontrol edilemeyen kaderin ve yasanacak karanlik olaylarin
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adeta bir habercisi niteliginde bestelenmis bir leitmotivden olusmaktadir. Opera eseri

boyunca ¢ok kez kendini duyurur.

Andante moderato (e -58)
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Sekil 4: Carmen Oliim Temast

1. Perde:

Sevil’de bir meydanda, bir 6gleden sonradir. Koyliiler ve askerler meydanda vakit
gecirmektedirler. Nisanlis1 Don Jose’yi arayan Mikaela belirir, fakat iirkerek kagar. Don
Jose ve komutan1 Zuniga nobet degisimindedirler. Arkadaglar1 Jose’ye onu bir geng kizin
aradigini soylerler, Jose ise bunun kdyiinden sevdigi kiz olan Mikaela oldugunu hemen
anlar. Meydandaki sigara fabrikasinin zili ¢alar ve is¢i kadinlar c¢ikarak askerlerle
flortlesmeye ve vakit gecirmeye baslarlar. Herkes efsanevi giizellikteki ¢cingene Carmen’i
beklemektedir. En sonunda Carmen goriiniir, askerler onun etrafina toplanip ilgisini
cekmeye caligsmaktadir. Carmen bunun iizerine iinlii Habanera’sint sdylemeye koyulur
(Habanera Havana’li kadin demektir, aslen bir Kiiba dansidir, vurgulanmis ritmik yapisi
tangonunkiyle aymidir.) Carmen, Don Jose’yi bastan c¢ikarmaya calismakta fakat Jose
kadinla ilgilenmemektedir. Ona bir giil atar ve gozgoze gelirler. Don Jose, Carmen’in attig1
giilii alir ve kalbine yakin bir yerde saklar. Carmen fabrikaya geri dondiigii sirada Mikaela

gelir Don Jose’nin annesinden bir mektup getirmektedir.

Cigliklar duyulur, fabrikada Carmen bir kizla kavga etmis ve onu yaralamistir.
Hemen goézaltina alinan Carmen’e Don Jose g6z kulak olmaktadir. Carmen, Don Jose’yi

kendisini serbest birakmasi i¢in ikna ederek kacar.

2.Perde:
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Iki ay sonra Lillas Pastia adli bir handa, Carmen ve c¢ingene yoldaslar1 sarki
sOylemekte ve dans etmektedir. Handa eglenmekte olan askerlerden biri Carmen’e, Don
Jose’nin cezasinin nihayet bittigini ve hapisten ¢iktigin1 haber verir. Carmen, Don Jose’yle

bu handa bulugmaya s6z vermistir.

Disaridan giiriiltiilii tezahiiratlar gelmeye baglar, bir matador olan Escamillo
kalabaligin ilgi odagidir. Carmen ve c¢ingene arkadaslar1 Escamillo ile ilgilenmeye
baslarlar. Escamillo Carmen’e vurulur ve duygular karsiliksiz degildir. Daha sonra
Carmen hana geri doniip Jose’yi beklemeye koyulur ve geldiginde onu kendisiyle daglara
kagmaya ve ¢ingene hayati siirmeye ikna eder. Don Jose basta bu fikre sicak bakmasa da
komutaninin gelmesi ve Carmen yiiziinden aralarinda kavga ¢ikmasi sonucu karar1 degisir.
Don Jose, Carmen’in onu ¢ingenelere 6zgii ¢ekiciligiyle etkilemesi sonucu bir vatan haini
olma riskini goze alarak teklifini kabul eder. 2. Perdenin finali, ¢ingenelerin 6zgiir

yasamini 6ven canli bir koro ile son bulur.

3. Perde:

Perde, Sevilla sehri civarindaki daglarda, ¢ingene kampinda ge¢mektedir. Don Jose,
gorevine ihanet ettigi icin pismanlik duymakta, onurlu bir asker olmasini isteyen annesini
hayal kirikligina ugratmis olmanin derin {ziintiisii igerisindedir. Carmen ona ¢ingene
hayatindan memnun degilse gidebilecegini soyler ¢iinkii Don Jose’den yorulmustur ve

Matador Escamillo’yu sevmektedir.

Carmen fal bakmakta olan arkadaslari Fresquita ve Mercedes’in yanmna gider. iki
cingene kiz kartlarda agk, zenginlik ve mutluluk dolu geleceklerini gordiiklerinden
bahseder. Carmen bir deste kart alir ve kendi gelecegini okumaya baslar. Oliim kartin1 her

cektiginde 6lim temasi duyulmaktadir.

Mikaela, Jose’yi bulma umuduyla kampa gelir. Aniden bir silah sesi duyulunca
kayalarin arasina saklanir, Jose, kamp yakinlarindan gegmekte olan bir yabanciya ates
etmistir. Hedefini kil pay1 kagirmis olan Jose, yabancinin matador Escamillo’nunta kendisi
oldugunu goriir. Bigcaklar c¢ekilir, iki rakip kapismaya baslar. Don Jose kazanmis ve
Escamillo’nun bogazina bigagini dayamistir. Tam bu sirada Carmen gelir ve ikisini ayirir.

Escamillo, hayatini kurtardigi i¢in Carmen’e tesekkiir eder ve ayrilir.
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Mikale Jose’yi bulur ve ona kdye geri donmesi i¢in yalvarir. Carmen, Jose’nin kdye
donmesi gerektigi fikrini destekler, ondan kurtulmak istemektedir. Don Jose, Carmen’in
kendisini bu sekilde reddetmesinin altinda yatan sebebin Escamillo’yla kagmak istemesi
oldugunu anlamis ve ¢ok sinirlenmistir. Jose, annesinin dlmekte oldugunu Mikaela’dan
Ogrenir ve kdye donmeye karar verir. Carmen’e ¢ok kizgindir ve kdyden ayrilmadan 6nce
yeniden goriiseceklerini sOyleyerek ayrilir. O sirada uzaklardan Escamillo’nun sesi

duyulur, {inlii, matador aryasini sdylemektedir.

4. Perde

Boga giiresi yapilan arenanin 0nii, 4. ve son perdenin gectigi mekandir. Rengarenk
kiyafetleriyle bir kalabalik, boga giiresi izlemek iizere alanda beklemektedir. Orkestra,
uvertiirdeki cogkun haliyle Matador temasini ¢almaktadir. Escamillo sahneye Carmen’le
kol kola bir sekilde gelir. Carmen gosterisli kiyafeti ve neseli haliyle nefes kesicidir.
Arkadaglar1 Mercedes ve Fresquita, Carmen’i, oray1 hemen terk etmesi igin uyarirlar. Jose,
kotii bir halde civarda gezinmektedir, Carmen ise onunla karsilagmaya ve konusmaya
niyetlidir. Sonunda boga giiresi arenasinin hemen disinda karsilasirlar, Jose Carmen’e
onunla Sevilla’dan kagip yeni bir hayata baslamasi i¢in yalvarir. Carmen artik onu

sevmedigini sOyler ve 6zgir dogdugunu, 6zgiir 6lecegini sdyleyerek onu reddeder.

Arenadan biiyilk matador Escamillo ig¢in tezahiiratlar ylikselmektedir. Carmen,
sevdigi adama kosmaya ¢alisir ama Jose kiskangliktan gozii donmiis bir halde onun yolunu
keser. Ona, Escamillo’yu sevip sevmedigini sorar. Carmen, Escamillo’yu sevdigini
haykirir ve arenaya girmeye calisirken Jose onun kalbine bigagini saplar. Kalabalik
arenadan ¢ikmaya baglamistir. Jose ise sugluluk duygusu iginde Carmen’in cesedi basinda

aglamaktadir ve son kez perde kapanur.

4.1.4.2. Carmen Operasr’nda Cingene Temasi

George Bizet’nin Carmen Operasi’nda odaklanilan ¢ingene temasi c¢ogunlukla
ozgiirliik lizerine kurulmustur. Ispanyol ¢ingene hayatin1 konu alan eserin bas kahramani
is¢1 bir ¢ingene kadindir. Cingeneler 19. Yiizyilda ¢cogunlukla kanunsuzluk, biiyiiciiliik ve
falcilik, sisteme baskaldir1 ve dini inanglara bagkaldir1 konulariyla anilmaktaydi. Fakat bir

yandan Fransiz Devrimi’nin de etkisiyle 6zgiirliikk diisiincesinin benimsenmesi sonucu, bu
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kendi halinde yasam miicadelesi veren dislanmis toplumlar 6zellikle Avrupa halklarina
otantik ve ilgi ¢ekici gelmeye baslamustir. Carmen eserinde de bunu gérmekteyiz. Ispanyol

cingenelerinin rengarenk ve gosterigli yasam tarzi eserin tiimiine hakim olmustur.

Eserde oOzgiirliglin, sahiplenmeye karst dinamigi, karakterlerin farkli ask
anlayislarina yansir. Ornegin Carmen igin ask, kisisel arzuyla yapilan secimdir; Don Jose
icin ise ask baskasi lizerinde kurulan sahiplenme duygusudur. Bunun 6rnegini dordiincii
perdede, Carmen’in nisan yiiziigiinii Don Jose’nin gozleri Oniinde yere attig1 sahnede
goriiyoruz. Burada Carmen’in bir nesneye bagli aidiyet algisina baskaldirisindan
bahsedebiliriz, bunun sebebi ise bu alginin Carmen’in benimsedigi ¢ingene yasantisiyla

tamamen zit olmasidir.

4.1.5. Johann Strauss II ( 1825- 1899)

1825 yilinin 25 Ekim giinii Viyana yakinlarinda bulunan St. Ulrich’de dogan (ogul)
Johann Strauss, donemin {inlii vals bestecisi ve orkestra sefi olan babasiyla ayn1 ismi
paylasiyordu. iki erkek kardese sahipti. Babasi, oglunun, tipki kendisi gibi {inlii bir besteci
olacagim1 ve Napolyon Savaglari’nin ardindan Viyana’y1r kasip kavuran hafif miizik
furyasinda edindigi iiniinii bir sonraki seviyeye tasiyacagini bilmeksizin oglunun bir
bankact olmasini istiyordu. Fakat oglu, babasinin orkestrasindaki birinci kemanci Franz

Amon ile gizlice keman ¢alismaya baglamig ve miizige ilk adimini bu sekilde atmigt.

Baba Strauss’un 1842 yilinda ailesini terk edip gitmesinden sonra ogul Strauss,
annesinin de destegiyle miizik ¢aligmalar iizerinde yogunlasabilmisti. Joseph Dreschler,
Anton Kollmann ve Joachin Hoffmann gibi isimlerden armoni, kontrpuan ve keman
dersleri alan besteci, heniiz 19 yasindayken on bes kisiden olusan bir vals orkestrasi
kurarak babasiyla rekabete girmeyi basarmistir. Zor da olsa orkestrasina donemin
mekanlarindan Dommayer gazinosunda sahne alma firsati taninmistir. (Bali, Miizikte

Romantik Donem Bestecileri, 2019, s. 271-273)

Dommayer’de gercgeklestirdigi ilk konser Viyana miizik ¢evresi tarafindan oldukca
begenilmistir. Buna karsin iine kavusmasi bir gecede gerceklesmedi, 1850’lerde baba
Strauss’un Oliimiinden sonra babasinin orkestasiyla kendi orkestrasini birlestirmesi, vals

kral1 olma yolunda attig1 ilk adim olmustur. Fakat orkesranin biiyiimesiyle birlikte yeterli
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zamani bulamayan JohannStrauss, miizikle ilgilenmeyen iki kardesini de istekleri disinda

orkestra islerine dahil etmis, onlardan yardim almistir. (Lang, 2014, s. 21)

Viyana’da ortaya c¢ikan 1848 Devrimi’nde babasiyla zit tarafta yer alan besteci,
monarsiye karst eserler vermistir. Bunun sonucunda Kraliyet Balolar1 Miizik
Direktorliigline getirilme sansin1 kaybeden besteci, devrim basarisizlikla sonuglaninca geri
adim atmak zorunda kalmis fakat babasinin oliimii ardindan Avrupa’da biiyiik bir {ine
kavusmustur. Rusya’ya gerceklestirdigi bir turnede gelen teklif iizerinde St. Petersburg

yakinlarindaki Pavlovsk’ta diizenli konserler vermistir.

Babasi sagken elde edemedigi Kraliyet Balolar1 Miizik Direktorligi gorevine 1863
yilinda getirilince, vals orkestrasini kiigiik kardesi Eduard Strauss’a devretmistir. Ulastigi
iin sayesinde Amerika ve Avrupa’da ¢esitli orkestralarla konserler vermistir. 1871-1887
yillar1 arasinda vals tilirlinden uzaklasarak daha cok operet bestelemeye yoOnelmistir.
Jacques Offenbach’in izinden giden besteci, Viyana’da opera sanatina yonelmistir. Bu
yolda librettolarin yetersizligi yliziinden birka¢ basarisizlik deneyimlemis olsa da sayili
iinlii operete imza atamay:1 basarabilmistir. Toplamda 15 adet opereti bulunmaktadir.
Promiyeri Theater an der Wien’de yapilan Yarasa (1874) ve Cingene Baron (1885)
bunlardan en taninmiglaridir. 3 Haziran 1899 tarihinde, soguk alginligina yenik diiserek
hayata veda etmistir. Mezar Zantralfriedhof merkez mezarliginda bulunmaktadir. (Bali,

Miizikte Romantik Donem Bestecileri, 2019, s. 276-277)

4.1.5.1. Der Zigeunerbaron (Cingene Baron Opereti)

Ignaz Schnitzer’in, Maurus Jokai’den esinlenerek yazmis oldugu librettosu ile 3
perdelik bir operet olan Cingene Baron, ilk kez 1885 yilinda Viyana’da seslendirilmistir.
Klasik Viyana Operetlerinin i¢inde 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Eserde Macar kiiltiirti
ve Viyana Miizigi’nin basarili bir sekilde sentezlenmesi, eserin genis ¢evrelerce
benimsenmesini saglamistir. Eserde vals yerine bir tiir Macar dansi olan Cardas dansinin
kullanilmast eseri daha da ilgi ¢ekici kilmistir. Biiyiik lied formunda bestelenmis boliimleri
ve zengin ansambllar1 sayesinde kimilerince bir komik opera olarak goriilmiistiir. (Altar,

1993, s. 15-18)
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Eserin hikayesi,18. Yizyilin ortalarinda, Macaristan ve Viyana’da ge¢mektedir.
Siirgiinden donen bir toprak sahibi ve daha sonradan bir Tiirk Pagasinin kizi oldugu ortaya

c¢ikan bir ¢ingenenin evliligini ve baslarindan gegen olaylar1 anlatmaktadir.

Karakterler:
e Kont Homonay (Bariton)
e Carnese, toplum komiseri (Bas)
e Sandor Barinkay (Tenor)
e Koloman Szupan, ¢iftlik sahibi (Bas)
e Arsena, Szupan’in kizi (Soprano)
e Mirabella, Arsena’nin miirebbiyesi (Alto)
e Ottokar, Mirabella’nin oglu (Tenor
e (Czipra, Cingene kadin (Alto)

e Saffi, Czipra’nin kiz1 (Mezzo-Soprano)
1. Perde:

Sandor Berkinay adli gen¢ bir adam, babasinin yirmi bes yil dnce terkettigi yurdu
olan Temesvar Eyaleti’ndeki koyiine geri donmiistiir. Koloman Szupan, Berkinay’larin
tiim mal varligia el koymus ve kaybetmemeye kararli bir domuz ¢iftligi sahibidir, iistelik
Berkinay topraklarinda gomiilii oldugu sdylenilen bir Osmanli hazinesinin de pesindedir.
Berkinay, Szupan’in kiz1 Arsena’ya asik olur fakat Arsena’nin kalbi, miirebbiyesinin oglu
Ottokar’a aittir. Reddedilen Sandor, ihtiyar bir ¢ingene kadin olan Czipra ile karsilasir.
Czipra, Berkinay’1 ¢ingenelere “Cingene Baron™ olarak tanitir. Czipra’nin Saffi adinda bir

kiz1 vardir, Berkinay’la aralarinda bir agk baslar.
2. Perde:

Sandor, babasimnin saray yakinlarinda gomerek sakladigi defineyi Saffi’nin
yardimiyla bulmustur. Cingene kampi1 yakinlarinda Saffi’yle birlikte bir yasanti
stirdiimekte olan Sandor, ¢ingenelerin Szupan’in parasini ve saatini ¢almasi lizerine ¢ikan
kargasa sonucunda olaya dahil olan Komiser Carnero’nun goziinden kagmamustir. Ikisini
sorguya ceken komiser, aldigi cevaplardan hosnut kalmamis ve evliliklerinin resmi

olmadigindan siiphelenmektedir. Bu sirada Czipra, eski belgeler bularak kizinin aslen eski
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bir Tiirk pasasinin kiz1 oldugunu ortaya ¢ikarir. Sandor, Saffi gibi soylu olmadig1 icin
onunla evlenemeyecegini anlar ve bunun sonucunda eski dostu Konto Homonay’in ricasi
lizerine Ispanya savasina katilmak amaciyla orduya teslim olur. Szupan ve Ottokar da

ordunun eline diismiis ve savasa katilmak durumunda birakilmistir.

3. Perde:

Savagtan zaferle donmekte olan erler, Kértner Kale’sinin Oniinden ge¢mektedir.
Aralarinda Berkinay, Ottokar ve Szupan da bulunmaktadir. Berkinay, savag kahramani ilan
edilmis ve soyluluk nisaniyla onurlandirilmistir. Boylelikle sevdigi kadin olan Saffi’yle
evlenmesine bir mani kalmamistir. Sonugta Berkinay ile Saffi, Arsena ile Ottokar
evlenirler. Sevenlerin kavusmasiyla birlikte biitiin sorunlar ¢ozlilmiistiir ve eser mutlu bir

sonla biter.

4.1.5.2. Cingene Baron Opereti’nde Cingene Temasi

Adindan da anlasilacag1 gibi agirlikli bir sekilde Macar Cingeneleri’ni konu edinen
eserde c¢ingene karakter kilit bir rol tistlenmistir. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi ¢ingene
kiltliriiyle 6zdeslesmis topluluklardan biri de Macar toplulugudur. Bu operet Avusturya-
Macaristan imparatorluguna adanmis bir anit niteligindedir. Imparatorlugu’nun politikasini
coskuyla destekleyen bir Macar toplulugundan bahsetmek miimkiindiir. Bir yandan da
Avusturyalilar, Macarlar, Romenler, Almanlar, Slovaklar, Sirplar, Hirvatlar ve hatta o
ylizyilda toplum tarafindan siddetle dislanmakta olan Yahudiler ve Cingeneler de dahil
olmak tizere sozde 'digerleri' olarak nitelendirilen topluluklarin huzur i¢inde bir arada

yasadig1 operette gdzlemlenebilmektedir.

Hikayenin ¢ingene kahramani Czipra, klasik ¢ingene 6zellikleri barindiran yash bir
kadindir. Genellikle diger eserlerde de bu tarz bir tipleme siklikla karsimiza c¢ikar.
Czipra’nin bir kiz1 vardir ve daha sonra bu kizin, 6zellikle eserin bas kahramaniyla bir ¢ift
olduktan sonra, aslen soylu aileden gelen bir Tiirk kizi oldugu anlasilir. Yine bu tarz
otantik konulara yer veren eserlere 6zgii bir hareket olan, bas kahramanin siradan bir
kadinla hem de bir ¢ingeneyle evlenmesinin uygunsuz olacagi goriisiinden bahsedebiliriz.
Bunu bir rk¢ilik olarak algilamak hata olmasina karsin ¢ingenelerin dislanmisligiyla bir

ilgisi olmadig1 da sdylenemez. Bununla birlikte, zengin ama bencil ¢iftlik sahibinin, aslen
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iyi karakterlerden biri olmasa bile, ¢ingeneler tarafindan soyularak magdur edilmesi,
cingene topluluklarin genellikle hirsizlik, adam kacirma, dolandiricilik gibi kanunsuz

islerle ugrastig1 fikrini destekleyen bir durumu ortaya koymaktadir.

4.2. Avrupali Romantik Dénem Bestecilerinin Cingene Temas: iceren Lied’leri

4.2.1. Antonin Dvorak ((1841-1904)

Antonin Dvorak (1841-1904), Smetana ve Janacek gibi, Cekoslavak ulusal akimini
destekleyen bestecilerden biridir. Bohemya halki ile kendini 6zdeslestirmis ve kendisinin
de kdyli olmasindan kaynakli asina oldugu kdy kiiltiiriinii, eserlerinde sikca ele almistir.
Cek miizigini uluslararasi boyuta taginmasina katkida bulunmus ve ulusal ve diinya miizigi
Ogelerini ustaca harmanlayarak sunmasiyla {in kazanmigtir. Koylii halkin ifade seklini
benimsemis ve fikirlerini bu {islupla yaziya dokebilmis bir besteci olmasi onu Bohemya

halkina yakinlastirmis ve milliyet¢i kimligini kazanmasinda etkili olmustur.

Antonin Dvorak, 8 Eyliil 1841°de Cek Cumbhuriyeti’ne bagl eski bir kirsal yerlesim
olan Nelahozeves’te diinyaya geldi. Nelahozeves, Cek Cumhuriyetinin iki ana bélgesinden
biri olan Bohemya topraklarindadir. Oldukca sakin ve medeni olan bu algak goniillii
kasabada diinyaya gelen Antonin, hayatini1 burda siirdiirmiis ve evinden ayrilip kendine bir
yer bulma zamani geldiginde de yine Giiney Bohemya’da bulunan bu kasabayi tercih
etmistir. Bu sakin kdy hayatin1 yegleyen Antonin, kendini Bohemya halkina adamig sayili
besteciden biridir. Kdylii hayatini 6ylesine benimsemis ki daha sonralart Amerika macerast

sirasinda dahi bir ¢iftci gibi gline erken baslayarak, daha tan agarmadan ise koyulurmus.

Dvordk, bir kasap olan babasi Fenstisek ve karisi Anna’nin dokuz ¢ocugundan en
biiyiik olaniydi. Babasi, kii¢iik Antonin’in aile gelenegini devam ettirerek kasap olmasini
istiyordu. Bunun sebebi ailesinin nesiller boyu hancilik ve kasapligi meslek edinmis
olmasiydi. Dvorédk’larin aileden gelen bir miizik yetenegi olmasina karsin baba Dvorak,
giizel sanatlardan hi¢ anlamayan bir adamdi. Zihter’i iyi ¢aldig1 ve kimi zaman ek gelir
elde etmek icin bu isi yaptig1 bilinmekteydi, fakat aile meslegini devam ettirmeyi daha ¢ok

Onemsemisti.
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Kiiciik Antonin evde Anton olarak c¢agrilirdi. Anton, Antonin’in Almanca
okunusuydu. Bu da gosteriyor ki cocukluk doneminde gercek bir Cek milliyetciligi
Bohemya halkina oldukg¢a uzak bir olguydu. Yoresel miizikle biiyimekte olan Anton’un
miizikle ugrasmasi ailesi tarafindan hos goriiliiyor ve destekleniyordu. Fakat babasi
Anton’u Zlonice’deki amcasmin yanina kasap c¢irakli§i yapmast ve aile meslegini
Ogrenmesi icin iki yilligina géndermisti. Bu egitimin sonunda kasaplik sertifikasini alarak

tarihin kasap diplomali ilk ve tek bestecisi olma tinvanina sahip olmustur.

Dvorak daha sonralari, hayatinin degigsmesinde biiyiik rolii olan bu kasabay1 bircok
eserinde ele almistir. Bunun sebebi Zlonice’de devam ettigi Alman meslek okulunda
karsilastign  ve miizige olan yetenegini tutkuyla destekleyen Ogretmeni Anton
Liechmann’dir. Anton Liehmann ayni zamanda donemin {inlii kiliselerinden birinin de
kantorlugunu yapmaktaydi. Bir¢ok enstriiman ¢alabildigi bilinen yetenekli bir miizisyen ve
oldukca kati bir egitimciydi. Dvordk’t Beethoven’in miizigiyle tanistiran Lichmann ayn
zamanda ona org, piyano ve viyola ¢almay1 da 6gretmistir, boylelikle Antonin ilk ciddi
miizik egitimine baslamisti. Miizik egitiminin yaninda Almanca dersleri de almaya
baslamisti. Daha sonra baba Dvorak, Antonin’i Almancasini gelistirmesi icin Kuzey
Bohemya’da bulunan Kamnitz adli kasabaya yollamigtir. Geng Anton, bir yil boyunca
Alman okuluna devam etmis ve orada kendisine yol gosterecek olan bir diger 6gretmeni

Franz Hanke ile tanigmistir.

Dvordk’in bir yil sliren bu egitim maceras1 bittiginde hangi meslegi sececegi bir
sorun olmustur. Babasi kasap olmast konusunda oldukga israrcidir. Fakat Liehmann ve
Anton’un amcalarindan biri, baba Dvorak’t bu fikrinden vazgecirmislerdir. Besteledigi
eserlerin profesyonel cevre tarafindan kabul gormeye baslanmasinin ardindan baba
Dvorék, oglunun bir miizisyen olma yolundaki ilerleyisine saygi duymus ve bu durumu
kabullenmistir. Boylece 1857 yilinda heniiz 16 yasindayken Antonin Dvordk Prag’a
gitmek i¢in yola koyulmustur.

Prag’da, ozellikle kilise orgu 6grenmek isteyenlerin tercih ettigi bir Alman okulunda
egitimine devam eden Dvordk, egitim hayati boyunca ve sonrasinda gecen yillarinda
kendisini ciddi bir maddi sikinti igerisinde bulmustur. Ona yardim eden varlikli bir

arkadast olmasinin yani sira Alman miizik dostlar1 orkestrasinda viyola ¢alarak maddi

58



sikintisin1 bir nebze olsun hafifletmistir. Bu sirada Alman romantiklerini tanimis ve
ozellikle Schubert’den oldukga etkilenmistir. Omrii boyunca bu miizikten ilham aldig

sOylenebilir.

Okulu ikincilikle bitirmesinden kisa bir siire sonra artik kendi ayaklari iizerinde
durmaya baglamis ve baba evinden parasal yardim almadan hayatin1 Prag’da siirdiirmeye
devam etmistir. Prag’da kendisine uygun bir is bulamamis, buna karsin yine de Prag’dan
ayrilmamistir. Bir siire sonra parasal sikintilar dolayisiyla orgcu olarak is bulma niyetini
ertelemis ve Karel Komzak’in 6zel orkestrasinda viyola ¢almaya baslamisti. Komzak’in
orkestrast 60’l1 yillarda Gegici Tiyatro ile anlasmis ve yogun bir tempoyla birlikte,
orkestranin ilk viyolacilarindan olan Dvordk, neredeyse tiim vaktini bu orkestrada
gecirmeye baslamisti. Cok az sayida izleyici oldugu giinlerde bile opera sahnelemek
Dvorak’in hayli vaktini aliyor, dyle ki bestelerine yogunlagmaya firsat bulamiyordu. Bu isi
on bir yil siirdiirdiikten sonra nihayet amacma ulagsmis ve St. Adalberts Kilisesi’nin
orgcusu olmustu. Burada aldigi maas orkestradan aldigi maastan daha azdi fakat

besteciligine odaklanmak i¢in daha ¢ok zaman bulabiliyordu.

Prag’da gecirdigi slire boyunca bir¢cok eser denemesi yapan Dvorak, ¢ogunlukla
reddedilmis ve o siralar sanssiz bir agk seriiveninin ardindan yikilmis durumdaydi. Fakat
icindeki beste yapma arzusu dinmiyor, 1srarla besteler yapiyordu. Arzuladigi gibi taninan
bir besteci olamamisti, fakat pes etmemisti. Daha sonra hymnus adli koro eseri bestecinin
ilk basarist olmustur. Son sozleri “vatan da tektir, ana da tektir” olan eser, Cek halkini

ulusal degerlere sadakatle baglanmakta ve kutsal anaya iman etmeye davet niteligindeydi.

Bu ilk basarilarindan gii¢ alan Dvorak, evlilik hayatina ilk adimin1 atmis fakat dogan
ic ¢ocugu da trajik bir sekilde dlmiistlir. Geng yasta aile babasi olan Dvorak, bir kilisede
orgeuluk yapmis, 6zel piyano dersleri vererek ve 6zel konserlerde viyola ¢alarak ailesini
gecindirmekteydi. Bu sirada Brahms, yetenekli genglerin egitimini desteklemek amaciyla
Viyana Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan verilen bursu almasina 6n ayak olmus, Dvorak i¢in bir
dost ve yol gostericisi olmustur. Ayn1 zamanda Dvordk’in eserlerini yayimer Simrock’a

gondermis ve yayimcinin onu kesfetmesini de saglamistir.

Dvorak, Brahms’in sayesinde basarili bir Simrock yazari olmus ve bu, yaymevinin

de isine gelmisti. Fritz Simrock, miizigi dinleyicilere pazarlama konusunda bir dahiydi ve
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kisa siirede nasyonalist miizigin diinyada edinebilecedi yeri gormiistii. Brahms’in
tavsiyesiyle Simrock, Dvordk’in “Moravya Danslar1 op.20” ve ardindan da “Slav Danslar1
Op.46”n1 piyasaya siirmiis bdylelikle besteci, uluslararasi iiniine kavusmustur. Dvorak
Simrock icin besteledigi ilk eserlerden neredeyse hi¢ 6deme almamisti, bunun nedeni
heniiz Almanya’da dahi taninmayan bir besteci olmasiydi; fakat Dvordk’in iinli artmaya

basladik¢a Simrock, ona hatir1 sayilir rakamlar 6demeye basladi.

Dvorak, Prag’da gecirdigi yillar icerisinde verdigi eserlerin en basarilarindan biri
olan Dimitri Operasi’n1 bestelediginde daha dnceki eserleriyle yarattigi coskuyu yeniden
yaratabilmeyi ummus, fakat ciddi bir basar1 elde etmesine karsin eser, bir bagyapit olarak
degerlendirilmemistir. Dvorak bu biiyiik operasi i¢in, bir politikacinin kiz1 olan ve siklikla

politika yazilar1 yazan Marie Cervinkova-Riegrova’nin ayn1 adli kitabini segmistir.

Dvorak uluslararasi {liniinii, besteledigi; Cingene Sarkilar1 Op.55, Dimitri Operasi
OP.64, Stabat Mater Op.58 gibi eserlerle giiclendirmeye devam etmis, fakat daha sonralari
Simrock yayin sirketiyle yasadigr anlagmazliklar sebebiyle yollarini ayirmis ve Novello
adl sirket ile anlagsmistir. Prag’dayken pek cok farkli yere seyahatler yapiyor, bunlardan
firsat buldugu zaman1 da kendi iilkesinin dogal giizellikleriyle gegiriyor, dinleniyordu. Bu
siralar ¢iktign seyahatlerin bir kismu iiziicii sebeplerden otiiriiydii. Once yashi 6gretmeni
Liehmann’1, bundan kisa bir siire sonra da annesini kaybetmisti. Lichmann i¢in Zonice’ye
gitmis ve onun anisina bir konser vermeyi de ihmal etmemisti. Bu kayiplar1 Dvordk’1 ¢cok
lizmiis, fakat asla yikilmamis olan besteci, yasadiklarinin etkisini eserlerine yansitmis ve
oldukca derin eserlere imza atmistir. O siralar Prag Konservatuvari’ndan aldig: teklifi iki
kez reddetmis fakat daha sonralar1 bu teklifi kabul ederek 1891 yilinda akademik hayata
atilmistir. (Honolka, 1998, s. 72)

Dvordk, 1892 yilinda, Amerika’dan bir telgraf almis, kendisine Prag
konservatuvarinin sundugu sartlardan daha cazip bir maagla ve eserlerinin 10 konserle
seslendirilecegi bir turne teklifinde bulunulmustu. New York Ulusal Konservatuvarinin
milyoner kurucusu olan Bayan Janette Thurber’in cazip daveti lizerine Amerika’ya giden
Dvorak, New York’taki Ulusal Miizik Konservatuvari’nin miidiirii oldu. Boylelikle besteci,

hayatinda kisa, fakat yaraticilik agisindan hayli faydali bir donem igerisine girmisti.
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Amerika’da gecirdigi ii¢ y1l boyunca yalnizca kendi kiiltiirii degil, Amerikan yerlileri
ve Afro-Amerikan kiiltiiriine de ilgi duymaya basladi ve bu kiiltiirlere de hizmet etmeyi
amacladi. Amerika’ya ayak basar basmaz bu {ilkenin giizelligiyle biiytilenisini su sozlerle
ifade etmistir: “Ve ne olursa olsun burasi dylesine giizel ve hiir ki...”- (Honolka, 1998, s.

77)

Dvordk’in 1892 yilinda Bayan Jeanette Thurber tarafindan Amerika Birlesik
Devletleri’ne davet edilmesi, onun diinyaca iinlii bir besteci olmasi sebebiyle degil,
ulusalc1 besteci kimligine sahip olmasi sebebiyle gergeklesmistir. Amerika miizik
otoriteleri Dvorak’tan kendi iilkesinde yarattig1 gibi bir halk miizigi gelenegini Amerika
icin de olusturmasi beklentisi icerisindeydiler. Bestecinin Amerika’dayken besteledigi
Yeni Diinya’dan adli senfoni biiyiik bir {in kazanmis olmasina ragmen Amerika folk
kiiltiirline ait pek bir 6ge icermiyordu. Eserde kullanilan pentatonik dizi, bir¢ok folk
miiziginde siklikla kullanilmanin yani sira daha ¢ok Cek kiiltiiriiniin izlerini tagimaktaydi.
Kisaca eserde Amerikan karakteri kadar Cek karakteri de baskindi. Yine de Amerikan
halk1 bu ezgiyi benimsedi ve ihtiya¢ duyduklar1 folk miizigi stilinin bu parcada
bulunduguna inandilar. Dvordk’in Amerika’da ge¢irdigi yillar, Amerikanin ulusal miizigi
acisindan biiyiik onem tasimaktadir. Bestecinin ardindan gelen Amerikan besteciler, onun
izinde eserler vermeye devam ettiler, bir Avrupali bestecinin degil, bir Bohemya’l

bestecinin verdigi ilham ile.

4.2.1.2.Zigeunerlieder Op.55 (Cingene Sarkilar)

Cingene Sarkilari Op.55, Dvordk’in en iinli sozlii sarki albiimlerinden biridir.
Dvordk bu eseri 1880’lerin basinda Viyana Devlet Operasi’nin (Vienna’s Hofoper)
Bohemya dogumlu solist sanat¢ist Tenor Gustav Walter’in ricasi iizerine bestelemistir.
Walter, Dvordk’in sarkilarini resitallerinde siklikla seslendiren bir sanat¢iydi. Dvorak’a
biiylik hayranlik duymakla birlikte “3. Slav Rapsodisi” adli eserinden ¢ok etkilenmisti.
1879°da Dvordk, Walter’in kendisinden ricasi iizerine, onun sesine uygun bir eser
besteledi. Bu eser i¢cin Adolf Heyduk’un yedi adet siirden olusan koleksiyonunu uygun
goren Dvordk, bu siirlerin Almanca’ya cevrilmis versiyonlar1 iizerinde c¢alismis, bu
ceviriler ise Heyduk’un bizzat kendisi tarafindan yapilmistir. Ceviriler sirasinda eserin Cek

versiyonuna olabildigince sadik kalinmgtir.
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Eser 1880°de Berlin’de taninmig bir miizik yayimcist olan Simrock tarafindan
piyasaya siiriilmustiir. Dvorak, onemli bir Simrock bestecisi olarak bilinir. Uzun yillar
boyunca onunla birlikte ¢aligmig, Simrock Dvordk’in miiziginin uluslararasi taninirliga
erismesinde yadsinamaz bir rol oynamistir. Eserin ilk yayimlandigi tarihte yalnizca
Almanca seslendirilebiliyor olmasi, Cek medyasinda biiyiik bir tepkiye sebep olmustur.
Bunun iizerine Simrock, eseri Cekg¢e ve ayni zamanda Ingilizce terciimesiyle yeniden
yayimlamistir. Daha sonra bir sarkici (alto) ve ayn1 zamanda Dvorak’in bir dostunun esi
olan Amelie Joachim’in ricast iizerine Dvordk, 1. Ve 3. Sarkilarda ¢esitli pasaj
degisiklikleri yapmustir. Sarkinin lirik yapisini bozmayan bu degisikliklerin yapildig
Cekge versiyon ilk kez, 4 Subat 1884 yilinda Gustav Walter yonetiminde Viyana’da

seslendirilmistir.

Dvorak, besteledigi bu “Cingene Melodileri” adli eser icin text olarak Adolf
Heyduk’un siirleri dizisinin ilk boliimiinden ayn1 isimli 7 adet siir se¢mistir. Bu karar1
almasindaki en biliyiik sebep ise milliyet¢i duygularidir; Heyduk, Prag’da egitim gormiis
saygin bir Cek yurttasiydi. Bu siirler en basta basin tarafindan yerilmis, fakat okuyucular

tarafindan oldukga begenilerek daha sonralari ¢esitli edisyonlar1 basilmig ve dagitilmistir.

Heyduk, bu siirleri Skovakya’da yasayan erkek kardesini ziyaret etmeye gittiginde
cingene motiflerinin romantik havasina kapilarak yazmaya karar vermistir. Bu siirler halk
misralarina dayanmaktaydi, bir kismu Slovakya siirlerinden bir kismi ise Cek siirlerinden
etkilenilerek yazilmistt ve insanin dogaya ve miizige karst duydugu ihtiyact tutkulu bir
bicimde anlatiyordu. Dvorak boyle bir eser bestelemis olmasi, Cek ulusunu, yani kendi
ulusal  kimligini  Habsburg  egemenliginden  kurtarma  c¢abast  olarak da

yorumlanabilmektedir.

Antonin Dvorak’in Cek temalarini1 miiziginde sik¢a kullandig1 senkoplar araciligiyla
karakterize etmisti. Bu senkoplu ritm Cek, Slav ve hatta Bohemya halk danslarindan olan
polka, mazurka, spacirka ve soudeskada da siklikla goriiliirdii. Besteci, eserlerindeki bazi
yavag boliimleri Rus dumkasindan esinlenerek bestelemistir. Bu boliimler ¢ogunlukla
melankoli dolu bir baslangi¢la coskun bir bitise dogru hareket eder. Bu yavas tempodan

daha canli ve hizl1 bir tempoya hareket, dumkanin karakteristigidir.
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S6z konusu olan bu eser gocebe bir hayat siiren Avrupa Cingeneleri 'nin (Sinti ve
Roman) miizik ve kiiltiir zenginligini barindirir. Tamamen Cingenevari bir algi ve duygu
biitiinligiiyle yapilandirilmistir. Asagida sarki numaralar1 ve sozleri temel alinarak ¢ingene

kiiltiirtine ait barindirdig1 6zellikleri gosteren tablo bulunmaktadir.

Sarki | Sozlii Sarki | Dans Doga .
Melankoli Ask Ozgiirliik

No. Gelenegi Sarkilan Hayranhg

1. X

2. X X

3. X X

4. X X

S. X

6. X X X

7. X X X

Tablo 3: Cingene Sarkilari op.55'te sarkilara gore baskin temalar

Romani ve Cingene kiiltiirii, Avrupa ve Rusya’da 6zellikle Romantik Dénem ve folk
miiziginde sik¢a tercih edilen bir tema idi. Buna sebep olarak sdyleyebilecegimiz ise
siradan toplumlarda yasayan insanlar i¢in ¢ingene kiiltiiri her zaman siradis1 ve biiyiileyici
gelmekteydi. Gogebe insanlari ve ugsuz bucaksiz tarlalart akla getiren bir text ve tasasiz bir
yasam bi¢iminin benimsenmesi Avrupa’li ulusalct besteciler tarafindan siklikla tercih
edilirdi. Cek, Rus ve Slovak besteciler i¢in bir otorite baskici oldukga yabanci ve ilham

verici bir durumdu.

Cingene Sarkilari, Op.55’te tam anlamiyla olgunlagmis olan ulusalc1 besteci kimligi,
bestecinin daha &nce besteledigi Slav Danslari, Op.46 ve Ug Slav Rapsodisi, Op. 48 ile
giiclenmisti. 1880 yilinin ocak ayinda Dvordk, sarki s6zii yazarliginin dorugundaydi. Adolf
Heyduk’un siirlerinin ruhunu tam anlamiyla yakalamis ve folk miizigiyle kaynasik
melodileri, acik havada yasayan 0zgiir insanlarin yasantisini bir ayna gibi yansitmaktaydi.

(Longtemps, 2012, s. 9)

Dvorak’n yaklasik 50 vokal eserinde ¢ok farkli karakteristik dokular bulunmaktadir,

Cingene Sarkilar1 da bunlardan biridir. Dvorak, eserlerinde Cek kiiltiirii ve halk
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tradisyonunu; polka, damka, sko¢na ve sousedska (yavas vals) gibi popiiler halk danslarini

da igererek biinyesinde toplamistir.

1) “Ma pisen zas mi laskou zni”/”My song sounds of love” (Sarkim agki anlatir),
albiimiin ilk sarkisidir. 4/4’lik Slgiide bestelenmistir ve temposu Moderato’dur. Vokal ses
aralign Re 1 ve Sol 2dir. Tonalitesi Sol mindrdiir. Tkinci kitada Sol Majér’e gegilerek bir
kontrast olusturulmus, gecis tonlariyla melodi ¢esitlendirilerek siirdiiriilmiis ve son kitada
tonik olan Sol mindre geri doniilerek bitirilmistir. Son kitadaki degisimler ise ¢ogunlukla
s6z kaynakli yapilmigtir. Eslikte de cesitlemeler goriilmektedir. Dvorak, giris igin

besteledigi pasaj1 parcanin bitiminde de kullanmustir.

Cekce:

Ma piseni zas mi laskou zni
kdyz stary den umira

a chudy mech kdy na $at sviij
si tajné perle sbira.

Ma piseni v kraj tak touzné zni
kdyz svetem noha bloudj;
jen rodné pusty dalinou

zpev volné z nader proudi.
Ma pisent hluéné laskou zni
kdyz boute bézi plani

kdyz t¢sim se, ze bidy prost

dli bratr v umirani

Tiirkce:

Giin solup giderken, golge tohumlari ekip

Bir dizi inci hasat eder

Sarkim hasretle yankilanir

Almanca:

Mein Lied ertont, ein Liebespsalm
beginnt der Tag zu sinken

und wenn das Moos, der welke Halm
Tauperlen heimlich trinken.

Mein Lied ertont voll Wanderlust
wenn wir die Welt durchwallen

nur auf der Puszta weitem Plan

kann froh mein Sang erschallen.
Mein Lied ertont voll Liebe auch
wenn Heidestlirme toben

wenn sich befreit zum letzten Hauch des

Bruders Brust gehoben

Ben uzak diyarlarda gezinirken
Irak yabanlardadir benim evim
Sarkim ulusseverlik ile calkalanir

Sarkim agkin sesiyle ¢inlar
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Apansiz firtinalar hiddetlenirken
Yitirdigim 6zglirliik bana seving katar

Bir kardesin 6liimii kedere bogarken

2) Aj! Kterak trojhranec muj prerozkosne zvoni" (Ah! Neden iiggen zilim),
alblimdeki ikinci sarki, 2/4’liik ol¢iide ve Allegretto’dur. Sol-1 ve La-2 ses araliginda
bestelenmistir. Ayni1 melodinin yeni sdzlere uygulanmasiyla olusan bir tekrar zinciri
seklinde bestelenen ve bir coda ile sona ulasan sarki, iki Olciiliikk bir giris melodisiyle
baslar. Sarkici bu iki Olciiyli izleyen siire icerisinde “Ei!” iinlemini etkili bir sekilde,
bagirircasina seslendirmeye hazirlanmalidir. Dvorak bu {inlemi kullanarak ¢ingene
kiiltiiriinde de oldugu gibi coskulu ve ani tepkiler iceren bir sarki olmasini istemis olmali
ki, ayn1 sarkida 6zellikle piyano esliginin sag elinde etnik motifler kullanarak bu fikrini

giiclendirmis.

Sarkinin tonu Sol minér’diir. Ilerleyen 6ldgiilerinde Mi Bemol Majdre gecilmis ve
sonrasinda yeniden sol mindr’e doniilmiistiir. Piyano esliginde, giristeki iki 6l¢iiytli takiben
pese dogru hareket eden bir sol el partisi ve folklorik temalardan olusan bir sag el partisine

sahiptir.

Ikinci sz, parcanin ana tonu olan sol minér ile baslamis ve daha sonra yer yer
alterasyonlar yapilarak parcanin ilgili mindrii olan Si Bemol Major’e gecilmistir. Koda
kismi1 da yine Si Bemol Majorle baglamis ve tonge donerek sol mindr tonda sona ermistir.
Bu son kisim yeni bir melodiyle baslar fakat ¢cok gegmeden yine parganin ana motiflerine

benzer bir motifle sona erer.

Cekce:

Aj! Kterak trojhranec miij pferozkosné Almanca:

zvoni?

jak cigana piseni, kdyz se k smrti kloni Ei! Ei, wie mein Triangel wunderherrlich
Kdyz se k smrti kloni trojhran mu lautet?

vyzvani Wie Zigeunerlieder, wenn zum Tod man
Konec pisni, tanci, lasce, bédovéani schreitet

Konec pisni, tanci, lasce, bédovani
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Wenn Triangelkldnge mich zum Tod ist's mit Tanz und Liedern aus fiir alle
begleiten Zeiten

Lieder, Reigen, Liebe aus fiir alle Zeiten
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Tiirkce:

Ah! Neden tiggen zilim

Boylesine tutkuyla ¢inliyor?

Tipki bir ¢cingene sarkis1 gibi

Oliim yakinken sdylenen

Bir ¢ingenenin Sliimii

Son verir

Sarkiya, dansa, agka ve tiim endiselere

Sarkiya, dansa, agka ve tiim endiselere

3) “A les je tichy kolem kol” (Orman tiimiiyle sessiz), albiimiin {igiincii pargasidir ve
onceki sarkilardan daha lirik bir melodiye sahiptir. 4/4liik 6l¢li sayisina sahiptir ve temposu
moderatodur. Re-1 ve Sol-2 ses araliginda bestelenmistir. Iki 6l¢iiden olusan giris kismu si
bemol major tonundadir, ilerleyen kisimlarda So Major, sol mindr ve do minér tonlarinda
gezintiler yapilir ve son olarak Sol Major tonda bir yarim kadans yapilarak ana tonda
bitirilir. Dvorak, tiim kitalarda aymi esligi kullanmis fakat bu esligi sarkidaki duygu

degisimlerine gore cesitlendirmistir.

Cekce: Almanca:

A les je tichy kolem kol Der Wald ist schweigsam um herum

jen srdce mir ten rusi Nur das Herz bricht diesen Frieden

a ¢erny kouf, jenz spécha v dol der schwarze Rauch sinkt tiefer stets

mé slze v licich, mé slze susi die Tréne trocknend meiner Wange

Vsak nemusi jich ususit, Doch nicht meine Tréne soll er trocknen,
necht' v jiné tvare bije sollst anders wohin wehen.

Kdo v smutku miize zazpivat Wer auch in der Trauer noch singen kann,
ten nezhynul, ten Zije, ten Zije! der stirbt nicht - er lebt, er lebt!
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Tirkce:

Orman tiimiiyle sessiz
Yalnizca kalptir huzuru bozan.
Siyah bir duman akiyormus gibi

Stiziiliiyor gdzyaslar1 yanaklarimdan ve dylece kuruyorlar

Hi¢ kurumasinlar birak
Hissetsin diger yanak da gézyaslarini
Keder i¢inde ¢aglayabilen kisi

Asla 6lmeyecek, yasayacak ve yasayacak!

4) KdyZz mne stard matka zpivat (Yashh annem bana sarki sdylemeyi 6gretirken),
albiimiin dordiincii ve en bilinen pargasidir. Andante con moto temposuna sahip ve Re
Major tondadir. “Modified strophic” denen yapida bestelenmistir. Bu pargay1 6zel kilan bir
ozelligi ise eslik 6/8’lik bestelenmisken sarkici i¢in bestelenen kisim 2/4’liiktiir. Bu, esere

ilging bir ritmik yap1 saglar.

Giris kismini olusturan sekiz 6l¢ii, bir sekvens serisinden olusur ve sarkict sdylemeye
basladiktan sonra da bu sekvens yapi yer yer kullanilmistir. Dvorak, parganin esliginde
kromatik bir bas ¢izgisi kullanarak La Major tonuna modiilasyon yapmustir. Ikinci kitadaki
sozler melodik olarak bir doruk noktasina yiikselir ve textle duygusal baglamda bir
biitiinliik saglar. Bu pargada ise yine bir Bohemya dansi olan, ii¢lii tartimlarla bestelenmis

ag1r bir ritmle seslendirilen Soudeska formunu gérmekteyiz.
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Sekil 5: Soudeska'ya drnek
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Cekce: Almanca:

KdyZ mne stard matka Als die alte Mutter

zpivat ucivala mich noch lehrte singen
podivno, ze ¢asto sonderbar, dass Trianen
Casto slzivala. ihr am Auge hingen

A ted’ také slzou Jetzt die braunen Wangen
snédé lice muc¢im netzen mir die Zdhren
kdyz ciganské déti wenn ich will die Kinder
hrat a zpivat u¢im Sang und Spielen lehren
Tiirkce:

Yasli annem bana sarki sdylemeyi 6gretirken
Tuhaftir ama siklikla

Gozleri yagslarla dolard1

Ve simdi ben de agliyorum

Cingene cocuklarina 6gretirken

Calg1 calmay ve sarki sdylemeyi

5) Yay hazir, don gen¢ adam don... ("Struna naladena hochu toe se v kole), tipki
albiimiin ikinci parcasina benzer sen bir ruh hali ve hareketli bir yapiya sahiptir. Par¢anin
ses aralig1 Lal- La2 araligindadir. Allegretto ve 2/4liik 6l¢ii sayisiyla bestelenmistir. Bir
melodinin siirekli devam etmesiyle olusan bir yapida olmasinin yaninda besteci, bes
Olciiliikk bir koda ile parcayr sonlandirmistir. Dort oOlgiiliik giris kisminda parcanin
karakteristigi net olarak algilanmakta, sarkicinin girdigi vokal kisimda ise giristeki bu

motifler yinelenmistir.

Parca re mindr tonda baglamis sonra ilgili Major olan Fa Majore donmiis, daha sonra
ise tonigin dominant1 olan la mindrle siirdiiriilmiistiir ve ardindan bir daha Fa Majore
gecilmig son olarak da tonige doniilerek sonlandirilmistir. Sekil ?’de verilen kisim

Skocna’ya bir 6rnektir. (Longtemps, 2012, s. 7)
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Sekil 6: Skocna'ya 6rnek
Cekce: Almanca:

Struna naladéna

hochu, to¢ se v kole

dnes, snad dnes pievysoko
zejtra, zejtra, zejtra zase dole
Pozejtii u Nilu

za posvatnym stolem

struna jiz, struna naladéna

hochu, to¢, hochu, to¢ se kolem

Reingestimmt die Saiten

Bursche tanz' im Kreise

Heute froh, iiberfroh noch heute, morgen
triib' nach alter Weise

Néchsten Tag am Nilstrand

der den Vitern heilig,

reingestimmt, reingestimmt die Saiten,in

den Tanz, in den Tanz spring eilig
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Tiirkce:

Yay hazir

Don geng adam don, firil firill don
Bugiin yiikseklerde siiziil

Yarin yine algaklarda gezin

Ve ertesi giiniin ardindan

Nil’in kutsal masasinda

Yay gergin bekliyor

Don, geng adam

Don hizla don

6) Siroké rukavy a iroké gaté (Dalgalanan kollar ve bol pantolon), eserin ikinci ve

besinci pargalarina benzerlik gostermektedir. A-B-A diiz sarki formunda bestelenmis

parcanin vokal araligi Mi-1 ve Sol-2 arasindadir. Poco allegretto tempoda ve 2/4liik 6l¢ii

sayisi ile bestelenmistir. Tonalitesi La Majordiir. Kadansa kadar La Majorde devam eden

eser kadansta mindr alterasyonlar1 kullanilarak bitirilmistir. ikinci s6z dbeginin melodisi

ana melodiden oldukg¢a farklhidir fakat eslik temel 6zelligini kaybetmeden bu kisimda da

stirdiirilmiistiir.
Cekce:

Siroké rukavy a Siroké gaté

volngjsi ciganu nezli dolman v zlaté
Dolman a to zlato bujna prsa svira

pod nim volna pisen nasiln¢ umira

A kdo radujes se, tva kdy pisen v kvéte

ptej si, aby zaslo zlato v celém svéte

Almanca:

In dem weiten, breiten, luft'gen Leinenkleide
freier der Zigeuner als in Gold un Seide

Jaj! der gold'ne Dolman schniirt die Brust zu
enge

hemmt des freien Liedes wanderfrohe
Klange

Wer beim Schwung der Lieder wahre Lust
empfindet

wiinscht, daf} alles Gold jetzt aus der Welt

verschwindet
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Tiirkce:

Dalgalanan kollar ve bol pantolon
Daha fazla 6zgiirliik sunar

Altin bir kaftandan

Altin kaftan gogiiste dardir

Ve bedenin sarkisini 6ldiiriir
Mutlu olan kisinin sarkisi
Dileklerle tomurcuklanir

Ve sanki biitiin diinya

Yitirir altina olan diigkiinliiglinii

7) Dejte klec jesttdbu ze zlata ryzého (Yasayacagi bir kafes verilse...), final
pargasidir. Allegretto tempoda, 6/8’lik 6l¢ii sayisiyla bestelenmistir. Fal ve Si bemol 2 ses
araligina sahip sarkicilar tarafindan seslendirilebilir. Tonu re minérdiir fakat giris kisminda
Dvorak, dominant V ve La Major 1 arasinda modiilasyon yaparak yeniden Dominanta

donmiis ve la minor 1 akoru kullanarak giris kismini olusturmustur.

Final kadans1 disinda ayn1 melodinin tekrarlanmasiyla olusmustur, piyano esligi ise
varyasyonlardan olusmaktadir. Ilk kitada eslik, vokal kismi oktavlarla takip etmisse de

daha sonra gelen sozlii kisimlarda esligin sarkiciya varyasyonlar halinde eslik ettigini

goruyoruz.

Cekce: Almanca:

Dejte klec jestiabu ze zlata ryzého Darf des Falken Schwinge Tatrahoh'n
nezméni on za ni hnizda trnéného umrauschen, wird das Felsennest nicht er mit
Komoni bujnému, jenz se pustou Zene dem Kifig tauschen

ziidka kdy pfipnete uzdy a tfemene Kann das wilde Fohlen jagen durch die

A tak i ciganu pfiroda cos dala Heide

k volnosti ho vé¢nym poutem, k volnosti ho wird's an Zaum und Ziigel finden keine
upoutala Freude
Hat Natur Zigeuner etwas dir gegeben

ja zur Freiheit schuf sie mir das ganze Leben
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Tiirkce:

Yasayacagi bir kafes verilse

Saf altindan yapilma,

Cingene onu takas ederdi

Dikenli bir yuvanin 6zgirligii ile
Tipk bir vahsi atin

Yabana segirtmesi gibi

Nadiren dizginlenip durdurulan
Cingenenin tabiat1 da
Zincirlenmistir ebediyen ozgiirliige

Tutsag1 olmustur 6zgiirliiglin

4.2.2. Johannes Brahms

Johannes Brahms, eserleri en ¢ok icra edilen Romantik donem bestecilerinden
biridir. 1833 yilinin / Mayis giinii Hamburg’da Johann Jacob adinda bir Kontrbas¢inin oglu
olarak diinyaya gelen Johannes, ii¢ ¢ocuklu ailenin ortaca ¢ocuguydu. Alkol problemi
nedeniyle vasat bir miizisyen olan babasindan ilk miizik derslerini besteci kisa siirede
Ogretmenleri tarafindan kesfedilerek, bestecilik {lizerinde daha ciddi ¢aligmalara basladi.
Maddi sikintilar ¢eken ailesine destek olmak icin Hamburg’un varoslarindaki tavernalarda
piyano calan Brahms i¢in genglik yillar1 hayli yipratict ve zor gecmistir.1847 yilinda
Hamburglu bir miizikseverin Brahms’1 himayesi altina almasi onun i¢in biiyiik bir sans

olmustu.

Acimasiz 6z elestirileri sonucu, besteledigi ¢cogu eseri imha eden Brahms’in, onu ilk
memnun eden eseri 18 yasinda besteledigi Mi bemol minor Scherzo’dur. 1852-1853 yillari
arasinda linlii Macar kemanci Eduard Reményi ile tanismis ve ¢igan miizigine olan ilgisi
bu sayede baslamisti. 1852 yilinda Reményi ile birlikte ¢iktigi turne sirasinda tanistig
Weimar Orkestrasi’nin bas kemancisi Joseph Joachim sayesinde Liszt ile tanisma firsatt
bulan besteci, daha sonra Olene kadar terk etmemek {izere Viyana’ya yerlesti. Viyana

Singakademie’de bagladig1 gorevinin getirdigi ylike dayanamayarak istifa etti.
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1869 yilinda kaybettigi annesi i¢in besteledigi iinlii Alman Requiem’i alisilmigin
disinda Latince metin degil, Almanca metin iizerine bestelenmistir. Brahms, en {inlii
eserleri olarak kabul edilen Macar Danslari’n1 dort el piyano i¢in tam 21 adet bestelemistir.
Macar kiiltliriinlin ¢igan miizigiyle i¢ ice yapisi siiphesiz ki Brahms’a biiyiik bir ilham
kaynagi olmustur. Yine omriine bir¢ok senfoni ve iki yiizii agskin lied sigdiran besteci,
yasaminin son yillarinda sevdigi insanlari kaybetmenin verdigi kederle yasamaya ve
besteciligi birakmaya karar vermistir. Fakat dmriinlin sonuna kadar beste yapmaya devam
etmistir, bunlardan biri de “Dort Ciddi Sark: op.121” besteledigi son vokal eseri olmustur.

3 Nisan 1897°de kanser sebebiyle Viyana’da hayata gézlerini yuammustur.

4.2.2.1. Zigeunerlieder Op. 103 (Cingene Sarkilari)

Zigeunerlieder Op.103, Brahms’in Macar Halk sarkilarina ait sozler kullanarak
besteledigi, solo, koro ve piyano i¢in diizenlenmis lied albiimiidiir. Sarki sdzlerinin
Almanca versiyonlart Hugo Conrat (1845-1906) tarafindan yazilmistir. Brahms, eserin
metnini zamanmin Romantik, Bati Avrupa miizik estetigine ¢ok uygun bir sekilde
diizenlemis ve Macar ezgilerini kendi romantik stiliyle harmanlamistir. Brahms'in bu
eserinde ortaya koydugu stil, yalnizca geleneksel ¢ingene stilinde bir eser ortaya koymak
degil, cingene miiziginden esinlenmis fikirlerinin, ¢aginin romantik lied stiline

uyarlanmasidir.

1) “He Zigeuner, greife in die Saiten ein!” (Hey cingene, asil tellerine), serinin ilk
pargasidir ve tamamen Otekilestirilmis, dislanmis bir ¢ingeneye seslenircesine baslar lied
serisine. Parca ¢ogunlukla La mindr tonda kalmakla birlikte kimi zaman hizlica dominant
ve sub-dominanta hareket ettigi goriiliir. 2/4'liik 6l¢li sayist kullanilmistir. 2 vurusun
karsiliginda tiglemeler kullanilarak parcga, 6zellikle Macar stiliyle klasik ¢ingene miizigi

ozelligini pekistirmistir.

Parcanin neseli temposuna karsin kullanilan minér ton ve metinde anlatilanlar
bakimindan oldukg¢a hiiziinliidiir. Parganin A olarak adlandiracagimiz ilk kismi, 6zellikle
vurgulanmis bir yarim kadans ile sona ermistir. Parcanin vokal kismi Picardy Ugliisii ile

biter fakat piyano son kisimda parcay1 orijinal minér modunda sonlandirmaktadir.
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Almanca: Tiirkce:

He, Zigeuner, greife in die Saiten ein Hey, Cingene, asil tellerine

Spiel das Lied vom ungetreuen Sadakatsiz kizin sarkisini ¢al

Maigdelein Birak teller aglasin ve aglasin, yas ve
Lal3 die Saiten weinen, klagen, traurig umutsuzlukla
bange, Sicak gdzyaslar1 bu yanaklardan asag:

Bis die heile Trédne netzet diese Wange akana kadar

2) "Hochgetiirmte Rimaflut" (Yiiksek Rima Nehri), serinin ikinci parcasidir. Mindr
tonaliteye sahip ve tipki bir onceki gibi hareketli bir tempoya sahiptir. Re minor tonundaki
sarkinin siklikla ilgili major tonunda da gezindigi gozlemlenmektedir. Parca 2/4'liik 6l¢ii

sayisina sahiptir. Bir 6nceki pargaya gore biraz daha sakin ilerledigini sdyleyebiliriz.

Ritm yapis1 olarak inceledigimizde Cingene dans miiziginin aritmik yapisini referans
alan ve vurgulayan bu teknik, solistin ifade ettigi ¢alkantili duygulari, parcaya isim veren

nehrin yaptig1 hareketleri betimlercesine anlatmaktadir. Yine Picardy tigliisii ile biten

parga, ardindan gelecek olana dinleyici hazirlar nitelikte son bulur.

Almanca:

Hochgetiirmte Rimaflut

Wie bist du so triib

An dem Ufer klag ich

Laut nach dir, mein Lieb

Wellen flichen, Wellen stromen
Rauschen an dem Strand heran zu mir
An dem Rimaufer lal mich

Ewig weinen nach ihr

Tiirkce:

Yiiksek Rima Nehri

Ne kadar bulaniksin

Suyun kenarinda agriyorum

Yiiksek sesle, senin i¢in sevgilim
Dalgalar kaciyor, dalgalar akip gidiyor
Bana dogru giirliiyor kiyida

Rima'nin kenarinda izin ver

Onun i¢in sonsuza dek aglamama
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3) "Wisst ihr wenn mein Kindchen am allerschonsten ist?" (Sevdigimin en giizel
oldugu zamani bilir misin?), serinin {igiincii ve digerlerine kiyasla daha basit parcasidir.
Canli bir Re Major tona sahiptir ve 2/4'liikk tartimla bestelenmistir. Tonalitenin kimi zaman

ilgili major tona kaydigi goriilmektedir. Parga, otantik kadans ile sonlanmustir.
Almanca:

Wit ihr, wenn mein Kindchen am allerschonsten ist
Wenn ihr siiBes Miindchen scherzt und lacht und kiifit
Maigdelein, du bist mein, inniglich ki3 ich dich

Dich erschuf der liebe Himmel einzig nur fiir mich
Wilt ihr, [wenn]1 mein Liebster am besten mir gefallt
Wenn in seinen Armen er mich umschlungen halt
Schitzelein, du bist mein, inniglich ki3 ich dich

Dich erschuf der liebe Himmel einzig nur fiir mich
Tiirkce:

Sevdigimin en giizel oldugu zamani biliyor musun

Onun tath kii¢iik agzi1 giiliiyor ve giiliiyor ve Opiiyor

Giizel kiz, sen benimsin; seni ictenlikle Opiiyorum

Sevgili cennet seni yalniz benim i¢in yaratti

Sevdigimin beni en ¢ok ne zaman memnun ettigini biliyor musun
Beni kollartyla sardiginda

Benim hazinem, sen benimsin; seni igtenlikle Gpliyorum

Sevgili cennet seni yalniz benim i¢in yaratti

4) “Lieber Gott” (Sevgili Tanrim), serinin dérdiincii par¢asidir. Ugiincii parcaya sade
ve gosterissiz yapisiyla benzemektedir. Fa Major tonda ve 2/4’liikk Olcli sayisiyla
bestelenmistir. Gelencksel romantik donem lied formuna, basit armonik hareketlerine
bakilarak, sadik kalindigi soylenebilir. Duygu dolu soézlere sahip olmasina karsin
cogunlukla ana tonda seyreden parga, arpej kullanimi yoluyla ¢ingene miizigine

benzetilmistir. Piyano esliginde kullanilan Staccato ve Glissando, keman ve cimbalom
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enstriimanlarini ¢agristirmaktadir. Bu sekilde Brahms, bu parcada kii¢iik bir ¢ingene

orkestrasini duyabilmemizi saglar.

Almanca:

Lieber Gott, du weillt, wie oft bereut ich hab
Dal} ich meinem Liebsten einst ein Kiilchen gab
Herz gebot, daB ich ihn kiissen muf3

Denk, solang ich leb, an diesen ersten Kuf3
Lieber Gott, du weillt, wie oft in stiller Nacht
Ich in Lust und Leid an meinen Schatz gedacht
Lieb ist siil}, wenn bitter auch die Reu

Armes Herze bleibt ihm ewig, ewig treu

Tiirkce:

Sevgili Tanrim, ne kadar lizgiin oldugumu biliyorsun

Bir zamanlar sevgilime verdigim kii¢iik bir 6piiciik yiiziinden
Kalbim bana onu 6pmem gerektigini sOylemisti

Yasadigim siirece, o ilk opliciigii diisiinecegim

Sevgili Tanrim, biliyorsun sessiz gecede ne siklikla
Sevgilimi nese ve liziintiiyle diisiindiigiimi

Ask tatlidir, pismanlik aci olsa bile

Zavalli kalbim sonsuza dek ona sadik kalacak

5) “Brauner Bursche” (Esmer Geng), serinin besinci pargasidir ve ¢ogunlukla tonik
olan Re Major tonda devam eder, 2/4’liikk 6l¢ii sayisi ile bestelenmis olan yirminci dlgiide
yarim kadansla duraksar ve otantik kadansla son bulur. Armonik olarak, albiimiin diger
pargalarindan ¢ok bir farklilik gdstermemesine karsin; serbest ritmik yapisiyla otantik
¢ingene miizigini andirmaktadir. Miizik esliginde bir hikaye anlatiliyormusgasina sade

olmasina karsin ifade bakimindan giiglii bir sarkidir.
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Almanca: Tiirkce:

Brauner Bursche fiihrt zum Tanze Esmer bir gen¢ adam dansa gotiiriir

Sein blaudugig schones Kind Glizel, mavi gozlii kizi

Schlégt die Sporen keck zusammen Mahmuzlari cesurca birbirine garpar
Csardasmelodie beginnt Csardas melodisi baglar

KiiBt und herzt sein siiles Tdubchen Tatl kiiciik giivercinini 6per ve kucaklar,
Dreht sie, fiihrt sie, jauchzt und springt Onu ¢evreler, yonlendirir, neselendirir ve
Wirft drei blanke Silbergulden ziplar

Auf das Zimbal, daB3 es klingt Ve li¢ parlayan giimiis parcasi firlatir

Zil lizerine, ¢inlamasi i¢in

6) “Roslein dreie in der Reihe blithn so rot” (Sirayla kipkirmizi agan ti¢ kiigiik giil),
alblimiin altinc1 pargasidir. Bir 6nceki parganin giiriiltiilii ve baskin yapisindan uzak, daha
hafif ve eglenceli bir ruh halini yansitmaktadir. Zarif bir telas halini andirmaktadir. 2/4°1iik
Olcii sayisina sahip parca, parlak ve neseli bir anlatimla Sol Major tonunda bestelenmistir.
Staccato, hem vokal hem de piyano eslik partisinde uyum igerisinde kullanilarak, ¢ingene
orkestralarinin ¢okga tercih ettigi bir yayli calgi c¢alma teknigi olan pizzicato

betimlenmistir.

Almanca:

Roslein dreie in der Reihe bliihn so rot

Dal} der Bursch zum Maédel gehe, ist kein Verbot
Lieber Gott, wenn das verboten wér

Sténd die schone weite Welt schon ldngst nicht mehr
Ledig bleiben Siinde wir

Schonstes Stadtchen in Alfold ist Ketschkemet

Dort gibt es gar viele Mddchen schmuck und nett
Freunde, sucht euch dort ein Brautchen aus

Freit um ihre Hand und griindet euer Haus, Freudenbecher leeret aus
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Tiirkce:

Bir sirada ii¢ kiictik giil, kipkirmizi agmakta

Bir oglan ¢ocugunun bir kizi almasinin yasak olmayisi
Sevgili tanr1, eger bu yasaklanmis olsaydi

Giizel diinyamiz artik olmayacakti

Bekar kalmak giinah olurdu

Alf6ld'in en sevimli koyli Kecskemét

Orada giizel ve sevimli bir siirii kiz var

Dostlarim oradan bir gelin se¢in

Ona teklif edin ve yuvanizi kurun

Ve mutluluk kupasinin dibini bulun

7) Kommt dir manchmal in den Sinn, mein siiles Lieb (Bazen hatirlar misin, tath
askim), Mi Bemol Major tonundaki yedinci parca, esine seslenen birinin hikayesini
anlatmakta. Sozlerden acik bir sekilde bunu anlayabiliyoruz. Gegmiste verdikleri evlilik
sOziinden bahsedilen ilk kisimda Major agirlikta seyreden parca, par¢anin ikinci yarisinda
daha minér bir tintyla devam etmekte. Esine onu terk etmemesi i¢in yalvardigi ikinci kisim
ozellikle iki kere tekrarlaniyor, bdylelikle 1srarcilik ve yalvarma duygular1 daha 6n planda
kalabilmistir. Parca, serideki digerleri gibi 2/4’liik 6lgii sayisiyla bestelenmistir ve Roman

kiiltiirtindeki dans ezgilerini andirmaktadir.

Almanca:

Kommt dir manchmal in den Sinn, mein siiles Lieb
Was du einst mit heil'gem Eide mir gelobt

Tédusch mich nicht, verlal mich nicht

Du weil3t nicht, wie lieb ich dich hab

Lieb du mich, wie ich dich

Dann stromt Gottes Huld auf dich herab
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Tiirkce

Bazen hatirlar misin, tath askim

Bir zamanlar bana ettigin kutsal yemini
Beni aldatma, beni terk etme
Bilemezsin seni ne ¢ok sevdigimi
Beni, seni sevdigim gibi sevdiysen

Tanri'nin liitfu olacaktir tizerinde

8) Horch, der Wind klagt in den Zweigen traurig sacht; (Dinle, dallarda riizgarin
agitlar, glizel ve yumusak), serinin sekizinci parcasidir. 2/4°lik Ol¢li  sayisiyla
bestelenmistir. Parca Sol mindr tonda baglamis ve ikinci kisimda modiilasyon yapilan sol
mindr tonda sona ermistir. Sakin bir tempoya sahiptir ve konu olarak yine hiizlin ve
ayriliktan bahsetmektedir. Melodik yap1 da bu ruh haline uygun olarak sekillendirilmistir

ve Romantik donem lied tarzin1 yogun bir bicimde hissettirmektedir.

Almanca:

Horch, der Wind klagt in den Zweigen traurig sacht
stiBes Lieb, wir miissen Scheiden: gute Nacht
Ach wie gern in deinen Armen ruhte ich

doch die Trennungsstunde naht, Gott schiitze dich

Dunkel ist die Nacht, kein Sternlein spendet Licht
sulles Lieb vertrau auf Gott und weine nicht
fihrt der liebe Gott mich einst zu dir zurtick

bleiben ewig wir vereint in Liebesgliick

Tiirkce:

Dinle, dallarda riizgarin agitlari
giizel ve yumusak
Tath sevgilim, ayrilmaliyiz: iyi geceler

Ah, kollarinda ne mutluydum
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Ama ayrilik saati yaklasiyor

Tanr1’ya emanet ol

Karanlik gecedir kiiciik bir y1ldiz bile hig 151k vermez.
Tatli sevgilim, Tanri'ya giiven ve aglama
Sevgili Tanrimiz bir giin beni sana kavusturursa

Askin nesesiyle sonsuza dek kavusacagiz

9) Weit und breit schaut niemand mich an (Diinyanin dort bir yaninda kimse bana
bakmiyor), serinin dokuzuncu pargasidir ve sol mindr tonda, piyano da dahil biitiin partiler
unison olarak baslar. Parga 2/4’liik 6l¢ii sayisiyla bestelenmistir ve oldukca kaotik bir ritm
yapisina sahiptir. Metinde anlatilan duygu karmasasi bu sekilde pargcaya tam olarak
yansitilmistir. Burada ¢ingenelerin itilmisliginden bahsedildigini sdyleyebilmekteyiz.
Metinde bahsedilen kisi bu sebeple derin bir yalnmzlik ¢ekmekte ve sevgilisine, hayata
sarilircasina sarilmaktadir. Hareketli bir yapida olan parca hiiziinlii gibi goriinse bile aslen

umursamaz bir tavirdadir, bu da ¢ingene ruhunu basarili bir sekilde yansitmistir.

Almanca:

Weit und breit schaut niemand mich an
Und wenn sie mich hassen, was liegt mir dran
Nur mein Schatz der soll mich lieben allezeit

Soll mich kiissen, umarmen und herzen in Ewigkeit

Kein Stern blickt in finsterer Nacht
Keine Blum mir strahlt in duftiger Pracht
Deine Augen sind mir Blumen Sternenschein

Die mir leuchten so freundlich, die blithen nur mir allein

Tiirkce:

Diinyanin dort bir yaninda kimse bana bakmiyor
Ve benden nefret ederlerse, endisem neye

Sadece sevgilim, beni sonsuza dek sevecek
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Beni 6pecek, tutacak ve sonsuza dek saracak

Higbir yildiz parlamaz karanlik gecede
Higbir ¢igek etkilemez beni gérkemli kokusuyla
Bana gore gozlerin yildiz 15181 ¢igekleri

Nazikge parliyor ve cicek agiyor yalniz benim igin

10) Mond verhiillt sein Angesicht (Ay yiizlinli ortiiyor), serinin onuncu parcasidir.
2/4’lik ol¢ii sayist kullanilarak sol mindr tonda bestelenmistir. Yine sakin bir anlatima
sahip sarkida, asktan ve dogadan bahsedilmektedir. Konu bakimindan da oldugu gibi
eserin armonik ve ritmik yapist da huzurlu ve ahenk igerisinde, dramatik degisimler

gecirmeden sonlanmasina olanak tanir.

Almanca: Tiirkce:

Mond verhiillt sein Angesicht Ay yliziinii ortiiyor

StiBBes Lieb, ich ziirne dir nicht Tath agk; kizgin degilim sana

Wollt ich ziirnend dich betriiben, sprich Seni 6fkemle tizdilysem, sOyle bana

Wie konnt ich dich dann lieben Nasil sevebilirim seni 0 zaman

HeiB3 fiir dich mein Herz entbrennt Kalbim senin i¢in atesle ¢carpiyor

Keine Zunge dir's bekennt Higbir dil itiraf etmese bile

Bald in Liebesrausch unsinnig Bir an tuhafca zehirleniyorken

Bald wie Téubchen sanft und innig Baska bir an, kii¢iik bir giivercin kadar
nazik

11) Rote Abendwolken ziehn am Firmament (Kirmizi aksam bulutlar1 goklere dogru
kayiyor; serinin gorkemli final parcasidir. 2/4’liik Ol¢li sayisiyla bestelenmistir ve Re
Bemol Major tondadir. Solo tenor ve ayni biiylik kismi tekrarlayan koro bigiminde
sekillendirilmistir. Metine uygun olarak bestelenmis piyano esligiyle coskulu bir anlatima
sahiptir. Ask ve 6zlem duygular1 iizerine yogunlagsmis, fakat bu 6zlem melankolik bir

bicimde degil, tam tersli gelecekten beklenen bir umut olarak parcaya yansitilmigtir.
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Almanca: Tiirkce:

Rote Abendwolken ziehn am Firmament Kirmizi aksam bulutlar1 géklere dogru
Sehnsuchtsvoll nach dir kayiyor

Mein Lieb, das Herze brennt Sana 6zlem duyarak

Himmel strahlt in gliihnder Pracht Sevgilim, kalbim yaniyor

Und ich trdum bei Tag und Nacht Gokylizii ihtisam iginde parildiyor
Nur allein von dem siilen Liebchen mein Ve ben, gece giindiiz diisliiyorum

Yalnizca tath sevgilimi
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SONUC

Cingenelerin seriiveni, en kabul goren sekliyle Hindistan’dan baglayarak diinyanin
her bir noktasina ulasmis ve birbirinden bagimsiz pek ¢ok kiiltiirle harmanlanarak, izlemesi
oldukca zor yeni yollar meydana getirmistir. Kuskusuz ki gilinlimiizde bir “Cingene
Sarkis1” olmayan bir kiiltiir bulmak oldukca zordur. Diinyanin dort bir yanindaki insanlar,

bu ilging gdgebe halkin rengarenk ve canli kiiltiiriine ilgi duymuslardir.

Kimi bolgelerde yerlesik hayata gecen cingene topluluklar bolge halkini; miizik,
giyim ve yasam tarzi gibi unsurlarla etkilemistir. Ilgi gordiikleri kadar dislanmis olan
cingene topluluklari, hem bulundugu cografyalarin insani olmus, hem de sik¢a hor

goriilerek toplumdan diglanmustir.

Avrupa’nin cesitli {ilkelerinde de goriilen bu topluluklar, resim, miizik ve sahne
sanatlarinda biiyiik bir ilham kaynagi olmustur. Ozellikle 19. Yiizyil’a baktigimizda
goriiyoruz ki, Romantik donem sanat anlayisinin tagidig1 6zgiirliik ilkesi, eserlerde bu ¢ok
farkl1 insanlarin hikayelerini anlatmayir da mesrulagtirmis, halkin da o6zellikle sahne
sanatlarinda bu insanlarin yasantisina olan meraklar1 hayli artmistir. Romantik donemin
sancilar1 arasinda c¢ingenelerin renkli ve tasasiz yasantis1 ve belki de daha trajik ve
dramatik olaylar1 anlatmasi sonucu seyirciyi ¢ingene olmadigina sevindirmesi, dénemin
eserlerinde ¢okca tercih edilmesinin sebebi olmustur. Romantizm, 6ziinde klasik ve realist
bakis acisina karsi olusmus bir tepkidir ve insanin i¢ine kapanmasi, gerceklikten ve gercek
olandan ka¢gmasidir. Dénemin bu &zelligi, egzotik kiiltiirlerin ve farkli olanin arayisim
giiclendirmistir. Bir orta sinif sanat hareketi olan Romantizm, saray aristokrasisinden
oldukca uzak; insan1 insani nitelikleriyle kabul eden bir akim olmasi dolayisiyla, oldukca

dogal ve samimi bir kiiltiir olan ¢ingene kiiltiiriiyle uyum igerisindedir.

Cingene topluluklar1 miizikte oldugu kadar, dansta da oldukca ustaydilar, bu sayede
Avrupa’li bestecilere sahne sanatlarinda kullanilabilecek zengin bir malzeme kaynagi
oldular. Pek cok farkli iilkede, pek cok farkli besteciyi etkilemis olan ¢ingene kiiltiirt,
eserlere ¢ok farklh sekillerde yansimistir. Cogunlukla kanunsuz islerle ilgilenen ugursuz
insanlar olarak anlatilan c¢ingenelerin, az da olsa kahramanlik gosterdigi eserler de

inceleyebildik. italya’da opera devi G. Verdi’nin Il Trovatore Operasi, Fransa’da énceleri
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begenilmeyen, daha sonra ise opera efsanelerinden biri haline gelen “Carmen” ve
Ingiltere’de dénemin 6nemli bestecilerinden Ambroise Thomas ve M. William Balfe’nin
operalarinda ¢ingene kiiltiiriinii yogunca gormekteyiz. Bununla birlikte klasik Viyana
operet kiiltiirinde de sik¢a adi anilan ¢ingene karakterler, 6zellikle Ogul Strauss’un

“Cingene Baron” operetiyle kendine operetler arasinda da yer bulmustur.

Bohemyalilar olarak adlandirildiklar1 Cekya’da ve Zigeuner olarak adlandirildiklar
Alman topraklarinda ¢ingeneler, operalara oldugu kadar sanat sarkilarina da esin kaynagi
olmuglardir. Bu kiiltiirlin ~ s6zli sarki  gelenegindeki  zenginliklerinden sik¢a
faydalanilmistir. Miizikle dogup miizikle biiyiiyen ve son nefesini miizikle veren bu

topluluklarin sarkilari, pek ¢ok dilde hayat bulabilmistir.

Sonug olarak Romantik Dénemin kiiltiirel yapis1 geregi, otantik ve ilging kiiltiirlerin
pesine diisiilmiis, bu kiiltlirler sanatin her alaninda oldugu gibi miizik ve 6zellikle de sahne
sanatlarinda ilgiyle takip edilmistir. Pek ¢ok farkli tavirla karsilasan bu gocebe topluluklar,

sartlar ne olursa olsun biiyiik kitleleri kiiltiirel yagant1 bakimindan etkilemeyi basarmistir.
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