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OZET

Bu arastirmada ulus devlet fikrinin dogusunun ne gibi etkiler yarattigi bu fikrin tlkeler
tarafindan yorumlanip kendi alt yapilariyla benimsemeleri, uygulamalar1 ve yeni yorumlar
katarak incelenmesi yapilmaktadir. Ulkemiz igin ise bu fikir Atatiirk tarafindan benimsenip
topluma Ankara Kurum Miizeleri ve daha bir¢ok miizeler ile kazandirilmistir. Bu miizeler;
Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Resim Heykel Miizesi, Etnografya Miizesi, Vakiflar Miizesi
ve Cumhuriyet Miizesi olarak se¢ilmistir. Secilen kurum miizeleri Cumhuriyet donemi ve
ulus devlet ingas1 yapilan miizeler olarak segilmistir. Bu duruma ek olarak bir¢ok ideoloji
ortaya ¢ikmus iilke yoneticileri ve felsefeciler arasinda karsit diistincelere ve anlasmazliklara
sebebiyet verdigi i¢in bu yaratilan ideoloji kavramlart uzun siirecte hayatimizda kalmamis
ve bazilar1 basarisizlikla sonug¢lanmistir. Ayrica bu tez Cumhuriyet Dénemi muzeleri ulus
devlet insas1 yapilanmasi lizerinden analiz edilmistir. Bu kurum miizelerinin literatiir
taramas1 sonucunda belirlenen, degerlendirme Olgiitleri ile iletisim ve tasarim dili
incelenmistir. Arastirma sonucunda miizelerin bir¢ok olumlu yonlerinin olmasina karsin
ziyaretci ile arasindaki iletisiminde eksiklikler gdzlenmistir. Bu eksiklikler web tasarima,
gorsel kimlik, ziyaretci ile etkilesimdeki eksiklik ve ziyaret¢inin ilgisini canli tutamama gibi
nitelendirilebilir. Bunlara ilaven eserlerin sunumlarinda ve konumlandirilmasinda gereken
0zenin ve diizenin verilmemesinden kaynakli ziyaretci iizerindeki olumsuz etkilerinden
bahsedilmektedir. Miizeler bu yonlerindeki zayifliklarindan dolayi tarih ve kiiltiirel degerleri
ginimuzde de guncel ve degerli tutmaktan mahrum kalmaktadir. Sonug¢ olarak bu
arastirmada ulus devlet insasi, siireci, etkileri ayni zamanda bunun getirdigi ideoloji
kavramlar1 iizerinden miizelerin kurulus amaclari, olumlu yonleri, eksik yanlar1 ve iletisim

dili incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: ideoloji, Kurum Miizesi, Ulus Devlet, iletisim ve Tasarim Dili,

Cumhuriyet Donemi Miizeciligi



ABSTRACT

In this research, what kind of effects the birth of the idea of nation-state created, the
interpretation of this idea by the countries, their adoption with their own infrastructure,
practices and examining by adding new interpretations. For our country, this idea was
adopted by Atatiirk and brought to the society with Ankara Institutional Museums and many
other museums. These museums; Anatolian Civilizations Museum, Painting and Sculpture
Museum, Ethnography Museum, Foundations Museum and Republic Museum. The
museums of the selected institution were chosen as the museums in the Republican period
and the nation-state building. In addition to this situation, since many ideologies have arisen
and caused opposing thoughts and disagreements among the country's rulers and
philosophers, these created ideology concepts have not survived in our lives for a long time
and some of them have failed. In addition, this thesis has been analyzed through the nation-
state building structure of the museums of the Republican Period. The evaluation criteria
and the language of communication and design, which were determined as a result of the
literature review of these institution museums, were examined. As a result of the research,
despite the many positive aspects of museums, deficiencies were observed in their
communication with the visitor. These deficiencies can be characterized as web design,
visual identity, lack of interaction with the visitor, and inability to keep the visitor's interest
alive. In addition to these, the negative effects on the visitors due to the lack of care and
order in the presentation and positioning of the works are mentioned. Due to the weaknesses
of museums in these aspects, they are deprived of keeping historical and cultural values up
to date and valuable. As a result, in this research, the establishment purposes, positive
aspects, deficiencies and communication language of museums are examined through the
concept of nation-state building, its process, its effects, as well as the ideology concepts
brought by it.

Keywords; ldeology, Institution Museum, Nation State, Communication and Design

Language, Republican Period Museum Studies
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1. GIRIS
Miizeler bir devletin ulus kimligini olusturmakta ve ayni zamanda kiiltiirel mirasimizin
gelecege taginmasina dnemli bir role sahiptir. Bu kiiltlirel mirasimizin gelecege tasinmasina
onciiliik eden Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’lin 6nderligi ile ulus devlet olugsmaktadir. Ulus
devlet ideolojisine bagli olarak gelisen Ankara Kurum Miizelerinin 6nemli bir pay1 vardir.
Atatiirk, ge¢mise sahip olmanin 6nemini TBMM’nin agilisindan hemen sonra devletin

yapacagi gorevler arasinda eserlerin diizenlenmesini isteyerek gostermistir.

Modern devletin ortaya ¢ikmasi ve modernlesmeye bagli olarak gelisen ulusculuk
akimi glinlimiize kadar siiren derin bir etki yaratmigtir. Bu etki siyasal hukuksal ve kiiltiirel
alanda genis bir etki yaratir. Giinimiizde biitiin toplumlarda bireyler kendilerini bir
toplumun, bir ulus ve bir devletin pargasi olarak gormektedirler. “Cagimiz devletleri bile
kendilerini hem uluslararasi ortamda hem de kendi topraklari1 Uzerindeki mesruiyetlerini bir

Ulus’a dayandirarak, kendilerini ulus-devlet hiviyetine sokmaktadirlar” (Erkis, 2013, 56).

Atatlirk’tin onderliginde gerg¢eklesen Tiirk modernitesi dogrultusunda “ulus-devlet”
ve “kiiltiirel devrim” ger¢eklesmistir. Bu gelismeler belli bir zihinsel farkindaligi, tarih
bilincini ve kiiltiirel miras kavrayisini da beraberinde getirmistir. Atatiirk’lin kiiltiir ve sanat
alanina duydugu ilgi, o donemin imkansizliklar1 i¢inde yapilan devrimlerle goriiliir. Bu
etkilerin basinda tarih, arkeoloji ve miizecilik ¢aligmalar1 gelir. Atatiirk, sanat ve muzecilik
adma, ulus devlet insas1t ve Cumhuriyet Donemi siirecinde 6nemli adimlar atmistir. Bu
adimlara 6rnek olarak bu ¢aligmada bes kurum miizesi segilmistir. Se¢ilen kurum miizeleri;
Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Resim Heykel Muzesi, Etnografya Mizesi, Cumhuriyet ve
Vakiflar miizesi olarak belirlenip incelenmistir. Ankara Kurum Miizeleri letisim ve Tasarim
Dili incelenmis olup ayni1 zamanda temel alt yapilar1 olan ulus devlet insas1 ve Cumhuriyet
Donemi ekseninde incelenmistir. Segilen bes kurum miizelerinin belirlenme nedeni
cumhuriyet dénemi ve ulus devlet insasinin temellerine dayanan ve Atatiirk’iin emri ile
Turkiye icin 6ncl olan muzeler olmalarindandir. Bu miizeler degerlendirme 6lgiitleri ve ulus
devlet kronolojik siralama ile incelenmistir. Kurum muzelerinin olusumunda tarihsel siirecin
onemi kadar muze koleksiyonun sergilenmesi ve sunum teknikleri de dnemlidir. Kurum
Mizelerinin sergileme ve sunum teknikleri kronolojik siralama ile yapilmaktadir. Miize
sergilemeleri klasik sergileme olan cam vitrin i¢inde sergilenmektedir. Bu 6nemli mirasimizi
ve eserlerimizi daha iyi sergilemek toplum ve mizeler icin énemli bir unsurdur. Mize

sergilemelerinin 6nemi kadar web sayfalarmin da 6nemi oldukg¢a biiytiktiir. Glinlimiizde



hayatimizin bir¢ok parcasini teknoloji olusturmaktadir ve hayatimizda vazgegilmez bir
konuma gelmistir. Bu sebep ile her miizenin teknolojik ortamdan da erigilebilmesi
gerekmektedir. Ne yazik ki Ankara Kurum Miizelerinde bu durum biyik bir eksiktir. Bu
eksikligin giderilmesi kiiltiirel miras ve miizeler i¢in dnemli bir unsurdur. Ankara Kurum
Muizelerinin kendilerine ait web sayfalar1 bulunmamaktadir. Web sayfalar1 bir miizenin
ziyaretci ile arasindaki iletisim i¢in 6nemli bir konumdadir. Bu sebepten dolay1 miizelerin

kendilerine ait web sayfalarina ihtiyaci acik bir sekilde goriilmektedir.



2. ARASTIRMA HAKKINDA

2.1. Arastirmanin Konusu ve Problemi

Bu arastirmanin konusu; “Ulus Devlet Insasinda Ankara Kurum Miizeleri Iletisim ve
Tasarim Dilinin Incelenmesidir. Arastirma kapsaminda; ulus devlet insasinda dogrudan
etkili oldugu diistiniilen bes kurum miizesi incelenmistir. Atatiirk’iin temellerini attigi bu
mizeler, ulus devlet insasinda 6nemli kiiltiirel ve tarihsel biling degisimlerini temsil ettikleri
icin se¢ilmistir.

Atatlirk, Tiirk ulusu icin bir tarih devrimidir. Bu ¢alismada, Atatiirk’in dénemin
imkansizliklarma ragmen yapmis oldugu sanat ve miize caligmalar1 ulus devlet insasi
iizerinden incelenmistir. Atatiirk’lin Ankara’da yapilmasimi talimat verdigi miizelerin
aslinda ulus devlet olusturmasi, ilk Tiirk Tarih Kongresinin Resim Heykel Miizesinde

yapilmasi gibi ¢alismalara da bu arastirmada deginilmistir.

Atatlirk’lin sanat i¢in yapmis oldugu girisimler isgal giiclerine bir mesaj da
vermektedir. Bir ulus haline gelmek, ge¢misimizi, tarihimizi, sanatimizi ve kiiltiiriimiizi

topluma anlatmak buna 6rnek verilebilir.

Arastirmanin problemi ise; Sanat ve Muzenin Cumhuriyet dénemi ile gunimiizdeki

konumlanmas arasindaki farkliliklar: tespit etmektir.

Bu arastirmada; miizelerin yapmis olduklar1 ¢aligsmalar, aktiflik, pandemi doneminde
mize web sayfasi erisimi, yogunlugu ve etkinliklerinin iletisim ve tasarim dili lizerinden
anlatilmak istenmistir. Miize ziyaretcilerini yonlendirmede 6nemli katkisi olan sanat
elestirmenleri ve sanat tarihgileri gibi kisiler, aslinda miizenin iletisim yOnetimini de
olusturmaktadir. Ziyaretgiler, miizeye gelmeden dnce beklentiye girmekte ve beklentilerinin
karsilanmasii istemektedirler. Artik miizecilik anlayis1 ile birlikte rekabet edecekleri
ortamlar da degismektedir. Ornegin; miize i¢inde yer alan restoran, kafe ve ¢ok amaclh
gosteri  salonlar1 gibi alanlar ziyaret sonras1 beklenti ve etkilesim ile yeniden
sekillenmektedir. Miizeler pandemi doneminde de; web sitelerinde; guncel sergiler,
cevrimigi atolyeler, egitim programlari, sanal tur gibi uygulamalar sayesinde ziyaretcileri ile
iletisimi devam ettirmislerdir. Bu durumda miizelerin web sayfasi erisimini giincel ve aktif
tutmalar1 gerekli olmustur. Miizelerde sanal gezinti uygulamasi sonrasi beklenti ve etkilesim
ile yeniden iiretilen mesajlar, agizdan agiza iletisim ile bir dongii olusturmaktadir. Sanal
miizecilik kavrami ile ziyaretgilere farkli bir mekan algisi1 yaratilmaktadir. Bu arastirmanin
amaci; insanlarda yaratilan farkli mekan algilar1 ve miizelerin ¢evrimigi aktifligini ve bu

aktiflik surecinin pandemide muzelerin web sayfalarini nasil etkiledigini incelemektir. Bu
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durumda ise bir yeni bir iletisim donglisli olusmaktadir. Miize mekaninin i¢ ve dis mimari
Ozellikleri, eser sergilemede ziyaretgilere bilgi aktaran bir sergi elemani olarak
goriilmektedir. Her iilke, bolge ve yoredeki miizeler sahip olduklar1 koleksiyonlarla kendi
hikayelerini anlatmaktadir ve bu anlatimda segilen eserlerin de ilging ve aydinlatici 0lmasi
beklenmektedir.  Sergilenen eserlerin  smiflandirilmasi;  kronolojiye, malzemeye,
koleksiyona, bulundugu bélgeye, kullanim alanina, déneme ve iisluba gore yapilmali ve
ziyaretgilerine sergiyi belli bir diizende gezmelerine yardimci olmalidir. Béylece koleksiyon
hakkinda bilgi aktarimimi kolaylagsmaktadir. Bu c¢alismada yukarida bahsedilen hususlar

incelenip degerlendirilmistir.

2.2. Amaglar

Bu calismada, ulus devlet kavrami kurum miizeleri iizerinden incelenerek, iletisim ve
tasarim dilinin anlatilmas1 amaglanmaktadir. Miize, toplumu tanimak i¢in, yeni stratejiler
gelistirmek zorundadir ve bu stratejileri yeniden tanimlamasi gerektiginde tekrar toplumu
arastirmalidir. Giiniimiizde miizelerinin ortak hedefleri; miizenin felsefesini belirleme,
katilima odaklanan sergi ve sunumlar gergeklestirme, farkli yas ve ilgi gruplarina yonelik
egitimler planlama ve varligini stirdiirebilmek i¢in yontemler gelistirmek, sayilabilmektedir.
Bu aragtirmada; bu ortak hedeflerin kitlelere ve glinlimiiz miize konumlarina gore geligimi

incelenmeye calisilmistir.

Bu ¢aligmada bir ulusu meydana getiren siyasi baga ve ayn1 zamanda ortak bir dil ve
ortak bir kimlik ve tarih bilincin tGizerinde durulmaktir. Bu amacla, kurum muzeleri tizerinden
incelenip anlatilmigtir. Tarihi bir ulus olabilmek i¢in kendine 6zgiinkik ve Ataturk ilkeleri,
toplumumuzun ashinda kendi 06zgiiliigiinii belirtmektedir. Cumhuriyet devrimi bu
topraklarda, ulus bilincinin dogal olarak kurtulus savasiyla ortaya ¢ikisi tizerinden, halkin
egemenligi diisiincesiyle kosut ilerler. Cumhuriyet devriminde temel diisiince seklimiz
degismistir. Toplum, yeniden kendisine 6zgliven duymus ve gercek tarihsel hakikatleri
ogrenmeye baglamistir. Boylece, tarihsel, mitsel, kiiltiirel bir kimlik olusum siirecinin temeli
oldugu diisiiniilen kiiltiirel devimle kosut miizecilik ¢aligmalar1 6zellikle, bu diisiinsel
diizlemde analiz edilmistir. Bu calismadaki ama¢, Ulus Devlet insasinda Ankara Kurum
Miizeleri’nden segilen bes miizeyi, bunlarin iletisim ve tasarim dilini inceleyerek, kuramsal

baglantiy1 agik kilmak ve literatiire katkida bulunmak amaglanmaktadir.

2.3. Arastirmanm Onemi
Bu arastirmanin 6nemi: Ulus Devlet, Miizecilik ve Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin

kiltir devrimi ideolojisinin ve bunun miizecilik alanina etkisi tilkemiz igin tagidigi 6nemi
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ifade etmektir. Se¢ilen kurum miizelerinin Cumhuriyet kurulus felsefesi ile ilgili ortak bir
amaci ve dil anlatimi vardir. Miize binalarinin mimari estetiginden sergileme tasarimina

kadar bu etkiyi gormek mimkunddr.

Mdzeler kultirel kurumlar olmalarinin yaninda birer iletisim merkezidir. Miizeler
ziyaretgileri ile; koleksiyonlari, sergileme tasarimi, yonlendirme tasarimi, web sitesi, sosyal
medya, sanal miize vb. uygulamalar ile iletisim kurar. Bu aragtirmada; se¢ilen bes kurum
miizesinin iletisim dili bu maddeler dogrultusunda incelenmistir. Kurum miizeleri; ayn
zamanda hikaye anlatan ve ziyaretcileri bu hikayeyi yasamaya davet eden bir atmosfer
yaratirlar. Eserlerin sergilenmesinde; yasayan tarih ya da yeniden canlandirma birgok yeni
gorsel iletisim tasarimi uygulamasi kullanilmaktadir. Tarihi ve kiiltiirel varliklarimizin,
dogru tasarim ve iletisim dili ile sergilenmesinin 6nemi ziyaretciler icin de 6énemli bir
unsurdur. Ziyaretci iletisiminin ve ziyaret¢i beklentilerinin karsilanmasinin miizecilik igin
onemli oldugu disiiniilmektedir. Bu unsurlarin yeterliligi incelendiginde aslinda

aragtirmanin 6nemi anlasilmaktadir.

2.4. Arastirmanin Yontemi

Bu aragtirma, var olan durumu belirlemeye yonelik oldugundan “betimsel tarama”
modelindedir. Betimsel tarama modelinde, arastirmaya konu olan birey ya da nesne,
herhangi bir sekilde degistirme, etkileme cabas1 gosterilmeden, kendi kosullar1 i¢inde ve var
olan durum oldugu gibi belirtilerek betimleme yapilmaktadir (Karasar, 2009). Betimsel
tarama, veriyi toplama, uzman goriisii, sergileme dokiimii, materyal analizi ve betimsel
analiz aragtirmanin teknigi ile yorumlanmustir. Bu arastirmada, kavramsal ¢erceve ve uzman
goriisleri dogrultusunda Ankara Kurum Miizeleri i¢in “Degerlendirme Olgiitleri”
gelistirilmistir. Bu miizeler; belirlenen degerlendirme Olgiitlerine gore, detayli olarak
anlatilmistir. Bu calismada belirlenen degerlendirme olgiitleri asagida bulunan tabloda
belirtilmistir (Tablo 1). Belirlenen degerlendirme olgiitleri dogrultusunda Ankara Kurum

Miizeleri incelemesi yapilmustir.



DEGERLENDIRME

OLCUTLERI
MUZE HAKKINDA BILGI MUZENIN YONLENDIRME TASARIMI
MUZENIN MIMARI YAPISI MUZENIN SERGILEME TASARIMI
MUZENIN SERGILEME iCIN MUZENIN WEB SITESI
UYGUNLUGU l
l _ MUZENIN
_~ MUZENIN SOSYAL MEDYA UYGULAMASI
GORSEL KIMLIGI

Tablo 1. Degerlendirme Olgiitleri

2.5. Kapsam ve Simirhliklar

Bu arastirma 2021 yilinda Ankara’da hizmet veren bes kurum miizesi ile
simirlandirilmistir. Bu bes kurum miizesi; Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Resim Heykel
Miizesi, Etnografya Miizesi, Cumhuriyet Miizesi ve Vakif Eserleri Miuzesi olarak
belirlenmistir. Toplumun gelisimine katkida bulunan kurum miizeleri Atatiirk’lin
onderliginde agilmis olan bu miizelerin toplum i¢in oldukea biiyiik bir pay1 bulunmaktadir.
Atatiirk’tin yapmis oldugu kiiltiir devrimi ile yapilan gelismeler dogrultusunda kurum

miizelerini anlatan bes ihtisas miizeleri secilmistir.

3. ULUS DEVLET
3.1. Batida Ulus Devletlerin Ortaya Cikis1

Ulus devlet, batida 19.yy. sonlarinda, Aydmlanma, Fransiz Devrimi ve Sanayi
Devrimi’nin dogal bir sonucu olarak geligsmistir. Burjuva, ulus devlet teorisi, Bati
monarsilerini kokten sarsmis ve bu etki kacinilmaz olarak Osmanliyr da derinden
etkilemistir. Boylece, iki sey onemli olmaya baglamistir: Ulus ve Devlet. Buna ek olarak

birey, toplum ve devlet iliskisi de bu anlamda degismistir.



Ulus-devlet, pek ¢ok alanda kultlr, sanat, ekonomi, hukuk ve toplumsal yasamin
sekillenmesinde belirleyici olmustur. Artik, 6zgiir yurttas, kamusal alanda goriinmeye
baglamig, devlet kisisel hak, Ozgiirlik ve sorumluluklari yeniden, anayasal olarak
hazirlamistir.  “Ulus devlet tasavvuru, bircok yerde geleneklerin duraganlhigini kirmayi,
bolgesel giiclerin baskisina baskaldirmayr ve cemaatten bireye gecisin bir sentezi
durumundaydi. Bu siireg, bireyi 6zgiirlestirecektir. Bu tasavvurun tasiyicisi ise orta smifti”
(Insel, 2000, 59-61; Giindogan, 2002, 184; Akinci, 2012, 65). Bu durumda ulus devlet
modernlesme ve toplumsallagsma siirecine girmektedir. Bu siirecler siyasi, kiiltiirel ve
ekonomik alanlarda etkili olmustur. Bu asamalarla birlikte toplumun diizenini

olusturmustur. Diizenlemelerin getirmis oldugu tarih ve kiiltiir benimsetilmistir.

Ulus devleti kuran, halktir ama itici gii¢ orta siniftan, burjuvadan gelmistir. Bu
gelismenin sonucu olarak, kiiltiirel birlik ve bu biitiinlesmeden, ortak bir tarih bilinci, estetik
duyarhlik, siyasal bir diisiince gelistirmistir. Bu gelismenin dogal etkileri, toplumsal
yasamin her alaninda goriiliir. Bu etki i¢in, ulus devletin temel olusumu ve koklerinin gelisim
siireci benzetmesini de yapabiliriz. Bdylece yeni bir ulus ortaya ¢ikar. Ama her belirlenim
baz1 seyleri disarda biraktig1 i¢in, ulus kavraminin igerdikleri ve disarda biraktiklari da

olacaktir. Bu noktada Ulus devlet yeni bir belirlenimdir.

Milliyetgiligin devlet ideolojisi haline gelmis, oldugu ulus-devletler, bir taraftan ulusal
tarth sdylemine dayanirlarken, bunun dogal sonucu olarak da gelecegi buna baglh olarak
kendisi sekillendirmek istemektedir (Akinci, 2012, 64-65). Ulusun ortaya ¢ikmasinda
milliyet¢ilik akimi 6nderlik etmistir. Bu akimin dogurdugu baska akimlar ortaya ¢ikmastir.

Ortaya cikan akimlar ise ulus devletin gelisimine sekil vermistir.

Bat1 Avrupa toplumlarinda ulus-devlet kurma sureci, ntifuz etme (devletin belirmesi),
standartlasma (ulusal kimligin olusmasi), katilma (politik yurttasligin yerlesmesi),
kaynaklarin yeniden dagilimi (sosyal yurttagligin yerlesmesi) gibi olusumlari igermektedir
(Saribay, 2000, 94-95). Ulus devletin kendisine 6zgl bir yapis1 vardir. Bu yapida en ¢ok pay
Amerikan Ozgiirliik bildirgesi ve Fransiz Devrimidir. Amerikan ve Fransiz Devrimlerinden
sonra Ingiliz ve Fransiz aydinlanmasi ulus devlet kavraminin olusumunda &nciiliik
etmislerdir. Bu kavramin 6nciiliik etmesiyle birlikte, diger iilkeler i¢in bu kavram bir altyap1
niteligi kazanmustir. Diger iilkeler i¢in olusan bu altyapi devrim niteligindedir. Ulus devlet
yapisinin kazandirdigi alt yapi her iilke i¢in farkli yorumlamalara sebep olmustur. Bu etkiden
kuskusuz Osmanli Imparatorlugu da uzak kalamamis yeni kurulan Cumhuriyet bu felsefi

diisiincelere bagl olarak gelismistir.



3.2. Cumbhuriyet ideolojisi kiiltiir ve tarih bilincinin dogusu

19.yy. Bati merkezli bir Olcekte, tarihsel, zamansal ve mekansal olarak diinyay1
yeniden tasarlamistir. Bu gelisme, koklerini antik Yunan ve Roma’dan alan, Orta Cag’dan
Aydinlanma ’ya kadar uzanan bat1 kiiltiiriiniin gelisim siirecinin bir tarihini icermektedir.
Sanayi devrimi, Aydinlanma, Fransiz Devrimi, Somiirgecilik arayisindaki yaris ve gelisen
emperyalizmin tiim diinyay1 etkisi altina aldig1 yeni bir donemin gelistigini géruriz. Bu yeni

donem meydan okumalar1 ve eski somiirge devletlerini anlatmaktadir.

Emperyalizme kars1 ilk meydan okuma bu topraklarda Cumhuriyet Donemi’'nde
gergeklesmistir. 2. Dilinya Savasi’ndan sonra bagimsiz olan eski somiirge devletleri i¢in de
kiltirel olarak bir model olabilecek olan Turk modernitesi, kilturel, tarihsel ve arkeolojik
anlamda ne kadar dogru adimlar atildigim kiiresel olarak da gostermektedir (Ulger, 2021,
269). Cumhuriyet ideoloji modern devlet ve modern devlet fikir akimlarindan olusmaktadir.

Ingiliz ve Fransiz aydinlanmalarindan etkilemistir.

Cumhuriyet devrimi, kendisini dzelikle dil, tarih ve kultir Gzerinden temellendirmek
ister. Bu amagcla yapilan pek cok kiiltiirel devim, dil-tarih bilinci baglaminda yeni bir
uygarligin degil ama, bu koklii uygarligin, unutulan koklerini kesfetmesini saglamaktadir.
Bu amagla kiiltiir, bilim, diigiin, sanat, din ve alaninda genis bir reform hareketleri

baslamistir. Kiiltiir, kendisini kesfetmeye dil lizerinden baglamistir.

Cumbhuriyet ideolojisinin gergeklesmesinde, bu ideolojinin altinda yatan Onemli
unsurlar ulusculuk ve milliyetciliktir. Ozellikle ideolojinin benimsenmesi icin donemin
sartlar1 oldukca Onemlidir. Bu sebepten dolayr Anadolu’daki birlik ve beraberligin
saglanmasinin yaninda kiltiir birliginin olugsmas1 gerekmektedir. Bu sayede ideoloji fikrinin
kolay bir sekilde 6ziimsenmesi, herhangi bir fikir ve diisiince ayrilifi yasanmamasi
saglanmak istenmistir. Kiiltiir birliginin olugsmasindaki temel etkenlerden biri dildir.
Inkilaplarin ¢ogunda dil olduk¢a onemlidir ve dil vasitasiyla yeni fikir ve diisiinceler
herkesin anlayacagi bir duruma gelmektedir. Bu durum da anlagsmazliklarin yasanmasini
onemli dlciide engellemektedir. ideolojinin benimsenmesinde yasanilan siiregte toplum igin
egitsel alanda caligmalar yapilmistir. Kisacast Cumhuriyet doneminde, Cumhuriyet

ideolojisinin 6nemli desteklerinden biri egitim ve dildir.

Bir yeniligin veya bir diisiincenin kabul edilip benimsenmesi siirecinde halkin pay1
olduk¢a biiyiiktiir. Bu amag¢ dogrultusunda Halkevleri kurulmustur. Halkevleri toplumu

cagdas bir seviyeye tasimak i¢in ¢esitli galismalar yapmistir. Bu ¢aligmalar sayesinde halkin



kaynasmasi, beraberligin saglanmasi amaglanmistir. Ayn1 zamanda diisiince ve fikirlerin

partinin ideallerine gore sekillenmistir.

Sonug olarak batililasma siirecinde, bati kiiltiiriinden etki alinmasina ragmen bu etki,
kiilttirtin kendi koklerine uyarlamistir. Tiirk devriminin temellerini, cumhuriyet ideolojisinin
kiiltiir, sanat ve egitim devrimleriyle olusmus, biitiin {ilkede diisiinsel yapmin gelisme ve

degismesine ivme kazandirmgtir.

3.3. Ideolojik kéken

Ideoloji, belirli bir toplumsal grup ya da siifa ait fikirler kiimesi, toplumsal yasamdaki
fikir, inang ve degerler, tireten genel maddi siire¢ olarak tanimlanabilir (Eagleton, 1996,
110). Ideoloji, diisiinsel bir sistem olarak yasamin her alanina niifus eden bir diisiince ve
eylemler biitiinli olarak karsimiza ¢ikar. Bu noktada, toplumsal yapida tikel bir diisiince, Ust
yapisal fikri yapidan, kisaca ideolojilerden kurtulamaz. Ciinkii diisiincelerimiz, ig¢inde
yasadigimiz toplumsal kurumlar tarafindan belirlenir. Bu belirlenimden estetik ve sanatsal

yarati alanlar1 da derinden etkilenirler.

Aydinlanma filozoflari, ideolojinin "aklin aydinlatici 1s181na” katki saglayacagini
amaglamislardir. Ideoloji, “aklin 6niinii tikayan; tutku, onyargi ve kirli ¢ikarlara kars1”

olumlu bir isleve sahip olandir. (Eagleton, 1996, 110).

Ideolojinin ayni zamanda toplum icin bir aydmlanma oldugunu kabul edersek,
geemisteki kosul ve sartlarda toplumun bazi bagli inang ve diislincelerden siyrilip istedikleri
gibi diisiiniip fikir yiiriitebilecekleri bir aydinlanmaya ihtiyaglari olmustur. Ideoloji fikrinin
benimsenip bunun bir bilim haline gelmesiyle beraber bu aydinlanmaya adim atilmis ve

toplum icin yeni bir donem baslamustir.

Ideoloji kavrami, ¢ok eskiye dayanan tarihine ragmen giiniimiizde de gecerliligini
yitirmemistir. Hala giincelligini devam ettirmesinin sebebi arasinda insanlara dogru ve 6zgiir
bir diisiinme imkan1 sunmasindan kaynaklanmaktadir. ideolojinin getirdigi aydinlanmada
Ozgiir bir fikir ve 6nyargisiz bir diisiinme ortami saglandigindan, bu durumda ideolojide
dogru veya yanlis kavrami degil, “gerceklik” vardir. 19. Yiizy1l’da baslayan Fransiz ihtilali
ile gelisen, Aydmlanmadan etki alan, ‘“ulus-burjuva” devlet sentezi, yeni bir donemin

baslangic1 olur.

Cumhuriyet dénemi, oncelikle kalkinma ve Ulkenin ekonomik anlamda ilerlemesi

icin, oncelikle sanayilesme hamlesine Oncelik vermisti. Bundan dolay1 ¢ikarilan Tesvik-i



Sanayi Kanunu ile yatirimlar tesvik edilmistir fakat bunlar yasanir iken diinyadaki kiiresel

kriz bu yatirim tesviklerine engel olmustur.

Turkiye Cumhuriyeti, kurulusunun ilk on yilinda ¢ok 6nemli ekonomik, sanayi, egitim
ve kiiltiir reformlar1 yapmistir. Pek ¢ok yerde fabrikalar kurulmus, ziraat ve hayvancilik
desteklenmis ve milli sanayi hamlesi gecikmeden gergeklestirilmistir. Bu donemde, diinya
ekonomisinde yasanan biiylik kriz ve siyasi belirsizlige kars1 Tiirkiye saglam ekonomi,

egitim ve kiiltiir politikalariyla biiyiik bir atilim ger¢eklestirmistir.

Yasanan ekonomik buhrandan ve kiiresel sikintilardan kuskusuz Tiirkiye de
etkilenmistir. Ulke i¢inde 6zel sektdr i¢in bu sikintili dénemde yatirimlar ve gelisimler
imkansiz hale gelmistir. Bundan dolay1 daha kapsamli planli ve sonug¢ odakli bir ekonomik

kalkinma i¢in devletin bu duruma el atmas1 gerektigi sonucuna varilmistir.

Devletin bir sonuca varip Stimerbank’1 kurmasi ile Tirkiye’yi ileriki bes yil iginde
birgok projeyi hayata gecirmis bir lilke olarak gérmek hem toplumun hem ydneticilerin
gorevi haline gelmistir. Bu amagla Birinci Bes Yillilk Kalkinma Plani1 uygulamaya
konulmustur. Planlar ¢ergevesinde bir¢cok alanda millilestirilme ¢alismalar1 yapilmis ve
devletin yeni projeler i¢in biiyiik katkilar1 olmustur. Bu kurumlarin adlarini Atatiirk 6zellikle
eski Anadolu uygarliklarindan, Stimerbank, Etibank gibi, ideolojik bir baglamda esinlenerek

koymustur.

3.4. Ulus Devlet Insasi
Ulus kavrami Arapga kaynakli millet s6zciigiinden gelmistir. Ulus teriminin kokenini
arastiran diistinlirlerden biri olan Schulze (2005), ulusun ge¢misini antik Roma’ya kadar

gotiirlir. Fakat, Fransiz devrimiyle, ulus kavrami, bugiinkii kullanimina kavusmustur.

Ulusun artik hem “her seyden iistiin bir ortak yonetim merkezini tantyan bir devlet ya
da politik birim” hem de “bir biitiin sayilan bu devletin olusturdugu topraklar ve bu
topraklarda yasayan insanlar” olarak tanimlanmaya basladigini sdyleyen Hobsbaw, 19.
Yiizyilin sonunda Iber Yarimadasi’nda ulusun ortak ve egemen bir devlete isaret etmeye

basladigin1 belirtmektedir.

Ulus kavrami bir¢ok iilke ve diisiiniirler i¢in ¢esitli anlamlarda yorumlanip ifade
edilmistir. Bu kavram siire¢ icerisinde degiserek farkli anlamlar kazanmistir. Modern ulus
kavrami bu anlam degisikligi ve ¢esitliliginin etkisine maruz kalmasina ilaven temelindeki

olgu ve goriis ayriliklart higbir zaman eskide kalmamas, etkisini géstermeye devam etmistir.
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Bu durum 19. yiizyilda Alman ve Fransiz yazarlar1 arasinda biiylik bir anlasmazlik ve

tartismaya yol agmustir.

Ulus devlet zamanla monarsileri sarmistir. Birey ve devlet konumlanmasi buna baglh
olarak degismistir. Krala, mutlak tabii olan, bagimsiz olmayan kitle artik &zgiirliige
ulasmistir. Ulus insasi, “gok uzun bir tarihsel siiregte, baslangigta birbirine ¢ok saglam
olarak bagli olmayan kitleleri daha kuvvetli olarak birbirine baglamistir. Ulus devlet insas1
topluma bircok yeni diizenler getirmistir. Bir devlet olarak egitim ve kiiltiir dallarinda
ilerleme ve gelismeler saglannistir (Ozdemir ve Cepni, 2019). Bu durumda teknolojinin
ilerlemesi, egitim, kiiltlir gibi kavramlarin da ilerlemesi ve gelismesi ulus devlet insa siirecini
hizlandirmistir. Ayni zamanda modern egemenlik ve modern devlet olusumunun da alt

yapisini olusturmaktadir (Karakas, 2000, Ozdemir ve Cepni, 2019).

Ulus devlet insasi, sadece basit bir politik eylem degildir. Daha ¢ok diisiinsel ve iradi
bir kavrayisa dayanir. Hem diisiince hem irade ortak bir noktada bulusur. Bu birlikte yagam
iradesidir. Ayrica bu toplumsal biitiinii tasiyan temel yap1 da kuskusuz “dil” dir. Dil, kultdrd,
diisiinceyi, sanati, tarihi kisacasi tlim bilingsel birikimi tagiyan en 6nemli kiiltiirel, iletisimsel

temsil ve semboller butinudur.

Ulus insas1 birgok fikir ve goriis farkliliklarina ugradigindan dolay1 dil bakimindan da
zorlu bir siiregten gegmistir. Bu zorlu siire¢ o donemde yazilan kitaplar ve siirler araciligiyla
net bir sekilde anlasilmaktadir. Goriis karmasikligi diller iizerinde baskiya ve yozlagsmaya

sebep olmustur.

3.5. Kiiltiirel Doniisiimler

Modernlesme, ekonomik, siyasi, sosyo-Kkiiltiirel mibadeleyi anlatan 17. Yiizyil’da Bat1
Avrupa’da ortaya ¢ikan bir kavramdir. Diisiince olarak modernlesme gelenegin karsisinda
bulunmaktadir. Zira modernlik goriisii eskisinden farkli, yeni bir diinyay1 anlatmaktadir.
Modernlesme, klasiklikten kopustur. Temel ayricaliklardan biri de gelismislik kavrami ile
muadil goriilmesidir. Dolayisiyla ekonomik, siyasi ve kiiltiirel, gelismislik modernlik anlami1

gelmektedir.

Cagdaslagma siireci ile birlikte Bat1 Avrupa’da ortaya c¢ikan ekonomik ilerleme ve
siyasi ¢ogunluk ayn1 siirede modernlesmeyi diinyanin geri kalani i¢in ulasilmasi gereken bir
gaye, bir plan haline getirmistir. Bati’nin gelismislik diizeyine varmak isteyen toplumlar i¢in
Bati, bir benzer olarak tanitilmistir. Ayrintili bir siire Bat1 karsisindan se¢kin olan Osmanli,

Bati’da ortaya ¢ikan ekonomik ve siyasi ilerlemelere uyum saglayamayinca geri kalmis ve
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ortaya ¢ikan husustan kurtulma yolu goriiniisii Bati’ya dontisme fikri ile degigmistir. Bati’ya
dontisgme gayesi, bilimsel, ekonomik, teknolojik ve kurumsal ilerlemeleri ulkeye
kazandirmak amacindadir. Dolayisiyla ¢agdaslasmanin karsisinda bilincinde baglamasi
gerekmekteydi ve bu bilingler saf olarak aydinlarin bilinci yapilmistir. Bir bagka énemli
nokta ise Bati cagdaslasmanin fark edici niteliklerinden birinin siyasi manada bir
merkezilesme  siiresidir. Imparatorluklardan ulus devlete gegiste giiclii  devlet,

cagdaslasmanin ciddi faktorlerden biridir (Kurtdas, 399-400).

Feodalitenin c¢oziilmesiyle birlikte modernlesme atilimi bir¢ok iilke icin etkili
olmustur. Bu modernlesmede asil amag siyasi ve ekonomik iistiinliik olusturarak gelismislik
diizeyine ulagsmaktir. Modernlesme siirecinde Osmanli devleti bu gelismislik yarisina ayak
uyduramamis ve geride kalmistir. Bu durumdan refaha ulasmanin tek yolu ise pek c¢ok
diisiiniirtin dedigi ve hayranlikla baktigi Avrupa olmustur. Osmanli devletindeki ¢oklu
kiiltiirlerin bir arada bulunmasindan bu fikir baz1 gruplar i¢in ise olumlu karsilanmamis ve

tilkenin kendi igerisinde fikir ayriliklarina ve tartismalara yol agmustir.

Batililasmanin ayirt edici faktorleri vardir. Bunlarin basinda zeka ve zekasal etki olan
din, gelir. Bilim ve teknoloji, agiklama ve kararlilik, bilgi neticelerinin hayatin ve halkin
bircok bolgelere uygulanmasi bat1 medeniyetin tamamlayicilaridir. Ekonomik, toplum ya da
siyasal sahsi hukuk tanimlanmasi ve tiim kisilerin benzer ayricaliklara donatilmis olmasi
batililasmanin bir baska fark edici niteligidir (Touraine, 2007, 107). Bati medeniyet
tstlinliikle siireg, gelisme, 6zgiirlik, gelistirme, toplanma, aydinlanma, iyilesme gibi fikirler
ile baglanmaktadir. (Kurtdas, 400-401). Bu gelismelere bagli olarak modernlesme
doneminde ortaya c¢ikan bazi fikir akimlari vardir. Bunlar kisaca en vurucu olanlari
Osmanlicilik, Islam, Tiirkciilik ve Baticilik olarak siralanmaktadir. Bu ideolojik
kavramlarm gelisimleri kuskusuz bat1 da var olan gelismelerden bagimsiz degil temelde ona

paralel ayn1 zamanda ona karsit fikirler biitiinii olarak gelismistir.

Osmanlida modernlesme c¢alismalar1 zorunlu olarak Baticihik fikir akiminin
egemenliginin ve batililasmanin tek kurtulus yolu oldugu kabuliiyle, 1. Mahmut déneminde
baslamistir. Zamanda kurulan yontem 18.Y{izyil’a 6zel, bu zamanin fikri ile ilgili siyasi bir
ideolojiye egritilebilir (Tunaya, 1960, 58-59). Evleviyetle askeri daha sonra egitim, kiiltiir,

sanat ve hukuk alaninda inkilap eylemleri baglamistir.

Cagdascilar, cagdasin nitelikle askeri, siyasi, hukuki, egitim ve bazi medeniyet

kurumlarin1 alinti yoluna gitmisler, bu arada 6zgenligi bir kurtarilma kriteri olarak
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kavramiglardir. Baticilarin inang anlayisi, aliskanliklar toplumsal biinye ve kurumlarinin,
Batili anlamda varyasyonu basarmak, adim adim temel almaktadir. Islam’a iliskin
simgelerin konumunu sosyal yasama iliskin simgelerin almasi; Islam’in kuvvetini ortadan
kaldirmaya yOnelme, inangsal kurumlarin fonksiyonel miibadeleler gibi seviyelerde
sekiilerizasyonu asillasma hedeflenmistir (Saribay 1985, 74-75, Tas ve Goksucukur, 2019,
474-475).

Bu durumda Islam’a iliskin sembolleri ile baticiigin yon degistirmesi ile baticilik
kavrami ortaya ¢ikmustir. Islamcilik akim Tiirk ¢agdaslasma adi verilen vakitte, halk
sorunlarin tasviri, ¢aresi ve halk degisim siiresine iliskili olarak ilerleyen se¢imlerden biri de

Islamcilik olmustur.

19. 20. Yiizyil’da, Islam’1 bir tiim olarak (din, terbiye, ideoloji, siyaset, kanun,
ogretim...) “yeniden” egemen kilmak ve mantikl olarak, Islam halkini sémiiriiden, zararh
baskanlardan, kdlelikten, sahtesinden, kor inanglardan... kurtarmak; uygarlastirma, toplamak
ve kalkindirmak ugruna yapilan, modernist ve se¢gmeci taraflari agir siyasi, diislinsel ve ilmi
emeklerin, arayislarin, sunus ve carelerin tamamini iceren bir davranig olarak temsil

edilmektedir (Kara 2011, 17).

Islameilik fikir akim Islam devletlerini bir biitiin olarak ele alip, kardeslik baglarm
kuvvetlendirerek yardimlagmaya yonlendirme ve zuliimde kalmis Islam kardeslerine sahip
¢tkma amaciyla tiim Islam diinyasini birlestirme amaciyla olusmustur. Islamcilik akimu,
modern akimla celismektedir. Batili diisiinceler ve ideolojiler batil inan¢ ve hurafe tarzi

inanglarin asilsiz oldugu ve bu fikirlerin arindirilmasi gerektirdigine isaret etmistir.

3.6. Aydinlanma ingiliz, Fransiz, Alman

Ingiliz filozof ve siyaset adami olan Locke, Ingiliz Aydinlanmasmm 6nci
diistintirlerinden biridir. Locke, temel olarak, onun bilgi anlayisina bagh metafizik ve bilim
anlayist dogrultusunda tanimladigi aydin insan tipi ve siyaset felsefesi dogrultusunda
tanimladig1 birey ve devlet anlayisi ile 6ne ¢ikmustir (Ciigen, 2006, 27-28). Aydinlanma,
oncelikle Ingiltere’de, daha sonra Fransa’da ve en sonunda Almanya’da gelisim gdstermistir.

Ingiliz aydinlanmasi ve Fransiz aydilanmasi burjuva sistemini ortaya ¢ikarmaktadir

Burjuvazinin gelismesiyle birlikte bu Ulkelerdeki Uretim teknigi, iktisadi kuramlar ve
kalkinma diisiinceleri de degismis evrimlesmistir. Yeni bir ekonomik temelde ve ayni
zamanda kiiltiir ve tarih, rasyonalite temelinde gelismektedir. Yeni bir uygarlik dogmaktadir.

Fransiz devrimi, aristokrasinin son bulmasi ve yeni bir politik diisiince temelinde yeni bir
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doga, bilim ve akil kavrayisini gorliniir kilmustir. Bu degisim, bireyin akilsal

aydinlanmasinin 6niinii agar.

Bu durumda tekrar uzman goriislerin fikir akimlarini benimsettigi goriilmektedir.
Fakat Fransiz aydinlanmasi o kadar basarili olamamisken Ingiliz aydinlanmasi daha giiglii
olmustur. Bu Ingiliz aydinlanmasinin énemi ¢ok vurgulanmamaktadir. Daha ¢ok Fransiz

aydinlanmas1 6n planda tutulmustur.

Bu durumda aydinlanmanin insanlara onciiliik ettigi goriilmektedir. Kant ve Hegel
oncii olmusglardir. Kant’in goriisii siirekli ileriyi gorerek konugmakta ve ona gore adimlar
atmaktadir. Kant’in bu goriisii ile aydinlanma insanlar tarafindan daha ¢ok benimsenmistir.
Aydinlanmanin benimsenmesinde toplum zihniyetin oldukg¢a pay1 vardir. Ortaya siirekli bir
fikir akimi atiliyor ve insanlar uzman gorislerine gore hareket etmektedirler.
Aydinlanmanin sonlarina yaklasirken bu aydinlanma ve milliyet¢ilik akimlari stirekli uzman

goriislerine gore farklilik gdsterip benimsetilmistir.

Fransiz devrimi ile, Fransiz ihtilali sonucu olarak esitlik fikri, milliyetgilik fikri,
aristokrasinin yilmasi, burjuvanin yikselisi gibi bir¢ok sonuglar ortaya cikar. Mutlak
monarsi yikilir ve esitlik ve laiklik 6nem kazanir. Milliyet¢ilik fikrinin yayilmasi ile
monarsiler zayiflar. Monarsilerin kalkmasi ile milli devletler, ulus-burjuva devlete doniisiir.

(Helvacioglu, 2016).

Bu durumda esitlik ve laiklik burjuvanin temellerini olusturmaktadir. Burjuvanin
topluma kattig1 en 6nemli 6zellik degisim talebi, 6zgiirliik, smifsal ¢oziilme ve miilkiyet
kavrami olmustur. Cumhuriyet déneminin baslangicinda Burjuvanin var olmamasinin

zorunlu bir sonucu olarak biitiin kiiltiirel, hukuksal devrim hareketleri, devletten gelmistir.

3.7. Cumhuriyet Kultar Devrimi

Cumhuriyet 6ncelikle bir kiltirel devrimdir. Cumhuriyet felsefesi, yeni bir kiltar
olusturma amaciyla Batidan alinan Aydinlanma ve ulus devlet diisiincelerinin bir sentezi
niteliginde, yeni bir kiiltlirel olusum meydana getirmeyi amaglamistir. Bunu da kuskusuz
tarih, diisiince ve dil iizerinden ger¢eklestirmek ister. Bu noktada, Cumhuriyet, bir kiiltiir

devrimidir.

Osmanli, kiiltiirel ve siyasi ¢oklislinli engelleyememistir. Biitiin refom hareketleri
yetersiz kaldig1 icin imparatorluk ¢Okmiistiir. Yeni kurulan cumhuriyet bu eksiklerin
bilincinde olmus ve yeni kurulan devlet teorisini, bu amagla modern, akilsal bir temelde

distinmiistiir. Kuskusuz, bat1 emperyalizmine de kars1 da en biiylik savas bu topraklarda
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verilmistir.“Emperyalizme karsi ilk meydan okuma bu topraklarda Cumhuriyet Doneminde

gerceklesmistir” (Ulger, 2021, 269).

Modern Universitelerde evrensel, akilsal, bilimsel egitim, modern hukuk ve siyasal
orgutlenme sayesinde kdiltir devrimini, 6ncelikle Gniversiteler tzerinden gergeklestirmistir.
Bu devrim 6nemli bir déniisiim saglar. Tiirkiye’nin ilk {iniversitelerinden Istanbul
Universitesi (1933), Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi (1935), Istanbul
Teknik Universitesi (1944) ve Ankara Universitesi’nin (1946) kokleri Osmanli donemine
dayanmakta olup, Karadeniz Teknik Universitesi (1955), Ege Universitesi (1955), Atatiirk
Universitesi (1957) ve Orta Dogu Teknik Universitesi (1959), 1960 yilina kadar
cumhuriyetin ilk kurdugu iiniversitelerdir. Marmara Universitesi, Bogazi¢i Universitesi,
Yildiz Teknik Universitesi, Gazi Universitesi olarak {iniversiteler acilmistir (Komiirli, 2019,

35).

Osmanli devrinde o devrin iiniversitesi olarak adlandirilabilecek olan Dartilfiinun (Fen
Evi) sadece erkeklerin 6gretim gordiigii bir yerdir. Yiiksek 6grenim gérmek isteyen kizlar
icin 1914 y1l1 ayn1 bir Dariilfiinun (inas Dariilfununu) yapilmistir (Ddlen, 2006). Osmanli’da
universite yapma emekleri yapilmis olsa da kurulan {iniversite yapist Avrupa’daki ile ayni
olmamistir. Tiirkiye Cumhuriyeti dsneminde Dariilfunun istenilen yapiya sahip olamamis

ve 1933 yilindaki tliniversite donemi ile kapatilmistir (Komiirli, 2019, 35).

Sonug olarak Osmanli déneminde yapilan egitim ve kiiltiirel amagl reformlarin zayif
kaldigr gorlilmiis ve bunlar, daha radikal bir devrimle, {iniversite reformuyla
tamamlanmustir. Yapilan kiiltiir devrimi sonrasinda, kiiltiirel ve egitimsel reformlarin 6nti
acilmistir. Bu gelismede en 6nemli rolii Tiirkiye’de liniversiteler, arkeolojik arastirmalar ve

miizecilik ¢alismalar gergeklestirmistir.

3.8. Ankara Kurum Miizelerinin Islevi- Rolii
Atatlirk’iin emri ile agilan bazi kurum miizeleri vardir. Atatiirk’iin diislinceleri
dogrultusunda kurulan bu miizeler ve agilan bu kurum ile bir kurulus amaglar1 vardir. Bu

kurulus amagclar1 dogrultusunda se¢ilen miizelerin anlatimi yapilmaktadir.

Atatlirk’iin Ankara’da bir Eti Miizesi kurulmasi istegi bilinen bir gercekti (AEV,
2004,136). Bati’nin ideolojik ve sahte tarith yazim cabalarina karsi, olgusal verilerden
hareket eden “Anadolu Medeniyetleri Miizesi” objektif bir tarih yazimi denemeleri igin

onemli olacak tarihsel verilere ulasma cabasi i¢indedir (Ulger, 2021, 266).
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Bu durumda Anadolu Medeniyetleri Miizesi’'nde oldugu iizere ulus devlet
ideolojisinin secilen muzeler tizerinden incelenmesi 6nemli konulardan birisidir. Bu mizeler

toplumun kiiltiirel egitim ve degerler anlaminda gelisimine katkida bulunmustur.

Kurtulus Savasi’nin bitiminde Mustafa Kemal Atatiirk’in 6nciiliigiinde ve iradesiyle
Ankara’da ¢ok biiyiik bir degisim yasanmistir. Daha once gelismemis, kiigtik bir Anadolu
kasabas1 olan bu sehir, artik yeni bir deneyimsel projenin biricik uygulama alanina donitigmiis
ve yeni Cumhuriyet felsefesinin diisiinsel-entelektiiel, kiiltiirel, antropolojik, egitimsel,
siyasal ve ekonomik olarak biitiin baslangiglarin da merkezine yerlesmistir. Anadolu,
Atatiirk icin hem siyasal hem de kavramsal olarak mitolojik bir anlamsal kdkene ve anlama
da sahiptir (Ulger, 2021, 270).

Turkiye Cumhuriyeti devletinin su an bulundugu kiiltiirel seviyenin temeli Atatiirk’iin
ulus devlet ideolojisi ve kiiltiirde yaptig1 reformlar sayesinde olmustur. Bu bilinglendirme
yeni nesillere ulagarak gelisimimizi saglamaktadir. Kurum miizelerin Ankara i¢in islevi ve
rolii bu bakimdan iilkemiz i¢in 6nemli bir konumdadir. Atatiirk’lin temkinleri ile yoktan var
etme, ¢abalama ve toplumumuza bu mirasi birakmasi kiiltiiriimiiz i¢in olduk¢a onemlidir.
Kurum miizelerinin kurulus amaglari1 miizelerin 6nceden ne amagla a¢ildig1 sonradan nasil
bir konuma gelmesi aslinda toplum bilinci i¢in 6nemli unsurlardir. Atatiirk dil, cografya,
tarih, egitim, kiiltiir adina bir¢ok calisma yapmistir. Aslinda bu ¢aligmalarin ve gelisimin

geldigi nokta Kurum Miizeleri lizerinden rahatlikla incelenebilmektedir.

3.9. Ankara Kurum Mauzelerinin Islevi- Rolii
Atatlirk’lin diisiinceleri dogrultusunda agilan Ankara Kurum Miuzelerinin kurulus

amagclar1 vardir.

Atatiirk’iin Ankara’da bir Eti Mizesi kurulmasi istegi bilinen bir gercektir (AEV,
2004,136). Bati’nin ideolojik ve sahte tarih yazim c¢abalarina karsi, olgusal verilerden
hareket eden “Anadolu Medeniyetleri Miizesi” objektif bir tarih yazimi denemeleri igin
onemli olacak tarihsel verilere ulasma ¢abasi igindedir (Ulger, 2021, 266). Bu durumda
Anadolu Medeniyetleri Muzesi’nde oldugu gibi ulus devlet ideolojisinin oldugu mdizeler
Uzerinden incelenmesi énemlidir. Bu mizeler ayn1 zamanda toplumun kiiltiirel egitim ve

degerlerinin gelisimine katkida bulunmustur.

Kurtulus Savasi’nin bitiminde Mustafa Kemal Atatiirk’in 6nciiliigiinde ve iradesiyle
Ankara’da ¢ok blyUk bir degisim yasanmigtir. Daha once gelismemis, kiiciik bir Anadolu

kasabasi olan bu sehir, artik yeni bir deneyimsel projenin biricik uygulama alanina doniigmiis
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ve yeni Cumhuriyet felsefesinin digsiinsel-entelektiel, kiiltiirel, antropolojik, egitimsel,
siyasal ve ekonomik olarak butlin baslangiglarin da merkezine yerlesmistir. Anadolu,
Atatiirk icin hem siyasal hem de kavramsal olarak mitolojik bir anlamsal kdkene ve anlama
da sahiptir (Ulger, 2021, 270).

Tiirkiye Cumhuriyeti devletinin su an bulundugu kiiltiirel seviyenin temeli Atatiirk’iin
ulus devlet ideolojisi ve kiiltiirde yaptig1 reformlar sayesinde olmustur. Bu bilin¢clendirme
yeni nesillere ulagarak gelisimi saglamaktadir. Ankara Kurum Muzeleri’nin islevi ve rolii bu
bakimdan tilkemiz i¢in oldukg¢a onemlidir. Kurum muzelerinin ne amagcla agildigi ve
sonradan nasil bir konuma geldigi aslinda toplum bilinci i¢in dnemli unsurlardir. Atatirk dil,
cografya, tarih, egitim, kiiltiir adina bir¢ok calisma yapmistir. Aslinda bu calismalarin ve

gelisimin geldigi nokta kurum miizeleri tizerinden rahatlikla incelenebilmektedir.

Atatiirk, giizel sanatlarin devrimler igindeki yeri ile ilgili: “Guizel sanatlarda basar,
biitiin devrimlerin basarili oldugunun en kesin delilidir. Bunda basarili olamayan uluslara
ne yazik ki biitiin basarilarina karsin uygarlik alaminda yiiksek insanlik sifatiyla taninmaktan
her zaman yoksun kalacaklardir.” (Akdeniz, 2007). Turkiye Cumhuriyetin temeli kilttrdir
diyerek Atatirk, topluma kilturel, tarihi ve sanatsal bir miras birakmistir. Bu amagla, yapilan
pek cok miizecilik etkinligi, var olan ideolojik devrimin dogal bir sonucu ve bunun gelistirici
bir 6gesidir. Bu incelemenin bir amaci da bu iligkiyi agiklamaktir. Bu arastirmada; ideolojik
kdken incelemesinden sonra, Ankara Kurum Mauzeleri’nin iletisim ve tasarim dili

incelenecektir.

4, MUZELERDE ILETISIiM VE TASARIM DiLI
4.1. Miize ve Tletisim

Miizeler bir toplumun kolektif hafizasi ve yasadigi topraklardaki tarihin, toplumsal
bilincin depolandig1 yerlerdir. Eserlerin var olma nedenleri ve donemlerine ait tagidiklar1
bilgiler toplumun da o donemlerle ilgili bilgi sahibi olmasini saglar (Crane, 2000, 12). Bu
acidan toplumun bilinglenmesi adina miizelerin iletisim ve tasarim dilinin etkili olmasi

gerekmektedir.

[letisim; bir bilim dali olarak kabul edilmis, degisik kavramlarla agiklanmis ve iletisim
modelleri gelistirilmistir. {letisim ve haberlesme anlaminda kullanilan Ingilizce
‘communication’ sozciigii, Latince ‘paylasim, biraradalik’ anlamina gelen ‘common’
sozciigiinden tiiretilmistir. Iletisim, kaynaktan aliciya iletinin aktarilmasi siirecidir. Basit

ifadeyle iletisim, bir bilginin veya mesajin hedef aliciya iletilmesi veya gonderilme siireci
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olarak tanimlanmistir (Divrak, 2019, 56). Bu durumda miizelerde iletisim olduk¢a énemli
bir kavramdir. iletisim temelinde bireyi etkileme ve yonlendirme vardir, iletisim, kiiltiir,
sanat, eglence gibi kavramlarin ziyaretgilere iliskin olarak yapilanmasi miize ve iletisim i¢in

onemli bir unsurdur.

[letisim, miizeler i¢in tamamlayici bir alt yap: unsurudur. Miize ve toplum arasinda
veri akiginin hizlanip kolaylasmasinda ciddi faktor iletisimdir. Miizelerin iletisim kanallar
arasinda ise; sergiler, egitim programlari, etkinlikler, yaymlar ve tanitim gibi c¢esitli
faaliyetler yer almaktadir. Miizeler dijital ortamda, tanitimlarini yaptiklar1 ve potansiyel
miisteri kazandiklar1 gibi ayn1 zamanda kiiltiirel icerik iiretimi de yapmaktadirlar. Miizelerin
dijital ortam ve araglari kullanarak, diinyanimn her yerinden potansiyel miize ziyaretgileri ile
iletisim kurmas1 daha da Onem kazanmaktadir. Cagdas miizecilikte, miizeler
koleksiyonlarini, sergileri ve tanitimlarini giiniimiiz medya araglar1 ile izleyicisine
sunmaktadir. Bu anlamda ¢agdas miize, hizmetlerini insanlarin ayagina gotiiren, sergileme
tasarimi, tanitim, egitim gibi islevlerini gerceklestirmek icin ziyaretcisinin dikkatini cekecek
stratejiler gelistiren bir anlayisa sahiptir (Mazlum, 2022). Bu durumda miizelerin web
siteleri, farkli kiiltirlere ve genis kitlelere hitap etmektedir. Teknolojinin ilerlemesiyle
birlikte anlam ve iliskileri ilerletmek icin farkli mekanlarda degisik gosterimlerle toplumun
nitelikli kesimlerine sunum yapabildigi gibi; cazip yontemler kullanilarak miizelerin,
toplumun her kesimden insanlarin da anlayacagi sunumlarla hizmet etme sorumlulugu
oldugu belirtilmistir (D1vrak,2019, 88). Ziyaretgiler, internet araciligtyla uzak yerlerdeki
miizeleri sanal ortamda gezme, eserleri tanima ve bilgi sahibi olma imkan1 bulabilmektedir.
Miizelerin sanal turlar sayesinde ziyaretci kapasitesi artmakta ve donemlik sergilerin siiresi

sanal sergiler sayesinde uzatilmaktadir.

Pandemi donemi giinliik hayat1 birgok alanda degistirmis olup, muzecilikte bu durum
miizelerin kapatilmasi ile baslamustir. Ziyaretcilerin muze ile iletisimi surdtrebilmesi igin,
miizelerin web sayfasi lizerinden iletisimi gilincel tutmalar1 gerekmektedir. Pandemi
doneminde miize web sayfalarinda, koleksiyon bilgileri, online sergiler, sanal turlar, sanatg1
konusmalari, ses kayitlar1 vb. etkinlikler erisime acgilmistir. Fakat Ankara Kurum
Mouizeleri’nde bu etkinliklerin kapsamli olmadigi goriilmektedir. Yurtdist miizelerinde bu tur

faaliyetlerin daha kapsamli ve bilgilendirici oldugu goriilmektedir.

4.2. Miize ve Tasarim
Tasarim Once zihinde vardir. Modern tasarim sadece geleneksel sanat ideolojisinde

ortaya cikan teorik bir anlami ifade etmez. Anlamin teorik esaslarini, diisiinsel alt yapis1 ve
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metafizik gelenek iginde ona yuklenen anlam katmanlarimi disiiniildiigiinde “tasarim”
anlamimin, metafizik ontoloji ve estetigin alanindan giderek uzaklagmaktadir. Modern
tasarim sahsi bir kullanima ulagsmasi1 20. YUzy1l’in sonlarina denk gelmektedir. 1970’lerden
itibaren estetik ve sanat alaninda bilhassa endiistriyel ve ticari kapitalizmin etkisi ile “6zne
ve nesne” iligkisinde var olan yapisal farkliliklara paralel yeni bir ekonomik-sosyal-politik
yaklasim geligmistir. Teknoloji ve Kitlesel inga endustrisi, iiriin gelistirme siirecinde tasarim
ve tasarim uygulamalarina sahsi bir yer vermektedir. Bu surecten itibaren “sanat ve estetik”
alaninda Ozellikle kullanilan anlam siiphesiz “fasarim “dir. Epistemoloji ve ontoloji
geleneginde bu anlama iliskin kullanimlara rastlasak da estetik ve sanat alaninda gliniimiiz
kavraminda kullanilmaya baslanmasi ya da kavramin degiserek yeni anlamlar kazanmasi ve
uygulamalar yiiklemesi 20.Yizy1l’1n son ¢eyreginde gerceklesmektedir (Ulger, 2014, 179-
180).

Tasarim mdizeciligin hemen hemen her alaninda karsimiza c¢ikmaktadir. Mize
tasariminin miize koleksiyonuyla ortaklig1 ziyaret¢i agisindan eserlerin dogru algilanmasin
mumkin kilar (Hooper, Greenhill, 2006). Mize ziyaretgisinin miizedeki deneyimini
etkileyen etmenlerin basinda muzenin tasarim dili ve kullanilan gorsel iletisim araglari
gelmektedir. Miize koleksiyon ve tasariminin cazip hale getirilmesi miize ziyaretci katilimini
etkilemektedir (Mazlum, 2022). Miize tasariminin, tiim alanlarda, glinimiiz modern iletigim
araglar1 da kullanilarak detayli olarak diisiiniilmesi, planlanmasi ve uygulanmasi

gerekmektedir.

4.3. Miize ve Gorsel letisim Tasarim

Bilgi teknolojilerinin gelismesi ve muze algisiyla biitlinleserek bir gelisim gdstermesi
mizelerin kendi yapilarini sorgulamasini ve yeniden degerlendirilmesini saglamistir. Klasik
anlamda nesnenin bilgi verdigi bir mlze anlayisinin yerini, dijitallesmenin aracilik ettigi
donanimlarla nesnenin anlaminin gii¢lendirildigi bir mize anlayis1 almistir. Gorsel olanin
151k, ses, film, video gibi eklentilerle desteklenmesi ve anlaminin glclendirilmesi,

ziyaretcilerinin de mizeden aldigi hazzi artirmistir (Mazlum, 2022,778-779).

Fikir ve diisiinceler teknoloji kullanilarak farkli yontemler ile sunulabilmekte ve
birgok alanda olumlu yansimalar1 gozlenmektedir. Yeni sanat ve tasarim anlayislarinin
gelistirilmesi, miizecilikte Ozellikle sergileme tasariminda yeni yaklasimlarin ortaya
cikmasini saglamistir. Etkilesimli tasarim etkinlikleri miizelere farkli bir boyut kazandirmis

ve kiiltiire]l mirasin yeni nesillere aktarilmasinda hizla yol alinmasini saglamistir (Teke,
2016, 47).
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Gorsel iletisim tasarimi teknolojinin de ilerlemesi ile miizeciliginde yeni farkli bakis
acis1 getirmistir. Gorsel bir tasarim teknolojinin gelisimi ile ortaya ¢ikan sonug birgok
konular ve miizelere ilham kaynagi olmustur. Iletisim ve gorsel iletisim kavramlar1 miizeler

icin temel ve 6nemli kavramlardir.

Ziyaretcilerin teknolojiyi kullanarak erisebilirligi saglamak, bilgisayar tabanli dijital
sergi ve bilgi aktarim teknikleri, ziyaretci katilimini arttirarak etkilesim yoluyla 6grenmeyi
saglayacaktir (Heath ve vom Lehn 2004). Bu sayede ziyaretciler bizzat sergilenen eserleri
deneyimleyerek, kendileri kesfedebilmektedir. Bireye 6zel erisim saglayan teknolojilerin
miizecilikte kullanilmasi; eseri {i¢ boyutlu kavrayabilme, sanal alemde hareket edebilme
imkan1 saglamaktadir. Miize i¢inde eserleri daha iyi anlamay1 saglayan interaktif elektronik
sergileme yontemleri de ziyaret¢inin farkli medya araglarma tepkisini gormek agisindan
incelenmistir. Hooper- Greenhill (2006, 362) eski miizecilik anlayiginin geride birakilmasini
ve ziyaretcilerin eseri kendi agisindan potansiyeliyle farkli bir seklide degerlendirebilecegi
yorumunun dikkate alinmasini 6nermektedir. Miizenin sergilemede, engelli ziyaret¢ilerini

de kapsayici bir sergileme modelini de gelistirmesi gerekir (Sagir, 2017, 387).

Insanin yasantisinda iletisim etkili bir amaci yerine getirmekte oldugu ve bunun da
farkli bigimlerde uygulandigi goriilmektedir. Bunlar arasinda; gorsel iletisim tasarimi
uygulamalari, “3D gezinti teknoloji odakli anlamlar, mobil teknoloji aplikasyonlari, web
igerikleri, yeni medya uygulamalari, kullanici odaklilik, sayisal {iriinler, web ara yiizleri,
hareketli grafikler (gif, kinetik tipografi vb.), bilgilendirme tasarimi, yazilim, reklamcilik,
eglence ve kurumsal teknolojiler, oyun tasarimlari, egitim materyalleri vb.” seklinde

siralanabilmektedir.

4.4. Tasarim Dili

Tasarim eleman ve ilkeleri tasarimda kompozisyonun yani tasarimin dilini olusturur.
Hangi tasarim alani olursa olsun bu ilkeler ortak ve evrenseldir. Tasarinin elemanlari; nokta,
¢izgi, doku, renk, bosluk iken tasarimin ilkeleri; birlik, zitlik, uyum, vurgu, denge, ritim,
oran- oranti, devamlilik, gorsel hiyerarsi olarak siralanabilir. Tasarim elemanlarinin tasarim

ilkeleri ¢ergevesinde kullanilmasiyla tasarimda konu etkili bir sekilde gorsellestirilir.

Tipografi de miize tasariminda oldukga biiyiik bir yere sahiptir. Tipografi etkili ve
dogru kullanmak okunurlugu saglamaktadir. Tipografide kullanilan yazi karakterleri kadar,
espas, renk ve blyuklik de énemlidir. Iyi bir sergileme tasarimi ile sergilenen eserlere ait
bilgilendirmelerde kullanilan tipografik tasarim da ziyaretci katilimini ve miizede 6grenme

deneyimini etkilemektedir. Miize ziyaretcisini hedef alan bu tasarimlarda onun izlenimini
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giiclendirecek ve medya tasarimlariyla ziyaret¢inin deneyimini kendisiyle goétlirmesini
saglayabilecek “sergi icerik bilgisinin” olusturulmasi énemlidir. Bu nedenle planlamada
tasarim 6geleri, malzeme kullanimi ve sergileme planlanirken 1s1iklandirma 6geleri, en ¢ok

one c¢ikarilmasi istenen temay1 giigclendirici bilgi icerikleri olacaktir (Mazlum, 2022).

4.5. Muze ve Sergileme Tasarimi

Giiniimiizde miizelerin koleksiyon ve bilgi sunmasinin yaninda, izleyicileri ile aktif
olarak ilgilenmesi ve hedeflerine ulasmak i¢in farkli yontemler gelistirmesi beklenmektedir.
Miizecilikte ziyaretgilerinin beklenti ve aliskanliklar dikkate alindiginda son yillarda sanal
ortam uygulamalarinda bir artig goriilmektedir. Bu degisim sonucunda miizelerin, kimlik,
islev ve konumlandirmasini tekrar diisiinmesi gerekmektedir. Miizeler artik eserlerini,
teknolojinin imkanlarim1 kullanarak, ziyaretgisinin tavrina gore sekillenecegi yeni bir
anlayisla sergilemektedir. Miizecilikte sergileme, nesne ve koleksiyon bilgisinin verildigi
onemli bir asamadir. Sergilemede yer alan eserlerin bilgisi; etiketler, bilgi grafikleri,
hareketli goriintii ekranlar1 gibi farkli araclarla ziyaretgilere aktarilmaktadir. MUze sergi
sunumunda, vitrin i¢i veya disinda anlatimin kuvvetlendirilmesi i¢in dekor, kostiim, maket,
manken gibi cesitli malzemeler kullanilarak sunum hikayeleri olusturulmakta ve
kaydedilmis yazi, grafik, video, canlandirma gibi gorsel-isitsel teknikler kullanilmaktadir.

Boylece zenginlestirilen sunumlarla ziyaretcinin ilgisi canli tutulmaktadir.

Gilinlimiliz miizeleri, toplumun ihtiyac ve beklentilerine gore farkli sergileme
yontemleri ve yeni mekanlar1 (simiilasyon merkezleri, audio-visual odalar, kiosklar,
etkivizyon, projeksiyon, kiitiiphane, seminer, toplant1 odalari, tiyatro, sinema, sinif, atdlye,
kafe ve restoran) da kullanmaktadirlar. Miizeler; etkilesimli simiilasyon, artirilmis gerceklik
ve sanal gergeklik, dokunmatik ekran, robot, karekod okuma, hologram ve uzaktan algilama
gibi yeni teknolojileri yakindan takip etmektedir. Dokunmatik ekranlar, sesli sunum ve video

enstalasyonlar1 vb. ile ziyaretgiler bilgi edinme imkan1 bulabilmektedir.

Mizeler, sergilemede kullanilan interaktif teknolojilerin 6nemini fark etmislerdir. Bir
kiiltiir ve egitim ve yeri olarak da miizenin, “dijitallesme” ve “etkilesim” ile izleyicilerin
isteklerine cevap vermesi gerekmektedir. Giinlimiizde sayilar1 giderek artan miizeler,
uygulamalari, QR kodlarini, dokunmatik ekranlari, artirilmis gercekligi ve kolayca dogrudan

bilgi aktarimina olanak taniyan diger bircok etkilesimli teknolojiyi kullanmaktadirlar.

Sergileme tasarimi, sergilenecek nesnelerinin hikayelerinin mekansal bir kurguya
cevrilmesi ile farkli bir anlam kazanmaktadir. Her serginin bir mesaji olmali ve izleyicisine

etkili bir sekilde iletilmelidir. Miizenin, bilgilendirme grafiklerinden, etkili aydinlatma
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sistemine, hologramlardan dokunmatik rehber ve bilgilendirme ekranlarma sahip olmasi

interaktif sunum benzeri Urinleri kullanmasi son derece etkilidir.

4.6. Muze ve Web Sitesi

Mizenin web sayfasi izleyicisine en hizli ulasabilecegi, aracisiz etkili iletisim kuracagi
bir gorsel iletisim uygulamasidir. Kiiltiirel mirasin tanittim ve aktariminda 6nemli roli olan
miize web siteleri; ziyaret¢ilerin miizeyi tanimasini ve miize ile uzun donemli iligkiler

kurmasina da yardimci olan araglardir.

Miize ile ilgili bilgiler, miize kitaplar1 ve koleksiyon detaylar1 gibi daha birgok bilgiye
web siteleri Gzerinden ulasmak miimkiindiir. Web sitesi iginde kolayca gezinme
(navigasyon) miizeye olan ilginin artmasina ve miize iletisimine katkida bulunmaktadir.
Web sitesi igerisinde “karmasik yerlesim diizeni” ziyaretgisini miize web sayfasindan
uzaklagtirmaktadir. Miizenin sergileme, yonlendirme tasarimi kadar web sayfas1 tasarimi da

ziyaretgisini etkilemede 6nemlidir.

(Cagdas miizecilikte ilizerinde durulmasi gereken bir konu miize koleksiyon ve

(13

sergilerinin “ulasilabilir” olmasidir. Sergilemenin “farkli ilgi ve yas gruplarina ulasarak
toplumun katiliminin saglanmasi ve temsil gli¢lerinin iyi olmasi “ulasilabilirlik” olarak
tanimlanabilmektedir. Dijital teknolojilerin kullanildig1 web sayfalar1 da miizeye kolay ve
rahat ulasmay1 saglamaktadir. Gorsel ve igerik tasarimi etkili olan bir mize web sitesi,

kullanicilarinda miizeye gitme istegi uyandirmaktadir.

4.7. Yonlendirme Tasarim

Yonlendirme uyaricilari, ziyaret¢inin mekanda rahat hareket etmesi agisindan ¢ok
onemlidir. Miize igerisinde yonlendirme tasarimlari etkili olarak kullanilmalidir. Rehberlik
sistemi olmadiginda, bireysel olarak yapilan mize ziyaretlerinde de ziyaretgi sikinti

yasamadan dogru bir yonlendirme ile ziyaretini ger¢eklestirebilmelidir.

4.8. Ankara Kurum Miizeleri iletisim ve Tasarim Dili

Ankara Kurum Muzelerinde iletisim ve tasarim dilinin, klasik anlayista oldugu
sOylenebilir. Gliniimizde teknolojinin gelismesiyle birlikte yasanan degisim ve doniisiim ile
birlikte birgok alanda bunun sonuglar1 gozlenmektedir. Kurum Miizeleri de bu degisim ve

gelisime ayak uydurmali ve modern iletisim araglari ile kendilerini glincellemelidirler.

Geng kusagin internet kullaniminin yliksek oldugu bilindiginden 6zellikle bu grubun
miizeleri tanimasi ve iletisim kurmasinda dijital teknolojilerin kullanilmasi son derece

onemlidir. Gerek, mizelerdeki eserler ile ilgili edinilmesinde, gerek sergi ve etkinliklere
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katilim saglanmasinda gerekse miize ile iletisimin siirdiiriilebilir olmasinda dijital

teknolojilerin kullanilmasi gerektigi soylenebilir.

Bu durum 06zellikle miize web sayfalarinda, sosyal medya hesaplarinda ve sanal miize
uygulamalarinda belirgin hale gelmektedir. Yapilan arastirma ve incelemelerde ve kurum
muzelerinin web sayfasi tasarimlarinin, sanal miize uygulamasinin ve sosyal medya
kullaniminin etkili olmadigi oldugu gorilmiistir. Bu sorunun giderilmesi, yeni bir iletisim

ve tasarim dili olusturulmasi Ulkemiz mizeciliginin gelisimine katki saglayacaktir.
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5. BULGULAR VE YORUM

Bu boélimde; belirlenen kurum miizeleri; kavramsal cerceve bélimiine ve uzman
goriiglerine dayandirilarak olusturulan degerlendirme kriterleri (miize hakkinda bilgi,
miizenin gorsel kimligi, miizenin mimari yapisi, Miizenin sergileme i¢in uygunlugu,
miizenin yonlendirme tasarimi, miizenin sergileme tasarimi, miizenin web sitesi, mizenin

sosyal medya uygulamasi) ¢ergevesinde incelenecektir.

5.1. Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nin Iletisim ve Tasarim Dili Agisindan

incelenmesine Yonelik Bulgu ve Yorumlar

5.1.1. Miize hakkinda bilgi
Atatiirk’iin Ankara’da bir Eti Miizesi kurulmasi istegi bilinen bir gercektir ve iilkenin
cesitli yerlerinden Hitit eserleri Ankara’ya getirilmistir. 1943 yilinda Arkeoloji Miizesi
adiyla ziyarete agilan muze restorasyon caligmalarindan sonra tekrar diizenlenerek 1969

yilinda Anadolu Medeniyetleri Miizesi ismiyle tekrar ziyarete agilmistir.

Bati’nin ideolojik ve sahte tarih yazim ¢abalarina kars1, olgusal verilerden hareket eden
“Anadolu Medeniyetleri Miizesi” objektif bir tarih yazimi1 denemeleri i¢in dnemli olacak
tarihsel verilere ulasma cabasi icindedir. I¢inde caglar ve medeniyetlerden “Paleolitik,
Neolitik, Kalkolitik, Eski Tung, Asur, Hitit, Frig, Urartu” tarihsel-kiltiirel eserlerini

barindiran mize, yeni bir tarih vizyonunun agiga g¢ikmasinda basat bir etkiye sahip
olmaktadir (Ulger, 2021, 266-267).
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Sekil 1. Anadolu Medeniyetleri Mizesi Giris Mahmut Pasa Bedesteni (Fotograf: Zuhal Kozan)

24



Bugiin kendine 6zgii koleksiyonlar1 ile diinyanin sayili miizeleri arasinda yer alan
Anadolu Medeniyetleri Miizesinde, Anadolu Arkeolojisi, Paleolitik Cagdan baglayarak
giniimiize kadar Osmanli devrinin bu tarihi mekanlarinda kronolojik bir sirayla
sergilenmektedir. Anadolu Medeniyetleri Miizesi devlete bagli bir miize oldugu igin gelir
gider ve genel maliyetini tamamen devlet karsilamaktadir. Devlet miizesi oldugu igin bir

bagis yoluyla eser alimi1 da olmaktadir.

5.1.2. Miizenin mimari yapisi

1997 yilinda Avrupa'da “Yilin Miizesi” se¢ilmek gibi 6nemli bir basariya sahip olan
Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Atpazari olarak isimlendirilen semtte, Ankara Kalesi’nin
dis duvarinin giiney dogu kiyisinda, yeni islev verilerek diizenlenmis iki Osmanli yapisinda
yer alir. Bu yapilardan biri Mahmut Pasa Bedesteni, digeri Kursunlu Han’dir. (Sekil 1)
Bedestenin; Fatih Donemi bas vezirlerinden Mahmut Pasa tarafindan 1464-1471 tarihleri
arasinda yaptirildigi tahmin edilmektedir. Yapinin plani klasik tiptedir. Ortada 10 kubbe ile
ortiilii dikdortgen planl kapali mekan, karsilikli yerlestirilen tistii besik tonozlarla ortiilii 102
dikkandan meydana gelen bir arasta ile gevrilmektedir.

Kursunlu Han, tahrir defterlerine ve sicil kayitlarina dayanan son arastirmalara gore
Fatih Donemi bas vezirlerinden Mehmet Pasa’nin Istanbul’un Uskiidar semtindeki imaretine
vakif olarak yaptirilmistir. Kitabesi yoktur. 1946 yilindaki onarimda II. Murat’a ait sikkeler
ele gecirilmistir. Bu buluntular, hanin 15. Yiizyilin ilk yarisinda var oldugunu kanitlar
niteliktedir. Han, Osmanli devri hanlarinin tipik plan karakterinde olup, ortada avlu ve revak
strast ile, bunlari ¢eviren iki katli odalardan olusur. Zemin katta 28, birinci katta 30 oda yer
alir. Odalar ocaklidir. Yapinin bati ve giiney yonlerinde yer alan bodrum katta “L” tipinde
bir ahir kismi mevcuttur. Hanin kuzey cephesinde 11, dogu cephesinde 9 ve giris eyvani
igerisinde karsilikli yerlestirilen 4 diikkan yer alir. Han1 yaptiran Mehmet Pasa, 1467 yilinda
bedesteni yaptiran Mahmut Pasa’nin azlinden sonra bas vezir olmus ve 1470 yilina kadar

gorevde kalmistir (Sekil 2).
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Sekil 2. Miizenin ilk Plan1 Mahmut Akok (M. Yildiz Turan {lk Kale Anadolu Medeniyetleri Miizesi 100.y1l
Ani Kitaby, s. 481).

5.1.3. Muzenin sergileme i¢in uygunlugu

Eserler kronolojik olarak seklinde sergilenmektedir. Eserlerin korunmasi konusunda;
baz1 eserlerin iyi bazi eserlerin ise igin orta diizeyde oldugu soylenebilir. Ozel eserlerin,
(6rnegin; bir ahsap sehpanin) korunmasi, cam vitrin icine konularak olmakta, eserler 6zel
havalandirma ve 06zel 1siyla korunmaktadir. Miizenin ¢ogu boOluminde tas eserler
sergilenmektedir. Uygarliklara gore, uygarliklarin anlatildigi ¢ivi yazili tag eserler bulunur.
Tas eserler, acik alanda bir seritle korunmaktadir (Sekil 3). Mizede gezisinde rehberlik
etmesi icin yonlendirme kullanilmistir fakat eserlerin ayrim ve gec¢is kisimlart uyumsuz
olmustur. Eserlerin sergileme ve sunumu agik alanda duvarda asili olarak ve vitrin iginde,
ortada ise cam kabinlerin iginde olacak sekilde yapilmistir. Sonug olarak alanin sergileme

icin uygun oldugu sdylenebilir.

Sekil 3. Eser Koruma Seridi (Fotograf: Zuhal Kozan)
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5.1.4. Miizenin gorsel kimligi
Miize logosunda; Hitit krali Tuthaliya’nin miihrii yer almaktadir (Sekil 4). Igerik
olarak incelendiginde Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nin kimligini yansittig1 goriilmektedir.
Fakat logo Uzerinde her ortamda kullanilabilecek stilizasyon yapilarak tekrar ¢aligilmasinin,
daha yalin bir forma doniistiiriilmesinin logonun akilda kaliciliginda etkili olacagi

distiniilmektedir.

Sekil 4. Anadolu Medeniyetleri Miize Logosu (Erisim 24.11.2021)

5.1.5. Miizenin yonlendirme tasarimi
Anadolu Medeniyetleri Miizesi girisinde heykeller bulunmaktadir. Miizenin dis
mekaninda anlatilacak pek bir gorsel bulunmamaktadir. Miizenin i¢ mekan: kubbelidir ve
duvarlarinda tag kaplama vardir. Miize yonlendirmeleri Sekil 5, 6 ve 8’de goriildiigli gibi
klasik oklar ile yapilmistir. Zemin ile duvar kontrastt uyumludur (Sekil 7). Clnkd miizenin
ici renkli ve aydinlik degildir, aksine karanliktir. Miizenin havalandirmasit konusunda;
kubbelerin i¢inde bulunan karsilikli camlarin 6nceden agik oldugu fakat camlardan gelen

giines 15181 eserlere zarar verdigi i¢in kapatildig: yetkililerden 6grenilmistir.
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Sekil 6. Alt Kata Gegis, Eser Yonlendirme (Fotograf:
Sekil 5. Eser Yonlendirme, Tas Eserler Salonu Gegis Zuhal Kozan)
(Fotograf: Zuhal Kozan)

L i I \ = e
Sekil 8. Eser Yonlendirme Giris ve Cikis
Sekil 7. Eser Yonlendirme Sag ve Sol Rehberlik (Fotograf: Zuhal Kozan)

(Fotograf: Zuhal Kozan)

Mekanin eser disinda i¢ 1siklandirmasi tavanda olan farkli acgilara bakan
isiklandirmadir. Eserlerin 1siklandirilmas: ¢ok basarisiz ve bu konuya bir tiirlii ¢6ziim

bulunamamistir. Eserlerin 1siklandirilmasi hi¢ eseri aydinlatmiyor ve agiklama yazisi zor
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okunmaktadir. Bu 1s1klandirma eserleri kotii yonde etkilenir. Eserlerin sergileme ve sunum
teknikleri vitrin i¢inde, agik alanda duvarda asili olarak, ortada cam kabinlerin igindedir.
Sunum sekillerini bu sekilde tercih etmislerdir. Fakat eser siralanisi basarisiz olmustur.
Ciinkt dikkat ¢eken eser veya ilgilenmesi az olan eser ile siralanisi dogru olmamistir.
Ornegin; Kral Mutallu heykeli miizede en son siraya ve goriinmesi diisiik bir yere
konulmustur. Bu heykeli gormeden bile insanlar miizeden ¢ikabilir bu nedenle dogru
olmamistir. Miizede eserleri gezerken yonlendirilme kullanilmis fakat eserlerin ayrim ve
gecis kisimlari uyumsuz olmustur. Eserlerin arka fonlar1 birbirinden baglantisiz bir bigimde
olmustur. Her yas grubuna uygun bir gezme alan1 vardir dinlenme alanlar1 bulunmaktadir.
Eserleri incelerken yogunluk oldugu zamanlarda bazi eserlerin 6nii kapanmaktadir. Miizeye
ulasim kolay ve rahat saglanmaktadir ve miizeye yakin giivenilir park alanlar1 insanlara

rahatlik saglamaktadir.

5.1.6. Miizenin sergileme tasarimi
Anadolu Medeniyetleri Muzesi bir kurum mizesidir. Anadolu tarihinin en 6nemli
arkeolojik eserleri bu miizede sergilenmektedir. Atatiirk’tin emri ile kurulmustur. Mize
girisinde yan yana olarak Tiirkce ve Ingilizce olarak mize tanitiminmn yapildig: panolar
bulunmaktadir. Miize ¢aligma saatleri bulunmaktadir. Miizeye giris yapildiginda karsida eser

anlatimlar1 yapilan dijital bir ekran bulunmaktadir (Sekil 9).

Sekil 9. Miize Giris Kismi (Fotograf: Zuhal Kozan)
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Sekil 10. Miize Ziyaret Gezme (Fotograf: Zuhal Kozan)

Sekil 11. Avlanma Canlandirma (Fotograf: Zuhal Sekil 12. Avlanma Canlandirma (Fotograf: Zuhal
Kozan) Kozan)

Anadolu Medeniyetleri Miizesine giris yapildiginda karsida sag tarafta miizede olan
eserler ve donemleri ile bilgi veren dijital ekran bulunmaktadir. Sol tarafinda ise 1997
Avrupa’da Yilin Miizesi olarak bilgi verilmektedir. Miize ziyaretine sag taraftan
baslanilmakta ve giivenlik ziyaretciyi yonlendirmektedir (Sekil 10). Sag taraftan
ilerlendiginde canlandirma, oval kaplar, ¢comlek, miihiir, hancer, insan kafatas1 gibi eserler
bulunmaktadir (Sekil 13). Miizede sergilemede dijital ekran kullanilmasi ilgi ¢ekici
bulunmustur. Bu sergilemede dijital ekranda avlanma anlatimi yapilmakta ve dijital ekranin
alt boliminde avlanilirken kullanilan esyalar da sergilenmektedir (Sekil 11, 12). Eserler

donemlerine gore ayrilip sergilenmektedir.
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Sekil 13. Catalhdyiik Ev Plan1 Canlandirma (Fotograf: Zuhal Kozan)

Kalkolitik ¢ag bolimiinde ayr1 bir boliimde arkasinda harita ile desteklenerek ticari
Suriye baglantisin1 gdsteren seramik kiip eser sergilenmesi yapilmistir. (Sekil 14, 15)
Kalkolitik ¢ag boliimiinde, miizenin sol tarafindan merdiven ile asagi inilerek diger eserlerin
incelenmesine devam edilmektedir. Bu boliimde ortada heykeller bulunmakta ve sag ve sol
tarafta eserler sergilenmektedir (Sekil 17). Sag taraftan ilerlendiginde pismis toprak figiirleri
bulunmaktadir (Sekil 16) Antik¢ag Anadolu takilar1 ve Anadolu’nun gizemli taglari olarak
eserler bulunmakta ve bu eserler dijital ekranda da yer almaktadir (Sekil 18,19). Dijital
ekranda eserle ilgili detayli bilgi bulunmaktadir. islami sikkeler ve Ankara’nin tarihi
gorunuma ile ilgili eserler sergilenmektedir. Bu bolum vyine dijital ekran ile
desteklenmektedir (Sekil 20). Merdivenlerden tekrar sol taraftan ¢ikildiginda orta alanda
“canlandirma” bulunmaktadir (Sekil 21) Canlandirmanin yaninda ise yine bir dijital ekran
ile o alanda bulunan eser anlatimlar1 bulunmaktadir. Tas eserler boliimiinde orta alanda

oturma alan1 ile dinlenme yeri ve yaninda dijital ekran bulunmakta fakat ¢alismamaktadir
(Sekil 22,23).

Orta alanda ise sandalyelerin oldugu béliimde etkinlikler diizenlenmektedir (Sekil 24).

Tas eserler boliimiinde orta kisimda gag agizh testi eseri sergilenmektedir. Fakat bu
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sergileme tas eserlerin yanina konularak yanlis olmustur. Bagka bir boliimde daha etkileyici

bir sergileme ile yapilmasi gerekmektedir (Sekil 25).

Sekil 14. Kalkolitik Cag Bolimii(Fotograf: Zuhal Sekil 15. Kalkolitik Cag Boliimii(Fotograf: Zuhal
Kozan) Kozan)

Sekil 16. Pismis Toprak Figiirleri (Fotograf: Sekil 17. Alt Kat Orta Alan Heykeller (Fotograf:
Zuhal Kozan) Zuhal Kozan)
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Sekil 18. Anadolu’nun Gizemli Taslari (Fotograf: Sekil 19. Anadolu Takilar1 (Fotograf: Zuhal
Zuhal Kozan) Kozan)

Sekil 20. Ankara’nin Doga Tarihi (Fotograf: Sekil 21. Tung Cagr Canlandirma (Fotograf: Zuhal Kozan)
Zuhal Kozan)

Sekil 22. Oturma Alani (otograf: Zuhal Kozan) Sekil 23. Dijital “Ekran (Fotograf: Zuhal KOZ

33



Sekil 24. Orta Salon Etkinlik Alani (Fotograf: Zuhal Sekil 25. Altin Gaga Agizli Testi (Fotograf: Zuhal
Kozan) Kozan)

Tag eserler boliimiinden Once ise tekrar dijital ekran bulunmaktadir. Bu dijital
ekranda eserin detayli anlatimi yapilmakta ve miizenin {inlii eserlerinden inandik vazosunun
da detayli anlatim1 vardir (Sekil 26). Tas eserler bélimiinden ¢ikis yapildiginda ise mize
giriginde sol tarafta oturma alani, hediyelik esya alani ve miize anlatimi yapilan dijital ekran
bulunmaktadir (Sekil 27,28) Miize gorsel iletisim tasarim uygulamalari agisindan iyi

desteklenmistir. Paleotik cagdan Osmanli Devleti’ne kadar uzanan eserler sergilenmektedir.

Sergi tasarlama dili yeni bir disiplin olarak 1960’lardan sonra gelisir. Gorsel
iletisimin tiim kaynaklarin1 medya dilini de kullanan ve sergiyi kolektif kilmay1 hedefleyen
bu caba o yillarda dil, resim, sembol, diyagramlar, fotograf, yiizey, renk, 1sik, film ve
psikolojik araglar1 kullanir. Cagimizda “yeni miize,” iletisim dilinde “yeni medya dili”’ni

kullanmaktadir (Karatz, 2021,107)2
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Sekil 26. Dijital Ekran (Fotograf: Zuhal Kozan)

Sekil 27. Miize Anlatimi Dijital Ekran (Fotograf: Zuhal Kozan)

Sekil 28. Dinlenme Alani ve Hediyelik Egya (Fotograf: Zuhal Kozan)
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5.1.7. Mduzenin web sitesi
Mizenin web sitesi beyaz zemine sahiptir. Anadolu Medeniyetleri Mdizesi’nin

kendisine ait bir web sitesi bulunmamaktadir.

Anadolu Medeniyetleri Mizesinin bir buguk y1l 6ncesine kadar 6zel bir web sitesi ve
sosyal medya hesaplar1 bulunmaktayken, Kiltir Bakanlhigina bagli tim muzelerin web
sitelerinin yer aldig1 genel bir web sitesi Uzerinden miize web sayfasina gegis yapilabilen bir
dizenleme yapilmistir. Bakanlhiga baglh tim mizelere ve mizenin web sitesine
https://muze.gov.tr adresinden gegis yapilabilmektedir. Web ana sayfasinda muzeyi tanitan
kisa bir bilgi, ziyaret gln ve saatleri ve iletisim bilgileri yer almaktadir. Ayrica “Muze
brosiiriini indir” bolimiinden miizeyi tanitici iki sayfalik brosiire ulasilmaktadir. Gorsel ve
icerik tasarimi etkili olan bir web sitesi, kullanicilarinda muzeye gitme istegi
uyandirmaktadir. Dinyaca tnli ulusal mizeler arasinda yer alan “British Museum,
Metropolitan Museum of Art ve National Gallery” gorsel ve igerik agidan etkili web sitesine
sahiptir ve koleksiyon ile ilgili detayli bilgiler, giincel duyurular ve sergiler bu mizelerin
web sitelerinde yer almaktadir. Mlze web sitesinde yer alan gegmise ait etkinlik ve sergi
arsivi, ziyaretcilerine mizede gelecekte yapilacak etkinlikler ile ilgili fikir vermektedirler.
Bu durumda; ulusal bir mize olan Anadolu Medeniyetleri Mizesinin “koleksiyona ait
detayl bilgilerinin, guncel sergi, etkinlik ve duyurularin” yer alacagi 6zel bir web sitesinin

olmasi gerektigi diisiiniilmektedir (Mazlum, 2021, 780-781).

5.1.8. Mizenin sosyal medya uygulamasi
Miizenin sosyal medya ve mobil uygulama hesabi bulunmamaktadir. Mize glincel
etkinlik ve duyurularinin ziyaretcileri ile paylasabilecegi ¢evrimici ortam olmadigindan

iletisim noktasinda sikintilar yasanacagi 6n goriilmektedir (Mazlum, 2021, 781).

Bu durumda kurum miizelerin gorsel kimlik agisindan eksikliginin giderilmesi
gerekmektedir. Ozel miizelere kiyasla kurum miizelerinde gorsel kimlik eksikligi
bulunmaktadir. Logo, web sitesi ve sosyal medya uygulamasinin iyi bir tasarima sahip

olmamasi ziyaretgi ile iletisimi olumsuz etkilemektedir.

5.2. Etnografya Miizesi’nin Iletisim ve Tasarim Dili Acisindan Incelenmesine
Yonelik Bulgu ve Yorumlar
5.2.1. Miize hakkinda bilgi

Osmanli Devleti’nin son dénemlerinde bilhassa Fransiz Ihtilali’nin etkisi ile ve Tiirk

Dernegi, Tiirk Yurdu ve Tiirk Ocag1 gibi olusumlarin da katkisi ile milli bir miize olusturma
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diistincesi ortaya atilmistir. Milli Miize kurma diisiincesi yeni kurulan hikimetin de temel
amaglarindan biri olmustur. Zira birgok durumdan dolay1 bu amag yon degistirmistir ve milli
bir miize yerine Etnografya Muzesi kurulmustur. Ankara’da bir etnografya miizesi
kurulmasi fikri milliyet¢ilik akiminin Osmanli Devleti’nde yasayan ve aydin olarak
nitelendirilebilecek kesimler tarafindan benimsenmesi sonucunda ortaya ¢ikmustir. Temelde
yikilacagi kesin olan bir devleti kurtarma ¢abasi olarak olusturulmus ancak ardindan yeni
kurulan devletin mesrulastiriimasinda biiyilk éneme sahip bir arag olarak gorilmiistiir.
Buradaki ama¢ Tirk Milliyetcilik fikrinin igeriginin kiiltir ogeleri ile doldurulmasidir
(Karaduman, 2016, 53-56). “Ankara Etnografya Miizesi, Ankara’nin Namazgéah adi ile
anilan semtinde, Miisliman mezarligi olan tepede kurulmustur” (Kiiltir ve Turizm
Bakanligi, 2021). Miizenin mimar1 ise Arif Hikmet Koyunoglu’dur. Insaat: tamamlanan
miizeye Hamit Ziibeyir Kosay’m miidiir olarak atanmasiyla Ankara Etnografya Miizesinin
acilma c¢alismalar1 ivme kazanmistir. 18 Temmuz 1930 yilinda Afgan Krali’nin Tirkiye’yi

ziyarete gelmesi sonucunda miize agilis1 gergeklesmistir.

Ankara Etnografya Miizesi, Selguklu doneminden giinimiiz Tirkiyesine ait olan
cesitli eser ve kiiltiirel miras triinlerinin sergilendigi bir miizedir (Sekil 29). Miizede teshir
edilen koleksiyonlar arasinda; isleme sanati, gergef, hat sanati, hali-kilim sanati, ¢ini sanati,
maden sanati, ahsap sanati, Anadolu takilari, kina gecesi koleksiyonu, giivey tirasi
koleksiyonu, kahve Kkiiltiirii koleksiyonu, siinnet gelenegi ve hamam kiiltiiriini igeren
koleksiyonlar bulunmaktadir (Esen, 2021, 50-51).
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Sekil 29. Etnografya Miizesi Fotograf: (Zuhal Kozan)
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Sekil 30. Miize Girisi Atatiirk Heykeli Fotograf: (Zuhal Kozan)

Mize 6niinde duran bronz Atatlirk Heykeli 1927'de Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan
Italyan Sanatkar1 P. Conanica'ya yaptirilmistir (Sekil 30).

5.2.2. Miizenin mimari yapisi

Bina dikdortgen planli olup, tek kubbelidir. Yapinin tas duvarlar kiifeki tasi ile
kaplanmistir. Alinlik kismi1 mermer olup tzerleri oyma suslidir. Binaya 28 basamakli bir
merdivenle ¢ikilir. DOrt siitunlu, tiglii bir giris sistemi vardir. Kubbe alt1 holiine ve i¢ aviu
denilen siitunlu kisma gegilmektedir. Ortasinda mermer bir havuz yapilmis ve ¢ati kismi agik
birakilmigtir. Sonradan i¢ avlu Atatirk'e gecici mezar olarak ayrildiginda, havuz

nakledilerek, ¢atis1 kapatilmistir.

I¢ avlunun etrafinda simetrik olarak biiyiiklii kii¢iiklii salonlar yer almaktadir. idare
kismi miizeye bitisik olup iki kathdir. Binada Selguklu, Osmanli ve cumbhuriyet
donemlerinin modern mimari unsurlar1 bir araya getirilmistir. Miize mimar1 Arif Hikmet

Koyunoglu’dur (Sekil 31.).

39
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Sekil 31. Resim Heykel Miizesi Arif Hikmet Koyunoglu Etnografya Miize Anlatimi (Fotograf: Zuhal
Kozan)

5.2.3. Miizenin sergileme icin uygunlugu
Mizede sergileme karsilikli iki salonda yapilmaktadir. Cini ve cam eserler salonu ve
bakirlar, siinnet odasi, kahve Kkultirl, islemeler olarak ¢esitli boliimlere ayrilmistir.

Sergilenmede cam vitrin i¢lerinde cansiz mankenler ile kullanilmaktadir.

Sekil 32. Siinnet Odasi Fotograf: (Zuhal Kozan)
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Yukarida Sekil 32.”de goriindiigii gibi cansiz mankenlere giydirme yapilarak, donemin
esyalari, giyimleri gibi unsurlarla ziyaretgilere kiiltlirimiiz anlatilmaktadir. Orta alanda

Atatiirk’e gecici kabir olarak ayrildigi, havuz bahge bulunmaktadir.

Sekil 33. Atatiirk’{in naas1 Fotograf: (Zuhal Kozan)

Bu kisimda gegici olarak getirilmis oldugu Atatiirk’iin naags1 sergilenmektedir (Sekil
33).

Sekil 34. Atatiirk’iin Naags1 Fotograf: (Zuhal Kozan)
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Sekil 35. Atatiirk’iin Lahti Gegici Istirahatgahi Fotograf: (Zuhal Kozan)

Sekil 34 ve 35’de goriindiigii gibi Atatiirk’iin naas1 Ankara istasyonunda 6zel trenden
alinarak Meclise gotiiriilmek tlizere top arabasina konulmus ve Etnografya Mizesi’ne

getirilmistir. Sonrasinda Atatiirk’{in naas1 Anitkabir’e taginmaistir.

5.2.4. Miizenin Gorsel Kimligi
Mizenin logosu bulunmamaktadir. Kurum mizelerinde genellikle karsilasilan bu
sorun Etnografya Mizesi’nde de vardir. Miize logosu igin iyi bir tasarim yapildiginda
zihinde daha kalic1 olacaktir. Bu nedenle mizenin logosu ve kurumsal kimligi olmasi

gerekmektedir.

5.2.5. Miizenin yonlendirme tasarimi
Miizenin yonlendirmeleri agik ve nettir. Her bir salon baska bir kiiltirel 6ge
icermektedir. Ornegin; bir salonda siinnet odas1 érnegi sergilenirken, bir diger salonda gini
ve cam eserler sergilenmektedir. Sergilenen eserler sadece bir bélgeyi degil ayni1 zamanda
tim ulusu temsil etmektedir.

5.2.6. Miizenin sergileme tasarimi
Baskentte Mustafa Kemal Atatiirk’{in emri ile kurulan ilk miizedir. Miize salonlarinda
sanat profesorleri Celal Esat Arseven ve Halil Ethem’in iilkenin dort bir yanindan topladigi

kiiltiir varliklar1 sergilenmektedir. Selcuklu ve Osmanli doneminin ahsap eserleri
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bulunmaktadir. Eser sergileme salonlarda yapilmaktadir. Her salonda farkli bir kiltirel
unsurumuz anlatilmigtir. Salonlarda, Siinnet odasi, Anadolu’da damat trasi, gelin giysi
islemeleri, musamba fenerleri, bakirlar, kahve kutulari, kahve cezveleri, kahve kiiltiirii,
Atatlirk’lin naasi, ¢ini ve cam eserler (Sekil 36), tiifekler, yazi takimlari, cami pencere
kagitlari, cami minareleri, ahsaplar gibi bircok eser sergilenmektedir. Eser sergilemeleri
klasik sergileme olan cam vitrin iginde yapilmistir. Eser gegisleri birbirleri ile uyumludur.
Eser yonlendirme ve incelemesi rahatlikla yapilabilmektedir. Eser incelenirken her yas
grubunun rahatlikla gérme seviyesi bulunmaktadir. Eser kiinyelerindeki bilgilerin okunmasi
rahatlikla yapilmaktadir. Eserlerin kiinyeleri esere yakin ve godz yormayacak sekilde
yapilmigtir. Cam vitrin i¢i renklendirilmesinde eserlere gore tonlar se¢ilmistir, bazi eserlerde
(Sekil 36)’ da goriindiigli gibi mavi olarak se¢im yapilmistir. Bazi eserlerin sergilemesinde
ise kahverengi gibi koyu tonlar kullanilmustir. Islemeli eserlerin yogun oldugu kabinlerde
kabin i¢i rengi koyu segilerek islemelerin daha belirgin géziikmesi saglanmustir. Ait oldugu
donemin islemeleri ve kiiltlirii ziyaretgilerine Kultlrimizu ve tarihimizi anlatmaktadir.
Atatiirk’iin de dedigi gibi “Biz mutlak ger¢egi arayp bulmaya ¢calismaliyiz ve onu tanitmaya
gayret sarf etmeliyiz. Bir milletin ne yapabilecegini gistermek igin tarih en guvenilir

rehberdir. Biz tarihi yazdigimiz zaman, olaylarin ve eylemlerin yapilarini birlikte arariz.”

Sekil 36. Sergileme Tasarimi Fotograf: (Zuhal Kozan)

Etnografya Miizesi bir kurum miizesi olarak basarili bir sergilemesi bulunmaktadir.
Kurum Miizelerinde 6nceden sergileme islemini goniillii kisiler yapmaktadir. Etnografya
Miizesi tamamen teshir degisikligine gitmistir. Uzun yillardir devam eden teshir biiytik

Olciide degismistir. Yeni teshirde ise sekiller lizerinden anlatim1 yapilmaktadir. Sekil 37°de
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goriindligi lizere miize girig kismi degismistir. Miize girig kisminda sol tarafta miize plani
ve sag tarafta dijital ekranda miize anlatimi yapilmaktadir (Sekil 38,39). Miize girisinde sag
tarafta ise danigma bulunmaktadir ve Kkisisel esyalarin birakilabilecegi dolaplar
bulunmaktadir (Sekil 40). Miize ziyaret gezimi sol taraftan baglanilmakta ve otomatik kap1
ile gecis yapilar ahsap eserler boliimiinden ziyarete baglanilmaktadir (Sekil 41). Miize boliim
yazilari daha 6zenli yapilmistir. Sekil 36°da eski eser boliimii yazimi bulunmaktadir ve yeni
teshir ile birlikte bu anlatim tamamen degismis olup daha basarili bir sergileme yapilmaistir.
(Sekil 42,43,44) Ahsap eserler boliimiinde iki tane dijital ekran bulunmakta eski Ankara
dénemi anlatimi yapilmaktadir. Bir diger boliim ise yazma eserler boliimiine ziyarete devam
edilmektedir. Bu boliime gegiste ise yine otomatik kapi ile gegis saglanilmaktadir. Kap1
Uzerinde vav harfi bulunmaktadir. Bu boliimde ise sesli dua okumalar1 yapilmaktadir. Tam
anlamiyla eserler bu sergileme teknikleri ile ziyaretcilerin zihinde kaliciligini arttirmaktadir.
Rahle eserinin sergilendigi boliimden tavanda sarkitmali rahle eserinde yazilan bazi cimleler

sergilenmektedir (Sekil 45,46).

Eser gecis boliimleri sekil 47°de goriindiigii iizere ara gecisleri bulunmaktadir. Gii¢ ve iktidar
boliimiine gecis yapilmakta ve bu bolim kirmizi renk olarak tercih edilmistir (Sekil 48).
Ziyaret gezimine devam edildiginde ¢ini ve cam eserler boliimii bulunmakta ve bu boliim
siyah olarak tercih edilmistir. Sekil 36’da goriinen ¢ini ve cam eserler sergilemesinin yeni
teshir ile sergilenilmesi olduk¢a basarili olmustur (Sekil 49). Bu boliim bu sekilde bitmekte
kars: tarafa gecerek diger bolime devam edilmektedir (Sekil 50). Sol tarafta dijital ekran
bulunmakta ve bu ekranda {inlii oyuncular yardimi ile miize tarihi ve yeni teshir boliimii canlt
bir anlatimla yapilmaktadir (Sekil 51). Dijital ekranin hemen karsisinda ise Tiirk odasi
bulunmakta ve odanin anlatimi yine dijital ekranda yapilmaktadir (Sekil 52). Miize dijital
ekran eklemeleri yapmis, sergilemede tam anlamiyla yeni bir teshir yapmislardir ve uzun
zamandir sergilenen teshire gore oldukga basarili yapilmistir. Maden, cam ve pigmis toprak
boluminde saray su kabi Selguklu Donemi 13. Yiizyil’da Anadolu Selguklu donemine ait
kabartma hayvan figiirlii seramik su kabi sergilenilmektedir. Eser sergilemesinde arka fonda
eserin kabartma figiirlerinin rahatlikla goriilebilecegi eser resmi ile desteklenilmistir ( Sekil
53). Sekil 54 ve 55°de ii¢ etek entari sergilenmesi yapilmakta ve canlandirmalarin karsisinda
mankenlerin lizerinde bulunan eserler sergilenmektedir. Eser sergilenmesi basarili ve dikkat
cekici yapilmistir. Ziyaretgilerin odak noktalart dagilmadan eser incelemelerini rahatlikla
yapabilmektedirler. Sekil 56’da ise Osmanli Donemi 20.Y{izyil halilar1 sergilenilmektedir.

Vakif Eserleri Miizesine bakildiginda yeni teshirde yapilan Osmanli Dénemi halilar1 daha
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basarili sergilenilmekte ve her eserin rahatlikla kiinye okumalar1 yapilabilmektedir. Eser
cikis boliimii ise siyah renk tercih edilip sergilenen eserler odak noktasi yapilmistir (Sekil
57). Bu boliimden ¢ikildiginda girig bolimiinde Atatiirk’tin oldugu kisimda projeksiyonlar
ile Atatiirk’iin yapmis oldugu konugmalarin videolar1 yansitilip sergilenmektedir (Sekil
58,59).

Sekil 37. Etnografya Miize Girig Fotograf: (Zuhal Kozan)

\—\J s
Miize Plam

Sekil 38. Miize Plani Fotograf: (Zuhal Kozan)
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ANKARA'NIN VEDASI
—

Sekil 39. Dijital Ekran Fotograf: (Zuhal Kozan)

Sekil 40. Kisisel Esya Dolab1 ve Danisma Fotograf: (Zuhal Kozan)
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Sekil 41. Miize Ziyaret Gezme Otomatik Kap1 Fotograf: (Zuhal Kozan)

AHSAP ESERLER

Sekil 42. Ahsap Eserler Boliimii Fotograf: (Zuhal Kozan)
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Sekil 43. Ahsap Eserler Giris Boliimii Fotograf: (Zuhal Kozan)

Sekil 44. Dijital Ekran Fotograf: (ZuhalLKozan)
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Sekil 46. Rahle Osmanli Donemi 19. Yiizyil Fotograf: (Zuhal Kozan)
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Sekil 47. Eser Gegis Boliimii Fotograf: (Zuhal Kozan)
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Sekil 48. Sudak, Ok, Levha, Kubur, Yay, Canta Anlatimi1 Fotograf:(Zuhal Kozan)
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Sekil 49. Cini ve Cam Eserler Boliimii Fotograf: (Zuhal Kozan)

T

Sekil 50. Eser Gegis Bolimii Fotogéﬁ (Zuhal Kozan)
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Sekil 51. Dijital Ekran Fotograf: (Zuhal Kozan)

Sekil 52. Tiirk Odas1 Fotograf:(Zuhal Kozan)
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Sekil 53. Saray Su Kabi Selguklu Donemi 13.Y{izyil Fotograf: (Zuhal Kozan)

Sekil 54. Ug Etek Entari 19. ve 20. Yiizyil Fotograf: (Zuhal Kozan)
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Sekil 55. Ug Etek Entari 19. ve 20. Yiizyil Fotograf: (Zuhal Kozan)

Sekil 56. Osmanli Donemi Hali Fo‘fograf: (Zuhal Kozan)
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Sekil 57. Eser Cikis Boliimii Fotograf: (Zuhal Kozan)
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Sekil 58. Projeksiyon Fofograf: Sekil 59. Projeksiyon Fotograf:
(Zuhal Kozan) (Zuhal Kozan)
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5.2.7. Muzenin web sitesi
Anadolu Medeniyetleri Miizesinde oldugu gibi Etnografya Miizesi’nin de kendine ait
bir web sayfas1 yoktur. Ziyaret¢inin web sayfasi tizerinden aradigi bilgilere ulagsmasi, eserleri
daha ayrintili incelemesi, ulagim ve iletisim gibi sorularinin da cevaplanmasi i¢in web
sayfasmnin olmasi 6nemli bir unsurdur. Ziyaretgiler 6zel miizelere kiyasla bir kurum
miizesine geldiklerinde de bu beklentilerin karsilanmasi1 zor oldugu goriilmektedir. Bu

durum kurum miizelerine bakis a¢ilarini ve zihinde kaliciliklarini kotii etkilemektedir.

5.2.8. Mizenin sosyal medya
Mizenin sosyal medya hesab1 ve mobil uygulamasi bulunmamaktadir. Web sayfasinin
olmamasi, miizenin temsil ettigi degerler hakkinda ziyaretcilerine bir algi

olusturamamaktadir ve iletisim surdirilemeyecektir.

5.3. Cumhuriyet Miizesi’nin Iletisim ve Tasarim Dili Acisindan Incelenmesine

Yonelik Bulgu ve Yorumlar

5.3.1. Hakkinda Bilgi

Giintimiizde Cumhuriyet Miizesi olarak hizmet vermekte olup yapinin miilkiyeti
Kiiltiir Bakanhigna aittir. Ik insa tarihi 1923 olan yap1 Vedat Tek tarafindan Cumhuriyet
Halk Firkasi toplanti yeri olarak tasarlanmig fakat ilk meclisin yeterli gelmemesi sebebiyle
bu binaislevi degistirilerek, 18 Ekim 1924°te meclis binasi olarak kullanilmaya baglanmistir.
30 Ekim 1981 yilindan itibaren Cumhuriyet Miizesi olarak kullanilmaya baglanan yap1 ve
ginimiizde de ayn1 islevini devam ettirmektedir. Miize igerisinde ilk i Cumhurbaskani
donemini yansitan olaylar, kendi sozleri, fotograflari, 6zel esyalari, mecliste o donemde

alinmis olan kararlar ve kanunlar sergilenmektedir (Asya, 2019, 110-11).

5.3.2. Mimari Yapisi

Yeni kurulmus olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk modern oteli olarak tanimlanmakla
birlikle, yeni devletin ihtiyaclar1 dogrultusunda insa edilen bir eserdir (Sekil 60). 1924°te i1k
tasarim1 Vedat Tek tarafindan yapilan yap1, insa siireci i¢inde Sihhiye vekaletinden Vakiflar
Idaresi’'ne devredilince 1927°de Kemalettin Bey’in tasarimma gore tamamlanmistir.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda yapinin mebusan meclisi olarak yapilmas: dasinilmistir
(Asya,2019). Mustafa Kemal Atatiirk mimar Vedat Tek ile kubbe i¢in tartisma yasamistir ve
mize mimarisini Kemalettin Bey yapmistir. Cumhuriyet miizesi 1. Ulusal mimarlik

doneminin belirgin 6zellikleri bulunmaktadir. Tiim is¢ilikleri ile Tirkgiiliik 6n plandadir.
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Sekil 60. Cumhuriyet Miizesi Fotograf: (Zuhal Kozan)

Miize bina yapisinda beton, ahsap ve ¢ini malzemeler kullanilmistir. Kemerler ve
balkonlar Tiirkgiiliigii yansitmaktadir. Uzun camlar Dogu ve Bati Kiiltiiriinde daha ¢ok
kullanilan bir malzemedir. Miize mimari yapis1t Osmanli ve Selguklu déneminin 6zelliklerini

tasimaktadir.

5.3.3. Sergileme igin Uygunlugu
Miize girisi Resim Heykel Miizesi gibi biiyiik bir kap1 kargilamaktadir.

Sekil 61. Cumhuriyet Miize Girig Alan1 Fotograf: (Zuhal Kozan)
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Miize giris alaninda Meclis Kiirsiisii anlatim1 bulunmaktadir. Miize girisinde sag ve
sol duvarda dezenfektan bulunmakta ve bu dezenfektan cocuklara uygun bir uzunlukta
yapilmustir (Sekil 62 ve 63). Giliniimiizde yasadigimiz pandemi doneminin yillar sonra belki

bu fotograf tarih diisecektir.

Sekil 62. Dezenfektan Sekil 63. Dezenfektan kullanimi
kullanim1 (Fotograf: Zuhal (Fotograf: Zuhal Kozan)
Kozan)

5.3.4. Miizenin Gorsel Kimligi
Miizenin goérsel kimligi bulunmamaktadir. Mizede sadece dijital ekran sergilemeleri

ve puan vermek i¢in QR kod bulunmaktadir. 21. Yiizyilda miizelerin kurumsal kimlige sahip
olmas1 gerekmektedir. Ozellikle giiniimiiz diinyasinda gorsellik énemli bir yere sahiptir.
Teknolojinin gelismesi ve sosyal medyanin da getirmis oldugu icerik genisliginden dolay1
gorsellik 21.Yiizyilin toplumunda gorselligi 6nemli bir kriter hale getirmis ve on yargilarin
gorsellik c¢ercevesinde olusmasma yol agmistir. Bu nedenle miizelerde ziyaretgilerin
dikkatini oncellikle cekecek 6zellik gorselliktir. Bu gorsellik sayesinde ziyaretciler 6n
yargtya kapilip miize hakkinda fikirlere sahip olabilmektedir. Bu durum miizelerin
tamamiin gezilmemesine, gereken Onemin verilmemesine ve Kkiiltiirin canliligini

yitirmesine sebep olmaktadir.

5.3.5. Yonlendirme Tasarimi

Miize yonlendirme tasarimi agik ve anlasilirdir. 2 kat olarak diizenlenmis salon
gecisleri olarak yapilmistir. Zemin katta bulunan salonlar kiigiiktiir. Ust katta bulunan
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salonlar oda anlatimma gore genislikleri bulunmaktadir. Salon incelemesi kapidan
yapilmaktadir. Ziyaretgiler ile sikisma yasanmaktadir. Miize girisinde biiyiik bir alan, sagda
ve solda merdiven bulunmaktadir (Sekil 61). Merdivenlere ¢ikmadan dnce ise sagda ve solda

Atatiirk’iin esyalar1 sergilenmekte ve tam karsisinda Meclis salonu bulunmaktadir.

5.3.6. Sergileme tasarimi

Sekil 64. Atatiirk’{in Kisisel Egyalar1 (Fotograf: Zuhal Kozan)

Sekil 65. Atatlirk’{in Curtis La France’in Mektuba Cevabi (Fotograf: Zuhal Kozan)
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Sekil 66. Hasan Ali Yiicel’in Atatiirk’e Hediye Ettigi Sekil 67. Nutuk (Fotograf: Zuhal Kozan)
Kalem (Fotograf: Zuhal Kozan)

Sekil 68. Telefon (Fotograf: Zuhal Kozan) Sekil 69. Eser inceleme Gegis (Fotograf: Zuhal
Kozan)

Sekil 70. Kagit Paralar (Fotograf: Zuhal Kozan) Sekil 71. Madalyalar (Fotograf: Zuhal Kozan)
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Sekil 72. Eski ve Yeni Tiirk Alfabesi (Fotograf: Sekil 73. Osmanli Devleti Bayragi (Fotograf: Zuhal
Zuhal Kozan) Kozan)

Sekil 74. Dijital Ekran Fotograf: (Zuhal Kozan)

Sekil 75. Meclis Salonu Anlatim1 (Fotograf: Sekil 76. Meclis Salonu (Fotograf: Zuhal
Zuhal Kozan) Kozan)
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Sekil 78.Atatiirk Heykeli (Fotograf: Zuhal Kozan)

Sekil 79. Perde, Eski ve Yeni Meclis (Fotograf: Zuhal Sekil 80. Kartpostal (Fotograf: Zuhal Kozan)
Kozan)
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Sekil 81. Meclis Cani (Fotograf: Zuhal Kozan) Sekil 82. Yoklama Defteri (Fotograf: Zuhal
Kozan)

Sekil 83. Mektup (Fotograf: Zuhal Kozan)

Miize sergileme diizenlemesi zemin katta Atatiirk’iin esyalari, kiyafetleri, kisisel
esyalar1 ve meclis salonu bulunmaktadir. Hasan Ali Yiicel’in Atatiirk’e hediye ettigi kalem

sergilenilmektedir.(Sekil 64,66,76)

Zemin katta Atatiirk’iin eserinin ilk baskis1 nutuk, Atatiirk’iin Curtis La France’in
mektubuna cevabi, kisisel esyalar1 bulunmaktadir (Sekil 65, 67). Miize zemin katta sol

tarafta telefon sergilenmektedir kii¢iik bir camdan eser incelenebilmektedir (Sekil 68).

Resim Heykel Miizesi gibi aralikli gegisler ile eserler incelenmektedir (Sekil 69) Eski
ve yeni Turk Alfabesi, madalyalar ve kagit paralar sergilenmektedir (Sekil 70,71,72).
Ozellikle kiigiik yas cocuklar igin bu eserler oldukca merak uyandiricidir. Meclis salonun
yaninda Osmanli devlet bayragi sergilenmektedir (Sekil 73). Bayragin hemen yaninda
lavabo vardir ve bu goriinim hos olmamustir. Lavabonun hemen yaninda dijital ekran ile
miize anlatim1 yapilmaktadir (Sekil 74). Meclis salonunda iist katina Atatiirk’iin heykeli

yapimistir ve goriildiiglinde ziyaretciler icin etkileyici olmustur. Meclis salonunda
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Atatiirk’lin sevdigi renkler kullanilmig ve Selguklu motifleri vardir. Meclis salonuna giris
yapildiginda sagda detayli meclis anlatimi yapilmistir (Sekil 75,76,77,78). Camlar perde
yardimi ile kapanmig yaninda ise meclis binanin yeni ve eski hali bulunmaktadir (Sekil 79).
Meclisin bu goriiniimii bagka yerde sergilense daha etkili olabilirdi bu sekilde sergilenmesi
ziyaretciler i¢in merak uyandirict olmamustir. Diger salonlarda ise meclis yoklama defteri,
meclis ¢am ve Ikinci Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Binas1 kartpostali vardir ve mektup
bulunmaktadir (Sekil 80,81,82,83).

3.Cumhurbaskan1 Celal Bayar’m ve Ismet Inénii’niin kisisel esyalar1 bulunmakta ve
sadece o salonda tavanda Selguklu motif islemeleri vardir. Celal Bayar’in bulundugu
bolimde ayni zamanda birinci ulusal mimarlik dénemi anlatimi yapilmaktadir. Miize
ziyareti bitimi miizeden ayrildiginda yine tavanda Sel¢uklu motif islemeleri bulunmaktadir.

Miize degerlendirmesi i¢in QR kod bulunmaktadir (Sekil 84, 85, 86, 87).

Sekil 84. Celal Bayar Kisisel Esyalart  Sekil 85. Selcuklu Motif (Fotograf:
(Fotograf: Zuhal Kozan) Zuhal Kozan)
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Sekil 86. Selguklu Motif (Fotograf: Sekil 87. QR Kod (Fotograf: Zuhal
Zuhal Kozan) Kozan)

Eser 1siklandirmasi bazi eserlerde yetersiz kalmistir ve eserlerin yan yana sergilenmesi
diger eseri kapamakta rahat inceleme olanagmi engellemektedir. Miize iist katinda ise
eserlerin kiinye okumalar1 agik ve anlasilirdir. Ust katta tavan siislemeleri tamamen Selguklu

ve Osmanli donemini yansitmaktadir (Sekil 88.).

Sekil 88. Tavan Siislemesi Fotograf: (Zuhal Kozan)
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Sekil 89. Cumhurbaskanlig1 Salonu (Fotograf: Zuhal Kozan)

Sekil 89°de goriindiigii iizere miizede bir dikkat ¢eken ve ilgi goren kisim kuskusuz
Cumbhurbagskanlig1 Salonudur. Salon esyalari, kullanilan aksesuarlar, perde islemeleri

oldukg¢a g6z alicidir.

Sekil 90. Meclis Salonu (Fotograf: Zuhal Kozan)

Meclis salonu restorasyon nedeni ile kapali oldugu igin Ustteki gorsel Uzerinden
anlatim yapilacaktir. Meclis salonu Atatiirk’in bulundugu platform, bakanlarin oldugu bir
balkon ve gazetecilerin oldugu kisim olarak yukarida alanlar bulunmaktadir (Sekil 90).
Salon renk se¢imi Atatiirk’lin en sevdigi renk olan safak rengi tercih edilmistir. Bu salonda

Tiirk is¢iligi ve Selguklu motifleri gérinmektedir.

5.3.7. Muzenin Web sitesi
Cumhuriyet Miizesi bir kurum miizesi ve kendine ait site, mobil uygulamasi
bulunmamaktadir. 21. yiizyilin hayata getirmis oldugu dijitallesme, toplumu biiyiik dl¢tide
etkilemistir. Internet bu dijitallesmede 6nemli bir rol almaktadir. Internet aracilig1 ile her

yastaki kitle her an ve her yerde istedigi bilgiye ve dokiimana ulasabilmektedir. Bilgiye
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ulasmadaki en biiyiik yardimci ise web sayfalaridir. Bu nedenden 6tiirii her miizenin bir web
sayfasina ihtiyact vardir. Miizelerin kendi web sayfalarini tasarlarken dikkat etmeleri
gereken bircok durum vardir. Bu durumlara 6rnek vermek istersek, web sayfasinin kolay ve
anlagilabilir bir dile sahip olmasi1 gerekmektedir. Bu sayede ziyaretgi muzeyi ziyaret etmeden
once miize hakkinda 6n bilgiye sahip olabilir ve miizeyi daha bilingli bir sekilde
gezebilmektedir. Diger yandan giiniimiiz kosullarinda, 6zellikle pandemi siirecinde
goriildiigli tizere web sayfalar1 daha biiylik bir 6nem tasimaya baglamistir. Miizelerdeki
gercekligin ve degerin ayni sekilde sanal ortama da yansitilmasi miizeler i¢in 6nemli bir

konumdadir.

5.3.8. Muzenin Sosyal Medya
Cumbhuriyet miizesinin sosyal medya uygulamasi yoktur. Sosyal medya platformlari
eskiye gore insanlarin zamanini daha ¢ok ge¢irdigi yerler haline gelmistir. Dolayisiyla
insanlar bilgiye ulagsmak i¢in sosyal medyay1r da kullanmaktadir. Sosyal medya anlik
paylasimlarindan dolay1 miizelerin giincel halini web sayfalarini kiyasla daha net bir sekilde
aciklamaktadir. Bir miize sosyal medyay1 amacina uygun bir sekilde kullanarak ve igerik
paylasimmna Ozen gostererek ilgiyi arttirmakta ve kiltiirli sanal ortamda da

yansitabilmektedir. Kurum miizelerinde bu durum olumsuz bir etkendir.

5.4. Resim Heykel Miizesi’nin Iletisim ve Tasarim Dili Acisindan Incelenmesine

Yonelik Bulgu ve Yorumlar

5.4.1. Miize Hakkinda Bilgi

Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi, 1927-1930 tarihleri arasinda Ulus semtindeki
Namazgah Tepesi’nde Tiirk Ocaklar1 Genel Merkezi binasi olarak insa edilmistir. Mimar
Arif Hikmet Koyunoglu tarafindan donemin modasmma uygun, Osmanli ve Selguklu
mimarisinden esinlenilerek tasarlanan bina, 1950’ye kadar Ankara Halkevleri olarak hizmet
vermis; 1961 yilinda Milli Egitim’e, 1965’te Koy Isleri'ne, 1971°de Milli Savunma
Bakanligi’na tahsis edilmis; 1972’de Halk Egitim Merkezi ve Aksam Sanat Okulu haline
getirilmistir. Bina, 1978 yilinda Bagbakanlik genelgesi ile devlet kurumlarindaki sanat
eserlerinin toplandigi Resim ve Heykel Miizesi’ne donistirilmistir. 1200 eserlik
koleksiyondan teshir icin secilen 250 yapiti, Turan Erol, Devrim Erbil, Mustafa Pilevneli
gibi dénemin onemli sanat¢ilarindan olusan bir danismanlar heyeti belirlemistir.Miize, 6.
Cumhurbaskani Fahri Korutiirk tarafindan 2 Nisan 1980 tarihinde hizmete a¢ilmistir. Gegen
siire zarfinda gesitli nedenlere bagli olarak araliklarla kapali tutulan miize, T.C. Kiiltiir ve

Turizm Bakanligi’nin yiirittiigii ¢alismalarla 2007°de bakim ve onarima alinmis, 2011
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yilindan itibaren tekrar ziyarete agilmistir. Miize; bugiin i¢in koleksiyonunda barmndirdig:
Cumhuriyet oncesi ve sonrast donemlere ait 4500 civarinda eser ile Tirkiye sanatinin

yaklasik 100 yila yayilan tarihsel siirecine taniklik etme olanagi sunmaktadir.

Her biri birer kiiltiir hazinesi degerindeki bu eserlerin ¢agdas miizeciligin gerektirdigi
bilimsel esaslara uygun olarak korunup gelecege giivenle aktarilmasi, bakim ve
onarimlarmin uzman Kisilerce yapilmasi biiyiik 6nem tagimaktadir. Miizede, ne yazik ki,
gecmiste, yetkin olmayan Kisilerce hatali muameleye maruz kaldiklar1 veya uygun
kosullarda saklanmadiklari igin zarara ugramis eserler bulunmaktadir. Bu eserlerden biri de
calismamiza konu olan Cumhuriyet Dénemi’nin 6nemli sanat¢ilarindan Saip Tuna’ya ait
“Ni” isimli yagli boya tablodur. Bu c¢alismamizda, s6z konusu tablo iizerinde
gerceklestirilen inceleme, belgeleme islemleri, mevcut sorunlarin tespiti ile koruma ve

onarim yontemleri ele alinmistir (Eryurt ve Eskici, 2017, 317).

““ A ——————m

Sekil 91. Resim Heykel Miizesi (Fotograf: Zuhal Kozan)

Ankara Resim ve Heykel Muzesi, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar
Genel Miidiirliigii'niin merkez 6rgiitiine bagl bir miidiirliik olarak orgiitlenmistir (Sekil 91).
Miize biinyesinde; bir restorasyon atdlyesi, miize eserleri i¢in gerektiginde kullanilmak iizere
bir ¢erceve atolyesi, 10 teshir salonu, Tiirk Odasi, Opera Sahnesi, yonetim bolimii ve
depolar bulunmaktadir. Miize koleksiyonu; resim, heykel, seramik, 6zgiin baski, fotograf,
Tiirk stisleme sanatlar1 ve etnografik eserlerden olugsmaktadir. Milli Egitim Bakanligi’ndan

teslim alinan, Osman Hamdi Bey'in "Silah Taciri", V. Vereshchagin'in "Timur'un Mezar1
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Basinda", Zonaro'nun "Geng Kiz Portresi", Emel Cimc6z (Korutiirk)'iin "Gazi'ye Siikran"
tablolar1 koleksiyonun ilk eserleridir. Milli Kiitiiphane'nin kurucusu Adnan Otiiken'in
baslattigi tablo alimlar1 sonucunda Milli Kiitiiphane'de olusan degerli koleksiyondan bir grup
eser miize koleksiyonuna eklenmistir. Ayrica Devletin ¢esitli kurumlarinda zaman iginde
birikmis olan degerli eserlerden bir secki olusturularak miizeye kazandirilmis; 1939 yilindan
itibaren yapilmaya baslanan “Devlet Resim ve Heykel Yarismalar1” nda 6dil alan eserlerin
yan1 sira satin alma yoluyla edinilen ve miizeye bagislanan eserler miizenin koleksiyonunu

olusturmustur.

Miizeyi ziyaretiniz sirasinda giivenlik énlemleri i¢in canta ve valizlerinizi kilitli
dolaplara birakabilirsiniz. Tim ziyaretgiler giivenlik kontrollerine uymak zorundadir.
Hareket engeli bulunan ziyaretgiler icin merdivenlerden ¢ikabilmek iizere tasarlanmis bir

adet elektrikli paletli sandalye bulunmaktadir.

5.4.2. Miizenin mimari yapisi

Resim Heykel Mizesinin mimar1 Arif Hikmet Koyunoglu’dur. I. Ulusal Mimarlik
doneminin en dnemli yapisidir. Tiirk ocaklar1 olarak insa edilmis sonrasinda Resim Heykel
Miizesi olarak agilmigtir. Atatiirk’iin talimatiyla miize yapim asamasina baslamis ve sadece
Tiirk isciler ¢aligmistir. Tiirk iscilerin ¢alisma amaci ise Tiirklerin isleri 6grenmesi igindir.
O donemde Tiirk is¢ileri bu isleri bilmedigi icin Atatiirk Tirk halkimizin 6grenmesi i¢in
Tiirk isci istemistir. Atatiirk’lin bu miize i¢in talimatlar1 ve yapim agsamasinda kotii hava
sartlar1 ve yoksulluklara ragmen sanatin her zaman One ¢ikmasmi saglamistir. Bina
yapilirken Atatiirk ziyaret etmesiyle gelisen bir durum olmustur. Bu durum Atatiirk araba
cikmadig i¢in zorla gelir ve her yeri kar kaplar. Atatiirk bunun nedenini sorar ve ¢alisanlar
‘Biz cay yaptik, ama bardagimiz yok der.” Atatiirk ben olmasaydim siz ¢ay1 nasil i¢erdiniz
der ve ¢alisanlar tencereden kasikla igeceklerini sdyler ve dyle yaparlar Osmanli ve Selguklu

donemi motifleri vardir (Sekil 92,93).
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Sekil 93. 2021 yili Resim Heykel Miizesi (Fotograf: Zuhal Kozan)

5.4.3. Miize Sergileme Iicin Uygunlugu

Resim Heykel Miizesine giris yapildiginda karsida Tiirk Ocag1 salonu karsilamakta,
sag ve sol merdivenler bulunmaktadir. Sol merdivene yakin yerde QR kod bulunmaktadir.
Bu QR kod Resim Heykel Miizesine erisim saglamaktadir. Giivenlik miizeyi nereden
baslayarak gezilecegini yonlendirmektedir. Miizeye sagdan baslayarak gezilmektedir. Sag
tarafa yoneldiginde kisisel esyalar1 muhafaza etmek icin dolaplar bulunmaktadir. Miizede
renk, ahenk, mihenk sergisi bulunmaktadir. Sergi salonuna ilk giris yapildiginda sol duvarda
eserler karsilanmaktadir. Sag taraftan ilerlendiginde eserler dokunmayimiz agirlikli uyarilar
bulunmaktadir. Mimar Arif Hikmet Koyunoglu’nun kisisel esyalari bulunmaktadir. Binanin
kullanima iligskin kararname bulunmaktadir. Miizenin ag¢ilisinda konuklar i¢in seref defteri

bulunmaktadir. Restorasyon asamalar1 ve ¢aligmalar1 anlatimi yapilmistir. Miize girisinden
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itibaren aslinda miize ziyaretgilere mimar anlatimi ve miize agilirken yapilan asamalar1
anlatilmistir. Oncellikle 1.ulusal mimarlik dénemi ve miizenin agilisina vurgu yapilmistir.
Onemli bir bina olmas1 ve énemli bir mimarin yapmas ziyaretgilere eserler ile anlatilmigtir.
Sol taraftaki duvarda o donemin 1. Ulusal Mimarlik dénemi anlatimi1 ve Resim Heykel

Miizesinin agilist anlatilmaktadir. Miizenin kararname yazis1 bulunmaktadir.

5.4.4. Miizenin Gorsel Kimligi
Mizenin logosu bulunmamaktadir. Kurum miizelerinde logo bulunmamasi miize
tanitim1 acisinda bir eksikliktir. Ozel miizelere kiyasla kurum miizelerinde bu eksikligin
giderilmemesi kiltarimiz igin bir eksiklik olarak gorilebilir. Kurumsal kimlik mtzeler igin
onemli bir unsurdur. Bu durum ziyaretgiler i¢in o6zel ve devlet miizesi ayrimini

dogurmaktadir.

Miizeyi tanitan belgesel tarzi videolar bulunmaktadir. Miize gorsel iletisim tasarim
bakimindan zayif kalmistir. Arif Hikmet Koyunoglu’nun kisisel esyalarinin bulundugu
boliimde 2 tablo arasinda gorsel bir ekran kullanilmistir (Sekil 94).

Sekil 94. Dijital Ekran (Fotograf: Zuhal Kozan)

5.4.5. Yonlendirme Tasarim

Miizenin yonlendirme tasarimi bagarili bulunmustur.
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Sekil 95. Eser Yonlendirme (Fotograf: Zuhal Sekil 96. Eser Yonlendirme (Fotograf: Zuhal
Kozan) Kozan)

Koridordan ¢ikildiginda bu iki afis bizi karsilamaktadir (Sekil 95,96). Eser salonlar

aras1 gecisi ayni kubbeli araliklardan gegilmekte ve egilimli gecis saglanilmaktadir.

Sekil 97. Eser Yonlendirme (Fotograf: Zuhal Kozan)
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Sekil 98. Eser Yonlendirme (Fotograf: Zuhal Kozan)

Eser yonlendirmeleri Sekil 97 ve 98°de goriildiigii gibidir. Kubbe aralarindan gegis ve
egilimli gegis yapilmistir. Bu durum biraz ziyaretgiler arasi sikisikliga sebep olmustur. Sekil
98’deki gibi birkac ziyaretci oldugunda bu alan rahat bir sekilde incelenememektedir. Bu
durum Cumhuriyet Miizesinde de ayni sekildedir. Belirli odalara sadece kapidan bakma

olanag1 saglandig1 i¢in kap1 kisminda ziyaretgiler arasi sikisiklik yasanmaktadir.

Sekil 99. Eser Koruma (Fotograf: Zuhal Kozan)
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Mizede koruma 6nlemlerine bir ek olarak eser éniine sekil 99°da goriildiigii gibi esere
yaklagilmamasi i¢in engel eklenmistir. Isiklandirmanin yaninda goriinen Sensor esere
yaklasilinca 6tmektedir. Glivenlik hemen arkasindan gelmekte ve ilgilenmektedir. Esere
yaklaginca bu Oten Sensor eser korumasi i¢in Onemli bir unsurdur. Orta alanda

heykeltiraglarin korumasi ise yerde eser oniine engel konularak yapilmistir (Sekil 100).

Sekil 100. Eser Koruma (Fotograf: Zuhal Kozan)
5.4.6. Sergileme Tasarimi

Devlet Resim Heykel Mizesinin sergileme ve sunum teknikleri genel olarak oda ve
sergi salonlar1 bigciminde yapilmistir. Miize ziyaretine sag taraftan baslanilarak
gezilmektedir. Bu kisimda kisisel esyalarimizi koymak i¢in dolaplar bulunmaktadir (Sekil
101). Miizeye ilk giris yapildiginda karsida Tiirk Ocagi ve QR kod karsilamaktadir (Sekil
102, 103) Miizede Renk, Ahenk, Mihenk Sergisi bulunmaktadir (Sekil 104). Sergi gezimi
sonrasi ise aralikli gegisler ile miize mimar1 Arif Hikmet Koyunoglu’nun kisisel esyalar1
bulunmaktadir (Sekil 105). Miizenin agilma kararnamesi, seref defteri ve restorasyon
calismalar1 vardir. (Sekil 106, 107)
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Sekil 101. Kisisel Egya Dolab1 (Fotograf: Sekil 102. Turk Ocagi (Fotograf: Zuhal
Zuhal Kozan) Kozan)

Sekil 103. QR Kod (Fotograf: Zuhal Kozan) Sekil 104. Renk, Ahéhk, Mihenk ergisi (otograf:
Zuhal Kozan)

Sekil 105. Arif Hikmet Koyunoglu Kisisel Sekil 106. Kararname (Fotograf: Zuhal Kozan)
Esyalar1 Fotograf: (Zuhal Kozan)
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Sekil 107. Restorasyon Calismasi (Fotograf: Zuhal Kozan)

Duvarlarda yagli tablolar bulunmaktadir. Orta alanda ise Onemli heykeltiraglar
bulunmaktadir. Sergi salonlar1 olarak ayrilmistir. Kronolojik bir bi¢imde anlatilmaktadir.
Diger alanlar1 gezmek i¢in kubbe bigiminde oda gegisleri bulunmaktadir. Eserleri gezerken
sag ve sol tarafta yagl tablolar bulunmaktadir (Sekil 108,109). Bir grup bir tarafi incelerken
diger grup ise bir bagka tarafi incelemesi eserin Onlinii kapatmamaktadir. Alt kata
gecildiginde sanat¢inin sergi salonlart olarak ayrilmistir (Sekil 110). Tekrar sagdan
ilerlendiginde bos bir oda karsilamaktadir odada sadece bir tablo vardir. Bu goriiniim
sergileme a¢isindan kot bir goriiniim olmustur. Sadece bir perde goriiniimii olan bir yerde
bir tablo bulunmasi kétii olmustur. Hoca Ali Riza salonunda sanatcinin eserleri toplu halde
bulunup goéze giizel gozilkmesine karsin eserleri detayli incelemek istendiginde eserleri

kiinyeleri ile eslestirmek ziyaret¢iyi yormakta ve anlasilmamaktadir (Sekil 111,112).
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Sekil 108. Seref Akdik 1899-1972 (Fotograf: Sekil 109. Nurullah Berk 1905-1952 (Fotograf:
Zuhal Kozan) Zuhal Kozan)

Sekil 110. Perde Goriiniimii (Fotograf: Zuhal Kozan)

Sekil 111. Hoca Ali Riza Salonu1899-1972 Sekil 112. Hoca Ali Riza Salonu (Fotograf: Zuhal
(Fotograf: Zuhal Kozan) Kozan)

Sergileme salonundan yukari ¢ikildiginda sag taraf ve sol taraf olarak eserler
sergilenmektedir. Tekrardan giivenlik eserleri nerden incelemeye baslamamiz gerektigini

sOylemektedir. Sol taraftan baslanarak Osman Hamdi Bey salonu karsilamaktadir. Salon
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kirmiz1 duvar, kirmizi koltuk ve ahsap zemin olarak kontrast yapilmistir. Hoca Ali Riza
salonunda ise yine kirmizi ve ahsap zemin uygulanmstir (Sekil 111, 112). Yan ve dikey
olarak gerceveler sergilenip yanina alt alta kiinyeleri konmustur. Orta gecis alanda ise ortada
mavi renk koltuk bulunmakta koltuk ayaklar1 sag ve sol tarafta sergilenen eser ¢ercevelerine
uygun olmustur. Miize genel olarak sergileme tekniklerinde gelisimler saglamistir. Ornegin;
miize salon renklendirmesi kirmiz1 ve mavi renk se¢imi yapilmas: ortada duran oturma
alaninin yurtdist miizelerinden esinlenilmistir. Yurtdist miizelerinden Orneklendirmeyi
Viyana Sanat Tarihi miizesinden anlatilirsa gorselde de goriindiigii gibi ortada oturma alani

karsida eser incelemesi rahatlikla yapilmaktadir (Sekil 113).
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Sekil 113. Viyana Sanat Tarihi Miizesi (Fotograf: Muratcan Giimiis) (Erisim Tarihi 5.11.2021)

Insanlar rahatlikla oturup eser ¢ekimi yapabilir veya tablolar1 rahatlikla yorum
yapabilmektedir. Bu alanda yagh tablolar agirliklidir. Zeki Faik izler, Nurullah Berk gibi
sanatcilarin tablolar1 bulunmaktadir. Orta alanda sag taraflarda girisler yapilarak diger
salonlara ge¢is saglanmaktadir. Bu salon ¢ember seklinde gezilmektedir. Girisin yaninda
kiigiik bir koridor bulunmaktadir. Her eser Oniinde esere dokunmayiniz yazisi
bulunmaktadir. Bu salonda Seref Akdik, Cevat Dereli, Refik Ekipman gibi sanat¢1 eserleri
bulunmaktadir. Salonda kullanilan mavi renk duvar ahsap zemin uyumlu olmustur. Eserler
rahatlikla incelenip, kiinye okumalar1 agiktir. Eser 1siklandirmalart yeterlidir. Salonun orta
kisminda bulunan camlar ise mavi perde yardimi ile disardan gelen 151k engellenmistir.

Perdenin de mavi renk secimi ile gozii rahatsiz etmemektedir. Tekrar orta alanda ¢ikilip
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merdiven yardimi ile asag1 inilip diger sergi salonu incelenmektedir. Bu salon ise bir duvari
mavi bir duvart beyaz olarak eserler sergilenmistir. Salonun sag tarafinda havalandirma ve
kamera bulunmaktadir. Havalandirmay1 perde gibi mavi renk boyanarak gizlemislerdir.
Boylece sergilemede rahatsiz etmemekte ve gz yormamaktadir. Beyaz duvar olan kisimda
perdeler beyaz renk secilmistir. Bu salonda ise Halil Dikmen, Cemal Tollu gibi sanat¢ilarin
yagli tablolar1 sergilenmekte orta kisimda heykeller bulunmaktadir. Mavi salonlardan beyaz
duvarli bir ge¢is olmaktadir. Sola dogru egimli bir gecis bulunmaktadir. Eren Eyiipoglu ile
baslanip karsilikli 2 paralel duvar Fikret Mualla eserleri ile sergilenip ¢ikistaki egimle Mubin

Orhan eserleri karsilamaktadir.

‘Malik Aksel’ sergi salonunda Kurtulus Savasi doneminin anlatildigi tablolar
bulunmaktadir. Ornegin bir duvarda fakir ¢ocuklarin ¢izimi karsisinda ise bu fakirlige zit
olarak zenginlik temsil eden tablo bulunmaktadir. Bu izlenim insanlara bir mesaj
vermektedir. Miizede 6nemli ve gosterisli olarak sark odas1 bulunmaktadir. Odasinda 6nemli
el isciligi bulunmaktadir. Ornegin kalem isleri, kemer gegcisleri, tavani kaplamaktadir. Sark
odasi hala gliniimiizde esinlenecek ve evlere tasinacak bir tasarim ve kiiltiirli yansitmaktadir.
Bir diger 6nemli salon olarak opera salonu bulunmaktadir. Onarim ve yenileme nedeniyle

kapalidir.

Sekil 114. Tiurk Ocagi Sembolii (Erisim Tarihi 5.11.2021)

Opera salonun o dénemin yansitmasi insana salona girince o hissi vermesi 6nemli ve
etkileyici olmustur. Opera salonun tam ortasinda bulunan kurt motifleri Tiirk ocaginin
semboludir (Sekil 114). Salonun rengi, ihtisaml1 ve gosterisli o donemden hala giiniimiize
kadar insana ge¢mektedir. Salonun gériinmeyen kisminda kulis ve depolar bulunmaktadir.
Fakat motor sisteminin hala nasil ¢alistigi bilinmedigi igin ¢alismalar siirdiiriilmektedir.

Miizede sadece Tirk sanatci eserleri bulunmaktadir. Osmanli doneminden Cumbhuriyete
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gecis donemini temsil eden eserler bulunmaktadir. Kurtulus Savast déonemi ve donemin
zorluklar fakirlik, yoksulluk diger taraftan zenginlik ve eglence temsil eden yagh tablolar

bulunmaktadir. Bu tablolarin insanlarin o dénem hakkinda bilinglendirilmesi halka énemli

bir katkidir (Sekil 115).

Sekil 115. Kurtulug Savasi Donemi Resmi Neset Giinal Ana ve Cocuklari (1923-2002) (Fotograf: Zuhal
Kozan)

Eserlerin kiinye okumalar1 rahatlikla okunmaktadir. Bazi eserlerin kiinyeleri yanlis

yerde olmustur. Miizenin en 6nemli kismi1 hi¢ kuskusuz Tiirk Odasidir (Sekil 116).

Sekil 116. Tiirk Odasi (Fotograf: Zuhal Kozan)
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Tiirk odasinda da miize binas1 gibi Osmanli ve Selguklu motifleri bulunmaktadir.
Atatiirk’iin emri ile sadece Tiirk is¢ilik ve Tiirk sanat¢i olarak Tiirkgiiliik kavrami oldukca
onemlidir. Miize sergilemesi giizel ve ilgi ¢ekici olmustur. Mimar anlatimi, tablo anlatimlari,

0zel odalar ve heykeltiraglar glizel bir teknik ile sonuglandirilmistir.

Kurum miizesi olan Devlet Resim Heykel Miizesi yapim ve onarim agamasindadir. Bu
asama miizenin daha iyi bir faaliyet verebilmesi i¢in bes yil i¢inde teshir degismesi gerekir.
Eseri korumak ve ziyaretgiyi cekmek icin yeni bir seyler sunulmasi gerekir. Her degisim bir

maliyet oldugu i¢in bes y1l 6n gorerek on yil kalict sekilde onarim yapilmaktadir.

5.4.7. Miuzenin Web Sitesi

Bir kurum mizesi olan Devlet Resim Heykel Miizesinin web sitesi ve sosyal medya
hesab1 yoktur. Kurum miizelerin genel olarak kendilerine ait bir web sayfalari
bulunmamaktadir. Bu durum ziyaretgiler ile iletisim agisindan kotii bir unsurdur. Yurtdist
muzeleri 6zellikle pandemi donemi ile web sayfalarini genisletip ziyaretgileri ile baglarini
koparmamak i¢in birgok online etkinlik yapmislardir. Bu durum Ankara Kurum Miizeleri
icin gelistirilmesi gereken onemli bir unsurdur. Ziyaretgiler online olarak miize ile iletisim
kurmak istemektedirler. Miize ve iletisim kavrami bu baglamda ziyaret¢i ve iletisim i¢in

oldukca 6nemli bir kavramdir.

5.4.8. Miizenin Sosyal Medya Hesabi
Miizenin sosyal medya hesab1 bulunmaktadir. Giriste ziyaretgileri karsilayan bir QR

kod bulunmaktadir. Bu QR kod miize uygulamasina erisim saglamaktadir.
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Resim Heykel Miizesi

Mizemizdeki eserleri kameraniz ile canl olarak
taratarak eser agiklamasin dinleyebilir, detayl
bilgi edinebilirsiniz

Tum Eserler

Mize Hakkinda
Sekil 117. Resim Heykel Miize Uygulama (Erisim Tarihi 5.11.2021)

Uygulama giris sayfasinda tiim eserler ve canli tarama olarak 2 secenek
bulunmaktadir. Ingilizce, Tiirkce, Almanca ve Rusga olarak dil secenegi bulunmaktadir
(Sekil 117). Tiim eserler boliimiinde dncellikle eser ve sanatg1 arama 6zelligi bulunmakta ve
altinda da tiim eserlerin resmi, adi ve sanatgist bulunmaktadir. Her eser ayrintili

incelenebilmektedir. Eser agiklamasi ve sesli anlatimi bulunmaktadir (Sekil 118,119).

Bir diger secenek olan canli tarama segenegi ziyaret¢ilerin miizeyi gezerken eserler
hakkinda daha detayli bilgi 6grenmesi i¢in eserleri okutarak bu bilgiye ulagabilme 6zelligi

yapilmustir (Sekil 120).
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Eserler

I

Eser veya sanatg Ara -
Kariye cami >
Begiktagh Tevfix
' Yikiz Comi 5
Girith Huseyin
Portakalli NatUrmort >

Suleyman Seyyid Bey

Manzara
Seker Ahenot Al Paga

Natirmort >
Seker Abnet Al Paga

Bogazici Manzaras)
Diyarbakirs Tahsin

Sekil 118. Resim Heykel Miize Uygulama Eserler BolimU (Erisim Tarihi 5.11.2021)

Tabiatta

Uskldar'da dodan Hoca Ali Riza, Suleyman Seyyid'den
resim dersleri almigtir, Dogup blyUdugu Uskudar ve
Karacaahmet'in sessiz kogelerini, kiyr kahvelerinin
gunesli kayaliklarini resmetmigtir. Tek bagina bir okul
etkinligi lle gok sayida ogrenci yetigtirmigtir. Sevdidi
tabiatin igine girip Bogaz'in zenginliklerie dolu tepelerini,
kaya pargalarini ve yeltkenlileri konu alan saheserler
yaratt,, Eski evierin gatilan Uzerinden gorilen istanbul
Bodazi'ndaki balikg: teknelerinin resmedildigi
kompozisyonun merkezinde yer alan yelkenli balikg
kayigi one gikariimig, arka planda yer alan gok sayida
tekne ise siliet olarak resmedilmigtir.

Sanatg: Hoca Ali Riza
Eser: Tabiatta
Teknik: KU Karakalem
Oigii: 13.2419.2

Yil: 19841090

Sekil 119. Resim Heykel Miize Uygulama Eser Anlatimi (Erisim Tarihi 5.11.2021)
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sim Heykel M v
raya Erigmek

Sekil 120. Eser Tarama Bolumi (Erisim Tarihi 5.11.2021)

5.5. Vakif Eserleri Miizesi’nin Iletisim ve Tasarim Dili acisindan incelenmesine

yonelik bulgu ve Yorumlar

5.5.1. Hakkinda bilgi

Ankara Vakif Eserleri Miizesi, Vakiflar Genel Mudiirliigii tarafindan 2007 yilinda
kurulmustur. Onceki yillarda Ankara’da kiiciik bir hali ve kilim sergi salonu bulunan
Vakiflar Genel Midirligii Tirkiye'nin dort bir yanindan topladigi vakif eserlerini
Ankara’da kuracagi bir miizede sergileme karar1 almistir. Bugiinkii miize binasi, 1928-1941
yillar1 arasinda Hukuk Mektebi olarak, daha sonraki yillarda Ankara Kiz Sanat Mektebi ve
Ankara Yiiksek Ogrenim Vakif Kiz Ogrenci Yurdu olarak kullanilmis, sonralar1 ise Ankara
Miftiligi tarafindan asevi olarak hizmet vermistir. 2004 yilina kadar Ankara Miiftiligi
tarafindan kullanilan bina, Vakiflar Genel Miidiirligi tarafindan miize olarak kullaniimak
iizere restorasyonu yapilarak 7 Mayis 2007 tarihinde Ankara Vakif Eserleri Miizesi adiyla
hizmete agilmistir Miize’de etiitliik ve miizelik olmak tizere top- lam 90 adet Usak Halis1
bulunmaktadir. Bu halilar, Ankara’dan Hoca Ibadullah Cami, Ahi Elvan Cami, Telli Haci
Halil Mescidi, ikiserefeli Cami, Sultan Aldeddin Cami, Hac1 Arab Cami, Yozgat’tan Capa-
noglu Cami, Elazig’dan Harput Sare Hatun Cami, Kastamonu’dan Nasrullah Cami ve
Bursa’dan Yesil Cami’den, ayrica Samsun Vakiflar Bolge Midirligii, Manisa ve

Kastamonu illerinden Miize’ye kazandirilmistir (Adanir ve ileri, 2012, 87).
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5.5.2. Miize mimari yapisi
Malzeme olarak yigma kagir olan bina, bodrum (zerine zemin ve birinci kat olmak
Uzere ¢ kat olarak yapilmistir. Girise gore enlemesine dikdortgen plana sahip olan yapi
gerek plan gerekse cephe diizeni agisindan simetrik bir anlayisa sahiptir. Geleneksel stisleme

ve mimari elemanlarin kullanilmadig1 oldukca sade yapilmis cephelere sahiptir.

5.5.3. Sergileme icin uygunlugu

Miize sergileme i¢in uygunluguna bakilirsa miize kiiciik ve gelismemis bir miizedir.
Ziyaretciler igin ilgi ¢ekici ve merak uyandirici unsurlar bulunmamaktadir. Hali sanatin1 bu
kadar 6zensiz sergilenmesi kiiltiiriimiiz agisindan kotii bir durumdur. Bu durum i¢in miizenin
kendini gelistirmesi ve halilarin daha ¢ok on planda olmasi gerekmektedir. Eser kiinye
okumalar1 zayif ve karigiktir. Halilarin daha farkli bir sergileme yontemi ile sergilenmesi
gerekmektedir. Boylelikle ziyaretcilere hitap edilebilecektir. Hali dokumada kullanilan
aletlerin daha g6z oniinde sergilenmesi canlandirmanin dogru yerde kullanilmasi saatlerin
ayr1 bir boliim yapilip sergilenmesi gerekilmektedir. Bir tarafta saatler diger tarafta halilar,
diger tarafta ise canlandirma kullanimi ¢ok karigik olmustur. Gorsel bir anlatimla

desteklenmesi gerekmektedir.

5.5.4. Miizenin Gorsel Kimligi

Sekil 121. Miize Gorsel Kimligi (Erisim Tarihi 5.11.2021)

Mizenin logo tasariminda mavi ve kirmizi renkler tercih edilmistir. Logoda mizenin
bas harfleri ve gicek figiirii yer almaktadir. Cigek herkeste farkli duygu uyandiran bir
figlrdur (Sekil 121.). Miize cigek gorseli ve mavi, kirmizi tonlari segerek aslinda ferahlatic
ve mutluluk verici bir his uyandirmaktadir. Logonun orta boliimiinde bulunan bas harflerde

tipografik hatalar gézlenmistir.
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5.5.5. Miizenin Yonlendirme Tasarimi
Miizenin yonlendirme tasarimindan bahsetmek gerekirse agik ve nettir. Bunun nedeni
muzenin 2 kattan olugsmasi ve katlarda koleksiyon sergilemelerinin rahatlikla gezilmesidir.
Zemin Kkatta bir salon, bir iist katta karsimizda gorebilecegimiz sekilde koleksiyon
sergilemesi yapmuslardir. Ozel bir yonlendirme isaretleri veya tipografi kullanimlari

yapilmamugtir.

5.5.6. Sergileme tasarimi
Miizeye ilk girildiginde sol tarafta dinlenme alan1 ve kitaplar bulunmaktadir.
Kitaplarin oldugu alanda ortada televizyon bulunmaktadir (Sekil 122, 123). Mize sol
taraftan baglanilarak gezilmekte ve salonun yanmdaki lavabo kotii bir goriintii

saglamaktadir.

Sekil 122. Miize Giris Boliimii Fotograf: (Zuhal Sekil 123. Miize Giris Bolimii (Fotograf: Zuhal
Kozan) Kozan)

Salon 1°de kapinin karsisinda canlandirma bulunmaktadir (Sekil 124). Salonun sag ve
sol tarafinda ise halilar ve saatler sergilenmektedir (Sekil 125). Orta alanda ise ¢gekmeceler
yardimu ile her ¢cekmecede kiiciik halilar bulunmaktadir. Cekmecenin {ist kisminda ise cam
vitrin iginde hali dokuma aletleri bulunmaktadir (Sekil 126). Sergileme tasarimi olarak
miizenin genel bakisi sade ve fazladan bir sergileme cesitliligi yapilmamistir. Bir diger hali
sergilemesi kitap olarak yapilip sayfa mantiginda eserler incelenmektedir. Eser kiinye
okumalar1 kiigiik, karisik ve okunmasi zordur (Sekil 127). Sol taraftan devam edilerek st
kata ¢ikilmaktadir. Ust kata cikarken duvarlarda halida kullanilan motif anlatimlari
yapilmustir (Sekil 128). Ust kata ¢ikildiginda karsida Hat Sanat1 ziyaretgiyi karsilamaktadir
(Sekil 129). Bu katta ise hali, Kur’an-1 Kerim, Hat Sanati, samdanlar ve cami ve pencere
kanatlart bulunmaktadir (Sekil 130,131). Miize girisinin iicretsiz olmasindan kaynaklanan

maddi anlamdaki eksiklikler ziyaret¢iyi hem gorsel hem istek bakimindan yetersiz
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kilmaktadir. Miizede eserlerinin 1siklandirmalarinda bazi odalarin sari, bazi odalarda ise
beyaz 151k kullanimi géz zevki bakimindan olumsuz yonde olmaktadir. Miize genel olarak
bakildiginda kiigiik ve sergileme acisindan yetersizdir. Ziyaretgi icin ilgi gekici ve merak

uyandirici unsurlar bulunmamaktadir.

Sekii 125. Hali ve Saat (Fotograf: Zuhal Kozan)
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Sekil 127. Kiinye Okuma (Fotograf: Zuhal Kozan)

I

Sekil 128. Yukar1 Cikig Alani (Fotograf: Zuhal Kozan)
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Sekil 132.Hal1 Figiir (Fotograf: Zuhal Kozan)

Sekil 133. Hali (Fotograf: Zuhal Kozan)
(Erisim Tarihi 28.04.2022)

Halida goriinen figiir kutsal ve kozmik dag olarak ge¢cmektedir. Bu figlir merkezlik,
dagin zirvesi ve yer ile gogiin birlestigi yer olmaktadir. Gok ve enginlik gibi nitelikleri
barindirmaktadir. Hindistan’in Meru Dag1 kozmik dagin, diinyanin yiizeyinde oldugu kabul

edilir (Sekil 132,133).

5.5.7. Miuizenin web sitesi

Mizenin web sitesi beyaz zeminde klasik gorinimlu bir web sitesidir (Sekil 134.)
“Gegmisin 15181 gelecege tasiyor” slogani ile ziyaretgilerini karsilamaktadir. Miize web
sayfasi acik, net ve anlasilirdir. Eser bilgileri, miize laboratuvari, yurtdisindan gelen eserler,
eser kullanimlari, etkinlikler sayfasi olarak sekmeler diizenlenmistir (Sekil 135). Ayrica web
sayfasinda; hali sanatlar1 vb. eserlerin ayr1 bagliklar altinda detayli anlatimi yapilmistir.
Mizede en c¢ok bulunan eserler, halilar oldugu i¢in miize web sayfasinda da agirlik hali
sanatina verilmis, ayrintili olarak eserler hakkinda bilgi verilmistir. “Etkinlikler” mentisiinde
“okul gezileri, egitim ¢alismalar1 ve gecici sergiler” ile ilgili bilgiler bulunmaktadir (Sekil

136). Buna ek olarak “yayinlar, ziyaret ve iletisim” sekmeleri de miizenin web sitesinde yer
almaktadir.
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ANASAYFA  MOZEMIZ  ESERVEBIGILER  ETKINLIKLER  YAYINLAR  BASINDABIZ  ZIVARET  ILeTigiM

DUYURULAR
ANKARA VAKIF ESERLER| MUZES!
FOTO GALERI
.

Sekil 134. Web Sitesi (Erigim Tarihi 5.11.2021)

AsY
S o > aginir ve taginmaziann énemii bir kismint banyesinde banndiran Valkifiar Genel MOdOr080 son yillarda yoptigi
gaksmalaria mazecilik aloninda ciddi odimiar atmig ve bu kay Ankara'da Vakit Eserieri agimisgtr
MOZE LABORATUVAR! > Gaks $ G
3 Vakif Eserleri MUzesi banyesinde, mizeye ait veya gevre lllerden gelen eserlerin korumas:, onarimi
sergllenmaesi ve depolanmass  restorasyon ve konservasyon laborotuvan kurukmugtur
YURTDISINDAN GELEN ESERLER > ) d o 3 d - nacey 3syon ladora! 3 L
TEXNOLOJIX KULLANIM >
HAL SANAT) >
XiLiM SANAT >
HAT SANATI >
il ﬁ#
Gini SANATI > faa-oe)
[ |
MADEN SANATI > Somsun-Vezirkopr Cam prd Cami Haniin Hat Abdaimecid Han'in Hat Levhas:
Alomi Kaneervasyon Oncesi  Alemi Konservasyon Sonrasi  Levhasi Konservasyon Oncesi Konservasyon Sonram
AHSAP SANATI >

FOTOSRAF MAKINELER| VE DIGER
GEREGLER

SAAT ORNEKLERI >

sasyon taginabil

e | veya tognamaz kiitOr varlkiannin, uygun ve g
ybntemier kullanilarak, en fiziksel ve kimyasal bUtdni
agon ha
nu

Sekil 135. Eserler Bolimil (Erisim Tarihi 5.11.2021)

ETKINLIKLER OKUL GEZILERI

| nos
OKWL GRZRLER > Randevulu Okul Gezileri
EGITIM CAUSMALARI >
Ankara Vakif Eserleri MOzesi hen(z ok yeni bir maze olmasina ragmen egitime yonelik faaliyetierine ik ginden baglamig
GEGICI SERGILER N kapsamda ilkogretim ve lise dizeyinde dgrenciler, okullan araciliiyla randevu sistemiyle yaklagik 40'ar kigilik gruplar halinde

alinip, mUzemiz gezdirilerek, seminer od

asinda Vakifiar Genel Madariaganan faaliyetierini ve maz

izlettirilerek muzeden ugurlanrr

Sekil 136. Okul Gezileri (Erisim Tarihi 5.11.2021)
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5.5.8. Miizenin Sosyal Medya Hesabi

Miizenin sosyal medya hesab1 bulunmamaktadir.

SONUC

Gilinlimiizde miizelerin koleksiyon ve bilgi sunmasinin yaninda, izleyicileri ile aktif
olarak ilgilenmesi ve hedeflerine ulasmak icin farkli yontemler gelistirmesi beklenmektedir.
Miizecilikte ziyaretgilerinin beklenti ve aliskanliklar1 dikkate alindiginda son yillarda sanal
ortam uygulamalarinda bir artig goriilmektedir. Bu degisim sonucunda miizelerin, kimlik,
islev ve konumlandirmasini tekrar diisiinmesi gerekmektedir. Miizeler artik eserlerini,
teknolojinin imkanlarin1 kullanarak, ziyaret¢isinin tavrina gore sekillenecegi yeni bir

anlayisla sergilemektedir.

Bu arastirmada “Ulus Devlet insasinda 6nemli goriilen Ankara’da hizmet veren bes
kurum miizesi, iletisim ve tasarim dili agisindan incelenmistir. Belirlenen mizeler ulus
devlet insasinin ve ideolojik kbkenlerin temelini atan muzelerdir. Mizeler kultirel kurumlar
olmalarinin yaninda birer iletisim merkezidir. Miizeler ziyaretcileri ile; koleksiyonlari,
sergileme tasarimi, yonlendirme tasarimi, web sitesi, sosyal medya, sanal miize vb.
uygulamalar ile iletisim kurar. Bu arastirmada; se¢ilen bes kurum miizesinin iletisim dili

belirlenen maddeler dogrultusunda incelenmistir.

Ulus devlet insasmin her iilke i¢in gerekligi oldugunu ve bu diislincenin her iilke ve
vatandaglar1 i¢in farkli anlamlar barindirdigr ve degisik yorumlamalar yapildigini bu
arastirmada gérmekteyiz. Ciinkii her lilkenin kendine 6zgii ulus devlet anlayis1 ve buna bagh
olarak kendilerine ait yonetim sekilleri ve diisiinceleri vardir. Bu diisiincelere ulus devlet
anlayisinin temelinden bakarsak her fikre katilmamiz miimkiin olabilmektedir. Bu
calismanin amacinda bu yapilan temeller anlatilmaktadir. Ulus devlet insasi, ideolojik

koken, cumhuriyet donemi miizecigi olarak ayrintili bir sekilde incelenmistir.

Toplumun belli bir birikim ile kazanmis oldugu kiiltiirel mirasin Mustafa Kemal
Atatiirk’lin Onciiliiglinde eser diizenlenmesi ve korumasi yapilarak toplumla paylasilmasi ile
Tiirkiye i¢in kiiltiirel miras1 olusturmaktadir. Bu kiiltiirel mirasin kurum miizelerindeki
sergileme ve sunum teknikleri ile topluma kazandirilmaktadir. Bir miizenin reklam ve
gelisimi i¢in koleksiyon sergilemesini basarili bir sekilde yapmasi gerekmektedir. Ziyaretgi
ile etkilesimde bulunmasi1 ve ziyaretcileri kaybetmemek i¢in 6nemli bir unsurdur. Bu
durumda miizelere diigen gorev dnemlidir. Miizelerin bunu dogru sergileme, dogru iletigim

ve merak uyandirma ile ziyaret¢i ile etkilesimi kopmamaktadir.
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Miizelerin koleksiyon sergilemelerinde bir¢cok faktér bulunmaktadir. Bu faktorler;
sergileme tasarimi, yoOnlendirme tasarimi, web sayfalari, logo gibi bircok 6nemli
faktorlerden olusmaktadir. Calismada bu faktorler degerlendirme Olgiitleri iizerinden
incelenmis ve degerlendirilmistir. Her miizenin kendine 6zgl bir kimligi ve dili vardir.
Kimlik kavrami miizenin yapisi, konumu, logosu gibi kavramlardan olusmaktadir. Dili ise
cok anlami1 bulunmakla birlikte alt basliklar1 ¢ok olan bir kavramdir. Gostergebilim, iletisim
dili olarak bu kavramlar iizerinden incelenmektedir. Bu incelenen dil ve tasarim dili aslinda
miizenin kimligini olusturmaktadir. Bu olusan kimlik ile reklam ve tanitimi1 yapilmaktadir.
Reklam ve tanitim ne kadar dogru ve vurucu yapilirsa miize tanitimi i¢in basar1 olmasini
saglamaktadir. Bu basarinin saglanmasi ile birlikte ziyaret¢ilerin miizeden mutlu ayrilmalari
ve tekrar gitmeleri muzeler icin oldukg¢a 6nemli bir unsurdur. Bu unsurlarin dogru kullanimi
ile miizeler belli bir konumlara gelmekte ve diger miizeler ile rekabet halinde olmaktadirlar.
Bu rekabeti olusturan unsurlar ise miize kimligi, tanittmi ve iletisim tasarim dilidir. Bu
calismada iletisim tasarim dili ayrintili bir sekilde incelenmis olup arastirilmigtir. Bu
arastirmanin sonucunda yukarida da belirttigim gibi ortaya 6nemli unsurlar ¢ikmakta ve bu

unsurlar iizerinden incelenmesi yapilmaktadir.

Miize tasariminin miize koleksiyonuyla ortakligi, ziyaretci agisindan eserlerin dogru
algilanmasin1 miimkiin kilar. Miize koleksiyon ve tasariminin cazip hale getirilmesi miize

ziyaretgi katilmini etkilemektedir.

Giiniimiizde teknoloji ile birlikte topluma yonelik hizmetler de bir degisim siirecine
girmistir. Miizeler de yapisal olarak degisime ayak uydurmali ve iletisim teknolojilerini
hizmetlerinde kullanmalidirlar. Bugiiniin yeni miizelerine bakildiginda Ankara Kurum
Miizeleri kurumsal kimlik olarak eksik kalmaktadir. Miizenin logosu, web sayfasi ve sosyal
medyanin eklenilmesi gerekmektedir. Teknolojinin ilerlemesi ile yapay zeka, online
koleksiyonlar, sanat¢r anlatimlari yapilirken Ankara Kurum Miizelerin bu konudaki
eksikliginin giderilmesi gerekmektedir. Kurum Mdzeleri, zorunlu olarak bu teknolojik
degisim ve gelismelere ayak uydurmali; modern iletisim araglart ile kendilerini ¢agin
ihtiyaclarina gore giincellemelidirler. 21. yilizy1l miizeciliginde tanimlanmas1 gereken kav-
ramlardan belki en 6nemlisi miizenin kimlik ve islevine nasil bakilmasi gerekliligidir. Miize
artik kapali bir kutu olmaktan ¢ikip eserlerini sergilerken ziyaret¢i kitlesinin tavrina gore
bicimleyecegi yeni bakis agisiyla ve teknolojiyi kullanarak eserlerini dig diinyaya agmakla
ylikiimlidir. Ziyaretci odakli bu tavir kapitalist diinyanin tiikketim toplumuna sunulan “yeni

miize”nin internet ulasimli her bilgiye aninda erisebilen topluma, muzede duran ve hig
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degismeyen bir vitrin ve igerik bilgisini sunma ¢aginin ge¢gmis oldugudur25. Miizenin islevi
bakimindan toplumun egitimini Onceliklendirmesi gereken bir kiiltiir kurumu oldugu

unutulmamalidir (Kara6z, 2021,105)

Miizeler dijital ortamda, tanitimlarini yaptiklar1 ve potansiyel miisteri kazandiklari gibi
ayni1 zamanda kiiltiirel igerik liretimi de yapmaktadirlar. Bilgisayar tabanli dijital sergi ve
bilgi aktarim teknikleri, ziyaret¢i katilimini arttirarak etkilesim yoluyla 6grenmeyi
saglayacaktir. Bireye 6zel erisim saglayan teknolojilerin miizecilikte kullanilmasi; “eseri {i¢
boyutlu kavrayabilme, sanal alemde hareket edebilme imkan1” saglamaktadir. Ayrica miize
koleksiyonlarinin dijital ortamda sunumu, ziyaretgilerin mesafe veya fiziksel engeller nedeni
ile gerceklestiremedikleri miize turuna ¢6ziim getirmektedir. Sanal miize istendigi zaman
ziyaret edilebildiginden miizenin acilis ve kapanis saatleri ile smirli degildir. Bu sayede

ziyaretciler sergilenen eserleri deneyimleyebilecektir.

Cagdas miizecilikte; miizeler cagin modern iletisim araglarina ydnelmekte,
koleksiyonlarini, 6zel sergileri ve tanitimlarini bu araglar ile izleyicilere sunmaktadirlar. Bu
anlamda c¢agdas miize, ziyaretci bekleyen degil, sahip olduklar1 teknoloji ile miizeyi
insanlara gotiiren bir anlayisa sahiptir. Miizelerin 6nemli islevlerinden birisi, bilgiye erigim
saglamasidir. Miizelerde diizenlenen ¢esitli temalarda sergiler, koleksiyona dayali
arastirmalar ile ortaya ¢ikan yaylar, miizelerde bilgi paylasiminin farkli yollar1 arasinda
yer alir. Ankara Kurum Muzelerinde iletisim ve tasarim dilinin, klasik anlayista oldugu
goriilmiistiir. Giiniimiizde teknolojinin gelismesiyle birlikte yasanan degisim ve doniistimiin
birgok alanda etki ve bunlarin sonuglar1 gézlenmektedir. Kurum Muzeleri, zorunlu olarak
bu teknolojik degisim ve gelismelere ayak uydurmali; modern iletisim araglari ile kendilerini

guncellemelidirler.
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